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Kniha Terezy Rekové uvadi do svéta podcastt dosti pratelskym zplsobem.
Mnohokrat béhem Cetby skoro nuti prestat Cist a zamyslet se, jak
zacit, pokud mozno hned, néco tocit. Nejen zacinajici, ale i zkusené
tvlrce inspiruje tvorit, produkovat, komunikovat jeté trochu jinak,
s hravosti, jistou lehkosti, nadhledem a dozajista svobodou, jakkoliv je
mnohdy vykoupena spoustou ¢asu, kterou tvlrce vyda, aby cosi
dllezitého svétu sdélil, nebo snad i svét ménil, aniz by za to mél kdovijakou
finanéni odménu. Kniha inspiruje ke svobodné tvorbé&, aniz by skryvala
zaludnosti spocivajici jak mnohdy v nedostatku zkusenosti a absenci
dramaturgického doprovazeni, tak v podobé hrozici paradoxni
zavislosti podcastovych tvircl na predpokladanych preferencich jejich
posluchact a osvédcenych Zanrech, které se takzvané libi. V situaci,
kdy si pomérné dost audio tvircl a pedagogt nevirady s tim, jak presné
vlastné definovat podcast, kniha prfesvédcivé ukazuje podcastovy
Zivotni prostor jako sice pfibuzny, ale v mnohém odlisny od rozhlasové
tvorby. A zve k jeho tvorbé zplsobem skute¢né pritazlivym. Diky za to.

Jan Handak

dokumentarista, knéz, vysokoskolsky pedagog

Ve spole¢nosti zahlcené nejen obrazy, ale i zvuky v§eho druhu
od hudby az po mluvené slovo je smysluplné vénovat usili tomu,
abychom se ve zméti informaci alespon ¢aste¢né orientovali.
Studie MgA. Terezy Rekove, Ph.D., k tomu dle mého nazoru nabizi
urdity nastroj. Podle vyzkumu pro Cesky rozhlas (2023) poslouchaiji
podcasty skoro tfi &tvrtiny Cechd. Jak se v nepfehledné nabidce ale
orientovat? Co termin podcast vlastné oznacuje za obsah a formu?
Kdo jej vytvari? MGzu podcasty vytvaret také? Prvni ¢ast studie nabizi
strukturovany vhled a na vy$e uvedené otazky (a mnohé dalsi)
odpovida. Kniha nabizi uzite¢ny ,zaklad podcastové vzdélanosti®.
Druhd ¢ast se zabyva vyuzitim podcastl pfi vyuce. Nabidnout
pedagoglm formou pfiru¢ky inspiraci, jak obohatit vyuku, jak se
pomoci zvuku dostat blize ke studentlim, jak jim oZivit a prohloubit
zku$enost s probiranou latkou, mi rozhodné dava smysl. Pro studenta
motivovaného tvofit podcast, pripadné pro pedagogy, ktefi by
chtéli studenty podpofit, je zde umoznén prakticky vhled do toho, co
je mozné a realistické.

Ridina Ahmedova

hlasova umélkyné, performerka, podcasterka

Tereza Rekova je dnes jiz zavedenou a respektovanou pedagozkou
a rozhlasovou tvlrkyni. Jiz nékolik let se vénuje také svétovému
rozhlasovému dokumentu a podcastu jako edukativnimu prvku
v uméleckém skolstvi. Jako pfinosnou pro ¢eské prostiedi mizeme
brat uz uvodni kapitolu, ve které Rekova popisuje historii vzniku
ovSem pfipadova studie, v niz se Rekova vénuje tomu, co zna z vlastni
zkugenosti: pedagogické podpore plvodni studentské audio tvorby
na JAMU. Zaroven v§ak ocenujii upfimnost, se kterou autorka popisuje
vznik vlastnich projektd a sva vlastni $kobrtnuti.

Pfemysl Hnilicka

knihovnik, rozhlasovy historik, zakladatel webové stranky

Panacek v fisi mluveného slova

Publikace Terezy Rekové vznika v dobég, kdy uméla inteligence
dokaze vytvorit podcast z libovolného textu v jakémkoli jazyce v ¢ase
nékolika vterin. Prévé proto je zasadné dllezité ¢&ist si o tom,
jak obrovskou miru lidské tvofivosti a vynalézavosti podcasty za
pétadvacet let existence podpofily. Autorka k tomu ma troji velkou
vyhodu: akademické zazemi ji dodava poctivost v resersich velkého
mnozstvi zahrani¢nich publikaci, které takto poprvé srozumitelné
zprostredkovava ¢eskému &tenafi. Pedagogicka zkuSenost ji vede
k jasnosti, nazornosti a velké vstricnosti vici predpokladanému
publiku knihy. A Uctyhodna tvarci praxe nabizi velkorysé sdileni mnoha
zcela praktickych tipQ, jak se studenty zaloZit, naplnit a udrzet $kolni
podcast. Ten je pfitom predstaven jako novy atraktivni zplsob vyuky,
autorsky tvaréi vystup i dil¢i didaktickd metoda. Kniha je urc¢ena
pro v8echny studujici, které zajimé podcast jako zanr, technologie
a platforma, a také pro véechny vyucuijici, jiz hledaji nové zpUsoby,
jak pfivzit novd média do vyuky. Skvélé ¢teni a mocna inspirace od
autorky, ktera svou zkuSenost v zanru podcastu opakované
osvédcila v akademickych textech i v praktické tvorbé.

Andrea Hanackova

dokumentaristka, vysokoskolska pedagozka, rozhlasova

teoreticka



Obsah

Uvod 9
Podcast 15
Klic¢ové momenty historie podcastingu 20
Terminologie podcastingu: hosting, aplikace, adresare 29
Akademicky pohled na podcast 30
Produkce podcastl 33
Budovani publika 34
Pravidla tvorby 37
Emoce a imaginace 44
Kategorizace podcasti 45
Chatcast neboli konverza¢ni podcast 46
Rant neboli tirada 49
Q & A neboli otazky a odpovédi 49
Conversation neboli dialog 50
Narrative podcast neboli ptibéhovy podcast 51
Seasonal narrative neboli uzavfeny cyklus 54
Episodic narrative neboli samostatné p¥ib¢hy 55
Multiple narratives neboli kombinované p#ib¢hy 56
Edukacni podcast 59
Oralni historie 65
Zpusoby vyuziti audia ve vyuce 73
Podcasty vytvorené studenty 80
Edukaéni studentské podcasty v CR 82
Podcast AVU 84
DAMU _cast 87
GenZ 90
Na ¢om makas? 93
Pod Zepici 95
Scenaristé Etou Cesku 96
Edukaéni potencial $kolnich podcastii 98
Pripadové studie 101
Audio JAMU 101
Historie audio JAMU 102
Obsah audio JAMU 107
Studentska tvorba 108
v/z podkrovi 108
JAMU podcast 109
Erasmus Time 110
Specialy 112
Quotecast about Radio 114
Historie Quotecastu 115
Obsah Quotecastu 117

Zaver 121
English summary 123
Seznam zdrojl 127




U7 fadu let pedagogicky ptisobim na Janatkové akademii muzickych
uméni v Brng, kde vedu studenty k tomu, aby se v tviiréi praci nebali
riskovat, hledali vlastni hlas a pfetvafteli své napady v Zivé, autentické
dilo. Vzdy mé zajimalo, jak se Cist& umélecké vyjadfovani v audiu
mize propojit s edukaénim rozmérem - jak mtize zvuk nejen vypravét
ptibeh, ale také rozvijet osobnost, prohlubovat porozuméni svétu

a pfedavat znalosti?

Podcasty uz od svého vzniku budily mnoha olekavani v jejich vyuziti
pro vzdélavaci téely. Nasledujici text vznikl jako reakce na otazku,
kterou si mnoho pedagogti klade dennodenné - jak studenty pti vyuce
zaujmout a zarovei jim umoZnit byt kreativni i v rimci uéebniho
procesu? Postupem &asu jsem si totiz uvédomila, Ze podcasty, které
studenti tvofi, v sob& nesou vSechny zminéné roviny soucasné.
Jsou prostorem, kde se setkdvad umélecka svoboda s pedagogickym
cilem, zvukova imaginace s kritickym myslenim, osobni vypovéd

s kolektivnim poznavanim. Ve studentskych nahravkach sly$im nejen
silné ptibéhy a aktualni témata, ale i proces zrani, odvahy a ote-
vienosti. Podcast se v tomto pojeti stava nejen médiem pro sdileni ob-
sahu, ale i nastrojem vzdélavani - nendpadnym, hravym a ptitom
hluboce proménujicim. Nabizi prostor pro experiment, osobni vypovéd
i odbornou reflexi, a to v§e ve formatu, ktery je blizky souasné
generaci studentt. V hodinach, které vedu, se snazim, aby studenti
nejen technicky zvladli femeslo, ale aby skrze svou tvorbu také
objevovali sebe sama.

V této studii nabizim aktualni pohled na dynamicky medialni fenomén
a moznosti jeho vyuziti v pedagogice. Jakkoli tady byl edukaini
podcast ptitomen jiz v nejrangjsich fazich podcastingu, i v zahrani¢i
dosud chybi publikace, ktera by se zamé¥ila vyhradné na toto téma.
NejspiSe proto, Ze je ptili§ Siroké, tézko uchopitelné a nutné interdis-
ciplinarni. P¥edloZena publikace je pokusem uvést toto téma do
Ceského kontextu. Je t¥eba ptedeslat, Ze kreativni odvétvi podcastingu
se vyviji nesmirné rychle a odborné texty o ném zastaravaji v ho-
rizontu n&kolika mé&sicd. Tato kniha zachycuje jen maly vytez celého
auditivniho priimyslu a je ¢astetné kompilaci zahrani¢nich specia-
lizovanych textt, nebot v Eeském prosttedi toho o daném tématu neni

mnoho dostupného. Cerpam predeviim z odbornych studii, ale také

z populdrné-nauénych knih psanych praktiky z oboru. Vychazim také
z vlastniho vyzkumu, ktery jsem vedla v ramci psani knihy Evropsky
rozhlasovy dokument a jeho Zivot na konferencich a festivalech (2023), vydané
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Nakladatelstvim JAMU, a nasledné knihy European Radio Documentary:
A History of the Format and Its Festivals (2024), vydané nakladatel-
stvim Palgrave Macmillan (Springer Nature). Citace ze zahrani¢ni

literatury jsou uvedeny v mém ptekladu.

Podcast se snazim vnimat nejen jako medialni format, ale také jako
nastroj neformalniho vzdélavani a popularizace védy. Je to médium, které
propojuje svobodnou tviréi formu s flexibilni moznosti poslechu -
a pravé ve flexibilité se skryva jeho obrovsky potencial pro vzdélavani.
Zakladni vyhodou je princip on-demand: poslucha¢ si vybira, kdy,
kde a v jakém mnozstvi se obsahu vénuje. To mu d4vd moZnost vzdg-
lavat se i ve chvilich, kdy by klasické vzdélavaci instituce a pevné

strukturované kurzy moznost studia viibec nenabizely.

Neméné zisadni je v8ak i platformizace podcastd. Platformy, které
dnes podcasty distribuuji, vyrostly z logiky sluzeb typu video-on-
-demand (VOD), tedy tieba Netflixu ¢&i HBO Max, a ptedstavuji revoluci
v tom, jak se audio obsah vyhledava, t¥idi, doporucuje a monetizuje.
Platformizace formuje nejen distribuci, ale i samotnou povahu médii.
Platformy totiz ovliviiuji zptisob, jakym je obsah produkovan, fi-
nancovan i prezentovan poslucha¢tm. Diky nim se posluchaé¢ dostane
k obsahu odkudkoliv - ¢asto jen s mobilem v kapse — a miZe volit
mezi bezplatnou nabidkou a prémiovym, placenym obsahem.

Ptikladd, kdy &esti tvarci cilené vyuZivaji podcast k vyuce a popula-
rizaci odborného tématu, existuje cela tada. V diverzit¢ domaci
scény lze zminit velmi rozdilné projekty, jako jsou Brain We Are [Mozek
jsme myl, Prepiste déjiny & Hodina déjepichu. Viechny jsou postaveny
na dialogickém principu, spojuje je silny edukalni potencial a realna
ambice ptedat poslucha&tim znalosti a védomosti zdbavnou &i po-

pularizaéni formou.

Chci ale uz na tvod zddraznit, Ze se v textu nepou$tim do hlubsich didak-
tickych rozborii a nepracuiji s koncepty, jako jsou konstruktivistické
uéeni, formativni hodnocen{ & strategie samoregulovaného ugeni - to
nenf{ cilem. Mym zdmérem je prozkoumat, jak lze audio vyuzit pti
ptedeviim vysokoskolském vzdélavani, nikoliv vytvotit manual pro
$kolni vyuku. Mapuji nepfehlednou soutasnou scénu podcastingu,
vysvétluji, Ze konkrétni ¢ast podcasttt ma edukalni potencial v medialni
vychove i v mnoha dal3ich ptedmétech, a ukazuji, Ze podcast miize
byt vniman i jako samostatna ué¢ebni metoda. Tvorba podcastu se etablo-
vala i v rAmci atestace (napt. podle dokumentaristky, pedagozky
a rozhlasové teoreticky Andrey Hanackové je na Univerzité Palackého
podcast jednou z relevantnich moZnosti vedle tstni zkousky nebo
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pisemného testu) a ji nabizim publikaci, ktera orientuje pedagogy, inspi-
ruje studujici a pfina3i snad zajimavy ahel pohledu i pro profesionaly

v oblasti médif a vyuky médii.

Tento text je zkratka uréen vSem, kdo cht&ji poznat napinavy ptibéh
vyvoje nového fenoménu: v tvodnich kapitolach se podrobng vénuji
obecnym aspekttim a historii podcastingu. Pfedkladam popis nékterych
kli¢ovych okamzikt, které ovlivnily vyvoj a $ifeni zminéné tech-
nologie, a také klasifikaci podcastt dle jejich zpracovani a zaméfeni
na kategorie konverza¢niho a ptib&hového podcastu. Opirdm se
o poznatky zahrani¢nich teoretikt a praktikd, ptedeviim amerického
podcastera Erica Nuzuma a irsko-australské badatelky a expertky
na metodu oral history Siobhin McHugh. Zarovei je text vhodny pro
ty, ktefi cht&ji poznat &i si osvézit principy tvorby audio obsahu

a dozvédét se néco z praxe.

Edukanimu potenciilu podcastingu se vénuji ve druhé ¢4sti knihy, kdy
zkoumam pravidla tohoto zanru na konkrétnich ptikladech. Studie
miiZe inspirovat zijemce o vyuziti audia ve vzdélavani a tfeba nabidnout
nové moznosti tam, kde se bézné& vyuzivaji méné inovativni vzdéla-
vaci procesy. Zvoleny jazyk je i z toho dtivodu spise popularné-naueny.
Pokud se ¢tenaf bude chtit dozvédét vice o daném tématu, ve studii
uvadim velké mnozstvi odkazt k poslechu nebo podnétt k praktické
zkuSenosti &i Cetb&. Doporuluji také vynikajici prakticko-teoretické
tvahy akademikt Martina Spinelliho ¢i Daria Llinarese.

V dalsi ¢asti knihy nahlizim do podcastovych kanalt jinych éeskych
vysokych $kol a zkoumam principy, na jakych funguji. Jedna se
o Filmovou a televizni fakultu Akademie muzickych uméni v Praze
(FAMU), Divadelni fakultu Akademie muzickych uméni (DAMU),
Akademii vytvarnych uméni v Praze (AVU), Masarykovu univerzitu
(MU) a Vysokou $kolu uméleckopréimyslovou v Praze (UMPRUM).
Pro kontrast ptidavam také védecky podcast doktorand@ Univerzity

Karlovy (UK).

V minulych letech jsem v rimci vyzkumu vedeného pti psani knihy
Evropsky rozhlasovy dokument sesbirala velké mnozstvi rozhovori s profesio-
nalnimi audio tvtirci z celého svéta. Dlouhé rozhovory jsem natacela
primarné za Glelem sbéru materialu pro psanou publikaci, nicméné
pokazdé, kdyZ jsem drZela své nahravaci zatizeni v ruce, méla jsem
pocit, Ze se d&je néco skutedné dilezitého. Tehdy jsem ale netusila, Ze
vét§inu rozhovor v roce 2024 ve spolupraci s nizozemskym kolegou
Willemem Davidsem zpracuji do nau¢ného podcastu Quorecast about Ra-
dio, ktery bude slouzit jako zasadni pramen metody oral history pro

zajemce o historii mezinarodniho rozhlasového dokumentu. V kapitole
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Pipadové studie v této publikaci reflektuji proces tvorby Quotecastu a za-

myslim se nad jeho edukainim pfinosem. V druhé ptipadové studii

se zabyvam podcastem vznikajicim na Janatkové akademii muazickych
uméni v Brné (JAMU), na ném? spolupracuiji se studenty. V ramci
kanalu JAMU se vysilaji i potady produkované kolegy z fakulty a v textu
o nich také pojednavam. I v tomto ptipadé jsem se tvirkyni edukaé-
niho podcastu stala vlastng€ ndhodou - audio JAMU vzniklo z potieby
studentil vyjadFit se a zdaraznit témata, kter4 jsou pro né aktuilni.
Diky fluktuaci jednotlivych tviirct, ktet{ priibézné absolvuii, jsem ale
musela pfevzit zastitu nad velkym mnoZstvim dild, nékteré dokonce

i moderovat. Tak se stalo, Ze jsem se bé¢hem velice kratké doby ocitla
v pozici tvirkyn& hned dvou edukaénich podcastt, i kdyz jsem to
ptvodné nezamyslela. I proto byla zfejmé& ma cesta k napsani této publi-
kace nevyhnutelna - zkoumani studentské kreativity, vzdélavani al-
ternativnimi formami a celkové vyuziti zvuku ve viech jeho podobach me
zkratka laka a vzdy lakalo, a to v praktické i teoretické roviné. Stala
jsem se podcasterkou, aniZ jsem to méla v dmyslu. V nasledujicim textu
se pokusim totéz nabidnout studentiim, pedagogim & zijemctim

o tvorbu obecné jako metodu, cestu a vzrusujici tvarei dobrodruzstvi.




Podcast

Technologicky pokrok se neda zastavit. Zptisoby komunikace a §ifeni
informaci se jen za poslednich dvacet let diky digitalizaci zmnoho-
nasobily. Lidé si zvykli na moZnost rychlého odbéru informaci v riznych
podobéch. Ve svych poéatcich (20. a 30. 1éta 20. stoleti) byl rozhlas
vyuZivan vétsinovou spoletnosti, s pfichodem televize a internetu byla
rozhlasova tvorba upozadéna. Diky relativné nedavnému vzniku

podcastt (na prelomu tisicileti) v8ak proziva opétovné vzk¥iseni ve for-
mé audia.

I kdyz je rozhlasova a audio tvorba postavena na stejnych zakladech,
a sice na praci se zvukem, mluvenym slovem a hudbou, jsou mezi obéma
pojmy rozdily. Rozhlasova tvorba je urfena primarné pro rozhlasové
vysilani produkované velkymi institucemi, zatimco audio tvorba zahr-
nuje podcasty, internetové vysilani (i internetova radia), zvukové
instalace, zvukové kolaze a dal3f hrani¢ni Gtvary, které pro rozhlasové
vysilani primarné& uréeny nejsou (Rekova 2023, s. 22). Audio tvor-
ba se #di celkové mnohem volngj$imi pravidly nez potady spadajici
pod vefejnopravni instituce. Na druhou stranu uZ ale v poslednich
letech i velké instituce, jako jsou tieba v &eském prostiedi Cesky rozhlas
nebo Ceska televize, produkuiji audio pofady a rozdily se do jisté
miry stiraji. Stale ale plati, Ze rozhlasova tvorba ma sva vlastni vnitini
pravidla, jako jsou tieba stopaz, feSend témata, pouzivané vyrazové
prosttedky ¢i slovnik. V nezavislych podcastech nejsou zminéné véci
omezeny. Podcasty vznikajici v produkei vefejnopravnich médif maji
pravidla sice volnéj$i nez tvorba urfena primarné pro rozhlas, nékteré

vyrazové prostfedky a omezen{ ovSem zlistavaji.

Tvarci podcasti se Casto setkavaji s tim, Ze jejich tvorba je srov-
navana s tvorbou rozhlasovou, a miize jim byt vy¢itdna nedostatetna
zvukova kvalita. Nabizi se ale otazka, pro¢ by s sebou nové generace
autortt mély vla€et zatéz sta let rozhlasového vysilani? Pro¢ bychom
méli Ipét na tom, Ze se do pravidel podcastingu musi promitnout

sto padesat let pravidel Zurnalistiky? Tviirctim byva neustale ptipomi-
néano, Ze cokoliv, co vytvoti, by mélo byt n&jakym zpisobem nové

a zlomové - jak toho v3ak docilit, pokud nesmime porusit pravidla stara
jako rozhlas sim (Spinelli a Dann 2019, s. 7)?

Rozhlasové vysilani je oproti podcastu, ktery je tvofen pro specifické
publikum, komponovano tak, aby slouZilo §iroké vefejnosti. Pofady, které
jsou publiku ve vysilan{ nabizeny, jsou ¢asto uvedeny mimo kontext,
posluchadi neznaji jejich kofeny a historii a ani se vétSinou nedozvi
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mnoho informaci navic o autorech uvedenych dél. Naopak posluchaéi
podcastt ¢asto o autorech védi mnohé, at uz proto, Ze si to vyhle-
daji, nebo proto, ze o svém soukromi tviirci v podcastu oteviené mluvi
(Spinelli a Dann 2019, s. 66). V rozhlasovém vysilani se bavime
o tom, jakym zptisobem je koncipovan celkovy program stanice, tedy
celodenni linedrni vysilani. U podcastu se ov§em zabyvime tim, jak
na nas ptsobi konkrétni program - mysleno jako jeden dil cyklu, jeden
potad. Zatimco tedy rozhlas je bran jako ,flow* médium (proudové
vysilani), podcasty lze oznatit jako ,beginning-to-end“ médium (jed-
norazovy poslech) (Spinelli a Dann 2019, s. 78). Siobhan McHugh®
jde v této definici jeste dal, kdyz uvadi, ze ridio mame mnohdy pusténé
jako zvukovy podkres, ktery jede nepfetrzité. Zatimco rozhlasovym
stanicim jde tedy o to, abychom je jako posluchati nevypnuli, tvircam
podcastt jde o to, abychom si je viibec zapnuli (McHugh 2022, s. 58).

V nésledujicim textu uvedu je3té mnoho riéiznych definic podcastu,

v tuto chvili zde ptedlozim jednu obecngjsi. Podle Glena Weldona,?
amerického teoretika a praktika v oblasti audia, je podcast médiem,
které uzivateli zajistuje odebirani obsahu on-demand (dle jeho vybéru)
a on-the-go (kdekoliv na cesté) a tim reaguje na rychlé tempo dnesni
doby. Jinak feteno je podcast audio uréené ke stazeni z internetu, které
ma zakladnu v podcastovém adresati a které si uZivatel vyhledal

a rozhodl se pravidelné odebirat pouzitim technologie RSS (tou se budu
zabyvat dale v textu) (Weldon 2021, s. 9).

Bratr rozhlasového vysilani jménem podcast se narodil v roce
2000% (Nuzum 2019, s. 233), tehdy jesté jen jako technicka inovace.
Nikdo nevédél, jak s ni nalozit. V roce 2004 se pak podcasty diky
Sirokopasmovému pfistupu k internetu a pfenosnym zafizenim pro pte-
hravani digitalniho zvuku rozsifily vice, a to pfedev§im v USA. Jako
popkulturni fenomén se podcasty rozmohly po roce 2014, hlavné diky
dvéma udalostem zisadnim pro audio svét - od toho roku produkty
firmy Apple opoust&ji tovarnu jiz s nainstalovanou podcastovou aplikaci,
coZ umozhuje zdkaznikdm jednoduchy p¥istup k audio obsahu vzdy
a véude. Druhou zdsadni udalosti (ptedeviim v USA) bylo zvefejnéni
podcastu Serial [Seriall, ktery mél v #jnu 2014 (po $esti tydnech od
svého uvedeni) pies pét miliont stazeni, v roce 2021 pak dokonce 250
miliond stazeni celé prvni série (McHugh 2022, s. 107). Podcast
Serial je prvnim investigativnim podcastem, ktery odstartoval také
fenomén true crime® podcast@i zaloZzenych na vySetfovani a zkou-
mani kriminlnich ¢int. V Ceské republice sice tento podcast nemél
(vzhledem k jazykové bariéte) takovou odezvu, nicméné se diky
nému zacalo obecné toéit vice podcastd jak v USA, tak nasledné také
po celém svété a u nas. Vyzkum vedeny pod zastitou The New York
Times uvadi, ze v roce 2019 existovalo celosvétove vice nez sedm set tisic

01. Siobhan McHugh je irsko-
-australska autorka, producent-
ka podcastd, kriticka, histori¢ka,
dokumentaristka, pedagozka
a zurnalistka. V roce 2013 zalo-
Zila ¢asopis RadioDoc Review,
ktery prindsi kritické analyzy
audio dokument( a podcas-
t0. Dila McHugh se vysilala po
celém svété - na irském RTE,
australském ABC a SBS ¢i na
RNZ na Novém Zélandé. Mimo
to napsala $est knih zabyvaji-
cich se socidlni a oralini historil
apodcasty. Pedagogicky pisobi
na australské univerzité ve Wo-
llongongu.

02. Glen Weldon je americky
kritik, spisovatel a komentator
zaméreny na populdrni kulturu
aaudio média. Plsobi jako dlou-
holety ¢len redakce americké
stanice, kde se specializuje na
podcasty, komiks a medialni
narativy.

03. | kdyZz kofeny tzv. audio-
blogli sahaji do 80. let minulého
stoleti, ¢imz se zabyvam daéle
v textu.

04. Porady oznac¢ované jako
true crime maji zapletku vét-
Sinou zaloZzenou na investiga-
ci, hledani ztracené historie,
zkoumani pozapomenutych
kriminalnich kauz. Tento feno-
mén se vyskytuje predevsim
u audio serialQ.

05. Richard Berry je britsky
akademik zabyvajici se roz-
hlasovym a audio vysilanim.
O tvorbé a vyvoji podcastt pise
od roku 20086, kdy zverejnil esej
s nazvem Will iPod Kill the Radio
Star? [Zabije iPod rozhlasovou
hvézdu?], ktera se stala zakladni
literaturou pro teoretiky v ob-
lasti podcastingu. Berry je déle
spoluautorem knihy Podcasting:
New Aural Cultures and Digital
Media [Podcasting: Nové zvu-
kové kultury a digitalni médial.

06. Napt. vtextu A Golden Age
of Podcasting? Evaluating Se-
rial in the Context of Podcast
Histories [Zlaty vék podcastu?
Zhodnoceni cyklu Seridl v kon-
textu historie podcastu] (2015)
nebo Podcasting: Considering
the Evolution of the Medium and
Its Association with the Word
+Radio” [Podcasty: Uvaha o vy-
voji tohoto média a jeho propo-
jeni se slovem ,rozhlas“] (2016).

07. Paul Teague je britsky au-
dio producent, spisovatel a by-
valy moderator BBC Radio. Po
odchodu z BBC se zaméfil na
digitalni média a podcasting,
o nichz vede populdrni vzdéla-
vaci projekty a kurzy.
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rtiznych podcast a 2000 az 3000 novych podcastii vznikalo kazdy
mésic (Weldon 2021, s. 1). V roce 2022 bylo mozné na iTunes najit

uz pres dva miliony podcastii, které dohromady ¢italy ptes 43 miliond
epizod (McHugh 2022, s. 5). Ve svych vyzkumech se Richard Berry,%
britsky pedagog a teoretik pisobici na univerzité v Sunderlandu, zabyval
otazkou, zda jsme v roce 2015 prozivali zlaty vék podcastu.” Italsky
teoretik a pedagog oboru Media Studies na univerzit¢ IULM v Milang
Tiziano Bonini ale v textu The ,Second Age” of Podcasting: Reframing
Podcasting as a New Digital Mass Medium [,,Druhy vék“ podcastingu: Za-
¢atek vnimani podcasti jako nového digitalntho masmédial (2014)
ptinesl nazor, 7e tato doba byla spise nez zlatym vé&kem ,druhym vékem*
podcastt - §lo o druhou dekddu vyvoje nové technologie a nového
7anru, béhem které podcasty zalaly dostavat jasnéjsi kontury a vznikly
jejich pfesné&jsi definice.

Podcastové aplikace, ve kterych se mazete ptihlasit k odbéru svych
oblibenych pofadd, Ize oznatit jako AOD - audio-on-demand - podle
VOD platforem (z anglického video-on-demand) typu Netflix nebo
HBO Max, na nichZ mtizete volné listovat filmy a serialy a poustét si je
v libovolném mnozstvi a kdykoliv. I kdyZ jsme na néco takového
v dne$ni dobé jiz zvykli, neni tomu vtibec davno, kdy podobné konani
bylo neptedstavitelné. Britsky Zurnalista, spisovatel a podcaster Paul
Teague” v knize How To Start a Podcast: Launch Your First Podcast With
No Previous Experience Required [Jak zalozit podcast: Vytvoite sviij prvni
podcast i bez ptedeslych zkusenosti] (2020) popisuje, ze kdyz byl maly,
ptestal chodit na lekce jizdy na koni, protoze se v dané dny pfesné
v tom Case v televizi vysilal jeho oblibeny potad, na ktery se chtél divat.
V té dobé neexistovala moZnost, aby si potad nahral, nebo dokonce
pustil z internetu - internet totiz také jesté neexistoval. Pokud jste n&jaky
potad zmeskali, bylo to bez nahrady. To stejné platilo i pro rozhlasové
vysilani, jehoz signal je jesté k tomu velmi vrtkavy - i v dne$ni dobg, pokud
jedete autem a poslouchate radio, ¢asto se stava, ze vybrana stanice
zatne Sumét & pfestane hrat tplné. Teague oznaluje podcasty za ,Netflix
pro udi“ (Teague 2020, s. 7) a uvadi, Ze nejvétsi vyhodou podcastit je
demokratizace, kterou vnesly do vysilini. Pokud nemtZete usnout a ve
tfi rano se stale divate do stropu, mtZete si pustit podcast, ktery si
nékdo jiny pustil pted rokem ke snidani. Pokud vas zajim4 né&jaké téma,
ale nelibi se vim moderator daného cyklu, mizete prozkoumat velké
mnoZstvi podcastii na stejné téma, ale s jinymi moderatory. Je potteba si
také uvédomit, Ze denni proudové vysilani je pouze 24 hodin dlouhé,
a tedy je potieba jeho skladbu tvotit s rozvahou. BohuZel to znamena, 7e se
do vysilani mnohdy nedostanou véci, které by poslucha¢ chtél slyset.
Vysilani podcastd je ale neomezené - kazdy posluchat si sestavuje vlastni
program dle svych preferenci. Jedna se o proménu z broadcastingu

(distribuce audio, video a/nebo digitdlntho signalu, ktery ptenasi program
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vefejnosti) na narrowcasting (3ifeni informaci specializovanému publiku;
opak broadcastingu). Publikum se postupné rozdéluje do mensich
skupin se specifickymi zajmy - dochazi k jevu zvanému divergence.
Masové publikum naraZi na své limity a s rostoucim poétem do-
stupnych kanald dochazi k jeho t¥isténi.

Soucasné viak pozorujeme i opalny trend: konvergenci - tedy sblizovani
zanrt, formatd a technologii. Konvergenci lze chapat jako postupné
propojovani tradi¢niho vysilaciho obsahu s internetovym prosttedim.
Typickym ptikladem jsou internetové streamovaci kanaly provozo-

vané tradiénimi mediadlnimi domy.

Vétsina rozhlasovych spole€nosti dnes nabizi kromé klasického vysila-
ni také internetové portaly, kde je mozné nalézt aktualni potady,
online vysilani, archivy i podcasty. Néktera média propojuji vice plat-
forem - naptiklad BBC, jejiz webové stranky kombinuji televizni

a rozhlasovou tvorbu, ¢lanky z ti§ténych médii i doplikové aplikace,
naptiklad s pfedpovédi pocasi.

V souvislosti s digitalizaci se ¢asto objevuje otdzka mozného zaniku
tradi¢nich médii. Podobné obavy ale provazely i ptichod filmu, kdy se lidé
bali, Ze nahradi divadlo - coZ se nenaplnilo. Stejné tak rozhlas ptezil
nastup televize. Mozn4a se mylim, ale domnivam se, Ze internet klasicka
audiovizualni média nezlikviduje. Misto toho je nuti hledat nové
formy existence - a zda se, Ze se jim to dafi zejména tehdy, kdyz reaguji
na promé&hujici se potfeby publika a vytvateji multimedialni obsah.

Nékdo by mohl namitnout, e podobnia demokratizace zde byla
jiz pred dvaceti lety v podob& walkmanti a kapesnich mp3 pfehravacd,
ve kterych si ¢lovék také mohl poustét vlasini predem vybrany obsah
a nebyt zavisly na proudovém vysilani. A skutedn& - tato technologie
uz méla nakroleno k ptelomu, ktery ptiSel se vznikem podcasta,

avak zdaleka jesté nebyla na té Grovni, na jaké jsme dnes.

Zpocatku se daly podcasty zjednodusené feceno oznacit jako zptsob
§ifeni informaci, digitalni formu audia stazenou z internetu nebo
online pfen4senou do mobilniho telefonu & na potitaé pifjemce. Naopak
rozhlasova tvorba je lineadrné proudici obsah, ktery ve stejnou chvili
konzumuje blize nespecifikované mnozstvi posluchac¢t (Spinelli a Dann
2019, s. 32). Slovo ,podcast” vzniklo kombinaci anglickych slov
sbroadcast” (vysilani) a ,iPod“ (zkratka Personal On Demand - neboli
osobni zatizeni, které reaguje na vase pozadavky - posluchat si sam
urluje, kdy, co a kde bude poslouchat, v té dobg se jednalo o iPody spole¢-
nosti Apple) (Rekova 2023, s. 157). V dnesni dobé jsou podcasty ale

ptedevsim svébytnym Zanrem, ktery ma vlastni zikonitosti tvorby, a od

08. Bertolt Brecht byl némecky
dramatik, basnik,divadelni teo-
retik a rezisér. Je vyznamnym
predstavitelem takzvaného
epického a politického divadla.
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dél natocenych pro vysilani v rozhlase se lisi. Nutno v3ak podotknout,
7e se podcasty stale vyvijeji a moznosti vysilani se méni. Podcasty

uz se nedaji oznatit za pouhy zpiisob pfenosu informaci, nebot internet
slouzil k $ifeni audia jiz n&kolik let pted vznikem podcasti a tento
proces s podcastingem je$té nemél nic spole¢ného. Tvorba podcasta
vyZzaduje specificky pfistup k tématu, specidlni komunikaéni pro-
stfedky, vytvofeni komunity posluchaét i svébytnou postavu modera-
tora. Podcasty do velké miry pocitaji se zapojenim posluchace do
diskuse - tvorba posluchalské komunity je zaloZena na tom, Ze nejenze
ymoderator dava a posluchat ptijima*“ (jak to je vétsinou u rozhlaso-

vé tvorby), ale poslucha¢ také dava a aktivné kooperuje s moderatorem,
vyjadiuje se k tématu, sim tvoti obsah. A pfitom o tom, Ze by audio
nemélo byt pouze jednostranné, psal uz v roce 1932 Bertolt Brecht,®
ktery ve svych textech zdiiraznil ptant, aby rozhlasova tvorba nebyla
pouze systémem distribuce, ale pfedeviim systémem komunikace. Brecht
vizionafsky pfedpovédél rozmach internetu a zapojeni posluchata

do procesu tvorby audia, pti kterém budou moci audio obsah ptijimat
i vysilat (Spinelli a Dann 2019, s. 48).

Novatorstvi ¢asto spojované s tvorbou podcastti je do jisté miry
diskutabilni. Pokud se nad tim zamyslime detailnégji, jednotlivé slozky
u vyroby podcastd, jako je nato¢eni rozhovoru, jeho postprodukce

a nasledné $ifeni online ¢i poslech v soukromi, samy o sobé nejsou ni¢im
nové. Naopak jsou staré jako rozhlas sim - samoziejmé az na tu
distribuci na internetu. Podcasty jsou vlastné n&¢im, co v sobé pouze
kombinuje technologie dosaZitelné pro vétSinu uzivateld. Co se ale

u vyroby podcastd d4 povaZovat za zlomové, je proniknuti podcastd
do rdznych socidlnich sfér, tvorba komunit, volnost tvorby, jejich
celkovy multimedidlni ptesah a pfedevsim ,Zivost* vysilani, kdy ted
a tady vysilame novy obsah, ktery si kdokoliv mtize ve stejny oka-
mzik stdhnout i na druhé strané svéta a ihned na ngj reagovat. Paul
Teague tvrdi, Ze zalozeni podcastu byla ta nejlepsi véc, jakou v zivoté
udélal, a to pravé proto, Ze miZe do svého pocitate nahravat své poznat-
ky a o chvili pozdéji je mtize kdokoliv na celém svété slyset, sdilet

a komentovat na socidlnich sitich. Teague se domniva, Ze diky tomu
maji jeho pofady mnohem vétsi a siln&jsi dopad na posluchale, nez
mély béhem jeho osmnictiletého ptisobeni v BBC (Teague 2020, s. 1).

Vedle podcastti existuji také tzv. ,vodcasty” - jedna se ve své podstaté
o podcast s ptidanou vizualni strankou, ktery uZivatelé odebiraji
z platforem, jako jsou napt. YouTube nebo TikTok. Dokonce i pti pouziti
Spotify si uzivatel v dne$ni dob& mutize pustit doprovodné video,
je-li k dispozici. Casto se jedna o videoziaznam konverzace, kterou by
si ¢lovek jinak pfehral pouze v audiu. Zaznam je nékdy snimany

pouze na jednu kameru, jindy tfeba az na pét a stfihové upraveny, video
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slozka viak mtize byt také pojata vice umélecky. Kazdy uZivatel si tak
pti odbéru svého oblibeného obsahu mtiZe vybrat formu, kterda mu
vyhovuje nejvice. Podle amerického analytika Toma Webstera ke zhléd-
nuti podcastu pouZiva platformu YouTube jeden z péti konzumentt
(McHugh 2022, s. 260).

Digitalni média zkratka nabizeji nejen rychlost a pohodlny p¥istup
k vyhledavanym informacim, ale také umoziuji jejich personalizaci.
Komentate, sdileni a vlastni tvorba se staly naprosto béznou slozkou
medialniho prostoru. Nastroje jako podcasty, vlogy a streaming
umoziiuji nezavislym jednotlivedm zvefejiovat vlastni obsah, coZ narusilo
tradi¢ni hierarchie v médiich. UZivatelé pfestavaji byt pasivnimi
piijemci a stavaji se aktivnimi tastniky diskuse. Oznageni ,digitalni vék“
pro 21. stoleti neni neopodstatnéné - technologie vyrazné ovlivnila
kazdodenni Zivot a vytvotila nové ptilezitosti, se kterymi se postupné
uéime G&inné pracovat. Podcast a celkové audio tvorba ve viech svych
formach rozhodné jednou z téchto ptileZitosti jsou a moznosti jejich vyuziti

se neustale roz§ituji.

Klicové momenty historie podcastinqu

Historie podcastingu je mnohovrstevnata a odehrava se na padorysu
poslednich pétadvaceti let, coz sice z historického hlediska neni
dlouhé obdobi, nicméné vyvoj podcastu je velmi rychly a turbulentni.
Rozdélim tedy historii do ¢tyt kapitol podle kli¢ovych momentd,
které se v uvedenych letech udaly.

1999-2004

Napad na tvorbu podcastt se poprvé objevil v roce 2000, kdy se
setkali hvézda MTV Adam Curry s americkym softwarovym vyvoja-
fem Davidem Winerem. Bylo to v hotelovém pokoji v New Yorku
(Nuzum 2019, s. 233). Curry ptiletél z Belgie, kde v té dobé %il, a chtél
s Winerem sdilet jeden ze svych napada.

David Winer byl pionyrem v rozvoji internetu a v roce 1999 se
zaslouZil o rozmach psanych blogt - v podstaté zalozil blogging tim,
7e vytvotil systémy, které ho umoziovaly (McHugh 2022, s. 100).
Sam sebe oznaloval za hackera v oblasti médii a velkou ¢ast kariéry
stravil tim, Ze hledal nové typy médif a umoztioval jim vznik po-
moci novych softwari, které budoval. Zjednodusené feceno se Winer
zaslouzil o to, Ze v dne$ni dobé mutZe ¢lovék oteviit internetové

stranky a na nich se mu zobrazuji odkazy a informace &erpané z jinych

09. V piipadé podcastd RSS
soubory zahrnovaly epizody
jednotlivych poradd a informa-
ce o nich, jako je nézev, anotace
aURL adresa, nakteré je ulozena
grafika k pofadu, a samotné au-
dio soubory (Nuzum 2019, s. 9).
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stranek z celého svéta (Nuzum 2019, s. 233). To vie je totiz mozné diky
technologii Really Simple Syndication (RSS), na které v roce 2000
Winer pracoval a jez umoZiiuje uzivateldm internetu nastavit si odbér
novinek z webu nabizejiciho RSS zdroj (nékdy taky oznacovan jako
RSS feed, RSS kanil, RSS channel). Tento zdroj se vétsinou vyskytuje
na strankach, kde se obsah méni a ptidiva velmi ¢asto (naptiklad
zpravodajské servery). Paivodné tento formit slouzil pouze k predavani
aktualnich novinek mezi jednotlivymi servery, které diky tomu
mohly jednoduse odkazovat na aktualni ¢lanky na jinych serverech.
Winer vétil, ze internet by mél byt demokratickym mistem s funk-
cemi, které maZe kdokoliv volné pouzivat. Nikdo by uZivateli nemél
diktovat obsah toho, co na internetu &te a poslouchi, proto cheel
Winer vyvinout RSS technologii umozfiujici uzivatelim odebirani

vybranych stranek.”

Adam Curry byl velkym fanouskem Winerovy prace. Pfi zminéném
setkdni mu pfedstavil sviij ndpad na §ifeni audio soubortt za pomoci
technologif pouzivanych k psani a distribuci blogt. Curry dokonce
upravil nékteré z Winerovych RSS kédt tak, aby demonstroval moznosti
Sifeni audio formatd pomoci této technologie. Winer ale pry tehdy
nechapal, co po ném Curry chce. Curry vychazel z toho, ze modemy
u odbératelti internetu tehdy ,neutahly” online ptenos videa nebo
audia. V té dobg jesté nebyly béZné dostupné softwary umoziujici rychlé
stahovani, velké soubory zkratka ,potiebovaly ¢as”. Bylo zcela b&zné,
ze pokud jste si z internetu cht€li stahnout audiovizualni soubor, zabralo
to delsi dobu, nez pak trvalo jeho ptehrani, a to viibec nezminuji
kvalitu souborti, ktera byla ¢asto nedostate€na. Ptes noc, kdy uZivatelé
spali, anebo ptes den, kdy byli v praci, viak modemy leZely zapojené
u nich doma a jely tzv. ,na prazdno®. P¥itom by mohly stahovat soubory,
ke kterym by nasledné uzivatel p¥isel jako k jiz stazenym a nemusel
by ¢ekat dlouhé hodiny. Curry se zajimal o viechna ta data, kter4 ,tec¢ou
zbytetné® ve chvilich, kdy je aktivné nevyuzivate. Chtél vymyslet
systém, ktery by za vas do va3eho zatizeni stahoval potady & informace,
které jste si predem ,objednali“ pomoci tla¢itka ,subscribe” (ode-
birat), aniz byste pro to museli udélat néco dal3iho - to ve skute¢nosti
nebyla zddn4 nova myslenka, oviem do té doby nikdo nevymyslel
zplisob, jak ji zrealizovat. I pfesto, Ze si pry Winer nebyl jisty tim,
jak pfesné to udélat ani pro¢ by néco takového kohokoliv zajimalo,
rozhodl se s Currym navazat spolupraci. V lednu 2001 dokon¢il Winer
RSS kéd, ktery odpovidal pozadavkaim jeho kolegy, a aby ho otes-
toval, odvysilal prvni podcast v historii. Program byl vypustén do éteru
20. ledna 2001 a jednalo se 0 zdznam inaugurace prezidenta George
W. Bushe. Téméf nikdo si to ale nepustil. Stejné jako Winer v hotelovém
pokoji o rok d¥ive, ani v roce 2001 véts§inové publikum nechipalo,
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pro¢ by si mél kdokoliv stahovat audio z internetu. Winer vzpomina,
7e si tehdy pomyslel, Ze tzv. audio blogy jsou sice hezky napad, ale

zbyte¢ny - a zac¢al se zabyvat né¢im jinym (Nuzum 2019, s. 235).

K bodu zlomu doslo o dva roky pozdéji, kdy Winer dostal stipendium
na Harvardov€ univerzitg, aby rozvinul svdj vyzkum o tvorbé blogt,
a setkal se s Christopherem Lydonem, byvalym rozhlasovym hlasatelem,
profesionalem ve svém oboru se zku$enostmi z televize a tisku.
Lydon chtél zkouset nové véci veetn& tvorby blogti. Winer Lydonovi
ptedestiel moznost tvorby audio blogt a navrhl mu, aby byl mo-
deratorem. SAm sebe pak nabidl jako prvniho hosta. Lydon s Winerem
skute¢né natoéili audio blog, ve kterém se bavili o tehdy aktualni

valce v Irdku a stavu moderni spole¢nosti.

Proces nataceni zminéného podcastu byl velmi nizkonakladovy. Lydontiv
a Wineriv harvardsky kolega Bob Doyle zdokumentoval tento pra-
kopnicky pocin, ktery se vysilal 9. Eervence 2003, a na svij blog vlozil
doprovodné texty i fotografie potizené pfi nataceni. Zatimco Chris
Lydon byl zvykly na velkd televizni a rozhlasova studia se $pickovou
technikou, Winer mél k dispozici pouze svij potital, na ktery
nahral audio s pomoci mikrofont a &tyfvstupového mixazniho pultu.
Jako zalohu k nataeni pouzil minidisc,”® vie zminéné bylo polo-
zeno na klasickém kancelaském stole. Winer i Lydon méli k dispozici
sluchatka. Toto setkani tak do jisté miry pfipomina podminky, se
kterymi se i v dne$ni dob& potykaji nezavisli autofi - aZ na to, Ze dnes
uz alespofi vime, co to ten podcast je, a existuje mnoho technologii,
které nam jeho tvorbu uleh&uji. Ty ale tehdy byly jesté v plenkach - ba-
vime se o dobé& ¢tyti roky pted vznikem prvniho chytrého telefonu.

V nésledujicich dnech a tydnech zagal Lydon p¥inaset tipy na dalsi
hosty pro rozhovory, které Winer mohl natoéit a odvysilat. V za# 2003
Winer zalozil RSS kanal, kam postupné ptidaval pofady moderované
Lydonem. Jednalo se o dialogicky format zaméfeny na politiku, vize
budoucnosti ¢i nové dostupné technologie. Tyto potady lze oznacit
za historicky prvni podcast, ktery byl tocen pravidelné a poté distribuo-
van poslucha¢tim prostfednictvim RSS technologie. Cyklus pozdgji
dostal jméno Open Source [Otevieny zdroj] a je produkovin dodnes.

V roce 2003 potad poslouchalo stile velmi malé publikum (Nuzum
2019, s. 239). Navic zptisob Lydonovy moderace byl (vzhledem k jeho
predeslé kariéte) velmi profesionalni a nikdo z posluchai si nedovedl
predstavit, Ze by s tvorbou audio blogéi mohl taky zatit. To byl rozdil
oproti klasickym psanym blog&im, které v té dob& naopak tvofilo dost
lidi - na audio blogy si ale nikdo zatim netroufal, protoze latka
kvality byla postavena p#ili§ vysoko. David Winer byl frustrovany a chtél

10. Minidisc je prenosné digi-
talni médium pro zéznam a pre-
hravani zvuku, které vroce 1992
uvedla na trh firma Sony. Vypada
jako maly kompaktni disk (CD)
uzavieny v plastovém pouzdre,
coz ho chrani pred poskozenim.
Umoznoval digitalni zdznam,
prepisovaniimazani hudby a stal
se oblibenym hlavné mezi hu-
debniky, novinafi a audiofilnimi
uzivatelikoncem 90. let, nez ho
postupné vytlacily mp3 prehra-
vace a flash paméti.

11.  TED je zkratka pro anglic-
ké slova ,Technology, Enter-
tainment, Design”, tedy ,tech-
nologie, zébava, design”.

12. Slozeno ze slov .internet”
a ,broadcasting” (vysilani).
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ostatnim ukazat, ze tvorba audio blogii nemusi byt tak slozita, jak se
zd4. 1 proto zalal v srpnu 2004 vysilat vlastni podcast s ndzvem
Morning Coffee Notes [Poznamky u ranni kavyl, ve kterém prakticky
popisoval to, co zrovna v danou chvili délal, o ¢em piemyslel, co
zrovna Cetl... Jednalo se o pofad ve stylu psaného blogu produkované-
ho v audiu. Po zvukové strance cyklus obsahoval rtizné amatérské
chyby. Diky tomu ov$em lidé zacali chapat, jaké moznosti audio blogy
nabizeji. V rozhovoru s Ericem Nuzumem, americkym tviircem
oblibenych podcastti, jako jsou TED" Radio Hour [Rozhlasova hodina
s TEDI, Invisibilia [Neviditelné sily] & Where Should We Begin? [Kde
bychom méli zacit?], David Winer pt¥iznal, Ze p¥i poslechu podcast
Chrise Lydona si posluchati zfejmé tikali: ,To bychom nezvladli,*

a drzeli se s vlastni tvorbou zpatky. Oviem poslucha¢i Winerova audio
blogu si naopak tikali: ,Tak to by zvladl kazdy,* a tak za¢ali tvofit.

A diky tomu se postupné objevila nova vlna tvircd a podcasty se roz-
sitily (Nuzum 2019, s. 240).

Tou dobou se do hry vratil i Adam Curry, ktery brzy zacal pro-
dukovat vlastni podcast s nazvem The Daily Source Code [Denni zdrojl.
Jednalo se o potad, ktery znél mnohem profesionalnéji nez to, co
tvotil Winer, ale zaroveni byl moderovan uvolnéngj$im a ptatel3téjsim
stylem neZ podcast Christophera Lydona, posluchace vtahl a vytvo-
fil v nich pocit, ze jsou svédky néceho skutedné ptelomového. Pravé proto
je Casto se vznikem podcastli spojovano primarné jméno Adama
Curryho, nékdy oznaovaného jako ,podfather” neboli otec podcastit

¢i kmotr podcastt, jehoZ tvorba se zacala rychle $i¥it a inspirovala

i dal3f tvirce a nadsence do audio blogt.

Poprvé bylo slovo ,podcasting” pouzito v lednu 2004 v &lanku Bena
Hamersleyho v magazinu The Guardian. Hammersley psal o Lydono-
v& sérii rozhovord. OvSem i pfes pouZiti novatorského vyrazu vétsinové
publikum i nadale ¢astovalo tuto technologii nizvem ,audio blogy*
nebo ,netcasting”!? Behem léta 2004 se koneiné termin podcasting
rozitil a ziskal své pevné misto. Uz v za¥i pak vznikl potad The
Dawn and Drew Show [Show Dawn a Drewal, ve které si Dawn Miceli
se svym manZelem Drewem Domkusem povidali o ¢emkoliv, co
jim v danou chvili ptipadalo zajimavé. Diky tomu se stali pritkopniky
v zanru chumcast (konverza¢ni podcast, ve kterém si ptatelé volng

povidaji), jenz je do dne$niho dne jednim z nejoblibenéjich vibec.

Od t¢é chvile za¢alo vznikat mnoho nezavislych podcastt a jejich zakla-
datelé David Winer a Adam Curry uZ nebyli schopni mit o veskeré
tvorbé& ptehled. To, co si o nékolik let diive oba muzi pfali, se splnilo -
vefejnost chtéla tvofit a poslouchat podcasty ve velkém, uz se této

technologické novinky nebala.
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2004-2014

V roce 2005 se Winer a Curry spojili se Stevem Jobsem, zaklada-
telem spole¢nosti Apple, ktery podcasty vyrazné podpofil a integroval
je do platformy iTunes, jeZ byla dostupna naptiklad na iPodech.
Postupné se tak podcasty staly dostupné komukoliv, koho zajimaly,
a svét je zacal brat vazné. Pismeno ,i“ ve slovu iPod je pro rozvoj
podcastii naprosto kli¢ové, jelikoz symbolizuje slovo internet, ktery
v jejich uzivani hraje stézejni roli. Vstup Stevea Jobse do celého

¥

ptib&¢hu pomohl bleskovému $ifeni nové technologie.

Jobs vé&til, ze podcasty jsou pfelomovym vynalezem, a o tématu promlu-
vil na riznych konferencich &i v televiznich show. Tvrdil, Ze podcas-
ting je novou generaci radia. V té dob& mohli zijemci na iTunes odebirat
vice nez 3000 riiznych podcastt. Diky iTunes lidé poslouchali
oblibené potady ze svého zatizeni bez nutnosti instalace dalsi aplikace
na staZeni a ptehrani audio obsahu. Apple postupné ptenesl pod-
casty do kulturniho mainstreamu. Sekce iTunes uréena podcastim
obsahovala tadek pro vyhledavani podle klicovych slov a seznam

podcastt, které byly v dany moment nejpopularnéjsi.

Svym ptistupem a dosazenymi technologickymi pokroky se Jobs za-
sadil o existenci podcastii v podobé, jak je znime dnes. VétSina
lidi, kterd odebirala podcasty, tak ¢inila na svych zatizenich znacky
Apple - az o nékolik let pozdéji se rozmohly i jiné druhy distribuce
pod zastitou jinych firem.

Jobs pochopil, Ze posluchaéfim automatické poskytovani toho, co chtéji,
umozni ptistup k relevantnéj$imu zvukovému obsahu. Apple také
ulehéil poslech velkych soubort s vysokou kvalitou zvuku online, ¢imz
pomohl zvysit zvukové standardy v tomto odvétvi. Steve Jobs byl
sakcelerator” podcastingu — ne jeho vynalezce, ale ten, kdo ho zviditelnil
a urychlil jeho rozvoj. Bez Jobsova rozhodnuti integrovat podcasty

do iTunes by rozmach podcastingu pravdépodobné trval mnohem déle.

V roce 2004 mélo slovo ,podcast” ve vyhledavani Googlu pouze 24 vysled-
k. O rok pozdgji bylo viak na stejném misté k dohledani 57 miliont
vysledkt a vedeni slovniku The New Oxford American Dictionary dokonce
zvolilo slovo podcast ,slovem roku” (McHugh 2022, s. 101). Pojem
ypodcast” byl vysvétlen jako digitalni nahravka rozhlasového nebo jiného
audio vysilani, které je na internetu k dispozici ke stazeni do vaseho

osobniho zatizeni.

Po roce 2005 vznikalo enormni mnozstvi podcastft a tento audio

fenomén kazdym dnem silil. JenZe se postupné zacalo §itit také

nadseni z platformy YouTube, ktera vznikla v roce 2005 a o rok pozdé&ji

13. NPR neboli National Pub-
lic Radio je americka neziskovéa
medidlni organizace zaloze-
na v roce 1970, kdy nahradila
predchozi National Educational
Radio Network. Kromé verej-
nych zdrojl je financovéna také
z dard posluchagu.
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byla zakoupena spole¢nosti Google. Videa sdilena na internetu vyvolala
smr$t pozitivnich reakci, kazdy chtél tento obsah sledovat i tvotit,

a podcasty tak byly opét odsunuty na druhou kolej. Postupem &asu se
zalala i platforma YouTube vyuzivat k prezentaci podcastfi, které

se nékdy oznaluji jako vodcasty (McHugh 2022, s. 8).

V letech 2006 az 2014 se postupné formoval opravdovy svét podcastt
s pevnou infrastrukturou, postupy, skalnimi fanousky, sebevédo-
mymi tvirci i témi, ktefi chtéli tvotit pofady se zamétenim na tzce
vymezeni témata, jako je tfeba prace se dfevem, véelateni nebo
komiksy z roku 1950. Mnoho dnes respektovanych podcastd, jako jsou
99 % Invisible [Z 99 % neviditelnél, This American Life [Ten americky
zivot] nebo Radiolab [Rozhlasova laboratoi], vzniklo pravé v téchto letech.

Zasadnim tématem debaty se v komunité auditivnich tviirct stala sku-
te¢nost, zda a jak se 1i3 tradi¢ni rozhlasovy pofad umistény nasledné

v rezimu ,on demand“ jako podcast na internet od nezavislého podcastu
vytvateného mimo velké vysilaci domy. Ve své knize Make Noise:

A Creator’s Guide to Podcasting and Great Audio Storytelling [Délejte hluk:
Ptirucka pro tvorbu podcastti a skvély audio storytelling] (2019)
Eric Nuzum uvadi, ze v dob& rozmachu podcastit pracoval na americké
stanici NPR.® I kdyZ uZ v té dobé tvotil podcasty, mnoho jeho ko-
legti tyto pofady za podcasty neoznacovalo, jelikoZ byly distribuovany
také v proudovém vysilani. Kolegové nazyvali Nuzuma vetfelcem,
ktery se do svéta podcastd snazi dostat ze svéta rozhlasu, a za podcast
neuznavali dokonce ani potad This American Life, ktery je dnes pro
mnohé sté¢Zejnim dilem svétového podcastingu - a to zkratka pouze
proto, Ze byl vysilan také na vlnach rozhlasu a v té dobé se dalo za
jeho primarni publikum povazovat pravé to rozhlasové (Nuzum 2019,
s, 9). Podle Nuzuma uz dnes ale posluchaii nezileZi na tom, pro
jakou stanici byl potad primarné vyroben, ale na tom, jakym zptisobem
si ho maze piehrat (Nuzum 2019, s. 10).

2014-2018

Mnoho lidi si s rozmachem podcastt spojuje ptedeviim rok 2014 a zve-
fejnéni cyklu Serial. Ten byl produkovan pod zastitou zminéného
tydeniku This American Life a ve dvaniacti dilech vykresluje ptibéh
stfedoskolacky Hae Min Lee, kterd v roce 1999 zmizela a jeji télo
bylo o mésic pozdgji nalezeno v parku. Tento cyklus byl pro existenci
podcasti zcela transformativni a stal se celosvétovym hitem s vice

neZ 350 miliony staZenimi. Nékteti teoretici dokonce historii podcasta
déli na dvé etapy - podcasty pted cyklem Seria/ a podcasty po ném
(McHugh 2022, s. 108). Nutno fict, e Sarah Koenig, kter4 je hlavni
autorkou cyklu, jiz v té dobg byla zkuenou rozhlasovou tvirkyni,

produkujici pofady pro réizné americké rozhlasové stanice, a velmi dobte
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znala zikonitosti dobrého storytellingu - nepatfila mezi amatéry, pro
které bylo médium podcastu ptivodné zamysleno. Pofad byl navic
vytvofen pod zastitou dokumentaristy Iry Glasse, legendy ve svém obo-
ru, ktery zalozil This American Life a za svou audio tvorbu obdrzel
mnoho ocenéni. Serial se stal prvnim podcastem v historii, ktery ziskal
prestizni cenu Peabody Award a objevil se ve zndmé show Sarurday
Night Live (Llinares; Fox a Berry 2018, s. 121).

Serial by ale nemél tak velky aspéch, kdyby dva tydny pted jeho odvy-
silanim nedoslo k zasadnimu technologickému pfelomu v podobé
nového iPhonu s operaénim systémem iOS 8. V telefonech byla u% de-
faultn& nainstalovana podcastova aplikace, umoziujici uzivatelam
jednoduchy odbér jimi preferovanych potadd. To vytvofilo ekosystém,
jenz podcasting technicky i marketingové zp¥istupnil masim. Devét
let poté, co Steve Jobs zacal podcasty $itit pomoci systému iTunes a na
svych ptednaskach sliboval, Ze technologie bude pfistupna vefejnos-
ti, se povedl krok, diky nému% podcasty firmy Apple z dlouhodobého
hlediska zpeletily svou dominanci na trhu. I kdyZ Steve Jobs v tom
roce uz nezil, jeho ptivodni rozhodnuti z roku 2005 mélo stale velky
dosah - v roce 2014 zaZal mobilni poslech poprvé ptevysovat poslech

ptes pocitad, a to hlavné diky iPhontim.

I pfesto v8ak mnoho uZivateli stale netusilo, jak podcasty za&it odebirat
a co to vlastné je. Ira Glass tedy v roce 2014 natotil dvouminutové
video, ve kterém vysvétluje a nazorn& ukazuje své osmdesatileté soused-
ce, co je potfeba zmacknout na mobilnim telefonu k tomu, abyste

mohli za&it odebirat podcasty.™

V té dobé se zataly prosazovat také platformy jako Spotify, Overcast,
Stitcher a dalsi. Kdyz v roce 2006 zalozili Daniel Ek a Martin
Lorentzon Spotify, zaimérem bylo vypotadat se s hudebnim piratstvim.
V roce 2015 v8ak spolenost s vice nez 60 miliony uzivateli ptidala

do své aplikace podcasty. Byl to experiment, ktery se ukazal jako asp&ny:
uZivatelé zatali tuto sluzbu ihned odebirat a spole¢nost Apple ziskala
konkurenta. Zlomovy riist Spotify v oblasti podcastingu nastal v roce
2018, kdy spoletnost investovala stovky miliont dolart do vyroby

a distribuce podcastti. V nékterych zemich nyni podcasty posloucha
vice lidi pres Spotify nez ptes Apple (Gupta 2021).

I média vefejné sluzby voli podcasting jako jasnou, ob¢as dokonce
hlavni strategii - a to zhruba od roku 2017. Ukazalo se, Ze se nejedna
o pouhy médni vysttelek, ale o svébytny zanr, ktery funguje pro
ptildkani publika. Zde si pro ilustraci dovolim malou odbocku do Velké
Britanie,"® kde se v roce 2017 rozhodlo, Ze stanice BBC bude mit

samostatné podcastové vysilani, jez bude oddélené od klasického proudo-

14. Bé&hem videa s tematic-
kym nazvem How To Listen To
aPodcast with Ira and Mary [Jak
si pustit podcast s Irou a Mary]
se dozvidame, Ze sousedka
Glassovy podcasty posloucha
kazdy tyden tim zplsobem, Zze
navstivi uvedené internetové
stranky a klikne na malou $i-
pecku PLAY. A tento zpUsob je
vlastné platny dodnes (Nuzum
2019, s. 249).

15. Na BBC Radio 4 byl prvni
podcast odvysildn vroce 2004.
Jednalo se o pofad In Our Time
[V nasi dobé] a v roce 2017
mél pies 240 milionl stazenf
(McHugh 2022, s. 51).
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vého vysilani. Bristolska skupina tvirct s ndzvem BBC Audio byla jednim
z prvnich tymi patficich pod takto velkou spole¢nost a zamétenych
Cisté na vyrobu podcasti: vytvotili potady jako Blue Planet IT [Modra
planeta I1] nebo Evil Genius [Dabelsky génius] (McHugh 2022, s. 51).

O rok pozdgji, tedy v roce 2018, byl Jason Phipps, byvaly vedouci audio
sekce deniku The Guardian, zvolen prvnim dramaturgem pro tvorbu
podcastt v historii BBC, brzy nasledovala i prvni podcastova aplikace
této vysilaci spole€nosti, nazvana BBC Sounds. To bylo pro tvorbu
BBC zlomové, nebot zatimco v proudovém vysilani nebyl dostatek pro-
storu pro rozmanitou tvorbu, v podcastové aplikaci si dnes muazete
kdykoliv pohodlné pustit tfeba desetidilny serial, ktery by v proudovém
vysilini nemél prostor (McHugh 2022, s. 51). Velké stanice pte-
staly vnimat podcasty jako konkurenci, ale berou je spi§ jako rozsifent
vlastnich sluzeb, které miize ptispét k uspokojeni posluchact. Diky
podcastim mohou instituce nabidnout obsah i mladé generaci, ktera
mnohdy proudové vysilani neposlouch4 a ma specifické pozadavky.

Od roku 2017 se podcasting stal klicovym médiem nejen v popularni
sféte, ale také v akademickém a Skolnim prosttedi.

2019-2024

Vypuknuti pandemie covidu-19 zménilo chovani posluchatt a divakd.
Lidé naptiklad kvtli zdkazu vychazeni ptestali chodit do kin -
oproti tomu podcasty zaznamenaly velky narist popularity.

Ve svém ¢lanku How COVID-19 Is Changing the Podcast Landscape Now — and
What the Data Tells Us About the Future [Jak covid-19 méni prostiedi
podcastii - a co nam data ¥ikaji o budoucnosti] (2020) Leandro Saucedo,
feditel pro obchod a strategii $védské spolecnosti Acast, ktera posky-
tuje hosting, monetizaci a podporu riistu pro podcasty, uvedl, Ze poslech
podcastt prostfednictvim zatizeni Chromecast jen v bfeznu 2020
ve srovnani s dnorem téhoz roku vzrostl o 35 %. Podle Sauceda &isla
také ukazala, ze zZanr poslouchanych podcasti se ligil v zavislosti
na stavu pandemie v zemi posluchate. V Evropé v té dobé platil zakaz
vychazeni a lidé vice odebirali humorné podcasty (+ 21,5 %) a pak
ty ze Zanru Véda a medicina (+ 14,5 %) — vedle zibavy tedy hledali také

informace v souvislosti se sou¢asnou situaci.

Pandemie zménila produkci, distribuci a poslechové vzorce podcasti.
Podle Nica Newmana, védeckého pracovnika v Reuters Institute a au-
tora &lanku Daily News Podcasts: Building New Habits in the Shadow of
Coronavirus [Zpravodajské podcasty: budovani novych navyki ve stinu
koronaviru] (2020), byly pted pandemii napt. zpravodajské podcasty
svou délkou ptizptisobeny dojizdéni posluchace do prace. Pramérny &as
cesty se pohyboval kolem 25 minut v autobuse, vlaku ¢&i auté, proto

tuto délku mivaly i podcasty, nebot se pfedpokladalo, Ze cestovani je
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jedna z nejb&zngjsich Einnosti, u které zajemce audio obsah posloucha.
Kvali pandemii ale dojizdéni zmizelo a mnoho posluchaét tak od-

bér podcastfi omezilo. Po potateénim poklesu se publikum ale vratilo,
jen poslouchalo v rznych €asech, nikoliv rano a veler u dojizdéni,

a razné délky potadii. Spotieba zpravodajskych podcastt ve vysledku
u vét§iny vydavateldi vyrazné vzrostla, zaaly se objevovat nové
podcasty zaméfené konkrétné na koronavirus, doslo k mnoha inovacim
ve vztahu k pfemysleni o ptib&hu ¢&i délce pofadt. Pandemie pfiméla
posluchace vice uvazovat nad tim, co skute¢né potiebuji v konkrétni
denni dobu (Newman a Gallo 2020).

Podle monitorovaci spole¢nosti Media Monitors v roce 2020 z 985
respondenti 45 % (442) odpovédélo, Ze podcasty byly bud jejich primar-
nim, nebo alesponi druhym hlavnim zdrojem informaci o covidu-19,

32 % respondentt uvedlo, Ze podcasty vyuzivali pfedeviim pro zabavu,
18 % respondentii podcasty odebiralo za téelem konzumace dalsich
informaci, které se netykaly pandemie (Media Monitors 2020).

Pandemie ale samozfejmé& neznamenala rozmach pouze pro zpravodajské
podcasty. Za&aly vznikat i rzné publicistické, lifestylové ¢i drama-
tické potady, které se setkaly s nebyvalym taspéchem. Podcasty navic
umoZiiuji i tzv. binge listening neboli poslouchani velkého mnoZstvi
diléi (raznych potadd) v neptetrzitém sledu. V soucasné dobé se jedna
o velmi oblibeny zptisob poslechu podcastt ¢&i sledovani televiznich

seriald pfedeviim u mladé generace.

B¢hem pandemie byly podcasty napt. oproti televiznimu vysilani ve vy-
hodé diky tomu, Ze tvtirci mohli natalet novy material z pohodli
domova, zatimco filmova a televizni produkce se stala mnohem obtiZngjsi

a nakladngjsi.

Fenomén podcastti se drzi do dne$niho dne. Podcasty zavadéji i re-
nomovani akademici, ktefi cht&ji timto zptisobem bud popularizovat
sviij obor, nebo rozsifit diverzitu svych vystupti. Podobné se chovaji
vyzkumné a vzdélavaci instituce, jako jsou univerzity, akademie véd
a stfedni 8koly, ¢i statni sprava, ktera timto zpisobem popularizuje
tfeba kulturni a kreativni odvétvi atd. O rtznych dopadech a vyuziti

podcastt se rozepisuji v nasledujicich kapitolach.
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Terminologie podcastingu: hosting, aplikace,
adresare

Ve své knize The Power of Podcasting: Telling Stories Through Sound [Sila
podcasti: Vypravéni ptibéha zvuky] (2022) Siobhian McHugh zvefejnila
rozhovor vedeny s Jamesem Cridlandem, viziondfem v oblasti audia,
ktery na denni bazi produkuje newsletter Podnews [Podcastové novinkyl
a je jednim z moderatort podcastu Podland News [Novinky ze svéta

podcastu]. Z tohoto rozhovoru také cerpa tato kapitola.

Cridland v Gvodu vysvétluje rozdil mezi podcastovou aplikaci (podcast
app), podcastovym adresafem (podcast directory) a spole¢nosti, ktera
podcasty zastituje (podcast hosting company).

Mezi aplikace k distribuci podcastt (podcast app) patti tteba Apple
Podcasts nebo Spotify. Jedn4 se o software, ktery si miaZe uZivatel
stahnout do telefonu a pti jehoZ pouZiti posloucha podcasty. Aplikace
Apple Podcasts je defaultné nainstalovana ve viech novych iPho-
nech a nejvetsi popularité se t&3i ve Spojenych statech, Australii a Velké
Britanii, jelikoZ v téchto zemich je nejvice rozsifeno také pouzivani
iPhont. V zemich, kde neni pouzivani iPhont tak rozsitené, je popularni

aplikaci pro poslech podcastt Spotify (Evropa, Latinskid Amerika).

Podcastovy adresaf (podcast directory) je seznam potadi dostupnych
ve zminénych aplikacich. KdyZ svij potad nahrajete na internet, mtZete
si vybrat, do kterého adresate ho ,ptihlasite®, a tedy uzivatelé které
aplikace ho nasledn& budou moci ptehrat. Napiiklad adresat aplikace
Apple Podcasts je vyuZivan i jinymi aplikacemi, které z n&j Eerpaj.
Kdyz svij pofad nahrajete do aplikace Apple Podcasts, automaticky

Z v o

se dostane i do jinych adresatd. Spotify ma svj vlastni adresat,
stejné jako existuji desitky jinych adresa¥t spravujicich informace
o jednotlivych audio dilech. Jeden potad mtize byt obsazen ve
viech zminénych adresafich, ale tvtirce ho tam musi ,nahrat“. Pokud
ho nahraje jenom do Spotify adresate, pouze uzivatelé Spotify si ho
budou moci piehrat, coz sice zajistuje exkluzivitu poslechu, ale zaroven
se zuzuje potencidlni publikum. Pokud je ale potad nahran do vice
adresatd, zvySuje se také moznost, Ze si ho poslechne 3irsi publikum,
které se pro jednotlivé adresate rtizni. Poslechové aplikace z téchto

™

adresatt Cerpaji veskera dostupna data o potadu véetné audia.
Spoleénost, kterd poslech podcast@ zastituje (podcast hosting com-
pany), je vlastnik aplikace a adresate, kterému tviirce poskytuje
data o svém potadu. Jedna se vlastné o technické zizemi, bez kterého
se podcast nedostane k poslucha¢im, nebot spole¢nost zajistuje

distribuci, statistiky, spravu epizod a €asto i monetizaci a generuje RSS
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kéd - tedy odkaz, se kterym pak podcastové platformy (napt. Spotify,
Apple Podcasts) dale pracuji. I v dnesni dobé totiz hraje pti distribuci
podcastit hlavni roli pravé RSS systém, ktery obsahuje veskeré dostupné

informace o jednotlivych potadech.

Existuje okolo sta komerénich spole¢nosti, které tuto sluzbu posky-
tuji, jako ptiklad mohu jmenovat Anchor (nyni Spotify for Podcasters),
Libsyn (Liberated Syndication), Buzzsprout, Podbean, Simplecast
nebo Blubrry. Viechny uzivatelim a tvircéim pofadt nabizeji ptehledné
statistiky poslechovosti, po¢tu staZeni apod., nékteré dokonce i do-
pliikové sluzby, jako jsou prodej reklamy na potad, organizace nataceni
a hledani respondentd, poskytnuti stfihaskych program &i jejich
celkova postprodukce. Tyto spole¢nosti jsou schopny distribuovat pod-
casty do jednotlivych podcastovych adresaft a tim zajistit to, Ze

se objevi v rtiznych podcastovych aplikacich a oslovi $iroké spektrum
posluchadti. Samoztejmé ale (jak to v komerénim svété byva) nekteré
spole¢nosti chté&ji obsah vznikly pod jejich zastitou nabizet exkluzivné
pouze svym klientim, a tak jsou nékteré podcasty dostupné pouze

v aplikacich konkrétnich spole¢nosti (McHugh 2022, s. 214).

Zjednodusené to tedy funguje tak, Ze uzivatel nahraje epizodu (napt. ve
formatu MP3) na stranky spole¢nosti (napt. Libsyn, Buzzsprout,
Spotify for Podcasters), kterd vytvoti a aktualizuje RSS kéd, ¢imz
upozorni platformy typu Spotify ¢ Apple Podcasts na to, Ze byla
vydana nova epizoda podcastu. Aplikace jako Spotify, Apple Podcasts
a dalsi si automaticky na&tou viechna dostupna data z RSS kédu
a zptistupni epizodu svym poslucha¢éim. Ti si pak potad pusti na Spotify
&i jiné platformé a nemusi ptitom nikdy navstivit stranky hostin-

gové spolecnosti.

Akademicky pohled na podcast

Stejné jako prvni Zurnalistické ¢lanky srovnavaly podcasty s rozhlasovou
tvorbou, aby &tenéti lépe chapali, o ¢em ¢€lanek vabec pojedna-
v4, i akademici v potatcich vyzkumu podcastt tihli ke komparovani
s rozhlasem. Teoretici chapali podcasty bud jako jakysi most mezi
internetovym rozhlasovym vysilinim a zcela ,bezdratovou” (wireless)
budoucnosti poslechu, nebo jako zcela novou formu vysilani. V obou
ptipadech byl nicméné rozhlas odrazovym mftistkem, referenénim bo-
dem, ke kterému se odkazovali a vraceli. Uz v ranych studiich
v roce 2005 se upozorfiovalo na to, Ze tvorba podcastii skyta mnoho
novych pftilezitosti stejné jako hrozeb pro rozhlasovy prémysl.

Podcasty jako platforma totiz nabizely nové moznosti distribuce audio

16. Text nese ndzev: .Just Be-
cause You Play a Guitar and Are
from Nashville Doesn’t Mean
You Are a Country Singer”: The
Emergence of Medium Iden-
tities in Podcasting [.To, Ze jsi
z Nashvillu a hrajes na kytaru,
neznameng, ze jsi hvézda coun-
try”: Rozlis$eni medidlnich identit
v podcastingul.
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obsahu. Podcasty jako médium vytvately nové cesty pro vyrobu a $ifeni
obsahu dostupného viem, ¢imz tvotily konkurenci pro zab&hnuté
rozhlasové stanice.

Britsky akademik Richard Berry uZ v roce 2006 podcasting povazoval
za velmi progresivni trend a predikoval mu zafivou budoucnost. Ve
svém ptispévku'® v knize Podcasting: New Aural Culrures and Digitral Media
[Podcasty: Nové poslechové kultury a digitdlni média] (2018) se
Berry zabyva my3lenkou, Ze podcasty by nemély byt vnimany jako pokus
o nahrazeni, radikalizovani nebo ptetvofeni rozhlasu, ale spise jako
komplementarni prostor slouzici pro sdileni novych praktik alternujicich
rozhlas (Llinares; Fox a Berry 2018, s. 15). A to i ptesto, Ze v bieznu
2005 magazin Wired vysel s titulkem , The End of Radio?* [Konec radia?]
na prebalu. Toto &islo magazinu se zamétilo pfedev§im na osobnost
Adama Curryho, ktery se diky vysilani svého potadu The Daily Source
Code stal centralni postavou ve svété podcasti a kolem jehoZ mo-
deratorské osobnosti se vytvoftil taktka kult. Autoti ¢lanku dokonce
uvedli, Ze kazdé nové médium pottebuje svou celebritu a v tomto
ptipadé je tou celebritou pravé Curry (Llinares; Fox a Berry 2018, s. 18).
I ptesto, ze uz v té dobé mély podcasty svou vlastni ,celebritu®,
nebylo jednoduché s nimi manipulovat - stahovani a poslouchani bylo
stale nespolehlivé, jak o tom pojednavam v kapitole zabyvajici se
historii podcastd.

Teoretici v oblasti audia jiz v pocatcich reflektovali novou technickou
vymozenost — podcasting byl podle nich prostfedek, ktery mél ko-
feny v rozhlasovém vysilani, ale usnadiioval uzivatelskou personalizaci
poslouchaného obsahu a sdileni soubort, coz z ngj ¢inilo revoluéni
formu spoluprace mezi jednotlivymi médii. VSichni najednou mohli
tvotit, nikoliv pouze poslouchat (Llinares; Fox a Berry 2018, s. 19).

Richard Berry se ve svém textu vénuje teoriim vytvofenym réiznymi
akademiky zabyvajicimi se audiem a podcast definuje jako médium,
nikoliv jako technologii (Llinares; Fox a Berry 2018, s. 16). Tvrdi, Ze
podcast by nemél byt vniman jako snaha o omlazeni rozhlasové tvorby,
ale spise je to inovace, kterd pronikla do daného média a posouva
ho kupfedu. Stejné tak, jako jsou audio knihy povazovany za novy tvar,
ktery je uchopen jinak i v teoretické roving, mély by i podcasty
byt brany jako samostatny celek a v akademickém vnimani by autoti
neméli Ipét na srovnani s rozhlasovou tvorbou a jeji historii (Lli-
nares; Fox a Berry 2018, s. 16). Samozfejmé 7e podcastova tvorba je, co
se zvukovosti tyce, ovlivnéna rozhlasovou tvorbou, ale neméla by
s ni byt ztotozfiovana. V poslednich letech navic dochazi k zasadnimu
zlomu u tvircd podcastt, kdy se uz zalinaji objevovat lidé, kteti

.

se zminénou tvorbou Zivi na profesionalni Grovni, ale nemaji Zadn

o
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institucionalni zazem{ ani zkuSenosti s rozhlasovou produkei. Jedn4 se
tedy o ptechod od toho, Ze profesionalové z rozhlasovych instituct
tvoti podcasty jako vedlejsi produkt pti své rozhlasové kariéte, k tomu,
ze kdokoliv tvofi podcasty primarné pro $ifeni po internetu, bez
jakéhokoliv zizemi v rozhlasové tvorbé (Llinares; Fox a Berry 2018, s. 23).

Co se tyle nazvoslovi, jednim z nejvétsich ukazatelt rozdilu mezi roz-
hlasovou a podcastovou tvorbou je fakt, Ze samotni tvirci sami sebe
oznatuji za podcastery, nikoliv za rozhlasové tviirce. Vnimaji ten rozdil
a nechtéji se skatulkovat pojmy, které jim ptipadaji neptiléhavé.
Nezavisli tviirci podcasti pfi svém profesnim oznaleni chapou, Ze se od
rozhlasovych tvrca lisi nejen zptsobem zpracovavani materialu,
ale také ekonomickym a mnohdy kulturnim zizemim (Llinares; Fox
a Berry 2018, s. 30). Své potady ¢asto tvoii doma a zadarmo, nikdo
jim nediktuje obsah, ktery maji produkovat, ale zaroven jim nikdo pti
procesu neporadi ¢i nepomuze v kontextu dramaturgickych a pro-
dukénich rad, pti kterych ma rozhlasovy tvirce k dispozici zastupce
ptislusnych pozic pod zastitou rozhlasové instituce. To, co kdysi
mohlo byt vnimano jako jakysi ,underground® - n&kteti tvirci se tak
mozna do jisté miry jesté stale vnimaji -, je jiz dnes samostatnou
a ddstojné reprezentovanou disciplinou. Samozfejmé je nutno podotknout,
ze amatérské podcasty mnohdy nedosahuji zvukovych kvalit, jimiz
se vyznaluje produkce audio profesionald - stava se ale, Ze maji naopak
hlubsi vypovédni hodnotu a jsou mnohem autenti¢téjsi, nebot autofti
se neciti omezovani vedenim velkych stanic a vysilani pfipravuji se vsi
upfimnosti a otevienosti. Tvirci podcastit navic mnohdy produkuji
potady ve svém volném &ase a jen tak pro zabavu, necekaji, Ze je to uzivi,
a nenataceji pro penize, ale ptedevsim z touhy tvotit (Llinares; Fox
a Berry 2018, s. 130). Naopak lidé tvotici pro rozhlasové vysilani jsou za
svou praci finanéné odménéni, i kdyZz to neznameni, Ze by néktera
témata také nezpracovavali z vnitfniho pnuti pfedat néjaké informace

a ptibehy svétu.

Ze viech zminénych dtvodi postupné vznika samostatné akademic-

ké odvétvi s nazvem podcast studies (podcastova studia), a to i piesto,
ze z potatku studie na toto téma spadaly do oboru radio studies
(rozhlasova studia), ktery sim o sob& nema dlouhou historii (Llinares;
Fox a Berry 2018, s. 30) — v predmluvé knihy Key Concepts in Radio
Studies [Kli¢ové pojmy oboru rozhlasova studia] (2009) rozhlasovy teo-
retik Hugh Chignell uvadi, Ze se jedna o historicky prvni knihu

s vyrazem ,radio studies“ v ndzvu. Do té doby se rozhlasovou tvorbou
(hlavné po technické strince) zaobiralo mnoho teoretiki, ale od-
borné literatury o historii a tvorb& rozhlasovych potadd vzniklo pouze
malo (Rekova 2023, s. 15).
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Produkce podcasti

U samotného vzniku podcastti byla pfitomna myslenka, aby je produko-
valo co nejvice lidi. Zd4 se, Ze primarni motivaci uZ na po¢atku bylo
vytvofeni komunity, ve které bude mit kazdy sv@j hlas, kazdy se bude
moci svobodné vyjad¥it a bude mit moznost byt vyslySen. Tvirci
se vzajemné podporuji, kopiruji, a dokonce pisou ptirutky, ve kterych
rozebiraji nejjednodussi cesty vedouci k vytvofeni co nejptisobivéj-
$tho audia a zcela odhaluji své know-how. Z né&kolika z nich vychazim
i v této studii, napt. z knihy NPR’s Podcast Start Up Guide: Create,
Launch, and Grow a Podcast on Any Budget [Priivodce tvorbou podcastti
stanice NPR: Jak vytvofit, rozjet a rozvijet sviij podcast s jakymkoli
rozpoltem] (2021) Glena Weldona, ve které jsou podrobné uvedeny tipy
na techniku vhodnou k tvorbé& podcastii ¢i réizné uzivatelské rady
a triky, nebo z How to Start a Podcast: Launch Your First Podcast With No
Previous Experience Required Paula Teaguea, ktery detailné popisuje
svou zku$enost s tvorbou audio pofada a odhaluje své znalosti, jez ziskal

béhem mnoha let pasobeni v medialnim svéte.

Podcasty se zkratka staly fenoménem, jehoZ produkci se vénuje
nespocet lidi. Téma v3ak lehce ironicky okomentovala Julie Shapiro, ve-
douci vyroby podcastové platformy Radiotopia a spoluzakladatelka
amerického festivalu Third Coast International Audio Festival. Shapiro
v rozhovoru s Martinem Spinellim uvedla, Ze neni tézké zalozit
podcast, ale mnohem t&73i je ho udrzet ve vysilani (Spinelli a Dann 2019,
s. 215). Z vlastni zku$enosti musim s Julii Shapiro pouze souhlasit
a dodavam, 7e vitibec nejtézsi je udrzeni pravidelného vysilani a jeho
propagace ve chvili, kdy k tomu ¢lovék ma pouze minimalni pro-
sttedky. Moderator a komik Josh Elledge zdtiraznil, ze k tomu, aby byl
nezavisly podcast asp&ny a aby se udrZel ve vysilani, je nezbytné, aby
jeho tviirce vénoval propagaci a budovani znatky dvakrat vice ¢asu nez
samotné tvorbé (Llinares; Fox a Berry 2018, s. 47). V tomto odstavci
samozfejmé pisu o nezavislych podcastech, které produkuji jedinci - ama-
téfi ¢i profesionalové — mnohdy z vlastnich prostiedkt a motivaci.
Vznikaji ale i podcasty pod zastitou vefejnopravnich vysilacich stanic, kde
se 0 propagaci obsahu staraji zaméstnanci na p¥islusnych pozicich,

a autofi maji tim padem o starost méné.

Obecné se traduje, Ze pravidla jsou od toho, aby se porusovala - a co
je lepsi platformou pro experimentovani neZ podcasty? Podpiirna
komunita audio tviirctt umoziuje novatorské pociny, a pokud tviirce
produkuje pfedeviim z potteby se vyjadtit a nezalezi mu na velikosti
publika, midZe se zminénym pravidlim obloukem vyhnout. Na druhou
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stranu je v8ak nutno dodat, Ze informace, které uvadim v nasledujicich
podkapitolach, jsou podlozeny mnohaletym vyzkumem a praxi

autord, proto pokud jde tvfirci o pfizeit publika, mohou mu ulehéit praci.

Budovani publika

Americky ocefiovany autor podcastt Eric Nuzum ptisel se zikladni-

mi body, jeZz by mél mit na paméti kazdy tviirce podcastu. Jedn4 se spise
o dramaturgické poznatky, které mohou v mnohém ulehéit tvorbu
pofadu, ziskani publika i praci s cilenou reklamou. Podle Nuzuma by
kazdy podcaster mél myslet ptedevsim na tyto ¢tyti body:

TY: Kdo jsi? Vystupuje$ v pofadu z pozice sbératele pos-
tovnich znamek, psychologa nebo dokumentaristy, ktery
investigativné patra po vrahovi?

ONI: Ke komu promlouvas? Kdo je tvé publikum? Skvélym
cvi¢enim je vytvorit siimaginarniho idealniho posluchace,
pro kterého nasledné to¢ a snaz se naplnit jeho po-
treby.

CO: Co mas na srdci? V ¢em je to, co chce$ sdélit, nové a zaji-
mavé? Jaka jsou obecnd témata, ktera chces zpraco-
vavat, a &im mohou zaujmout tvé cilové publikum?

PROC: Jaky je zamysleny Udinek tvého poradu na posluchace?
Aby |épe porozuméli dané problematice? Aby Sli
volit, nebo aby si adoptovali §té€né z utulku? A ma tento
podcast nést néjaky specificky emoéni naboj, ktery
ovlivni'i to, jak se budou posluchaci po skon¢&eni poradu
citit? Je to motivacni podcast, nebo budou poslu-
chaci naopak zamySleni a v depresi?
(Nuzum 2019, s. 53)

Nuzum déle zdaraziuje, Ze hlavnim z téchto ¢tyt boda je ONI
neboli POSLUCHAC. Viechno, co tvofime, tvofime pro posluchage.
Ve chvilich, kdy nevime jak dal, bychom méli zvazit, co by nase
publikum uvitalo. Tim se #idi mnoho tvirct, existuji ale také taci, ktet
svou tvorbu berou naptiklad jako formu terapie a tvofi tzv. ego-
-dokumenty, ve kterych rozebiraji vlastni témata pouze z davodu své
potieby sdileni. I tato dila mohou publikum zaujmout, ale paklize

se tviirce nesnazi jit posluchaéi naproti, mtze jednoduse narazit na jeho

nezajem.
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V odborné literatufe se ¢asto objevuje vyraz gatekeeper (strazce dveti)
a zddrazfiuje se jeho absence u tvorby podcastfi, pokud je tvotite jako
nezavisli autofi. V procesu schvalovani ndmétd pro rozhlasové stanice
je totiz vzdy pfitomen dramaturg, ktery rozhoduje, zda je v4§ namét
vhodny, dostatetné zajimavy, zdali tematicky zapada do né&jakého cyklu...
To samé plati pro televizni produkci a ostatné mnohdy i pro rtizné
internetové portaly, kde nékdo rozhoduje o tom, co bude naplni vysila-
ni. Tato ,straz“ se nevyskytuje pouze u audiovizualni tvorby, ale
také u literarni - pokud chcete vydat knihu v n&jakém nakladatelstvi,
nékdo ji opét musi posoudit a rozhodnout, zda k vydani dojde a za
jakych podminek. Neni vyjimkou, Ze se pofady i knihy vraceji autoram
k ptepracovani a Ze vznikaji rtizné pribézné verze dila. Tento proces

je mnohdy zdlouhavy, ale ¢asto velice prosp&ny. Na druhou stranu
autorovi bere jistou svobodu. Nékdy se také stane, Ze je dilo natolik
unikatni, Ze se nevejde do Zadné Skatulky ve vysilani ¢i na kniznim
trhu, a tedy je odmitnuto zcela. Pokud se ale autor rozhodne tvo-

fit podcast nezavisle, nikdo ho neodmitne. MiZe tvofit v libovolném
rozsahu a na libovolna témata (Llinares; Fox a Berry 2018, s. 46).

Rozhlasové vysilani se dlouhodob& povazovalo za vrchol intimity -

pfti poslechu radia méli posluchaéi mnohdy pocit, ze moderator mluvi
pravé k nim, nikoliv k tisiciim posluchat. Mluvené slovo z radia
bylo ale potad pousténé nahlas, tedy ho mohl slyset kdokoliv. Jeden
z dalezitych rozdilt mezi rozhlasovou a podcastovou produkci je
poslech ze sluchatek. Proudové rozhlasové vysilani mtize byt posloucha-
no ve sluchatkach, ale neni k tomuto Géelu primarné vytvoteno.
Podcasty jsou ¢asto komponovany tak, aby nejvice fungovaly pravé pti
poslechu ptimo do usi posluchace, nikoliv z reproduktoru. Poslech

ze sluchatek je vysoce imerzivnim zaZzitkem, jenz posluchade izoluje
od okolniho svéta, a nezfidka se stane, Ze konzument audia pte-
stane vnimat prosttedi, ve kterém se v dany okamzik vyskytuje. Tim,
7e ma na usich sluchatka, nesly$i okolni zvuky a vniman{ svéta se
zuZuje. S nadsazkou se da Fict, Ze podcasty skute¢né pronikaji pfimo
do posluchatovy hlavy, a poslucha¢ tak mtZe do jisté miry za%it,
jaké to je ,byt v n&¢i kazi“ - ptibeh, ktery uzivatel posloucha, se mu
totiz diky intimit& poslechu mtze zaryt mnohem vice do paméti

a vyvolat v ném az fyziologické reakce. Skrz hlasy a situace v potadu
posluchal mtze také lépe pochopit kulturni fenomény v oblasti,

ze které potad pochazi, a kontexty vypravénych ptib&ha (Llinares; Fox
a Berry 2018, s. 216).

I kdyz ¢lovek posloucha premiéru podcastu, kterou v tu chvili po-
slouchaji tisice dalsich zajemcd, je u svého zazitku sam, a audio svét,
ktery ptijima a ktery tvoti ve své imaginaci, je pro n&j unikatnim

a velmi osobnim. Diky tomu, Ze si s sebou podcasty miizeme pfenést,
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kamkoliv jdeme, je dost nepravdépodobné, Ze by dva posluchaéi pti po-
slechu stejného audia ve stejny moment méli stejny zazitek, nebot

jeden z nich potad poslouch4 t¥eba v t&locviéné a druhy v auté.

P¥i poslechu radia posluchaéi mnohdy nevi, co bude nasledovat - zapnou
si svou oblibenou stanici a &ekaji, co bude (pokud si ji samozfej-

mé nenaladi z dvodu poslechu konkrétniho pofadu). Naopak tvirci
podcastd maji jistotu, ze jejich posluchat si je vybral, a mohou

s nim proto mluvit jazykem, jakym uznaji za vhodné - dost mozna
jsou totiz jejich vyjadtovaci prosttedky jednim z davodd, pro¢ si
onen posluchat pustil pravé tento potad. Tyto vyjadfovaci prostiedky,
které lze oznaéit i za jisty zargon, se mnohdy opiraji o nespisovné
slovni tvary, jsou uvolnéné, oblas obsahuji i vulgarni vyrazy, se kterymi
se v rozhlasovém vysilani nesetkate. V roce 2016 se k tomu vyjadtil
britsky dokumentarista Alan Hall, ktery rozhlasovou tvorbu oznatil
za skromnou a neokazalou, do velké miry anonymni. Rozhlasovy
tviirce miZe byt az neviditelny a pfitom tvofit s eleganci a urtitou mirou
sofistikovanosti. Podle Halla se vak zmin&né mnohdy neuplattiuje

pfi tvorb& podcastt, které byvaji postavené na osobnosti moderato-
ra, ¢im% se vytraci anonymita, a v ddsledku toho i neokazalost

a skromnost (Spinelli a Dann 2019, s. 72). Namisto toho se v podcas-
tech nékdy objevuje pseudointimita, kterou se moderatoti snazi
navodit Zovidlnim zpdsobem narace, kdy se s hostem bavi jako stati
znami, ackoli se vidi poprvé v Zivoté (Spinelli a Dann 2019, s. 76).
Americky tvirce a teoretik Eric Nuzum ale zddraziuje rozdil mezi
spontaneitou moderatora a tim, %e ziznam ZNI spontinné. Za
jednotlivymi rozhovory a potady &asto stoji hodiny a hodiny ptiprav,
reSer$i a diskusi, pti nichZ se moderator/tviirce pofadu ptipravuje

na setkani se svym respondentem. P¥i nasledné postprodukci, jez opét
trva jednotky az desitky hodin, se zvuk cizeluje, sttihem se odstra-
fiuji nepovedené slovni obraty a ve vysledku tak moderator mtze znit
mnohem spontannéji a vyfeinéji, nez ve skutenosti pti pofizovani
rozhovoru byl (Nuzum 2019, s. 59).

To, Ze podcasty nejsou anonymni, je ale zaroven jejich vyhoda. Mnoho
posluchatt totiz za¢ne svého oblibeného moderatora brat témét
jako ptitele, se kterym se pravidelné vydava za auditivnim dobrodruz-
stvim (Spinelli a Dann 2019, s. 132). A tviirci podcastt potiebuji
mit vztah se svym posluchagem, pottebuji, aby si je oblibil a aby jejich
tvorbu vyhledaval. Pokud by totiZ neuspokoijili potteby posluchace
a ten by jejich podcasty nasledné pfestal odebirat, p#isli by tak o svou
komunitu, o moznost potencidlniho finan¢niho ptijmu i o posle-
chovost, tudiz o celkovy smysl existence podcastu. Naopak proudové
rozhlasové vysilani jede dal nezavisle na tom, zdali m4 jeden potad

malou poslechovost. Samoziejmé Ze se marketingové oddéleni jednot-
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livych stanic zajima o to, jaké oblibé se t&si konkrétni pofady, oviem
mala poslechovost jednoho tseku vysilani nijak neovlivni existenci

celé stanice. V tomto vidim jisty paradox podcastového vysilani - na
jednu stranu maji autoti naprostou volnost, nikdo je nekontroluje

a nikdo jim nediktuje, co maji vysilat. Mohou si proto dovolit tvofeni
experimentalnich pofadd, zvukovych dobrodruzstvi, kterd by jim
vefejnopravni rozhlasové stanice nikdy neumoznily. JenZe vzhledem
k tomu, Ze se tviirci boji, aby nepf#isli o posluchade, si mnohdy
experimenty nedovoli a ztistanou u produkce klasickych rozhovori
¢i ni¢im nevyénivajicich pofadt. A pravé na vlnich vefejnopravni
stanice se miZe objevit sound-art, a i kdyz ma malou poslechovost, nijak
to neovlivni postaveni dané stanice jako takové. Ve svétle toho je
tedy oznaleni podcastovych tviircit za ,nezavislé“ vlastn& nepravdivé,
nebot jsou zavisli na svych posluchaéich a na platformach, které
jejich obsah vysilaji a sdileji.

Vzhledem k tomu, Ze jsou podcasty pfedeviim audio médiem, €asto se
pfi jejich produkci zapomina na doprovodnou grafiku a vizualy
jednotlivych dilé. Pokud ale chcete zaujmout ptipadné posluchace, za-
lezi na tom, jak jim produkt nabidnete - a do toho spad4 i ,baleni®
produktu, v tomto ptipadé logo podcastu, grafika internetovych stranek
a dalsi souvisejici produkty. I kdyz se to mize zdat nepodstatné,

je pravda, Ze potencidlni odbératelé podcastu jeho obsah mnohdy dtive
konzumuji o¢ima ne7 usima - jako prvni vidi logo a anotaci, a pokud

je to nezaujme, potad si vitbec nemusi pustit. Dan Misener, vedouci sekce
pro rozvoj publika v podcastové agentufe Pacific Content, analyzo-

val ptes 12000 vizualnich podkladi nalezicich podcastéim sdruzenym
v Zeb¥itku nejlepsich dvou set podcastii spole¢nosti Apple. Jednalo

se o pofady riznych zanrd a zaméfeni. Misener odhalil, ze naptiklad
pouziti syté rudé je spojeno s Zinrem true crime, naopak modra
barva pat#i k podcastiim z ,korporatniho svéta Ameriky“. Misener také
zjistil, Ze grafika podcastt z vysokého procenta neobsahuje lidské
tvafe, a to i piesto, Ze jsou pro divaka zajimavé. Domniva se, Ze je to
zplisobeno pievazujicim odbérem podcastového obsahu z nagich
mobilnich telefond, na kterém nejsou obrazky tak zfetelné, a tviirci se
tedy uchyluji spiSe k pouzivani syt&jsich barev bez detailni kresby.
Barvy v nas podvédomé vyvolavaji tuSen{ toho, o éem podcast asi bude
(McHugh 2022, s. 261).

Pravidla tvorby
Podcast neni rozhlasovy potad, a to i ptes to, Ze rozhlasové potady

mohou byt k dispozici ve formé& podcasti. Pro mladsi generaci

posluchatd, ktera nikdy nebude vlastnit rozhlasovy ptijimag, se oviem
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podcasty stavaji radiem (McHugh 2022, s. 53). I pfesto se ale od tradi¢-
niho vysilan{ lif a existuji rdzna pravidla, ktera se u jejich tvorby
uplattuji. Ve své knize Podcasting: The Audio Media Revolution [Podcasting:
Revoluce v audiu] (2019) dvojice Martin Spinelli” a Lance Dann'™
uvadi jedenact zikladnich pravidel pro tvorbu podcastt. Podle nich je
hlavni devizou podcastii jejich pfenosnost — posluchal si je maze
vzit s sebou kamkoliv a mtize je poslouchat kdekoliv, at uz se jedna
o dopravni prostfedky, bazén, té&locviénu & domov. Podcasty navic
nabizeji poslucha¢i vétsi kontrolu nad tim, co posloucha. Je velmi jed-
noduché pustit si podcast znovu, pokud poslucha¢ chece. V tomto
ohledu se daji podcasty ptirovnat tfeba i k oblibené pisni, kterou si
poslucha¢ opakované pousti (Spinelli a Dann 2019, s. 35). Zaroven
podcasty umoziiuji opakované si poslechnout jen nékteré jejich &asti
a vracet se v dé&ji, coz tvircim poskytuje vétsi produkéni svobodu
a komplikovangjsi formovani audio obsahu. Pti tvorbé& pro rozhlas totiz
naopak plati nepsané pravidlo, Ze by veskeré informace mély byt

srozumitelné i zapamatovatelné pti prvnim poslechu.

Nicméné stejné jako podcasty ptinaseji volnost, vyZzaduji i vice prace ze
strany posluchace. Clovék si musi aktivng vybrat, co bude poslouchat,

a tyto potady si ve své aplikaci vyhledat a zapnout. Jednim z pravidel
pro rozhlasovou tvorbu je, ze pokud posluchaée nezaujmete béhem
nékolika prvnich minut pofadu (nékdy se uvadi jen jedna minuta), ztra-
tite ho apln&. Vzhledem k enormnimu mnozstvi podcasti se viak
toto pravidlo redukuje na né&kolik prvnich vtefin pofadu - pouze tak
dlouho trva, nez se poslucha¢ rozhodne, zdali vas bude poslouchat
nadale, nebo ve svém vybéru piistoupi k nasledujicimu cyklu (Weldon
2021, s. 11). Konzument m4 ale moznost nechat si podle algoritm?
doporuéit novy obsah na zikladé toho, co jiz sly3el a co si v aplikaci
oznatil jako zajimavé. Pokud poslucha¢ zaine né&jaky obsah v apli-
kaci ptimo odebirat, bude také od tviircti dostavat notifikace o nové
ptidaném obsahu, ktery si miize rovnou poslechnout. Tim padem
objevovani novych interpretfi ¢i potadii probih4 jinak neZ pti poslechu
radia, kde v tomto ohledu hraje velkou roli ndhoda. Proces, pti kterém
algoritmy doporuéuji posluchaéim nové podcasty, je sice pro posluchace
pohodIny, ov§em znamena taky, Ze se konzumenti audio obsahu
nemusi setkavat s interprety a tématy, které si sami aktivné nevyhleda-
ji, a tim zdstavaji uzavieni ve vlastni ,bublin&”. Absence kontaktu

s vnéj$im svétem pak mtZe zapti¢init omezeny pohled na réizna témata,
myslenkovou izolaci a nedostate¢nou orientaci ve vefejnych tématech
(Spinelli a Dann 2019, s. 37).

Podcasty mohou oslovovat i velmi tzce vymezené publikum. Vedle
potadii s miliony poslecht, jako jsou naptiklad The Daily [Denni
ptehled] od The New York Times &i The Joe Rogan Experience [Zku$enost

17. Martin Spinelli je historicky
prvni profesor podcastovych
studii ve Velké Britanii a jedna
z vadc¢ich osobnosti v akade-
mickém svété v oblasti audia.
Vedle své pedagogické ¢innos-
ti pracuje také v nakladatelstvi
Bloomsbury, kde vede knizni
fadu zabyvajici se podcasty.

18. Lance Dann je britsky zvu-
kovy umélec, producent audio
dramat, moderator a spisova-
tel, ktery od roku 1994 pracuje
v oblasti divadla a rozhlasu.
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Joea Roganal, existuji i podcasty, které si ptehralo jen par desitek lidi -
Casto véetn& samotného autora. A to je naprosto v pofadku. Pravé
v této variabilité spoé¢iva svoboda podcastové tvorby i rozmanitost

komunit, které ji sleduii.

Diky distribuci pfes internet nejsou podcasty vazany na konkrétni
misto - jejich publikum muiZe byt rozprostieno po celém svété. Napiiklad
Cesky podcast o deskovych hrach mtze mit posluchaée v Norsku,
Kanadé i Australii. To je jistou vyhodou (globalni dosah), ale i vyzvou
(napt. pti monetizaci ¢ budovani loajalni komunity). Propojenti se
socidlnimi sitémi umoZiuje autordm vztah s publikem dale rozvijet -
at uz jde o reakee, sdileni, diskuse nebo zapojeni do tvorby obsahu.
Mobilni telefon dnes navic ¢asto slouzi nejen k poslechu, ale i k interak-
ci — a v mnoha ptipadech dokonce i k samotné produkci. Platformy
jako Spotify for Podcasters nebo Podbean nabizeji moZnost nahrat,
sestfihat a publikovat epizodu ptimo z telefonu - coZ znamensi, Ze
vstupni bariéry pro nové tvarce nikdy nebyly mensi.

Pokud jsou podcasty tvofeny nezavislymi autory bez z4Stity v&t3i insti-
tuce, jsou Casto vyrabény i distribuovany zdarma - autor je vyrabi
bezplatné doma z prostiedki, které ma k dispozici, aviak nedostane za
né ani zaplaceno. Posluchati si podcasty také mohou poslechnout
zdarma. Vydélek se v této oblasti vétSinou ziskava sekundarnimi cestami:
ptidanou reklamou, ziskdnim sponzorstvi apod. Spinelli a Dann
toto téma zddraziuji v kapitole vénované dramatické tvorbg, kdy uva-
d&ji, ze neexistuji zadna fixni &isla, co se tyte vydélku z podcasta,
ale jako referenéni bod v roce 2017 mohla slouZit suma jeden americky
dolar vydélany za kazdych 35 jednotlivych poslechd. To je smutna

Castka, kdyz autor zvaZi cenu a mnozstvi své prace, kterou do kazdého
vysilani investoval (Spinelli a Dann 2019, s. 111).

Podcasty jsou teoreticky dostupné neomezené a navzdy, ¢imz pro
tviirce miaze byt komplikovanéjsi pfimét posluchace, aby si potad pustili
pravé TED - naopak v rozhlase & v televizi je mo#né z pousténi
pofadu udélat do jisté miry jednorazovou, a tedy unikatni udalost.

Zadny podcast neni definitivni. Chyby ve vysilini podcastu se daji
dodatené opravit, tviirci mohou ptidat vysvétleni k jednotlivym
pofadiim, zvukovy mix je moZné zménit, program miize byt dokonce
smazan a nahrazen jinym. Podcasty zarovent nemaji pevné vysilaci
asy, i kdyZ autoti ¢asto tihnou k pravidelnosti v distribuci potadd.
Jednotlivé dily mohu byt jakkoliv dlouhé (Spinelli a Dann 2019, s. 7).
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Podcastovy tvardi tym pattici pod britskou stanici BBC v roce 2019
vydal jedenact ,pfikazani“ pro autory, ktera se v nékterych ohledech
shoduji s tim, co proklamuiji Spinelli a Dann. Podle BBC podcasty mohou
ptinaset velka a paltiva témata na malém intimnim prostoru, &im?z
silné cili na lidskou schopnost vizualizace a na ptedstavivost posluchace.
Mohou tedy vytvotit tzv. kino pro usi. Diky své digitalni formé se
podcasty jednoduse rozsi#i i za hranice kontinentd, a i pfesto zistavaji
nativni. Zarovent BBC pfipousti, Ze vulgarismy jsou dovoleny, ale
mély by se uzivat s rozumem. Moderator mtZe byt neformalni a osob-
ni, ale moZnost pouZzivat vulgarismy neznamena, Ze jsou povinné

(McHugh 2022, s. 53).

Nekteti moderatoti podcastii jsou pfesvédieni o tom, Ze se na rozho-
vory nemusi pftili§ chystat a Ze reSerSe o jejich respondentovi jsou
zbyte¢né. Stadi, kdyz se budou prosté jen trefné vyptavat. Osobné s tim
ale nesouhlasim, protoze k tomu, aby se ¢lovék mohl vystizné ptat,
musi dokonale znat diskutované téma. Samozfejmé Ze neni nutné mit
naufené vSechny detaily ze Zivota tdzaného, je potfeba ponechat
taky trochu prostoru pro piekvapeni. Ovsem zakladni ptiprava je vzdy
nutni a vyplati se. Pokud je autor ochoten vlozit hodiny a hodiny
tasu do nasledné postprodukce, mél by byt ochoten vloZit podobny &as
i do ptipravy, ptipadné i do sepsani namétu, pokud je potieba. Kva-
litni ndmét by totiz mél vykreslit jadro pofadu jen v n&kolika slovech.
Tvtirce musi byt schopen pojmenovat hlavni myslenku projektu, mél

by umét ¥ict , Tohle je potad, ktery...“. Pokud tuto vétu neumi dokoné&it
&i pokud neni schopen shrnout myslenku pofadu do desiti slov, tak

aby si ¢tenaf po precteni nekladl otazku ,So what?®, je na $patné cesté
(Nuzum 2019, s. 181).

Pravé otazka ,So what?“ (,No a co?*) je pro mnohé tviirce stézejnim
voditkem p¥i tvorb& jakéhokoliv formatu. Eric Nuzum tuto techniku
dokonce oznacuje jako So-What Factor (faktor ,No a co?“) (Nuzum
2019, s. 40). V praxi se jedna o to, Ze by si kazdy tviirce mél zminénou
otazku pfi stavbé potadu klast a tim se vyhnout tomu, Ze si ji pfi
poslechu bude klast posluchat. Rozdil mezi tim, kdyz si ji klade tvirce
a kdyz si ji klade posluchag, je ten, Ze z pozice autora je to zvidavy
tvaréi proces, béhem kterého miize ledasco na vznikajicim potfadu
vylepsit. Pokud se ale pfi poslechu finalniho dila poslucha¢ zepta
»No a co?”, je uz vétsinou pozdé cokoliv napravovat, poslucha¢ podcast
vypne a uz se k nému nevrati. V té otazce je totiz obsaZzeno vech-
no. Ze si dva lidé povidaji o tom, jaké to je mit déti — no a co? Ze se
v potadu rozebira funkénost novych vysavala - no a co? Usly§im
ptib&h o vrazdg, ktera se stala v lese za rohem - no a co? Co mi to pti-
nese nového? Pro¢ bych to méla poslouchat? Jakym zptisobem mi

to zméni zivot? V Cem je to jiné? Pokud uZ pti tvorb& potadu a psani

19. Figurky Hummel jsou série
porceléanovych figurek vytvo-
fenych podle kreseb Marie In-
nocentie Hummel.
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nésledné anotace myslime na to, Ze si napt. dva lidé davaji praktické
rady, jak zvladnout vychovu pubertakti pfestupujicich ze zakladni
Skoly na stfedni; Ze se jedna o sound-art zaloZeny na zvucich vysavace
a vyvoji téchto zvukd v poslednich dvaceti letech; ¢i Ze se v true
crime pfib&¢hu dozvime dosud nezvefejnéné detaily o sériovém vrahovi,
ktery loni zavrazdil jedenact mladych divek v lese, kam €asto chodi

rodiny s détmi, nachdzime tim rovnou odpovéd na otazku ,No a co?”

a posluchadi diky tomu ptineseme komplexnéjsi zazitek.

Samoziejmé Ze pokud se jedni o potad, ktery je uréen pro velmi
specifické publikum - jako tteba The Pen Addict [Perofil], ve kterém Brad
Dowdy a Myke Hurley rozebiraji v3e, co se tyka psacich potieb, nebo
Denzel Washington Is The Greatest Actor Of All Time Period [Denzel Washing-
ton je nejlepsi herec viech dob. Teckal, potad, v némz W. Kamau
Bell a Kevin Avery hovoii o filmografii Denzela Washingtona a snazi
se poslucha¢tim dokazat, Ze se podle nich jedna o nejlepsiho herce
viech dob -, je zcela na misté, Ze nékdo, kdo neni fanousek psacich per
nebo Denzela Washingtona, si otazku ,No a co?“ polozi. Jak uvadi
Eric Nuzum, je v potadku, pokud to&ite podcast o figurkach Hummel®
a n&kdo, kdo tyto figurky nesbira, nad poslechem vaseho potadu

jen nadzdvihne obo&i. Pokud je v8ak nékdo velkym fanouskem téchto
figurek, ale uvazuje nad tim, pro¢ vas potad existuje, asi néco délate
$patné (Nuzum 2019, s. 40).

Nakonec ale plati, ze kazdé audio dilo je pouze tak dobré, jak velké jsou
schopnosti tviirce udélat ho dobré (Nuzum 2019, s. 2). V tomto
ohledu se ¢asto tvirci snazi napodobovat nékteré tspésné série a ko-
pirovat uz zab&hlé a ovéfené postupy. Klicem k taspéchu ale neni
mit kvalitni pofad, ktery je stejny jako vétsinova produkee, a tedy zcela
nezapamatovatelny. Pravé naopak - tviirci by se neméli bat vybotit

z fady, byt jini a najit si své publikum. K dobrému pofadu je zapotiebi
mit k dispozici dobré ptibéhy a napady, vyrazné a zajimavé hlavni
postavy a specificky, snadno zapamatovatelny vypravéésky styl. Diky
tomu se mliZe stat podcast asp&snym bez ohledu na to, je-li doku-
mentarni, edukaéni ¢&i jakykoliv jiny (Nuzum 2019, s. 20). Samozfejmé ze
kvalita podcasti se lisi od autora k autorovi a to, co nékomu muze
ptipadat dobré nebo dostacujici, je pro jiného no¢ni marou. Kazdy autor
se ale vidy mtze (a mél by!) zlep$ovat.

Tvirce podcastu by mél ovladat uméni vést rozhovor, nebot jen diky
nému se mu povede od respondentd ziskat kvalitni a uceleny material
(Nuzum 2019, s. 80). S vedenim rozhovoru se poji také uméni na-
slouchat. Dobry tazatel ¢i moderator by mél umét v tichosti naslouchat
tazanému a pohotové pracovat s nové nabytymi informacemi. Navic

je vzdy vyhodou, kdyZ se pta na véci, které ho skute¢né zajimaji a na
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které sim nezna odpovéd - pokud je totiz zvidavy a pozorny, mutZe se
rozhovor vyvinout neekanym smérem. Ovéfenou fintou pro to,
jak dostat z tazaného co nejpestiejsi odpovéd, je ponechani ticha tam,
kde uz ma tazatel nutkdni néco dodat. Pokud je otdzka naro¢na
a tazany se musi trochu zamyslet, nechme ho v tichu pfemyslet. Neni
potteba ticho ihned pferusovat. A pokud dofekne svou odpovéd, ale
jeSté se na chvili zamysli, nechme ho opét pfemyslet - &asto se stane,
7e po chvili jesté dod4 néco zajimavého. A zarovet je vidy dobré ptat
se na konkrétni ptiklady pojici se s probiranym tématem. Nespokojit

se jen s obecnou definici, ale doptavat se na detaily, chtit védét vic.

Dovolim si zde malou technickou odboc¢ku tykajici se nataceni
audio zdznamu. Mize se totiz zdat, Ze se jedna o jednoduchy proces,
pti kterém tviirce pouze zmackne ervené kulaté tlatitko REC a na-
mif{ mikrofon na svého respondenta. Ve skutetnosti jde ale o mnohem
rozepisuji naptiklad ve své knize Evropsky rozhlasovy dokument a jeho Zivor
na konferencich a festivalech. Na zptsobu, jakym zachytite sviij ma-
terial, navic velmi zavisi také vysledny produkt. Pokud totiZ material
nato&ite nekvalitng, t&zko se z ng&j tvoti dechberouci podcast. Na
vadem ptistupu k nataleni zavisi i to, do jaké miry svého respondenta
rozmluvite - pokud tviirce neumi s mikrofonem zachazet, pada mu

z ruky & s nim Sermuje jako se zbrani, a je$té k tomu tdzanému skice
do fedi, zfejm& se mu nakonec nepovede zaznamenat jeho ptib¢h

v nalezité kvalité. Americka stanice NPR proto zvefejnila desatero pro
autory, jez zde ptikladam s vlastnimi doprovodnymi komentati:

1) Vzdy si pfed rozhovorem natocte alespori minutu zvukd
aruchU prostredi. | kdyz ¢lovék natadi v tichu, kazdé ticho
zni jinak — ticho mistnosti, ve které se nachazite pra-
vé ted, mé jinou frekvenci a jiny zvuk nez ticho mistnosti,
ve které sedim ja. Samozrejmé nemusite toc&it pouze
v tichu - kazdy hluk prostredi je pro vas zaéznam charakte-
risticky. Natocte si ho do zasoby. Tento materidl se vam
bude velmi hodit v nasledné postprodukci pro vyplnéni pre-
déld a pro plynulejsi stfih.

2) Prinataceni zvuku prostfedi uchovejte stejnou pozici
mikrofonu po celou dobu nataceni. Nejen ze kazdé ticho
a kazdé prostredi zni jinak, ale zélezZi také na tom, z jaké
strany ho natacite.
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3) Nepritakavejte tdzanému, kdyz mluvi, a ani mu neskakejte
do fedi, kdyz to vypada, Ze je uz na konci véty. Nesnaz-
te se ho podpo¥it verbalnim: ,Aha", ,Zajimavé!”, ,Mmm" ani
podobnymi citoslovci, protoze pfi stfihu budete potre-
bovat jeho monolog v tichu, a nikoliv naruSeny svymi slovy.

4) Meéjte sluchatka nasazena po celou dobu nataceni. Jediné
tak mizete odhalit potencidlni zvukové problémy a vy-
hnout se jim.

5) Vyhnéte se ruchlim pocitace, bzuceniledni¢ky a podobné.

6) Nenatacejte rozhovor, pokud v daném prostredi hraje
hudba. Hudbu vzdy vypnéte nebo se presunte jinam.
Pokud totiz pfi rozhovoru v pozadi hraje hudba, mize to
zpUsobit nesrozumitelnost mluveného slova, ale pre-
devsim velké potiZze pfi ndsledné postprodukci - tvirce pak
nestfiha po vyznamech slov, ale po rytmu hudby, aby
tak predesel kostrbatosti zaznamu.

7) Poproste respondenta, aby vam do mikrofonu vyslovil své
jméno, a diky tomu se vyhnéte jeho zkomoleni.

8) Jesté neZ se s respondentem rozloucite a opustite mis-
to nataceni, si vzdy zkontrolujte, Ze jste nahrédvku skute¢né
poridili.

9) Natacejte zblizka. Samoziejmé Ze v postprodukci se dé
materidl zesilit a tim i zdanlivé ,priblizit”, ale hlasitost neni
to stejné jako blizkost nahravky. Pokud natacite sku-
te¢né zblizka, dostava zvuk plasticitu a intimitu, kterou pfi
nataceni z dalky neziskate. Zesilenim zvuku v postpro-
dukci navic zesilite i okolni um.

10) Natocte si dal$i minutu zvuku prostredi. Pro jistotu.
(Weldon 2021, s. 152)

V diskusich zamétenych na podcasty se asto objevuje otazka na
délku potadd - jak dlouhy by mél idedlni podcast byt? Eric Nuzum
uvadi, Ze jedna epizoda podcastu by méla byt pfesné tak dlouhi,
jak to pottebuije, ale ani o minutu deldi (Nuzum 2019, s. 60). Téma a z4-
pletka jsou zkratka vzdy métitkem toho, jak dlouhy ma vysledny
potad byt. Neexistuji pravidla pro ptesnou délku. Podcasty mohou trvat
nékolik minut i nékolik hodin, byt vysilany denng, tydné, mési¢né

nebo nahodile. Mohou byt vypous$tény do svéta jako n&kolikadilné série
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i solitéry. Hlavnim kritériem je, aby si pofad udrzel posluchace po celou
dobu svého trvani - pokud to nezvladne, ztejmé je p#ili§ dlouhy.
Zkracovani a vyhazovani materidlu je jednou z nejtézsich disciplin
v postprodukci. Jak ale uvadi Kelly McEvers, americka novinatka
ocenéna prestizni Peabody Award a moderatorka potadu Embedded
[Zakotenénél: ve chvili, kdy si myslime, Ze na$ pofad zni dobte,
méli bychom ho zkratit o dal3ich 20 a7 40 %. I kdyZ jsme z materialu
nadseni, musime myslet na zkracovani, které je ve valné vét§iné
ptipadt posunem k lepsimu (Weldon 2021, s. 194).

Neéktefi akademici a autofi nicméné naopak zastavaji nizor, ze jakikoliv
postprodukce materialu je vlastn& lhanim posluchadi, protoZe autor
upravuje materidl k obrazu svému a manipuluje s realitou (Spinelli
a Dann 2019, s. 208). Naopak Eric Nuzum tvrdi, Ze vyroba potadu

bez detailni postprodukce, kterd zahrnuje vysttizeni nepovedenych €asti,
pteteknuti, zaka3lani a podobng, je jako vateni bez soli. Tvfirce,
ktery si neda zaleZet na findlni postprodukci, protoZe tvrdi, Ze by to
byla manipulace s realitou, a proto nebude pilovat zvukovy zdznam

k dokonalosti, je jako kuchat, ktery neochuti jidlo a tvrdi, Ze je to sice
nepozivatelné, ale alespon autentické (Nuzum 2019, s. 93). Nuzum
zarovent dodava, Ze tato zvukova cizelace by neméla byt ve vysledném
zdznamu poznat. Rozhovor by mél vidycky znit ptirozené, proto je
dobré v ném i v postprodukci ponechat ob¢asné ,,ehm® nebo zakoktani,
aby posluchat védél, Ze se bavi dv¢ lidské bytosti, nikoliv roboti
(Nuzum 2019, s. 99). Tématem se vice zabyvam v kapitole vénované
oralni historii.

Podcasty se rychle vyvijeji. VSechna zminén4 pravidla je moZné pti
tvorbé podcastt porusit (McHugh 2022, s. 53). Kazdy tvarce si mize
vytvotit vlastni pravidla, ktera jsou mnohdy platni i pro jinad média.

Emoce aimaginace

Siobhdn McHugh tvrdi, Ze kvalitni pfibéh by mél posluchace pfimét
k uvazovani nad vlastnim Zivotem, vlastnim p#istupem k diskutova-
nému tématu & nad predsudky, které tieba saim ma. Dilezitym voditkem
je to, zdali poslucha¢ u poslechu citi né&jaké emoce, protoze ty jsou
jasnym métitkem, zda se ho potad né&jak dotyka (McHugh 2022, s. 150).

Vyuziti imaginace je zikladnim prvkem, se kterym tviirci pracuji napfic
vSemi audio zanry. Fakt, Ze mtZete natocit rozhlasové historické
drama bez pouziti jakychkoliv dobovych kostymi a celkové velmi nizko-
nikladovou formou, a ptesto je vysledek strhujici, zatimco v televizi

by vas to stalo obrovskou sumu penéz, je prosté velkou vyhodou audia
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jako takového. Prostor pro imaginaci je navic perfektnim prosttedkem
zapojeni posluchace do p¥ibéhu a pravé pro zminéné vyvolani emo-

ci. P¥i konzumaci audio obsahu nepotiebujeme védét, jak dany fe¢nik
vypada, protoZe to mnohdy neni dtleZité. Pfedstavujeme si ho na
zakladé jinych detaild, které znime, a diky tomu si poslech vice uzije-
me, je pro nas osobné&jsi a intimnéj§i. Naptiklad fanousci podcastu
Welcome to Night Vale [Vitejte v méstet¢ku Night Valel, komedidlniho
hraného serialu Josepha Finka a Jeffreyho Cranorema, ktery se
zaméfuje na paranormalni jevy, k nimZ dochazi v méstetku Night
Vale, se pravidelné setkavaji, at uz na Zivé pfenasenych show, nebo

jen na rdznych fanouskovskych akeich, a ptevlékaji se za své oblibené
postavy z podcastu. To je ov§em samo o sobé& kuridzni, jelikoz nevi,

jak konkrétni charaktery vypadaji - znaji pouze jejich hlasy a par drob-
nych detailti zminénych v nékteré z epizod. Posluchati tak mohou

a musi zapojit vlastni pfedstavivost, ofekavani i interpretaci ptibéhu,
a setkani s fanousky jsou tak vZdy napinava i pro samotné tvfirce,
kteti zjistuji, jak si jejich p¥ibéh vykladaji ostatni.

Podcasty umné kombinujf rtizné prvky uplatfiované nap#i¢ jinymi médii
a sviij potencial stale rozsituji. Jejich vyvoj je velmi rychly a tech-
nologie neustile piekratuje nové a nové hranice. Nauka o podcastech
v sob& skryva jesté¢ mnoho neprobadanych zakouti, oviem ambici
tohoto vyzkumu neni prozkoumat je vechny.

Kategorizace podcastl

V niasledujicim textu se opirdm o anglické nazvy z odborné literatury
a ptinasim dal3i podrobnosti 0 moderaci, vztahu k hostéim, uméni
vedeni rozhovoru, osobitosti tviircti podcasttt apod., doplnéné o kon-

kréeni ptiklady.

Podcasty by se prakticky daly rozdélit na monologické, dialogické
a narativni. Podle Erica Nuzuma se ale veskera podcastova tvorba déli
spise jen do dvou kategorii:

lidé si povidaji (people chatting)
lidé vypravéji pfibéhy (people telling stories)

Autor jde ve své teorii dokonce jesté o kousek dal a prohlasuje, ze do
jisté miry v§echny podcasty patti pouze do druhé kategorie, ,lidé
vypravéji pribehy”, jelikoz vétsinou kdyz si lidé povidaji, predavaji dal
historky, které se staly jim samotnym nebo nékomu jinému (Nuzum
2019, s. 61).
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Zakladem pro vznik viech podcastii je rozhovor. Pokud poslouchate
napt. néktery z dokumentarnich podcastd, ve kterém jsou pouzity
pouze sestfihané odpovédi respondentt bez otazek tviirct, vétte, Ze
na zacatku tam ty otazky byly a pti nataceni hraly velkou roli.
Samoztejmé pak existuje zvla§tni kategorie pro neptibéhovou sound-
-art tvorbu, ve které se nevyskytuje zddné mluvené slovo, je spise
hudebniho charakteru & experimentuje se zvuky a slovem méné tradi¢-
nim zptisobem. Nuzum se v8ak ve svém déleni zaobira ptedeviim

podcastem, ve kterém se vyskytuje monolog &i dialog.

Chatcast neboli konverzaéni podcast

Chatcast (volné preloZeno jako konverzaéni podcast, odvozeno od an-
glického slova chat = povidat si) je ziejmé nejrozsitenéjsi forma
podcastti, vychazejici z klasického osvédéeného modelu moderator/
moderatofi si povida/povidaji s hostem/hosty ve studiu - vétSinou

bez publika a €asto bez vyrazné&jsich postprodukenich zasaht. Chatcasty
jsou relativné jednoduché na natocent, jelikoZ tvtirci pottebuji pouze
klidné prosttedi, dostate¢ny pocet mikrofont a ¢as pro natoteni rozho-
voru. Délka mtiZe byt rzna - od par minut aZ po nékolik hodin.

V Americe se za chatcasty oznaluji pfedev§im podcasty, ve kterych se
kolem mikrofonu sejde skupina ptatel a nezivazné si povida (Spinelli

a Dann 2019, s. 4). U fady téchto chatcast se objevuje i extrémni délka
rozhovorti, klidn& i dv& az tfi hodiny, jelikoz konverzace s hosty
hezky plyne a poslucha¢ se neustale dozvida dalsi zajimavé véci. Sku-
te¢né fanousky tato délka nijak nezaskoti, a jak o tom mluvi i Eric
Nuzum, vydrzi poslouchat po celou dobu trvani. P¥tikladem muze byt
napt. The Joe Rogan Experience, podcast, ktery moderuje americky
komik Joe Rogan a ktery b&zné trva kolem t# hodin.

Chatcast je idealni format pro zatate€niky, kteti chtéji se svétem sdilet
svij nazor v oblasti n&jakého tématu, ale nemaji dostatek prostied-
ki na vytvoteni propracovanéjsich dokumentarnich ¢&i jinych formata.
Pro natoleni dokumentarniho, Zurnalistického nebo dramatického
ttvaru totiz autor potiebuje velké mnozstvi €asu, informaci a prosttedki,
mnohdy i v&t$i tym spolutviirct, kdezto pro vytvoteni konverzaéni-

ho podcastu vam stali v zakladu jeden mikrofon a vlastni hlas.

I ptesto, Ze chatcasty mnohdy zni jako nepfipravené a nezivazné po-
vidani s ptateli, mély by mit pevnou strukturu - tedy alesponi ve
fazi piipravy pofadu. Moderator by mél védét, kam se chce v rozhovoru
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dostat a pro¢ si dané hosty (ma-li n&jaké) do potadu viibec pozval.
Neztidka se v pritbéhu nataleni pouziva také chat nebo interakce

s posluchatdi - podcasty se mohou streamovat i zivé.

Konverza¢ni podcasty jsou &asto vysilany ve formé nepteruSovaného
rozhovoru, ktery nepotfebuje ani hudebni dramaturgii, jelikoz je
pouzita pouze znélka na za¢itku a na konci dila (McHugh 2022, s. 104).

Jak jsem jiz zminila, podle Erica Nuzuma jsou k vytvotfeni kvalitniho
potadu zapotfebi dobré ptibéhy, vyrazné a zajimavé hlavni postavy

a specificky, snadno zapamatovatelny vypravéésky styl. Posluchaé musi
citit napojeni na to, co se v audiu dgje, a s fe€niky se do jisté miry
ztotoznit. Neznamena to, Ze kazdy hlas, ktery se v potadu vyskytne,
musi byt silny a ,d@véryhodny®, nicméné v kazdém podcastu by se

mél objevit nékdo, komu posluchal véti a koho chce poslouchat i nadéle.
Néekdo, kvali komu si udéla ¢as a opétovné si ho pusti - nékdo,
kvali komu tfeba i obétuje jinou volnocasovou aktivitu, aby mohl pouze
poslouchat. U potadt zalozenych na vypravéni piibéhu existuje
nékolik moznosti, jak vytvotit linku se silnymi postavami a napinavym
d&jem. U chatcasti & edukaénich podcastt to tak jednoduché byt
nemusi. V takovych ptipadech se jedna spise metaforicky o ,strhujici
d&j“ & sympatické ,hlavni postavy” — t¢émi miZe byt prosté jen
moderator, ktery ma pratelsky styl narace, a jesté k tomu medovy hlas,
proto se nam dobfe poslouch4 a chceme s jeho hlasem travit ¢as.
Dalsi hlavni postavy, které nas v téchto ptipadech zajimaji, jsou hosté,
ale zaroven t¥eba i rozebirana témata, ktera se v chatcastech mnoh-

dy st¥idaji po epizodach. Aby nas konverzace zcela vtahla, hodi se, aby
moderator s hosty fesil né&jaky problém, na jeho? rozuzleni ¢ekame,
nebo aby se zabyval tématem, kterému jsme schopni hloubgji porozumét
diky slySenému rozhovoru. Moderator by mél byt zvidavy, doptavat

se na detaily, objevovat, ptekvapovat a nespokojit se s malem - jeding
tak mazZe ukojit zvédavost poslucha&t a naldkat je na dalsi dily
(Nuzum 2019, s. 24).

Za Gelem moderace podcastt mtzete ¢lovéka naudit spravnou vyslov-
nost, ¢teni scénate, zdsady prace s mikrofonem ¢i moznosti st¥tihu
v edita¢nich programech. Autenti¢nost, 3arm, schopnost zaujmout po-
sluchate a kouzlo celkové prezence pted mikrofonem se ale $patné
uéi, tyto schopnosti vétdinou musi mit moderator vrozené (Nuzum
2019, s. 25). A ne nadarmo se ve valné vétsiné knih zabyvajicich se
podcastem doltete, Ze pokud si moderator pise n&jaky scénif, ktery pak
bude &ist na mikrofon, rozhodné ho ma napsat takovym zptisobem,
jakym sdm mluvi v béZném Zivoté - na nic si nehrat a sva slova nijak
neptikraslovat. Kazdy prtivodce podcastem by si mél najit svij
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vlastni zptisob moderace, ktery mu je nejblizsi, a toho se drzet, nebot
pouze diky tomu mtZe byt autenticky a posluchati si ho mohou
oblibit a vé&fit mu (Weldon 2021, s. 121).

Autenti¢nost moderatora a pfedev§im jasné ukotveni diskutovaného
tématu/zaméfeni celého cyklu jsou slozkami, které jsou pro poslu-
chace urtujici. Jako €eské zastupce tradi¢niho rozhlasového formatu
s charakterem chatcastu zde mohu uvést potad Blizkd serkini, ve
kterém Tereza Kostkova a Adéla Gondikova vedou rozhovory s cele-
britami & zajimavymi hosty, nebo cyklus Host Lucie Viborné. Jak
uZ nazev napovidi, moderitorka Lucie Vyborna si do ng&j zve hosty, se
kterymi hovofi o jim blizkych tématech. Poslucha¢ si pofad naladi
nejen proto, Ze ho zajim4, co dany host odpovi, ale také proto, Ze ma rad
moderaci Vyborné a vi, co zhruba miize od rozhovoru &ekat. Z hle-
diska stylu konverzace maji oba potady k formatu chatcastu velmi blizko
a pohybuji se na hranici mezi klasickym interview a chatcastem.
Piikladem nezavislého Eeského chatcastu je napt. U kulatého stolu, ktery
produkuje duo Martin Klesnil a Patrik Fiala. Ti o svém podcastu
tvrdi, Ze zvetejnéné rozhovory jsou dlouhé, ale vzidy zajimavé. Moderatofi
s hosty vedou otevienou diskusi, ve které se ¢asto s humoristickym
nadechem snaZi jit do hloubky problému. Dal§im ptikladem je tieba
Real Talk, ve kterém moderatorka a tvirkyné Liliana Mikhnevich

alias Lili vede ,nebanalni rozhovory se zajimavymi lidmi*

Siobhdn McHugh jako ptiklad uvadi tfeba australsky podcast Shameless
[Nestydaté], ktery mladé melbournské novinatky Zara McDonald
a Michelle Andrews oramovaly anotaci ,for smart people who love
dumb stuff* (,pro chytré lidi, kteti maji radi hloupé véci*). Jelikoz
McDonald a Andrews ve svych zaatcich v roce 2018 nemély penize
na marketing, vytiskly par leta¢kt informujicich o vzniku jejich
podcastu a ty vyvésily na ddmskych toaletach na nékolika univerzitach
v Melbourne. O dva roky pozdé&ji byl pocet stazeni jejich podcastu
vEt3i nez 15 miliont a pofad byl zvolen nejpopularngj$im australskym
podcastem. A to v3e diky tomu, %e mél jasnou a srozumitelnou
vizi, na kterou naldkal miliony poslucha¢tt (McHugh 2022, s. 17). Jako
dalsi ptiklad McHugh uvadi podcast My Dad Wrote a Porno [Mgj
otec napsal porno], ve kterém Londyfian Jamie Morton v kazdém dile
te jednu kapitolu z amatérské erotické svého jeho otce a spole¢né
se svymi kamarady d&j a vitbec veskeré v knize pouzité slovni obraty
ptihodné glosuje. Zmin&ni eroticka novela je totiZ napsana vskutku
netradi¢nim zptisobem a format zaloZeny na tom, 7e si Morton pozve
kamarady na vino, nahlas si text predéitaji, vie komentuji a sméji
se, dodava potadu punc uvolnénosti a spontannosti. Odbératele pti
poslechu vlastné nemftize nic prekvapit (kromé slovnich obratt

Mortonova otce), uz od prvniho dilu ma potad jasné dany jednodu-
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chy formiat a diky této transparentnosti se miiZze posluchal rozhodnout,
zda chce dany obsah poslouchat i nadale. V roce 2021 méla show
280 miliont stazeni (McHugh 2022, s. 18).

Jak jsem jiz zminila, americky tvirce Eric Nuzum rozdélil veskerou
podcastovou tvorbu do dvou kategorii: people chatting a people
telling stories. Kategorii people chatting pak déli na t¥i dalsi podka-
tegorie — ,rant’, ,Q & A“ a ,conversation®. V nasledujicim textu
uvadim p¥esnéj§i popis viech zminénych podkategorii. Je potieba ale
také zdtiraznit, Ze vétdina uvedenych ptikladt v sobé obsahuje prvky
rtiznych podkategorii a pfesné zatazeni je pomérné obtiZné.

Rant ncboli tirdda

Vyraz ,rant” se d4 do Cestiny pieloZit jako tirada. Jedna se o primarné
monologicky ttvar, v rimci kterého jeden ¢lovék sdili sviij nazor

a své mySlenky. Podle Nuzuma sem spadaji pofady tvofené vefejné
znidmymi osobnostmi, odborniky ¢&i politiky, kteti chtéji sdilet
svij svétonazor — né&kdy to ale mohou byt také laici, kte#i nejsou ve-
fejné zndmi, ale i pfesto chtji sdélit své myslenky svétu. Jedna se
tedy o jednostrannou konverzaci, ve které promlouva pouze moderator
k publiku. Ob¢as se v tomto formatu mtiZze vyskytnout né&jaky host

¢i druhy moderator, vétdinou v3ak slouzi pouze k tomu, aby potvrdil
myslenky hlavniho moderatora.

Eric Nuzum uznav4, Ze pojem rant miZe v tomto kontextu ptsobit
pejorativné, ale ve skute¢nosti to tak pry neni - nizev ma pouze zda-
raznit fakt, Ze se jednd o monologické vystoupeni &lovéka, ktery
zprostfedkovava svij pohled na svét.

Jako ptiklady této podkategorie uvedu The Tony Robbins Podcast [Podcast
Tonyho Robbinsel, Rise with Rachel Hollis [Vstavani s Rachel Hollis] &i

The Ben Shapiro Show [Show Bena Shapiral. Jak uZ samotné nazvy potadi
napovidaji, osobnost moderatora/tvtirce pofadu v nich hraje prim.
Jsou to pravé Tony Robbins, Rachel Hollis a Ben Shapiro, jejichz hlasy
sly$ime a kvli kterym si potad opakované poustime. Jsou to jejich
ptib&hy a zku3enosti, které svému obecenstvu pfedavaji. A jsou to jejich
thly pohledu na rtizn4 témata, ktera prezentuj.

Za &eskou tvorbu je zde mozné uvést RANT Prostoru — podcast
Casopisu Prostor, ktery se zaméfuje na generaci mladych lidi do t¥iceti
let. Format ptinasi autentické vypovédi o problémech, které tuto
generaci trapi, a hosté se k nim vyjadfuji oteviené a kriticky. RANT
Prostoru je tedy platforma pro mladé lidi, na které mohou ventilo-

vat své frustrace z dne3ni spole¢nosti — s moderatory podcastu Hanou
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Trojankovou Biriczovou a Simonem Holym se ale snazi navrhnout
feSeni diskutovaného problému. I kdyZ je v tomto potadu pozice
moderatora dalezit4, svij svétonazor spide propaguji hosté, ktet tvoii

jadro kazdého dilu.

Q & A neboli otazky a odpovédi

V této podkategorii moderator klade svému hostovi otazky a ten mu

na né odpovida. Samoziejmé sem spada i Zanr klasického rozhovoru, ve
kterém se moderator snazi dozvédét co nejvice o svém hostovi, ne-
jedna se v8ak o vyhradni Zanr této podkategorie. Vedle toho sem spadaji
naptiklad podcasty zaloZené na principu hry & kvizu.

I v té&chto podcastech miize moderator nebo host sdilet sviij svéto-

nézor, nejedna se ale o monologicky utvar, jako spise o diskusi, dialog.

Hvézdou v téchto podcastech maize byt jak moderator, tak host - zalezi
na dramaturgickém zdméru. Maze se jednat o zvidavého moderatora,
ktery se snazi odhalit tfinacté komnaty svych hostd & dostat se na dfen
diskutovanému tématu. V tu chvili si potad posluchaéi pusti kvili
tomu, Ze chté&ji slySet, kam aZ dokaZe moderator zajit s dal$im hostem
a jakym zpiisobem prozkouma nova témata. Zarovet ale pofad miize
byt postaveny na principu, ze hvézdou je host, ktery odpovida. V kazdém
dile se t¥eba objevi jini vyznamna osobnost a v tu chvili si poslucha¢
pofad zapina proto, ze chee védét, jak na otazky dani celebrita odpovi
a jakym zptisobem popiSe sviij zivotni ptibéh. Moderator je v tu

chvili sice dtilezitym prvkem, ale ne tim hlavnim.

Zminila jsem také podcasty zaloZené na zptsobu hry &i kvizu - v téch
muze moderator téeba volat posluchattim, soutézit s ptitomnymi

hosty nebo zji§tovat rtizné informace netradi¢ni formou.

Ptiklady zastupct této podkategorie jsou tieba The Tim Ferriss Show
[Show Tima Ferrissel, Fresh Air [Cerstvy vzduch] nebo WTF with
Mare Maron [Co to sakra? s Marcem Maronem]. Ve viech zminénych po-
fadech si moderatoti zvou hosty z riiznych obort a diskutuji s nimi
nad konkrétnimi tématy, vyptavaji se a chtéji se o dané problematice
dozvédét co nejvice.

Zatadila bych sem i nékteré zpravodajské podcasty, v nichZ je mode-
rator/zpravodajec Gstiedni postavou zvouci si hosty k diskusi o pfedem
uréeném tématu. V Ceské republice vefejnopravni stanice Cesky
rozhlas v oblasti zpravodajstvi a publicistiky publikuje napt. podcasty
Vinohradskd 12 & Bruselské chlebicky, které stoji na osobnostech modera-

torfi, ale zaroven se kazdy dil li$i tématem probiranym s riznymi experty.
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Conversation neboli dialog

V tomto ptipadé se jedna o dva nebo vice lidi povidajicich si o né-
jakém tématu, kdy nikdo z nich rozhovor nevede ani se nesnazi nikoho
vyzpovidat. Nékdy byva tato podkategorie oznatovana taky jako
»chumcast“ a podle Siobhan McHugh se jedna o jeden z nejoblibengj-
$ich formatt podcastd, protoze posluchaé ma mnohdy pocit, Ze
posloucha své kamarady, jak se bavi o né€em zabavném, a ma chut se
k nim ptidat (McHugh 2022, s. 10). ,Chum" v piekladu z angli¢tiny
znamena ,kamarad®.

Ptikladem je tieba No Such Thing as a Fish [Nic jako ryba neexistujel,
tydenni britskd podcastova série, produkovana a prezentovana
nékolika vyzkumniky, kteti v kazdém dilu pfedstavuji rtizné zaji-
mavosti, na néz dany tyden narazili. V podcastu Culture Gabfest
[Festival klaboseni o kultute] se pravidelné setkavaji kulturni kritici
Stephen Metcalf, Dana Stevens a Julia Turner a spole¢né mluvi
o tématech aktualnich pro kulturni Zivot ten ktery tyden. V potfadu
Pod Save America [Zachratime Ameriku (podcastem)] zase skupina
byvalych spolupracovnikii Baracka Obamy debatuje o politice. Dal§im
ptikladem muze byt tteba podcast Gilmore Guys [Gilmorovi klucil,
ve kterém dva kamaradi sleduji a komentuji slavny serial Gilmore Girls

[Gilmorova déveatal.

V Cesku mohu jako zastupce uvést podcast Opravdové zlociny, ktery
moderuji Lucie Bechynkova a Bara Krémova. Duo v nezavazné konverzaci
v kazdém dile p¥inasi true crime ptibéhy prodchnuté svym osobitym
humorem a zakulisnimi detaily. Kazdy dil trva vétsinou néco kolem
hodiny. Dalsim ptikladem dialogického podcastu, ktery od roku
2019 zaznamenal nebyvaly aspéch, je Vyhonir dibla, ve kterém Zuzana
Dalibor (d¥ive Kagparova) a Terézia Ferjan¢ekova oteviraji témata,

jez jsou ve v&tsinové spoletnosti tabu. Povidaji si neformalné a zabavng,
ale hlavné oteviené a s chuti. Rok po svém zaloZeni moderatorky
obdrzely cenu Podcast roku 2020.

Konverzace a dialog jsou zdkladnim stavebnim kamenem pro tvorbu
audia a podcastit jako takovych. Samoziejmé Ze i ve zminénych
potadech se mize obsah a zpsob moderace dil od dilu trochu lisit,
a proto i uvedena kategorizace mtize byt zavadgjici. Jak jsem navic
jiz uvedla v ptedchozich kapitolach, akademické pojeti podcastu je teprve
ve vyvinu, podcast studies postupné vznikaji a teoreticka zakladna
je stale vratka. Plati, Ze teoretici v oboru podcast studies jsou mnohdy
ptedevsim praktici, opirajici se o vlastni zkuSenosti, které nabrali
v pribéhu své mnohaleté tvorby. Zatimco se nicméné jednotlivé kolonky
v kategorii konverza¢niho podcastu mohou prolinat, rozdéleni mezi

touto kategorif a kategorif ptib¢hového podcastu je jasné.
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Narrative podcast neboli pfibéhovy podcast

Podle déleni Erica Nuzuma se jedna o kategorii people telling stories.
Siobhan McHugh uvadji, Ze narrative podcast neboli ptibéhovy pod-
cast (¢i jinak fe€eno podcast zaloZeny na storytellingu) stoji predeviim
na zapletce, hlavnich postavach/charakterech, vypravéci a celkovém
zvuku vysledného pofadu. Tuto kategorii bych se nebala oznatit také jako
dé&jovy podcast, protoze zatimco v tom konverzaénim poslouchame
diskusi, kterd nemusi mit strhujici vyasténi, u déjového podcastu po-

slouchdme p¥ibéh, bedlivé sledujeme dé&j a éckame, jak to dopadne.

Podle mnoha teorii, kterymi se zabyvim v tomto textu, je ptib¢h
tim hlavnim, o co v jakémkoliv pofadu jde, at uz se jedna o dramatic-
kou tvorbu, kterou si v&t$inova spole¢nost spojuje s ptibéhy, nebo

o nonfikéni Zanry. Tuto teorii potvrzuje také byvala viceprezidentka
americké stanice NPR Anya Grundmann v pfedmluvé ke knize
NPR’s Podcast Start Up Guide: Create, Launch, and Grow a Podcast on Any
Budget, kdyZ uvadi, ze tvirci pasobici na stanici NPR sami sebe
primarné oznacuji jako storytellery, tedy vypravéle, i kdyZ se vénuiji
nonfikéni tvorbé&. Podle Grundmann jsou faktické informace oZiveny
ptibhy a tvoti dynamickou strukturu, diky které se nAm potfebna fakta
vryvaji do paméti v podobé obrazii v nasi mysli. P¥ibéhy nas berou

na imaginarni vylety — nékteré z t&ch vyletd jsou poulné, nékteré nas
maji za tkol rozptylit a potésit, nékteré jsou akéni a dramatické.

Podle Erica Nuzuma bychom pti tvorbé& ptibéhu méli myslet pte-

deviim na tyto véci:

Nezapomenutelné piib&hy obsahuji SCENY.

Hybatelem scén jsou POSTAVY.

Postavy maji MOTIVACE k tomu, co délaji.

Motivace vedou postavy k AKCI.

V akci se postavy setkavaji s ODPOREM.

Ale nakonec najdou n&jaké RESENI.

Prib&h ma na konci idealné né&jaké POUCENI.

Ty nejlepsi pribéhy obsahuji ZVRATY.
(Nuzum 2019, s. 113)

Kvalitni ptib&hy obsahuji viechny zminéné prvky v rtizném poméru
a kombinacich. Pti tvorbé ptibéhu je vidy potfeba pamatovat na
médium, pro které je tvofen, ale hlavné na publikum, které je koncovym
odbératelem ptibéhu (Nuzum 2019, s. 113). A jak vime, publikum
se chce bavit. Chce byt uchvaceno, chce se dojmout, chce si z ptibéhu
néco odnést a vypravét ho kamaradkdm na prochazce i kolegm

v kancelati. Podle Glena Weldona hraji v audio storytellingu zasadn1 roli

20. Vypravécské prostiedky,
kdy pfibéh kon¢iv momenté na-
péti ¢i nevyiesené situace, aby
u divaka vyvolal o¢ekavani po-
kragovani; plvodné oznacoval
hrdinu doslova .visiciho z utesu”.

21. Radomir D. Kokes je filmo-
vy teoretik a historik, analytik
vypravéni a fikénich svétd, vy-
sokoskolsky pedagog a autor
knih Rozbor filmu (2015) a Svéty
na pokracovéni (2016).
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pouze tfi véci, a témi jsou hlas (protoze tim, ze lidé mluvi, posouvaji d&j
kuptedu), zvuk (protoze zvuky pomahaji posluchaéi zorientovat se

v prostoru) a hudba (protoze hudba ma moc navodit konkrétni atmosféru
a uvést & predélit scénu) (Weldon 2021, s. 95). Zaroven dodava, ze
ptibéh je Casto poutavy ne kvili tomu, co se v ném dé&je, ale pfedevsim
proto, jak a pro¢ se stal (Weldon 2021, s. 101).

Do piib&hovych podcastt spadaji i investigativni série se zaméfenim
true crime, u kterych si ptiprava 7z4da ¢asové naroéné reSerSe. Nabyté
informace pak hraji zdsadni roli p¥i odhalovani ptib&hu, ktery
muze byt poudny i poutavy ziroveni. Dobfe zpracované audio muze
byt v tomto kontextu mnohem poutav&jsi nez novinovy ¢&lanek na
stejné téma (McHugh 2022, s. 213). Nabizi se zde srovnani s tradi¢ni
rozhlasovou tvorbou, nebot rozhlasové seridly, dokumenty ¢&i zanr
feature jsou také propracovanymi potady mnohdy s vysokym osobnim
vkladem autora, velkym mnoZzstvim zdrojt i respondenti a kom-

plikovanym narativem.

Dulezit4 je promyslena struktura potadu, kterd musi podpotit epizodicky
format vysilani, nebot podcasty maji vétsinou vice dilt (McHugh
2022, s. 14). Kvali tomu se tvtrci musi hloubéji zamyslet nad tim, ve
kterém dilu a v jaké jeho &asti odhali uréitou informaci, aby pak
slouzila jako hybatel dgje, ¢i aby nebyla naopak zapomenuta do budoucna
(McHugh 2022, s. 143). U ptibéhovych serialt se cili na emoce po-
sluchale jesté o néco vice nez u b&Znych konverzaénich podcastd, nebot
tviirci chtgji, aby posluchal s jejich postavami souznél a aby prozival
kazdy nastaly dramaticky zvrat se zatajenym dechem. Tzv. clifthange-
ry*® se hojné€ pouZivaji u zakoneni jednotlivych epizod. Existuje
nékolik variant, v jaké frekvenci jsou jednotlivé epizody posluchattm
poskytovany - nékteti producenti zvetejni celou sérii nékolika epi-

zod najednou, néktefi posluchade napinaji postupnym zvefejiiovinim
na tydenni & jiné bazi. S tim souvisi jiz zminény fenomén binge
listening, ktery mnoho fanouskd aplikuje pravé pti poslechu svych ob-
libenych fikénich i nonfikénich podcastii. Chtéji védét, co se stane

v dal3im dile, a pokud maji moZnost si ho ihned pustit, ¢asto tak uéini.
Neni tedy vyjimkou, Ze si posluchadi najednou pusti dva a vice dila

po sobé&. Pokud podcast a&inné cili na emoce posluchale, jejich chut
poslouchat dal je o to v&tsi.

Filmovy teoretik Radomir D. Koke$?' uvadi pét typt seridlové fikce,
ptitemz kazda z nich popisuje podstatné odli$né zptsoby narativni re-
prezentace. Jednotlivé typy jsou Kokesem zdmérn& popsany velmi
obecng, protoze autor chce podchytit pétici zptisobii vztahovani se epizod
k sobg, ale i v nich dochazi ke kombinaci réiznych p¥istupd. Je béz-

né, ze konkrétni serialy v prbéhu svého trvani vyuZivaji hned nékolik
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seridlovych typt. V nasledujici kategorizaci zkombinuji déleni Erica
Nuzuma a Radomira Kokese dohromady, nebot se v mnohém pro-

linaji, i kdyz se Koke$ sousttedi na televizni tvorbu a Nuzum na audio.

Seasonal narrative neboli uzavieny cyklus

Seasonal narrative neboli v ptekladu uzavieny cyklus funguje tak, Ze
je na plose jednoho cyklu s urtitym poétem diléi vypravén ptibéh,
ktery se rozviji. Oblouk ptib&hu se buduje postupné, v kazdé epizodé
se dozvidame nova fakta, objevuji se nové postavy, zapletka roste
a napéti se zvy$uje. Informace, které se postupné dozvidame, nam pak
slouzi k pochopeni d&je v nasledujicich epizodach. Tento zptisob se
da uplatnit p¥i tvorb& dokumentarnich, ale také hranych/fikénich cykla.

P¥i tvorbé podobného cyklu se daji pouzit rizné typy vypravéni, které
popisuje Radomir D. Kokes. Dily na sebe mnohdy navazuji zpiisobem,
kdy epizoda nasledujici zac¢ina pfiblizné tam, kde predchozi skonéila.
Na tomto principu funguji nejen déjové uzaviené minisérie, napt. hra-
ny hororovy cyklus CRo LyZik nebo prvni esky hrany podcastovy serial
pro mladé posluchaée Zkouskovy, ale také soap opery a telenovely, jak

o tom pise Radomir D. Kokes ve své knize Svéty na pokracovini.

Zaroven se muze jednat o seridly, v nichZ epizody prezentuji samostatné
ptib&hy, ale nékteré d&jové linie jejich hranice ptekraluji a prostupuiji
do dalsich epizod - typicky naptiklad rozvijeni detailti ze soukromého
7Zivota postav naptic¢ jednotlivymi epizodami kriminalek v televizi,
ptitemz v kazdé epizodé€ je vySetiovan jiny kriminalni ptipad tvotici

uzavieny ptibéh.

Vypravéni rozloZené do vétsitho mnozstvi epizod je samoziejmé
Casté i u linearni rozhlasové tvorby, nejedna se o novinku ptinesenou
ze svéta podcastii. Vyhodou podcastti je ale libovoln4 stopaZ epizod,
které se nemusi tidit programovym schématem, tvirci maji svobodu
ptidavat epizody oproti ptedem ohlagenému poctu dild, je mozné
dotacet pokratovani nebo vytvatet follow-up epizody. To patfi k hlavnim
atributdm podcastu, které rozhlas do své programové struktury
obvykle neumi Géinné v¥adit, jelikoz to odporuje linearité vysilani.
Epizodi¢nost a seridlovost patti k hlavnim vyhodam podcastingu

2

oproti terestrickému vysilani.

Jako ptiklad tohoto druhu podcastu Eric Nuzum uvadi napt. Serial,
Slow Burn [Pomalé hotenil, Dr. Death [Doktor Smrt] nebo In The
Dark [Ve tmé]. Viechny zminéné podcasty maji bud dokumentarni,
nebo investigativni charakter a na plose nékolika epizod posluchat

objevuje nova fakta souvisejici s riznymi kriminalnimi ptipady. Tento

22. Pojmem ,monster of the
week” nebo také .villain of the
week" se oznacuje antagonista,
ktery se objevi pouze v jedné
epizodé serialu, v niz ma ale dd-
lezitou roli.
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format je b&Zny u cykld se zaméfenim true crime. Mezi ¢eské true crime
audio potady spadajici do této kategorie se da zatadit Matemarika
Zlo¢inu — podcast Magdaleny Sodomkové a Brit Jensen o tom, jak se

v Cesku ,vypotitava“ spravedlnost.

Episodic narrative neboli samostatné p¥ibéhy
V tomto ptipadé se jedna o podcast, jehoZ jednotlivé dily na sebe

nenavazuji a tvoti samostatné ptibehy, k jejichz poslechu nepotfebujete
mit kontext ziskany z poslechu pfedchozich dila. V kazdé epizodé se
rozviji a zaroven i ukonluje samostatny p¥ibéh. MiiZe se stat, Ze nékteré
dily na sebe vzijemné odkazuji, ale neni to pravidlem, a zaroven se

nic nedgje, pokud poslucha¢ nezna redlie z jinych dila.

Radomir D. Kokes tento typ vypravéni popisuje jako uspotadani, v némz
kazda epizoda tvoti autonomni fikén{ jednotku, ktera s ostatnimi
epizodami nesdili zadné fikéni postavy &i objekty, a jejich propojenost
spoliva pouze v opakovani prvkd na vyssich trovnich, napt. pri-
vodce uvadgjici kazdou epizodu, dtiraz na opakovani podobného modelu
vyvoje ptibéhu, sledovani historie jednotlivych kriminalistickych
technik a metod apod. Zarovent sem mohou spadat serialy, které maji
spole¢ny nejméné jeden prvek prochazejici jednotlivymi epizodami,
jinak kazda epizoda tvofi samostatny narativ. Tento typ televizniho
fikéniho seridlu byva oznacovan jako tzv. ,amnesia television®,
jelikoz hlavni postavy jako by s kazdou dalsi epizodou zapominaly, co
se stalo v t&h ptedchozich, protoze to neni dalezité. Kokes jako

ptiklad uvadi televizni serial Columbo nebo Privo a potidek.

Z &eské audio tvorby zde lze jmenovat fikéni podcast Dira, ktery se pohy-
buje na pomezi mysteriézni komedie a fantasy detektivky. Jednotlivé
epizody Diry jsou typické svou hrou se slovy a absurdnim humorem.
Hlavnimi postavami je dvojice soukromych detektivii Olbram OI-
bracht a Palaméd Lafka, vySettujici prapodivné ptipady a nadptirozené
jevy v zapadlém mésté. Epizody pracuji s formatem ,monster of the
week“? pfi¢emz na pozadi se postupné rozviji dlouhodoba zapletka.
Dira jde ve stopach zahrani¢nich dramatickych podcastt Hello from
the Magic Tavern [Pozdravy z kouzelné krémyl, improvizovaného kome-
dialniho potadu Arnieho Niekampa a jeho ptatel, ktery se odehrava
ve fiktivni magické #i3i Foon, kam Niekamp propadl dimenzionalni

trhlinou v Chicagu, nebo jiz vy$e zminéného Welcome to Night Vale.

Ze zahrani¢ni tvorby mohu uvést 99 % Invisible, podcast produ-
kovany na tydenni bazi, v ramci kterého autor Roman Mars objevuje
krasy designu a architektury, nebo Revisionist History [P¥ehodnocen4

historiel, cyklus, v némz Malcolm Gladwell zkoum4 razné historické
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momenty, které pod jeho drobnohledem podléhaji revizi — at uz se jedna
o historickou udalost, osobnost, nebo dokonce znadmou piseny, Glad-

well se snaZi ptijit na to, je-li nase chapani daného fenoménu spravné.

I v tomto ptipadé se epizody mohou sdruZovat do minisérii, které se
staly velmi populdrnim formatem napt. na prazdniny. Zaroven je
série nékdy vytvofena z praktickych davodé - pokud je diskutované
téma vétvené, tviirci maji velké mnozstvi materialu apod., nabizi
se vytvotit vice dild majicich vyhodu tematické homogenity. Tteba
v Ceském podcastu Prepiste déjiny dua Martin Groman a Michal
Stehlik vznikla minisérie o Karlu Capkovi. Ve zpravodajském podcastu
Vinohradskd 12 se také pomérné pravideln& objevuji minisérie zalo-
zené napt. na zahrani¢nich textech z raznych magazind - jako ptiklad
mize poslouzit t¥{idilnd minisérie Zrod fasismu odvysilana v ervenci

2025 a zalozena na textu uvedeném v némeckém magazinu Der Spiegel.

Multiple narratives neboli kombinované piibéhy

V téchto potadech se v jednotlivych epizodach, které vétsinou trvaji pal
hodiny az hodinu, vyskytuje vice kratkych (cca 3-15 minut) piibéhd,

jez jsou uzaviené, nebo na sebe mohou né&jakym zptisobem navazovat

&i byt sjednoceny tématem.

Nasledujici ptiklady jsou vysilany na stanicich NPR nebo BBC,
a jsou tak limitovany programovym schématem do stanovené stopaze.
Jedna se napt. o This American Life, Snap Judgment [Ptikry soud] nebo
The Moth [Maral. Vsechny zminéné potady jsou formaty, ve kterych je
na del3i plo3e odvysilano nékolik krat3ich ptibéht na pfedem urce-
né téma (Nuzum 2019, s. 63). Dalsi ukazkou formitu kombinovanych
ptibéht byl britsky dokumentarni podcast ShortCuts [Zkratkyl, ve
kterém se v ptilhodiné vysilaciho asu prezentovalo né&kolik kratsich
samostatnych dokumentarnich atvart pojednavajicich o stejném
tématu, ale z rtiznych thlt pohledu. Jednotlivé dokumenty byly ve
vysilani propojené komentafem moderatorky a komicky Josie Long.

7

Potad byl v roce 2025 stazen z vysilani.

Na CRo Vltava ob&asné ve spolupréci s Janackovou akademii muzic-
kych uméni v Brn& vznikaji specialy studentského vysilani, které
dramaturgicky zajistuje Marek Mojzisek.” Jedna se o hodinovy potad,
v ramci kterého je uvedeno nékolik studentskych praci. Jednotlivé
kratké dokumenty jsou nékdy propojené rozhovory s autory, jindy dila
uvede Mojzisek sdm - vzdy se ale jedna o pfibéhy vzniklé na padé
skoly, coz je pro vybrané potady pojici linkou (napt. The Best of JAMU
vract dder. Od sound artu po dokument).

23. Marek Mojzisek vystudo-
val ¢inoherni rezii na Divadelni
fakulté JAMU. Jako dramaturg
pfipravuje programovou fadu
Radiodokument na CRo Vltava
a podcastové série. Ve volném
Case se vraci k divadelni rezii
nebo tvofi audio dokumenty
jako autor.
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V nasledujicim textu se zaméfuji na subZanr, ktery v sobé& uplatiiuje

principy jak konverza&niho, tak ptib&éhového podcastu, a ktery se

’

zatina rozmahat. Jedna se o edukaéni (nebo také vzdélavaci) podcast —

7anr, ktery se ve $kolstvi postupné t&3i ¢im dal vétsi oblibé a ktery
ma do budoucna obrovsky potencial.



24. Gardner Campbell je do-
cent angli¢tiny a asistent dé-
kana na americké univerzité
Virginia Commonwealth Univer-
sity, kde takika tfi roky pusobil
také jako prodékan pro inova-
ce vzdélavani a studentského
Uspéchu a také jako dékan Uni-
versity College.

Edukacéni podcast

Snadn4 dostupnost podcastt bot#i bariéry pti hledani novych informaci,
v&déni mize byt $ifeno mezi jednotlivci i v §irsich skupinach. Diky
tomu, Ze narativ v podcastech je ¢asto uzivatelsky ptistupny, nabizi
tato platforma nové poznatky i pro ty, ktet{ by se k nim normalng
nedostali, protoZe by napf. nikdy nevzali do ruky odbornou literaturu
pojednavajici o diskutovaném tématu, & to neni jejich primarni
oblast zajmu. Variabilita podcast{i navic ptina3i moZnost vtahnout
posluchage do diskuse, ,otevtit jeho usi“ novym zvukiim i ptistu-
ptim a sezndmit ho s problematikou mnohem osobnéj$im zptisobem nez
klasicka vyuka ve $kole ¢i pfednaska streamovana online (Llinares;

Fox a Berry 2018, s. 177). Pokud navic ¢lovék vsttebava nové informace
sluchem, m4 moZnost ziskat znalosti, které mu psany text neposkyt-

ne - jedna se tfeba o zjidténi, jaké zvuky délaji zvitata & stroje, jak zni
néjaka melodie &i jaka je zvukova charakteristika n&jakého prostfedi.
Naslouchdnim se totiz uéime (Llinares; Fox a Berry 2018, s. 178).

Uz v roce 2005 profesor Gardner Campbell?* sepsal studii o potencialu
vyuziti podcastf na podporu vzdélavani studenttt (Popovaa a Edi-
risinghab 2010), ve které podcasty tvotené pedagogy a studenty pred-
stavil jako jeden z budoucich nejptirozenéjsich informaénich zdrojt
a zptsobt vyuky. Podcasty jsou podle n&j motivainim i inspiraénim
materialem, zaroven zdiraznil daleZitost pouZiti lidského hlasu pfi
ptenosu informaci. Hlas totiZ pozitivné pisobi na lidskou mysl, je osob-
n&jsi nez psana skripta a mtize lépe akcentovat diilezité informace.

Se silicim vlivem angli¢tiny pronikaji do ¢estiny podoby slov s p¥i-
ponou -ivni i tam, kde existuje jiz zazité ptidavné jméno s ptiponou
-¢ni, napt. i u slova edukaéni - n&kteti tedy mohou tyto podcasty
oznalovat jako eduka¢ni i edukativni a rozdily mezi jednotlivymi vy-
razy nerozlidovat. Tyto rozdily jsou skute¢n& malé a pojmy se ¢asto
zamé&huji. Podle slovniku spole€nosti Merriam-Webster je pod slovem
edukaéni (educational) myslen vzdélavaci/skolsky/nauény program,
ktery ma schopnost informovat a ptedat znalosti. Vyraz edukativni
(educative) pak znamen4 spise vychovny &i instruktivni (Merriam-
-Webster 2025a). V zahrani¢ni odborné literatute i pti béZném uzivani
se vétsinou vyskytuje spojeni ,educational podcast®, nikoliv ,edu-
cative podcast”. Z tohoto déivodu volim vyraz edukaéni, nebot mi ptijde

,

ptiléhavejsi a obecné vice rozsifeny.
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Edukainim podcastem je tedy v tomto kontextu myslen pofad, ktery je
vytvotfen za vzdélavacim téelem. O tom, co je to vlastné edukac-

ni podcast, by se nicméné dalo polemizovat. Jedna se o potad, ktery
ptinasi nové informace o diskutovaném tématu a tim vzdélava
publikum, jez ocekava, Ze se jim tim rozsit obzory. Ale neni vlastné
do jisté miry kazdy podcast edukaini? Podcasty ptinaseji vypovedi
lidi, ktet{ mluvi® o tématu jim blizkém - jsou tedy specialisti v dané
problematice a své posluchaée edukuiji, at uz hovoti o chovu slepic,
politice, m6dé nebo svém vlastnim Zivotnim p¥ib&hu. Pokud si navic
vyslechnete Zivotni ptibéh nékoho jiného, mtiZete objevit nové thly
pohledu na problémy, které fesite i ve vlastnim Zivotg, &i se dozvédét
zajimavé detaily z nejriiznégjsich odvétvi. A pokud se na svét diky
tomu za¢nete divat jinak, miiZete do n&j nasledné ptinést zménu - a to je
samo o sobé& procesem uéeni a nasledné aplikace poznatkd (Llinares;

Fox a Berry 2018, s. 43).

Edukaini podcasty maji kofeny nejen v rozhlasové tvorbé, ale také
v tradici pouzivani audia pfi vyuce celkové. Jiz studie pfedchazejici
vyzkum®im o podcastech dokézaly, Ze zakomponovani audia do vyuko-
vych metod poskytuje lepsi moznosti ptedavani informaci, které se

ke studentdm dostavaji srozumitelnéjsi formou. Instrukce poskytnuté
pomoci audia jsou pro cilovou skupinu studentd vétdinou lépe
vstfebatelné, pouziti lidského hlasu navic navozuje pocit intimity,
a studenti tak chovaji k pedagogovi vét§i divéru nez k anonymni
knize (Popovaa a Edirisinghab 2010).

I mnoho univerzit pronika do audio sféry, v tomto ohledu se ale vé&tsi-
nou jedna o popularizaini podcasty, propagujici danou univerzitu

a informujici o déni, které na ni probiha. Tyto podcasty také &asto
popularizuji védu a vyzkum a funguji na podobném principu jako
dtive studentské televize a radia. Mluvené slovo za¢ina byt hlavnim
nastrojem i v propagaci rtiznych vyzkumt ¢&i v nenasilné edukaci
publika. N&kte#{ tvirci vnimaji podcasty jako formu intelektualniho
zavazku, moZnost propagace raznych védeckych zavéra &i ideji.
Zaroven jsou podcasty skvélou platformou, na které si tviirci nehledaji
své publikum, ale publikum si najde je - diky tomu si i akademici
mohou dovolit tvofit intelektualné naroénéjsi dila, jelikoz vi, Ze si je
poslechnou lidé s opravdovym zijmem o dané téma. [ ptesto by ale
tviirci u produkce edukaénich podcastt méli mit na mysli fakt, Ze jejich
davody pro tvorbu potadi se lisi od dtivod?, pro¢ si zajemci pofady
poustji — tvrci maji informace, které chtéji sdilet, naopak posluchaci
chtgji ptijimat informace, které zatim nemaji. Proto by tvirci méli
myslet na pouziti odpovidajicich vyrazovych prosttedkd, jez jsou pro po-
sluchate srozumitelné (Nuzum 2019, s. 45).

25. Pokud se nejedna o napf.
sound-art, ve kterém se mlu-
vené slovo nemusi vyskytovat.

26. The Centre for the History
of the Emotions.
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Valna vétsina edukaénich podcastt tvofenych na akademické ptadeé jsou
konverza¢ni podcasty, ve kterych si moderator zve hosty k diskusi.
MuzZe se jednat o soucasné studenty, pedagogy, akademické pracovniky
¢i absolventy a odborniky na riizné problematiky. Malé procento
podcastt z akademické sféry vyuziva pravou silu audia ve viech podo-
bach, tedy intimitu média, zvukomalebnost, moZnosti storytellin-
gu apod. D4va to viak smysl, nebot podcasty jsou mnohdy produkovany
ptimo studenty, a pokud se nejedna o umélecké skoly, kde jsou zajem-
ci vdaném oboru zamérné kultivovani, jsou studenti vét§inou amatéti
udlici se praci se zvukem teprve v prabéhu samostatné produkce
Skolniho podcastu. V ptipadé uméleckych $kol nebo kol se zaméfenim
na praci se zvukem se v podcastech nékdy objevuje tvorba, ktera
mize oscilovat na hranici konverza¢nich a piibé¢hovych podcastd, neni
to viak pravidlem. Ob¢as jsou formou podcastu sdileny vysledky
akademickych vyzkum, a i kdyZ primarné nevyzaduji specifické zvu-
kové zpracovani, daji se prezentovat zvukové zajimavou formou,
ktera posluchace zasahne mnohem silné&ji neZ jen monoténni prezentace.
Krasnym ptikladem je podcast The Sound of Anger [Zvuk hnévul,
ktery vznikl v Centru zkoumani historie emoci*® na univerzit¢ Queen
Mary v Londyné. Podcast zpracovava vyzkum lidského hnévu. Tho-
mas Dixon, historik, jenz vyzkum provadél, se pti praci spojil s audio
tviirkyni Natalif Steed a spole¢né s dal$imi akademiky se vénovali
tomuto nelehkému tématu. Vysledky vyzkumu zvefejnili prostiednic-
tvim audio dél raznych Zanrt - od rozhovort pfes dokumenty az
po dva potady, které vychazely z textii Seneky a Darwina. Cely cyklus
reflektuje dané téma z mnoha stran a ponouka posluchace k tomu,
aby se zamyslel, zda je vztek zdrava emoce, jakym zptsobem by ho mél
prozivat apod. Vysledny podcast vyhral prvni misto v soutéZi British
Podcast Awards 2020 za ,nejchytiejsi podcast” (Smartest Podcast) a také
v sekci Best Wellbeing Podcast (McHugh 2022, s. 272). Dalsim
ptikladem akademického podcastu, v némz7 jsou vefejnosti ptedavany
vysledky vyzkumu, je The Safety of Work [Bezpecnost pracel, ve
kterém se doktor Drew Rae vé€nuje bezpetnosti pti praci. Rae se sviij
vyzkum, ktery prob&hl pod zastitou australské Griffith University
v Brisbane, sna%i vysvétlit formou srozumitelnou pro praktiky, nikoliv
pro vé&dce. Kazdy dil je zasvécen jedné vyzkumné otazce, kterou Rae
populdrné-nau¢nou cestou posluchac¢tim vysvétluje. Nekteré dily maji
kolem 1000 poslechtt (McHugh 2022, s. 271), coz sice neni piilis
vysoké &islo, ale vzhledem k tomu, Ze se jedn4 o podcast se zaméfenim

na okrajovou tematiku, je pocet odbératelt odpovidajici.

Dobrym ptikladem tsp&§ného podcastu s kofeny v akademické sféte
je The Happiness Lab [Laboratot $téstil, ktery v roce 2019 zalozila americka
kognitivni védkyné a profesorka psychologie Laurie Renee Santos

na americké Yaleové univerzité. V pofadu se vénuje tématdm spojenym
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s hledanim $tastného zivota. Vzhledem ke své profesi i zdizemi podcastu
se opira o nejnovéjsi vyzkumy, které srozumitelnou formou pfedava
poslucha¢im. K dne$nimu dni ma podcast pfes 35 milionti poslecht
a ¢islo stale nartsta (McHugh 2022, s. 272).

V roce 2020 vznikla Australska konference o edukaénim podcas-
tingu,” ktera se od svého pocatku profiluje jako oteviena platforma pro
zkoumani pedagogickych moznosti zvuku a podcastti. Jejim cilem

je sdruzovat pedagogy, vyzkumniky i tvtirce obsahu, kteti se zajimaji
o vyuziti audia ve vzdé€lavani nap#¢ riznymi obory a stupni $kol.
Druhy ro¢nik konference v roce 2021 nesl podtitul , Engaging our hearts
and minds through audio” [volné& pielozeno jako ,Jak zaujmout srdce

a mysl prosttednictvim audia“] a zaméfil se na hlubsi porozuméni tomu,
jak Ize audioformaty vyuzivat nejen jako dopln&k vyuky, ale jako
nastroj aktivniho zapojeni a kritického my3leni. Pfednasejici i Gastnici
z rGznych univerzit a instituc{ se vénovali tématéim, jako jsou kon-
verzalni a vypravéci metody s vyuzitim audia, podcasty jako nastroje
kolaborativniho uéeni a reflexe, zapojeni studentt do tvorby vlast-
nich podcastovych projektti, akademické a védecké podcasty jako forma
$ifeni vyzkumu, audio Zivotopisy a oraln{ historie &i podcasting jako
prosttedek komunitniho propojeni a sdileni znalosti nap#i¢ generacemi
&i obory. Konference ukazala, Ze edukaéni podcasting nenf jen tech-
nickym nastrojem, ale i zpisobem, jak podporovat hlasovou autonomii
studentd, kreativitu a hlubsi ponor do uéiva. Vyznamné se zde dis-
kutovalo také o tom, jak podcasty mohou rozsifovat piistup k obsahu pro
rtiznorodé skupiny posluchacti - veetné téch, kteti preferuji auditivni
formy uceni nebo pottebuji flexibilitu, jiz tradi¢ni vyuka ¢asto nenabizi
(Australian Educational Podcasting Conference 2021).

Akademici vénujici se oboru podcast studies si fikaji ,the poda-
cademics” (sloZeno ze slov ,podcast” a ,academics®) a sdruzuji se na
strance podcaststudies.org. Zde je mozné dohledat rtizné ¢lanky

i knihy zabyvajici se timto novym fenoménem. Akademici se zamé&tuji
na podcast jako vyukovy prosttedek a v tomto duchu ho zkoumaji.
Podobny cil maji také akademici, kteti se sdruzuji na Amplify Podcast
Network [Podcastova sit Amplify] - internetové strance, jez propojuje
védce, vyzkumniky, audio tviirce, knihovniky, studenty a vSechny, koho
zajimaji moznosti vyuZiti podcastu jako védeckého a vzdélavaciho
prosttedku. Hlavnim cilem sit& Amplify Podcast Network je umoznit
zajemctim poslech védeckych podcast, které prosly recenznim
tizenim. Chtéji, aby byly tyto potady dostupné stejné jednoduse jako
tfeba akademické ¢lanky a texty. I audio totiz mtize slouzit jako
relevantni akademicky zdroj a lidé z Amplify Podcast Nerwork se ho snazi
zptistupnit viem, kte¥i maji zdjem (Amplify 2024).

27. Australian Educational
Podcasting Conference.

28. Kendall Breitman je byvala
reportérka pro spole¢nosti, jako
jsou NBC (National Broadcasting
Company, americka spole¢nost
pro televizni a rozhlasové vysi-
Iani) &i Bloomberg News (mezi-
narodni zpravodajska agentura
se sidlem v New Yorku). Kendall
nyni vede podcastovou komu-
nitu Riverside.fm, kde sdili své
odborné poznatky o produkci
podcastd, brandingu a medial-
nim svéte.

29. Jad Nicholas Abumrad je
americky rozhlasovy mode-
rator, skladatel a producent.
V soucasné dobé se vénuje
také pedagogické ¢innosti jako
profesor na univerzité ve Van-
derbiltu v Tennessee.
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Jak plyne i z uvedenych ptiklad, podcasty se jiz etablovaly a vie
nasvédéuje tomu, Ze v budoucnu budou nedilnou soulasti vyuky,
jelikoz nedilnou souéasti $iteni informaci jsou jiz ted.

Podle expertky na socidlni média Kendall Breitman?® se pfimo za edukac-
ni podcast da oznadit ten, ktery je natocen s cilem posluchale
poucit nebo instruovat. Tyto formaty prohlubuji znalosti posluchace,
pomahaji mu zorientovat se v tématu a rozvijeji jeho dovednosti.
Edukaéni podcasty se zabyvaji riznymi tématy od byznysu ¢&i medici-
ny aZ po uméni nebo rtzna okrajova témata - da se Fct, ze téméf
jakakoliv oblast, ve které se chce poslucha¢ vzdélat, je uz v dnesni dobg
pokryta. Breitman se o eduka¢nich podcastech podrobnéji rozepsala
v &lanku 35+ Best Educational Podcasts to Enjoy Learning From [Vice nez
35 nejlepsich edukaénich podcastd, ze kterych je radost se u&it] na
platformé Riverside.fm, kde ptedstavila podle svého nazoru nejlepsi
eduka&ni podcasty vzniklé do bfezna 2024. V ¢lanku tvrdi, Ze
podcasty se v dne$ni dobé staly popularni pomiickou pro vyuku ve skole
a ze podle vyzkumi si 74 % posluchatt pusti podcast se zimérem
dovzdélat se. Breitman zaroven upozorfiuje na vyhodu podcasta tkvici
v tom, Ze zijemctim o v&déni, kterym nevyhovuje klasické u¢eni
nad knihou &i ve t¥{d&, umoztuji podcasty formou poslechu uzivatelsky
ptistupnéj$i a do jisté miry i jednodussi zptisob Cerpani informaci.
Navic v dne$ni dob& mnoho lid{ pracuje vsedé a pied obrazovkami. I kdyz
se tedy chtéji ve svém volném &ase vzdélavat, pfedstava opétovného
sezeni a sledovan{ obrazovky ¢&i ¢teni knihy je mtize odrazovat - proto

z 2

podcasty nabizeji skvélé feSeni vzdélavani se napt. pti chtzi apod.

Jako ukazky edukaénich podcasttt Kendall Breitman uvadi napiiklad
TED Talks Daily [Ptednasky TED dennél, Knowledge for Men [VEdéni pro
muze| nebo Duolingo podcast (Breitman 2024). Dal3im ptikladem
edukaéniho podcastu je také americky Radiolab. Jedna se o rozhlasovy
potad a podcast produkovany vefejnou rozhlasovou stanici WNYC
ve Spojenych statech. Radiolab v roce 2002 zalozil Jad Abumrad,” ktery
nasledné zalal spolupracovat s Robertem Krulwichem a vykonnou
producentkou Ellen Horne. Od roku 2023 moderuje Radiolab Latif Na-
sser a Lulu Miller. Pofad se zamé&fuje na témata védecké, filozofické
a politické povahy, ktera se pokousi ptiblizit posluchagsky piistupnym
a odlehtenym zpiisobem a zaroven vyuZit moZnosti, jeZ prace se zvu-
kem nabizi. Cyklus je Siroce uznavan mezi posluchadi i kritiky pro sviij
napadity format a originalni vyuZiti zvukového designu. Spoletné
s podcastem This American Life je v USA Radiolab opakované volen jednim
z nejinovativngj§ich pofadt v americkém audio svét€. Dilezitym
prvkem, se kterym Radiolab ve svych epizodach pracuje, je opét ptibéh.
Sam Abumrad ptiznava, Ze za svij Zivot pretet] hromady faktogra-

fickych knih, které byly zaloZeny pouze na striktnim vy¢tu informaci,
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a vlastné si z nich viibec nic nepamatuje. Pokud jsou ale fakta propojena
néjakym zajimavym ptibéhem, utkvi mu v paméti (Spinelli a Dann
2019, s. 22). V akademické literatute je bézné pouzivan charakteristicky
jazyk a vyrazové prostfedky, které neslusi mluvenému slovu. Kdyz

se pti konverzaci sejdou dva kamaradi, bavi se uvolnéngj§im zptasobem.
Abumrad chce popularizovat védu tim zptisobem, Ze odbératel ma pfti
poslechu pofadu Radiolab pocit, jako by poslouchal kamarada nad kavou,
ale zarovet si odnese informace, které by nalerpal z akademické lite-
ratury. Tento piistup je velmi cenny i pfesto, Ze na ptibézich je zalozena
také cel4 tradice Eeského (némeckého, britského) rozhlasového pasma

a featuru u% od padesatych let 20. stoleti a tendence popularizovat fakta
skrze ptib&hy je auditivnimu vypravéni implicitni. Obecné je nicméné

v lidech ¢asto zakofenéno piesvédient, ze akademické texty ¢i materialy
maji byt do jisté miry strnulé, vazné a bez jakychkoliv inovaci, ¢i
dokonce humoru. Ptitom ale rtizné alternativni vyukové metody, které
se v poslednich letech ¢im dal vice 3i#, propaguji vzdélavani volng;jsi
metodou, kdy je student pedagogovi partnerem a nejde o bezduché me-
morovani, jako spise o pochopeni probirané latky za pomoci réiznych,
nékdy i netradi¢nich metod.

Mezi edukaéni podcasty patti také Stuff to Blow Your Mind [Véci, které vas
Sokujil,*® védecky program, ve kterém Robert Lamb a Joe McCormick
hovofi s hosty o r@iznych tématech, jako jsou t¥eba otazky tykajici se neu-
rologie, vesmiru, evoluce &i celkové budoucnosti lidstva (Llinares; Fox
a Berry 2018, s. 159). Struktura kazdého dilu je velmi jednoduch4 — dva mo-
deratofi si pozvou hosta, se kterym nasledné vedou konverzaci o védé
posluchagsky ptijemnou formou. Viichni ptitomni se pti rozhovoru odkazuji
na nejnovéjsi vyzkumy i historické kontexty, jimiz téma ramuji. Jak
uZz napovida nazev cyklu, Lamb a McCormick se soustiedi ptedev§im na
témata, ktera jsou né&jakym zptisobem vyjimedna a tfeba i méné znama,
aby mohli posluchati zprostfedkovat co nejvice zapamatovatelny zazitek. Od
zaloZeni v roce 2010 se v podcastu jiz probirala nejriznéjsi témata od
toho, pro¢ velryby ¢asto uviznou na btehu v Bermudském trojtithelniku, az
po to, jaka je spojitost mezi hudbou a matematikou. Kazd4 epizoda je
tvofena jako samostatny celek, pro jehoz poslech uzivatel nepottebuje znat
ostatni dily, a na internetovych strinkach potadu je nasledné oboha-
cena o mnoho doplitkovych materiald, jako jsou texty, fotografie, videa,
odkazy na dalsi ¢lanky a podobné (Llinares; Fox a Berry 2018, s. 149).

Jak u% jsem zminila, edukaéni podcast miize mit mnoho forem -
tfeba i formu nezdvazné a humorné konverzace mezi pfateli. P¥kladem
je napiiklad Sickboy [Marod] s podtitulem Destigmatizing Illness With
Laughter [Destigmatizace nemoci pomoci smichul. V tomto podcastu se
tfi kamaradi Jeremie Saunders, Brian Stever a Taylor MacGillivary

bavi o nejriiznéj$ich nemocich a tim chtéji odbourat stigmata s nimi

30. Ve svych pocatcich se po-
fad jmenoval Stuff From the
Science Lab [Véci z laborato-
fel (Llinares; Fox a Berry 2018,
s.159).
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spojena. Tvtirci cyklu do téch nejmensich detailt rozebiraji rizna zdra-
votni tabu s lidmi, ktefi je zaZivaji na vlastni kiizi, oviem &ini tak

s humorem a lehkosti sobé& vlastni. Prvotnim impulzem pro vytvofeni
tohoto pofadu byla cysticka fibréza, geneticky podminéné onemoc-
néni projevujici se chronickymi problémy v oblasti dychacich cest, které
postihlo Jeremieho Saunderse. Ten se rozhodl o svém zdravotnim
stavu oteviené mluvit z pozice n¢koho, kdo se s nim musi vyrovnavat
ve velmi mladém vé&ku - v potatcich podcastu mu jesté nebylo ani
tficet let. Otazka, jak se s nemocemi vyporadavaji mladi lidé, je jed-
nim z Gstfednich témat pofadu. Autoti spravuji také socialni sité

a internetové strinky podcastu, kam vkladaji nejraznéjsi zdravotnicka
data. Diky osobnim p#ib&hiim se posluchati dozvidaji informace,
které jsou cenné jak pro zdravé jedince, tak pro ty, kteti se sami potykaji
s n&jakou nemoci (Llinares; Fox a Berry 2018, s. 252). Podle reakci
posluchati je pofad skvélym zptisobem, jak se dozvédét mnoho zajima-
vosti ze svéta nemoci, objevit nejraznéjsi diagnoézy, o kterych by se
jinak tfeba viibec nedozvédéli, a jak vidét nemocné lidi v novém svétle
(Llinares; Fox a Berry 2018, s. 267).

V podcastu Sickboy hraje (i ptes jeho vzdélavaci charakter) obrov-
skou roli humor, ktery v tomto kontextu oviem nemusi vyhovovat
viem, a to jak mezi posluchati, tak také mezi hosty. KdyZ tvirci
pofadu hledali nové hosty do svého cyklu, v inzeratu se ptali, jakou
skvélou nemoc/postizeni/infekci/virus potencialni host m4 a jaké
scool” ptibéhy s tim spojené mtize sdilet (Llinares; Fox a Berry 2018:
258). Ironicky az sarkasticky narativ miize nékteré zijemce odradit.

Pro mnohé je viak odleh&eny styl vypravéni pozehnanim - podle slov
Andrewa Hendersona, jednoho z hostt show v roce 2015, je velmi
osvé€zujici mluvit o své nemoci s humorem, nebot v kazdodennim Zi-
voté se setkava spise se soucitem, coZ v ném vzbuzuje pocit izolace
(Llinares; Fox a Berry 2018, s. 258).

Oralni historie

Oralni historie (OH) je s terminem ,eduka&ni podcast” tzce spojen4, ne-
bot je zalozena na tom, Ze lidé hovoti o svych proZitcich a vzpomin-
kach a podavaji cenna svédectvi o situacich, ke kterym tieba neexistuji
74dné jiné historické prameny - nejsou z raznych davodua pfistupné
nebo se nedochovaly. Zakladnim stavebnim kamenem je mluvené slovo,
jedna se o metodu pouzivanou pti kvalitativnim vyzkumu. Italsky
teoretik Alessandro Portelli tento proces nazval ,history-telling“ (Portelli
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1997, s. 6), coz se da volné ptelozit jako ,popis minulosti®. Zaroveii je
ale ve vyrazu ,history-telling“ pf¥itomno také slovo ,storytelling®,

které ndm samo o sobé& dava védét, ze vypravéna fakta obsahuji ptibéhy.

Podle Ceské asociace oralni historie (COHA)® mohou byt informace
ziskané metodou OH v n&kterych momentech jedinym dostupnym
historickym pramenem, ve velké mite ma metoda OH sviij specidlni
vyznam u zji$tovani informaci o udalostech spojenych napt. s to-
talitnimi reZimy. U t&chto témat mnohdy neexistuji dal3i prameny
a pfevazuji statni a stranické dokumenty. Mezi dal3i historické
udalosti, které siln& ¢erpaji z metody OH, pat#i riizné systémové zmény
&i pievraty, pfi nichz rozpadajici se nebo nové vznikajici instituce
vétsinou nearchivuji dokumenty vzeslé z jejich ¢innosti — o nékterych
klicovych udalostech nemame k dispozici pisemné dokumenty
vtibec. A pravé k vyplnéni tohoto bilého mista ptispivaji vzpominky
Gcastnika zachycené metodou OH, které spolu s ostatnimi prameny
slou%i k analyze historickych fakté. Prioritou OH ale neni ziskavani
faktd. Badatelé se naopak snazi zjistit individualn{ osobni prozitky
zpovidanych, proces jejich rozhodovani ve slozitych i kazdodennich
situacich, osobni motivace apod.

V roce 1979, kdy se vyzkumy o oralni historii ¢im dal vice rozvijely,
Alessandro Portelli kritizoval, Ze badatelé pracujici s metodou OH nevy-
uzivaji na maximum moznosti audia: ,Verbalni zdroje jsou verbalni
zdroje. VE&dci jsou ochotni ptipustit, Ze tim hlavnim dokumentem je sa-
motna nahravka, ale vét§ina z nich pak stejné pracuje na pfepisu
nahravky. Publikovany jsou ve vysledku jen ptepisy“> (Portelli 1979, s.
33). V dile I Can Almost See the Lights of Home — A Field Trip to Harlan
County, Kentucky [Skoro vidim svétla domova — Exkurze do okresu Har-
lan] (Hardy III 1999) Portelli prozkoumal audio moZnosti metody
OH v sirokém spektru. Jedna se o dvouhodinovou zvukovou esej, na niz
spolupracoval s americkym dokumentaristou a oralnim histori-
kem Charlesem Hardym III. Nahravka kombinuje prvky rozhlasového
dokumentu a rozhovorti potizenych metodou OH zabyvajicich se
tématy, jako jsou rasova ptislusnost, hornictvi, folklér, kultura apod.
Tato zvukova esej je ramovana Portelliho analyzou - rozhovorem,
ktery s nim nahral Hardy III o metodologii vyzkumu. Jedna se tak
o akademicky vystup, zdroj, ktery je mozné jednoduse srovnat
s komplikovanymi psanymi studiemi, ale zaroven také o umélecké dilo,

jez posluchac¢e zaujme i v kreativni roviné.

I kdyz Portelli napsal n&kolik knih, ve kterych detailné zkoumal
metodu OH, jeji historii i praktiky, jako sv@ij hlavni akol si vyty¢il
dokazat, ze mluvené slovo potizené metodou OH je potieba slyset,
nikoliv &st. V roce 2006 na &trnictém ro¢niku australské konference

31. COHA je zapsany spolek,
zaloZzeny za Ucelem podpory
a prezentace védeckych vy-
zkum a projektd realizovanych
za vyuziti metody oralini historie.
V Ceské republice vznikl v roce
2007 a je ¢lenem International
Oral History Association (Mezi-
nérodni asociace orélni historie).

32. ,Oral sources are oral
sources. Scholars are willing
to admit that the actual docu-
ment is the recorded tape; but
almost all go on to work on the
transcripts, and it is only the
transcripts that are published”
(Portelli 1979, s. 33).
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International Oral History Conference v Sydney popsal potizovani
rozhovort jako proces patrani po textu, oviem ptitom v piipadé

oralni historie tim textem JE samotné audio (Portelli 1979).

Pokud jsou rozhovory vedené metodou OH nahrany kvalitng, mohou
posluchaci ozfejmit a zodpovédét mnoho paléivych otazek, inspiro-

vat, informovat, bavit a poskytnout unikatni vhled do historie lidskych
vzlett i padt. Zaroveni ale poskytuji pouze subjektivni historii,
vybér z celku - a tim jsou svédkem doby a ditkazem selektivity lidské
paméti. Stejné tak ale tyto rozhovory mohou byt dlouhé a nudné,
nicnefikajici ¢i zavadgjici (McHugh 2012, s. 3). Pokud s nékym nato&ite
dvouhodinovy rozhovor, je jasné, ze v ném vzdy budou né&jaka hlu-

cha mista, ptipadné zdlouhavé popisy a vy¢ty jmen &i nepodstatnych
detailt, které fe¢nikovi sice pfipadaji dtlezité, ale posluchaisky
poutavé nejsou. KdyZ se podobné rozhovory chystaji do vysilani, ¢asto
se od téchto pasazi ,vycisti“ - stftihem se odstrani parazitni slova
(vyplné typu ,jakoby*, ,prosté®, ,vlastné®, ,hmm®...), odbo¢ky od téma-
tu, pasaze, které se opakuji apod. Tim se zvysi plynulost promluvy

a zaroven také jeji ,poslouchatelnost (o tomto tématu pojednivim
i v podkapitole Pravidla tvorby).

V dnesni dobé jsou stfihové tpravy zminéného druhu naprosto

7

béznou zilezitosti. Historici se ale v téchto ohledech pfou, jestli ,vyciste-
nim“ n&tho projevu nektivime historii samotnou - ménime-li totiz
zpUsob feli naseho respondenta, ménime tim vlastné i jeho myslenky.
K publikovani oralni historie jsou idedlnim prostiedkem rozhlasové
dokumenty a pravé podcasty, které se ale vétSinou bez né&jaké editace
v postprodukci neobejdou. Vzdyt i rozhovory v ti§téné verzi nejsou
publikovany s kazdym ,hmm" - pro¢ by tedy mélo z@stavat v audiu?
Na otazku, zdali vedle odstraniovani parazitnich slov, kterd nemaji
hlubsi vyznam a neposouvaji d&j nikam dal, odstrafiovat i fe¢nikovy
odbotky o tom, jak se ten den vyspal nebo co mél k obé&du, neexis-
tuje jednozna¢na odpovéd. Nekteti akademici by tyto odbotky klidné
odstranili, jini v8ak tvrdi, Ze to, co se miZe zdat na prvni pohled
nepodstatné, miize obsahovat skryté vyznamy, které nam dopomohou
k porozuméni $irsimu celku (McHugh 2012, s. 4). Diskuse na téma
mazat/nemazat, upravovat/neupravovat je v akademickém svété velmi
aktualni. Siobhan McHugh se domniva, Ze oralni historie muaze
z westetickych® st¥ihovych aprav pouze tézit, protoze diky tomu si ji
vyslechne vice posluchatt. A hlavnim déivodem, pro¢ natatime
rozhovory, pfece je, aby je slySelo co nejvice lidi. Zaroven také zpovidajici
chtéji umoZnit marginalizovanym skupinam, aby byly vysly3eny -
vyznam dokumentarni tvorby i metody OH tkvi v tom, Ze se mdzeme
setkat s ptib¢hy lidi, se kterymi bychom se b&zné do fe¢i nedali,

a diky tomu vystoupit mimo svou komfortni zénu a naerpat cenné
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informace mimo nasi socialni bublinu. Podle McHugh je dtlezité
vénovat se postprodukci OH, jelikoZ to ma za nasledek jeji vétsi
dosah (McHugh 2012, s. 5).

Americky teoretik a oralni historik Ronald Grele popsal metodu OH
jako ,zpovidani olitych svédk o udalostech z minulosti za G¢elem
historické rekonstrukce®® (Grele 1973, s. 63). Tato definice zni uzite¢né,
ale od 70. let (sbornik ptivodné vysel v roce 1973) se mnohé zmé-
nilo: pole oralni historie se rozitilo, akademicka prestiz této metody
vzrostla a zplisoby vyuZiti ordlni historie se znasobily. ,Rozhovor*

je bezpochyby tim, co oraln{ historici délaji - své rozhovory nahravaji,
pfepisuji a uchovavaji audio (a nékdy i video), aby je mohli vyuzi-

vat i dal3i badatelé. ,Historicka rekonstrukee® skute¢né je cilem oralni
historie - historici totiZ tyto rozhovory vyuZivaji jako prameny pro
interpretaci a zprostiedkovani minulosti. Cst Greleovy definice, ktera
po téméf pal stoleti uz metodu nedokaze plné vystihnout, tvofi
pojem ,0&iti svédkové“. V dobg, kdy Grele psal svou praci, ameri¢ti
a brit$ti historici zaméfeni na oralni historii nejprve identifikovali
udalosti ¢i historické jevy, které je zajimaly, a poté vyhledavali svédky
téchto udalosti. Zasadni pozornost tehdy vénovali pfesnosti infor-
maci, které respondenti poskytovali, a spolehlivosti paméti. Dnes uZ se
ale fokus u metody OH posunul a oralni historici zAmérné pracuji

s tim, Ze pamét zpovidanych miZe byt spoletensky, kulturné a psychic-
ky konstruovana. Dnesni oralni historie méné usiluje o objektivni
svédectvi, v nichz vypravé¢ poskytuje historikovi data k interpretaci,
a vice se stava nastrojem pro zkoumani zkusenosti, subjektivity

a historické imaginace (Summerfield 2016, s. 1). Oralni historie je dnes
chapana spise jako autobiografick4 praxe neZ jako technika socio-
logického prazkumu (Summerfield 2016, s. 2). Avsak i kdyz je tento
posun kli¢ovy pro pochopeni soutasného stavu oralni historie,
neni pravda, Ze by jeden piistup vytla&il druhy. Nelze ani Fct, Ze jeden
je $patn& a druhy spravné - existuji spolu s dal§imi ptistupy, které
maji jesté starsi kofeny, naptiklad s vyuzivanim oralni historie pro sbér
folkloru. Metoda OH se dnes uplatiiuje jako vyzkumna metoda
riiznymi zplisoby, a to jak v rimci akademickych disciplin, tak mimo
akademickou sféru - naptiklad ve $kolach, komunitnich skupinach,
neziskovych organizacich nebo nemocnicich (Summerfield 2016, s. 2).

Portelli upozoriiuje, Ze v OH hraje velkou roli fakt, Ze i proces zpovida-
ni a vedeni rozhovoru miZe ovlivnit jeho vysledek. Pokud tazatel
chybné klade otazky nebo zpovidaného tieba pferusuje v nevhodnych
momentech ¢ ho navadi na mylné zavéry, maZe se tim zménit

vyznéni vypovédi.

33. .The interviewing of eye-
witness participants in the events
of the past for the purposes of
historical reconstruction” (Grele
1973, s. 63).

34. Louis ,Studs” Terkel byl
americky historik a spisovatel.
V letech 1952-1997 pracoval
v rozhlase. Za svou knihu The
Good War [Dobr4 valkal z roku
1985 ziskal Pulitzerovu cenu.
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Oralni historie se mtZe tykat vlastné ¢ehokoliv. Podle Siobhan McHugh
maji v8ak vSechny rozhovory vedené metodou OH jedno spoleiné,
a sice patrani po pojitku mezi biografii a historii, mezi individualnim
prozitkem fe¢nika a skute¢nym dopadem feSeného tématu na spo-
le¢nost. Uz od 60. let minulého stoleti se autofi snazi metodou OH
upozornit na p¥ib&hy rtznych marginalizovanych skupin a zdiiraz-
nit potladeni a pozapomenutd témata. Protoze mit moznost promluvit
je jedna véc, ale ,byt slySen, to je véc druha. Tazatel se v priibéhu
metody OH stoprocentné vénuje svému respondentovi, naslouchia mu,
pta se ho, je tady pro ngj. Potad je ale pouze jednim ¢lovékem, ktery
se zajima. Pokud ptib&h respondenta oralni historik nasledné ptetvoti
do formatu, ktery je odvysilan, pro mnohé respondenty to muze
znamenat viibec prvni zkuSenost s tim, Ze jsou vefejné vidéni a slySeni.
Publikum napt. rozhlasového vysilani mtize &init jednotky poslu-
chatt az desetitisice, ptipadné t¥eba i miliony. Touto problematikou
se zabyval i veteran rozhlasového vysilani Studs Terkel,* ktery ve
svych knihach pojednaval o tom, Ze lidé s niz$im socidlnim statusem
asto vylozené prahnou po tom byt vyslySeni. Jako dtikaz svého
tvrzeni Terkel vypravél svij zazitek, kdy na ulici vidél chudou Afroame-
ricanku s détmi smutné hledici do vylohy obchodu. Terkel se ji pry
tehdy zeptal, na co se div4, a ona odpovédéla, Ze na sny. Terkel v tu
chvili vytahl svij rekordér a zeptal se ji, zdali jsou ty sny dobré,
nebo $patné. A ona zacala mluvit. Po nékolika minutach se jedno z jejich
déti zeptalo, zda si tu nahriavku mohou poslechnout, a Terkel jim
vie piehral. Jakmile nahravka doznéla, Zena se pry podivala na Terkela
a tekla: ,Dokud jsem to nesly3ela, netusila jsem, Ze se takto citim®
(Terkel 2006, s. 126-127). Na tomto ptikladu je vidét, Ze pomoci zpétného
poslechu mtze ¢lovék dojit k porozuméni prozité situaci, ¢i dokonce
i sdm sobé&. Tim, Ze Zena mé&la moZnost poslechnout si vlastni myslenky
vyitené nahlas, ji byl pfedlozen ditkaz toho, Ze se takto skute¢né
citi, i kdyZ si to do té doby nikdy neuvédomila, a s danou informaci
pak mohla nadale pracovat (McHugh 2012, s. 17). Zaroven tato
situace podporuje tvrzeni, ze nahravani oralni historie pom4h4 lidem
najit smysl v minulosti a zformovat si vlastni myslenky, které nas

mohou ovlivnit v budoucim Zivoté.

Stejné jako méla zminéna Zena moZnost zformulovat si vlastni myslen-
ky a nahlédnout na né zpé&tné t¥eba i kritickym pohledem, mtze
metoda OH podobné fungovat i pti vyuziti ve vyuce. U&ebnice se totiz
zamé&tuji predeviim na slavné osobnosti a velké udalosti, ale pfitom
i ptibéhy mén& znadmych lidi jsou dalezité. Oralni historie vypliiuje
mezery v uebnicich a nabizi historii, kterd zahrnuje kazdého.
Studenti mohou byt napt. vyslani pedagogem, aby natoéili rozhovory
se svymi prarodili o dobach komunismu &i s rodici o ptevratu nebo

tfeba i o nepolitickych tématech - prosté jen o jejich mladi, o tom, jaké
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to bylo zit bez mobilnich telefont a internetu apod. Zapojeni studentd
do nataleni je aktivizuje a motivuje zjistit co nejvétsi mnozstvi
informaci, coZ je pravy opak tradi¢niho (a mnohdy ne p#ilis oblibeného)
memorovani suchych faktt naservirovanych v historickych knihach.
Pfi nataleni si studenti nejen vyzkousi, jaké je to naslouchat a doptavat
se v pravy &as na dopliujici otazky, ale také se dozvédi rtizna fakta,
kterd pak mohou porovnat s vlastni zkuSenosti ze svého soutasného
zivota. Dne3ni doba je navic uspéchan4 a nesoustfedéna a spole¢ny
Cas straveny s rodinou u otevieného rozhovoru se v nékterych kruzich
zalina vytracet. Pokud student ale drzi mikrofon a do tématu se
skute¢né pohrouzi, mtze se jednat o vzicné rodinné chvile uptimného
a intimniho dialogu, ktery by jinak se svymi rodi¢i ¢&i prarodici
patrné nevedl. Jak uZ jsem mnohokrat zminila, nejlépe se pamatuji
informace zakomponované do silného ptibéhu a vyslechnutim
star$ich ¢lent rodiny se student mtize dozvédét zdsadni historicka fakta

na pozadi osobnich a t¥eba i zdbavnych historek.

P#i nataceni studenti také mnohdy vtibec poprvé slysi svij hlas

a prozivaji pfitom novy pocit sebetcty & trapnosti. V§e zminéné hraje
dtlezitou roli pti sebeidentifikaci studentti, kteti sami objevuiji,
kym jsou, a mohou sami sebe ptekvapit tim, jak pokladaji otazky a co
je vlastn€ zajima. Poslech vlastniho hlasu mtZe mit i logopedicky
ucinek, nebot studenti mohou odhalit razné své fecové vady ¢&i odchylky,
o kterych do té doby ani nemuseli védét.

Studenti ziskaji dvérné, bezprosttedni porozuméni raznym histo-
rickym udalostem a samotny proces jim umoziuje vyzkouset si femeslo
historika - zazivaji problémy a také hezké chvilky pattici k této pro-
fesi. Mnohé z problémt znaji vSichni historikové - jaké a kde ma €lovék
hledat zdroje? Co jsou to ,fakta“ a co kdyZ se vzijemné neshoduji?
Vzpominky se mohou ménit a vyblednout a pro kteréhokoli historika,
natoZ pro studenta, mtze byt matouci vyjednavat s respondentem
o potencialnich konfliktech mezi zapamatovanym a redlnym faktem.
Oralni historie se snaZi ptinaset pravdu a tou §ifit osvétu. Jenze
co je to vlastné ta pravda? Vime, Ze pravda sdélovana na mikrofon je
v tomto ohledu vzdycky subjektivni - kazdy z respondenti sdéluje
jen svou verzi ptib&hu. Lidska pamét je nespolehliva. Sdélovana prav-
da (pokud je viibec pravdou) je zalozena na tom, jak si to fe¢nik
pamatuje. Pohybujeme se ve svété myslenkovych obrazi a selektivni
paméti, ktera je ptekryta dal§imi vrstvami. Na druhou stranu se
ale historikové, kteti pouzivaji metodu OH, €asto zajimaji pravé o tuto
tzv. ,emoéni pravdu“® (McHugh 2012, s. 13). Emoé¢ni pravda v sobé
obsahuje pocity fe¢nika a vyznamy, které dana udalost nese pro ng;.
Clovek, ktery o udalosti vypravi, si pamatuije jiné detaily neZ t¥eba
jeho soused, ktery tam byl s nim. Tyto detaily si vybira podle toho,

35. Tzv..emotional truth”.

36. .Oral sources tell us not
just what people did, but what
they wanted to do, what they
believed they were doing, and
what they now think they did”
(Portelli 1979, s. 36).

37. .To ignore and exorcise
subjectivity as if it were only
a noxious interference in the
pure data, is ultimately to dis-
tort and falsify the nature of
the data themselves” (Portelli
1997, s. 80).
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co viitbec mé&l moznost vidét, na co se zaméfil, co je pro n&j v zivoté
dalezité apod. Portelli se domniva, Ze: ,,Oralni zdroje ndm netikaji
jen to, co lidé udélali, ale také to, co chtéli udélat, co si mysleli, Ze dé-
laji, a co si nyni mysli, Ze tehdy udélali“*® (Portelli 1979, s. 36). Ve
svém star$im dile také uvadi: ,Ignorovat a vyhanét subjektivitu, jako
by se jednalo pouze o $kodlivy zasah do Cistych dat, v kone¢ném
dtisledku znamen4 zkreslovat a fal3ovat povahu dat samotnych“*” (Por-
telli 1997, s. 80). V téchto piipadech je zvlasté dalezity prazkum
pozadi, a kdyZ jemné dotazovani respondenta nevyjasni rozpor, ktery
tfeba nastal ohledng toho, jak n&které udalosti svédek vylitil a jak
redlné prob&hly, student se naudi, Ze je nutné konzultovat a zvazovat
rtizné zdroje, porovnavat dikazy a myslet kriticky. Studenti také
zjisti, Ze historie vyZaduje promyslenou analyzu, Ze je subjektivni a Ze
vzdy zahrnuje a ovliviiuje zivé lidské bytosti. Pouziti metody OH
asto dodava energii i nezaujatym studentéim a motivuje je k tomu, aby
se pfi vyzkumu ponofili do priméarnich i sekundarnich pisemnych
zdrojii. Pokud jde o sdileni znalosti a zkuSenosti ve t¥id¢, i jindy zdrzen-
livi studenti maji moznost promluvit s védomim, Ze mohou pfispét
né&im jedine¢nym a originilnim. Navic mnozi, kteti bojuji s psanym
projevem, mohou byt v Zivém rozhovoru dobrymi tazateli, protoze
mluvené slovo vyZaduje spiSe stru¢néjsi otazky neZ kosata souvéti, ktera

mohou pisobit problémy pti psani.

Dalsi dilezitou odménou je, Ze i pfes své omezené védecké zizemi
mohou studenti skute¢né ptispét k souboru historickych znalosti a ve
vét§iné ptipadt vytvatet presvédiivé historické zpravy tam, kde
dfive zddné neexistovaly. Obzvla5té ptinosné jsou studentské rozhovory
se star$imi ¢leny rodiny, pti kterych se dozvidaji skryté nebo téméf
zapomenuté aspekty své rodinné historie. To buduje mezilidské komu-
nikaéni dovednosti, a co je dulezitéj$i, pomaha upeviiovat vazby
mezi generacemi, coZ umoziuje mladsi generaci obohatit a prohloubit
porozuméni star§im rodinnym pf¥islu§nikéim a zaroven se dozvédét
vice o jejich Zivotech a zku$enostech. Samoziejmé jsou ale velmi ptinosna
také setkdni napt. s vale¢nymi veterany, svédky né&jakych katastrof
¢i prosté s lidmi, kteti nepatii do rodiny studenta, ale nesou si n&jakou
silnou vzpominku. Fakt, Ze studenti maji moZnost konfrontovat se
s pamétniky, v jejich o¢ich fedené historické udalosti ozivuje a dodava
jim realné kontury. Zpravy, které byly do té doby jen nekonkrétnimi
poutkami z minulosti, jsou najednou srozumitelné a lid¢, ktefi je zazili,

stoji pred studenty jako zivy dtikaz historie.
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Pouziti metody OH uéi studenty ddlezitym dovednostem, jako jsou
empatie, aktivni naslouchani, zachazeni s digitadlnimi technolo-
giemi, strukturovani ptib¢hu i procvileni si techniky vedeni rozhovoru
a komunikace celkové. Buduje sebevédomi mladych lidi a respekt

mezi generacemi.

V Ceské republice mezi nejzasadné&jsi projekty vyuzivajici metodu OH
patti Post Bellum, zapsany tstav, ktery se zabyva zaznamenavanim

a archivaci vzpominek pamétnikéi vyznamnych historickych udalosti.
Spolek spolupracuje s nejriznéjsimi médii (rozhlas, televize, tisk,
internet) na vyrob& dokumentirnich pofadd, slouzi jako unikitni a jedi-
ne¢ny archiv mluveného slova. Sté€Zzejnim projektem této organizace

je Pamé&t naroda, sbirka vzpominek konkrétnich osobnosti, fotografii,
deniktt a rtiznych archivalii z obdobi totalit 20. stoleti. Autoti
projektu nataleji uz od roku 2001 a dnes sbirka &ita tisice zpracovanych
rozhovort s pamétniky, vile¢nymi veterdny, vézni nacismu a ko-
munismu, disidenty, ale naptiklad i agenty StB a je pfistupna Siroké
vetejnosti jako internetovy archiv. Pro 7aky a studenty Post Bellum
ptipravuje vzdélavaci programy, tvoti nauéné potady, potada vystavy
a vydava knihy. Cilem spolku Post Bellum je, aby materialy jed-
nou slouzily nejen k historickému badanti, ale také k zachovani paméti
o daleZitych a ¢asto hrdinskych ¢inech jednotlivet, které jsou aZ na
vyjimky zapominany &i opomijeny. P¥i nataleni rozhovori pro projekt
Pamét naroda (a pti pouzivini metody OH obecné) hraji velkou
roli rovnéz vypravééské schopnosti respondenta. V ramci interview pro
Pamét naroda vé€tsinou probéhnou dvé sezeni s pamétnikem - pti
prvnim pamétnik vypravi svij ptibéh, pti druhém je konfrontovan
s archivnimi materialy a jsou mu pokladany konkrétné&jsi otazky

na rtzné epizody jeho Zivota.

Dalo by se Fict, ze nejvétsim zdrojem oralni historie jsou rozhlasové
stanice. V roce 2003 byla v Brooklynu zaloZena neziskova organizace
StoryCorps,*® ktera na americké stanici NPR vysila ptibéhy béznych lidi
potizené metodou OH. Lidé ze StoryCorps proklamuji, 7e nepracuji

s nezaujatymi a expertnimi tazateli, ale misto toho jsou pti rozhovo-
rech tazatelé i dotazovani vybrani z fad b&Znych lidi, u nichz hraje
dalezitou funkci jejich vzajemny vztah. Pro StoryCorps je zasadni, aby
se lidé povidajici si na mikrofon déivérné znali a na svém vztahu
pak postavili uptimny rozhovor, ktery je zajimavy a pouény pravé ve
své intimité a otevfenosti. MiZe se jednat o syna, ktery se pta
matky na détstvi, imigranta, ktery svému kamaradovi vypravi o tom,
jak opustil svij domov, nebo t¥eba 0 manzelsky par vzpominajici

na spole¢ny Zivot pti padesatém vyroéi svatby. Projekt StoryCorps od
svého zaloZeni pomohl zaznamenat uz vice nez 700 000 konverzaci
vedenych metodou OH (StoryCorps 2025).

38. StoryCorps je americka
neziskova organizace, jejimz
cilem je zaznamendévat, ucho-
vavat a sdilet pfibéhy Americ¢ant
z rliznych prosttedi, rozdilnych
nabozenskych smysleni apod.
Poslanim organizace je ,poma-
hat ném vérit jeden druhému tim,
Ze osvétlujeme lidskost a moz-
nostiv nas véech - jeden pfibéh
po druhém® (StoryCorps 2025).
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Oraln{ historie je do jisté miry historif ,z prvni ruky“. V minulosti se
informace také pfedavaly pouze tstné Pomoci metody OH jsou
sdileny znalosti, myty, legendy a pi#ibéhy, ale také osobni zkusenosti
a zazitky, které bychom jinde nedohledali, a v tom pravé spociva jeji
ptinos a daleZitost. OH uchovava pro budouci generace spolehlivy portrét
toho, kym jsme v souasnosti a co si pamatujeme z minulosti. Bu-
douci generace budou nevyhnutelné posuzovat dnesni generaci optikou
svych vlastnich zku$enosti v jejich vlastni dobé&. P¥ibéh minulosti je
neustale revidovan ve svétle novych interpretaci. Metoda OH umoziiuje
lidem sdilet jejich ptibéhy vlastnimi slovy, svymi vlastnimi hlasy,
prostiednictvim vlastniho porozuméni tomu, co se stalo a pro¢. Kdyz
peclivé uloZime své zvukové nahravky, uchovame pro budoucnost
hlasy, i kdyZ vypravééi uz tu nebudou. Pokud nahravky navic obsahuji
osobni p¥ib&hy, pomohou budoucim historikéim vyhnout se gene-
ralizacim vyvolavajicim ptedsudky a ptehlizejicim dtilezité proménné

v historickém kontextu.

ZpUsoby vyuziti audia ve vyuce

Dne3ni svét je plny védéni, nové informace nas pronasleduji na kaz-
dém kroku. Diky v3udyptitomné digitalizaci mame moZnost se kdykoliv
a odkudkoliv pfipojit na internet a stahnout si rzné aplikace ¢i po-
fady pfinasejici informace z konkrétnich, mnohdy i okrajovych odvétvi,
ktera nas zajimaji. Diky podcastéim jsme schopni zdokonalovat své
jazykové schopnosti &i si poslechnout jednotlivé dily raznych vzdela-
vacich kurza. Podcasty lze v nékterych ohledech také ptirovnat ke
kniham, nebot stejné jako vypravéd v knize i vypravédi ¢i moderatoti
v podcastech podnécuji imaginaci posluchale. Vzhledem k absenci
vizualni slozky si m@ze poslucha¢ k poslouchanému obsahu ptidavat
vlastni vyznamy & vizualni vjemy ve své pfedstavivosti a vice se tak
do pfedkladaného pofadu ponofit. Sound design pouZity u jednotlivych
potadtt napomaha s ponorem do poslouchaného materialu a diky
tomu si ¢lovék informace také 1épe zapamatuje. Nejlépe se ui prozitkem,
a pokud zvuky a mluvené slovo, které poslouchame, aktivizujf nasi

pfedstavivost a spusti v nis n&jaké emoce, vice se ndm vryji do paméti.

Podcasty se ve vyuce zalaly ve vé&t$im métitku pouzivat ve Spojenych
statech, ve Velké Britdnii a Australii kolem roku 2004, zpocatku
pfedeviim tim zplisobem, Ze pedagogové streamovali své vyukové lekce
online formou podcastu (Forbes 2015, s. 196). Podcasting se vyuzival
také na zakladnich skolach pro rozvoj gramotnosti - zakdm se poustély
predeviim kniZni recenze, poezie &i prosté jen spisovné mluvené slovo.
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Neékteré studie ukazuji, ze se v té dob& podcasty uplatnily i v rozvijeni
74kt v oblasti hudby, uméni &i védy (Forbes 2015, s. 196). Pedagogové

diky pouziti t&chto technologii zase rostli profesné.

Na vy$3im stupni se podcasty pouzivaly k vyuce v mnoha riiznych disci-
plinach - at uz se jednalo o informaéni technologie, medicinu, védu,
literaturu, Zurnalistiku, marketing, pravo &i vyuku cizich jazyki. Ve viech
téchto oblastech vétsinou pievazovalo vyuziti podcastu jako pouhého
zaznamu audio lekce vypravéné pedagogem, ktera byla formou podcastu
distribuovana studentdm. Pedagogové ptipadné formou podcastt
dodali dopliiujici audio materialy rozsifujici portfolio podkladdi, z nichz
mohl student Eerpat (Forbes 2015, s. 196).

Vyhodou podcastti jak pro utitele, tak pro studenty je flexibilita
jejich poslechu. Studenti si je mohou pustit kdykoliv a kdekoliv, dokonce
u toho ani nemusi byt online a uZ viibec nemusi byt ve skole. U¢itelé
mohou studentim nabidnout k poslechu jiz hotové podcasty ptebrané
od jinych tviirct nebo tvofit vlastni s individualizovanym obsahem.
Pokud se rozhodnou pro druhé feseni, nepotiebuji k tomu zadnou kom-
plikovanou techniku ani produkéni $tab, mohou tak ¢init z pohodli

svého domova a klidné& za pouziti pouze svého mobilniho telefonu.

Podle Joasii van Kooten a Tanji de Bie z Centra pro uceni a inova-
ce,” patticiho pod nizozemskou Univerzitu v Leidenu, ma vyuziti
podcastd pfi vyuce mnoho vyhod, o kterych se autorky podrobnéji
rozepsaly ve svém textu z roku 2018 How to make an educational
podcast? Tips and tricks for your first educational podcast. Version 1.0 [Jak
vytvofit edukaéni podcast? Tipy a triky pro vas prvni edukaéni
podcast. Verze 1. 0.]. Vedle jiz zminéné flexibility van Kooten a de Bie
vyzdvihuji také moznost si pozadovany obsah pozastavit, pokud je
potieba, &i se v poslechu vratit a kritické pasaze si poslechnout znova.
Vyhoda audia také tkvi v tom, Ze mtzete poslouchat a rovnou si
psat poznamky. To se samoziejmé da délat i u sledovani videa, aviak
pokud si pisete poznamky, uniki vim déni v obraze. U poslechu
audia vam ale pti psani poznamek 74dny obraz neunika. Diky tomu
maji studenti vétsi kontrolu nad vyukovym materidlem. Nékteré
vyukové podcasty mohou byt obohaceny i o psany scénif, ve kterém si
studenti mohou pti poslechu zarovet &ist a diky tomu se informace

dostane k ptijemci je$té srozumitelnéji.

Tradi¢ni vzdélavani Easto doplaci na jistou rigiditu a formalnost, ktera
svazuje jak uditele, tak studenty. Podcasty nabizeji alternativu, ktera
i pti zachovani vaZnosti tématu mtze studenty vzdélat hravou formou.
Méné formalni vyuka studentdm ¢asto imponuje. Dava jim pocit, ze

na vyuce sami participuji tim, Ze si diktuji obsah svého poslechu. Diky

39. Leiden LearningandInno-
vation Centre.

40. Current affairs je ozna-
&eni pro publicistické aktualni
reportdze z mista déni, které
obsahuji dokumentarni a re-
portadzni prvky. Jejich hlavnim
cilem je prinést fakta.
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tomu, Ze si mohou sami urtit, kdy a co budou poslouchat, citi, ze maji
vzdé&lavani pevnéji ve svych rukou, a berou ziskavani informaci do
jisté miry jako partnersky dialog. Tato rovnocennost pti vyuce mtize
mit pozitivni efekt na studenty a jejich chut ugit se - navic proces
uceni pisobi mnohem méné ,bolestn&”, pokud si student miZe zapnout
iTunes nebo Spotify pti cesté tramvaji & v posilovné. Uvolnénost
uéitele i studenta muaZe ptinést lepsi efekt vyuky. Diky enormni ko-
munité podcasterti, kteti hbit€ pokryvaji snad vSechna celosvétové
diskutovana témata, mohou navic pedagogové servirovat studentim
aktualni obsah také v oblasti current affairs.*® Diky tomu se studenti

i pedagogové mohou neustile vzdélavat v momentilné diskutovanych
tématech a obohatit portfolio svych znalosti také o informace t¥eba

ze zahraniéi (van Kooten a de Bie 2018, s. 3).

Na Ceské scéné existuje mnozstvi edukacnich podcasti. Jako ptiklad
mohu uvést tfeba podcast o mozku, mysli, biohackingu a lidském
fungovani Brain We Are, ktery vytvateji dva mladi védci Krystof Jar-
mar a Vojtéch Hlavagek. Ti se seznamili béhem studia biologie na
P¥irodovédecké fakulté Univerzity Karlovy v Praze a zjistili, ze jejich
spole¢nou fascinaci je mozek. Rozhodli se tedy tomuto tématu
zasvétit podcast a velmi brzy si vybudovali komunitu fanouskd, kteti
se cht@ji dozvédét zajimavé védecké informace posluchaésky ptijem-
nou formou. Dal3{ dobrou ukazkou je Pepiste déjiny, podcast, ve kterém
novinaf a publicista Martin Groman spole¢né s historikem a slova-
kistou Michalem Stehlikem rozebiraji d&jiny, politiku, média a souvi-
sejici témata. Hodina déjepichu je humorny podcast €asopisu Reflex

o historii erotiky, sexu a sexuality. Podcastem provazeji Jan Studnicka
a Tereza Kujova a cyklus je plny svérazného nekorektniho humoru.
Dvojice moderatord se vénuje obecné znAmym pojmtm a fenoméniim,
ale zarovett mnohdy zabrousi i do méné znamych informaénich
vod - vSe viak délaji s nadhledem. Vedle toho ptedpokladaji, ze jejich
poslucha¢ ma alespoti zikladni znalosti o starovéku, sttedovéku i
novovéku. Tento potad je krasnou ukazkou toho, Ze vzdélavaci audio
muZe byt velmi uvolnéné a ptizplisobené generacni poptavcee a Ze
historicka fakta nemusi byt podavana strnulou formou vypiska, ale
tieba poutavymi ¢i kontroverznimi p¥ibéhy, které ve studentovi
vzbudi emoce a diky nim si je zapamatuje.

Ve své knize Rethinking University Teaching: A Conversational Framework for
the Effective Use of Learning Technologies [Ptehodnoceni univerzitniho
vyulovani: konverzaéni ramec pro efektivni vyuziti vzdélavacich tech-
nologii] britska profesorka Diana Laurillard uvadi, 7e povinnosti
ucitelt je ptedavat studentim informace co nejsrozumitelngjsi formou.
Pedagog by mél studentovi pomoci porozumét probiranym kon-

cepttim ¢&i akademickym vyraztim, ale pfedeviim by mu mél vysvétlit,
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pro¢ je téma dileZité a co by si z n&j mél student odnést. Ve chvili, kdy
student bude znat smysl vyuky a bude mit jasné stanoveny cil, stava

se pro né&j proces srozumitelnéj$i a jednodussi a také on je motivovangjsi
daného cile dosdhnout. Vzdélavani by mélo jit ruku v ruce s vyukou
prozitkem — pedagog by mél poskytnout zp&tnou vazbu studentovi ke
kroktm, které p#i svém vzdé€lavani podnikl, a tim mu dat moznost

se dale rozvijet. Tim, Ze se pedagog detailné zaobira ptistupem studenta
k probirané latce, mtize také lépe pochopit jeho potfeby a pokusit

se ptipadné modifikovat podklady k danému tématu (Popovaa a Ediri-
singhab 2010). Vysledkem pouziti konverza¢ni metody pii vyuce je

dle Diany Laurillard to, Ze jak student, tak pedagog mohou p¥ehodnotit
vlastni ptistupy k latce a pfetvotit je podle aktualni situace. Uéitel
mize pozménit koncepty vyuky a cile pfedmétu tak, aby odpovidaly
schopnostem studenta, zatimco student miZe roz§itit své znalosti

a portfolio vlastnich schopnosti ve vztahu k procesu uéeni na zakladé
zpétné vazby, kterou dostane od svého pedagoga (Popovaa a Edi-
risinghab 2010).

V textu Podcasting in Medical Educarion: How Long Should an Educational
Podcast Be? [Podcasty ve vyuce mediciny: Jak dlouhy by mél byt
edukaéni podcast?] se Michael J. Cosimini, Daniel Cho, Fasha Liley
a Juan Espinoza, akademici pisobici na kalifornské univerzité Keck
School of Medicine a pracujici v détské nemocnici v Los Angeles, zabyvaiji

otazkou, jaka je idedlni délka edukaéniho podcastu a pro¢,*

a od-
kazuji se v ném na vyzkum Jamese Ahna. Ahn se domniva, 7e idealni
délka edukaéniho podcastu je 10 az 20 minut. Cosimini, Cho, Liley

a Espinoza se touto tivahou zaobiraji detailnéji, a i kdyz uvadéji, ze pro
toto tvrzeni nemaji dostatek dtikazt, ptevazuje konsenzus, Ze pti
vyuce pozornost studenta skutetné ¢asto upada po prvnich desiti mi-
nutich. Autoti vytvofili dvacetiminutovy edukaéni podcast, ktery
sdileli se studenty pediatrie, aby zjistili dopad a t€inek tohoto vyukového
materialu. Efektivitu podcastu otestovali naslednou anketou mezi
studenty, ¢imZ ziskali subjektivni poznatky zaG&astnénych, zaroven ale
vyzkum zaloZili primarné na objektivnich datech Eerpanych ze
statistik portalu YouTube, ktera pfesné ukazuji doposlouchanou stopaz
jednotlivych participantt.

Experimentu se ztG&astnilo 27 respondentii. Vét§ina z nich oznacila
dvacetiminutovou délku podcastu za ptiméfenou; 22 % respondentii
(8est lidi) ovsem uznalo, e by pofad mohl byt krat3i. Pouze jeden
posluchac si posteskl, ze podcast mohl byt klidné i del$i. Vysledky ko-
responduji s kanadskym vyzkumem z roku 2013, kdy se adekvatni
délka edukaénich podcasti zkoumala mezi studenty anesteziologie.
Podle téch je idealni délka 5 az 15 minut, ptipadné 15 az 30 minut,

ptitem? prvni zminéna délka byla preferovana véts§inou zaéastnénych.

41. Jejich ¢lanek vysel v cer-
venci 2016 v magazinu Journal
of Graduate Medical Education
[Casopis pro vysokoskolské lé-
kar'ské vzdélavanil a odkazuji se
v ném na vyzkum Jamese Ahna
Podcasts: Accessing, Choosing,
Creating, and Disseminating
Content [Podcasty: vyhledavani,
vybér, tvorba a $ifeni obsahul.
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Z dat z platformy YouTube, jejimz prostfednictvim Cosimini, Cho, Liley
a Espinoza sviij edukaéni podcast sdileli s respondenty, vyplyva, ze

z posluchald, kteii se dostali pfes prvni minutu potadu, jich 28 % ptestalo
poslouchat zhruba kolem desité minuty. Je tedy zfejmé, Ze i kdyz se
jedna o studijni podklady, plati i zde pravidlo rozsitené mezi kreativci,
a sice, ze pokud posluchae nezaujmete v prvni minut, velmi prav-
dépodobné ho ztratite nadobro. Graf zaroven naznaluje, Ze idedlni délka
edukainiho podcastu je skute¢né spise kratsi.

Ve svém vyzkumu se autofi dotkli i jinych okrajovych témat, ktera
ovSem maji zajimavou vypovédni hodnotu. Anketa mezi respondenty
ukazuje, Ze 93 % tcastnikd pfi poslechu preferuje dialog pfed mo-
nologem (25 respondentt z 27), 67 % si zada citace z aktualnich reersi
a uvadéni dikazii pro uvedeni tvrzeni (18 z 27) a 52 % respondenti
uptednostiiuje uzivani vtipt a odlehéeného ténu moderatora (14 z 27),
37 % ucastnikd studie dokonce vyZzaduje humor ze strany mode-
ratora (10 z 27). Nékolik respondent@ také podotklo, Ze pti edukaénich
podcastech ocefiuji oblasné shrnuti probiraného tématu, at uz

v prbéhu potadu, nebo na jeho konci (Cosimini et al. 2017).

Je ziejmé, Ze ptistupy k tvorb& edukacniho obsahu se lisi v zavislosti na
probiraném tématu, preferencich tvirct i odbérateld. I ptes jedno-
duchost ptijimani informaci pti poslechu mluveného slova se totiz stale
jedna o naro¢nou disciplinu, a sice vzdélavani. V dnesni uspéchané
dobg jsou lidé &im dal vice nesoustfedéni a pozornost mnohdy neudrzi
déle nez par minut. To bohuzel plati pro rtizné aktivity, do kterych
spada i ueni se jakoukoliv formou. Neexistuji vyzkumy, které by pfesné
udavaly idealni délku edukagnich podcastii, nebot osobni preference
jednotlivcd jsou rtzné a to, co je pro nékoho netinosné dlouhé, mtze
byt pro jiného nedostate¢né.

Zahrnuti audio nahravek do vyuky neni novinkou a rozhlasové
potady se napt. na Novém Zélandu ve $kolach k edukagnim téelim
vyuzivaji uz od roku 1927 (Forbes 2015, s. 196). Pouhy poslech ale
neni jedinou moZznosti, jak s audiem ve vzdélavani pracovat. V mnoha
akademickych studiich z poslednich patnacti let se dokonce objevuji
namitky proti tomuto zptisobu zachazeni s podcasty a autoti ho oznaluji
za ne§tastny a nedostalujici. Téma ve své knize Podcasting for Teachers:
Using a New Technology to Revolutionize Teaching and Learning [Podcasting
pro ucitele: Nové technologie jako cesta k revoluci ve vyuce a ugenil
shrnuji Kathleen P. King a Mark Gura. Autoti tvrdi, Ze pokud bereme
podcasty jen jako zpiisob poslechu audio lekee, jedna se o pouhé vy-
uziti technologie bez nipadu (King a Gura 2007, s. 181). Zarovei je viak
nutné podotknout, Ze i kdyZ se nejedna o nikterak pfevratny zpisob

pouzivani novych technologii, stale maze byt funkéni a vyuku obohatit.
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Joasia van Kooten a Tanja de Bie ve svém textu How to make an educa-
tional podcast? rozebiraji rzné moznosti zapojeni prace s audiem

do vyuky. Uvadgji, Ze pedagog béhem vyuky mutZe studentdm pustit
potad, v ném? jsou obsazena fakta, ktera chce studentéim primarné
pfedat. Nemusi se jednat o poslech celého dila, pedagog mitize zdaraznit
pouze konkrétni nauéné body audia, ptipadné poskytnout ptehled
rtiznych audio format vazanych k tématu & vybér nejzajimavéjsich
diskusi a reportazi, pokud se jedna o current affairs. Dal$i moZnosti

je, Ze se pedagog a studenti zkontaktuji ptimo s podcastery a zti€astni se
tvorby potfadu ¢&i Zivého pfenosu riiznych diskusi. Studenti mohou
poslouchat interview expertd odehravajici se ted a tady a byt diky tomu
soucasti celého procesu. Do rozhovorii se nemusi nutné zapojovat,
nicméné uz jen fakt, Ze jsou osobn& ptitomni u toho, jak se rozpléta
né&jaké téma, jim maze imponovat a dodat pocit vyjimeénosti celého
tématu. Po skonZeni nataleni se samozfejmé miize rozpoutat Ziva debata
ve tHid&, ve které se k tématu mohou vyjadtit i ti studenti, ktet

by si netroufli oponovat expertéim pti pavodni diskusi. Jako ptiklad
mohu uvést online kurz International Humanitarian Law in Theory
and Practice [Mezinarodni humanitirni pravo v teorii a praxil, ktery
probiha pod zastitou nizozemské Univerzity v Leidenu. V podcastu
vzniklém v ramci kurzu profesor Robert Heinsch zpovida profesora
Michaela Schmitta z Vy$3i odborné skoly v Newportu, U. S. Naval
War College, a v debaté rozebiraji nové technologie uzivané vojaky ve
vale¢nych konfliktech. Profesor Schmitt v pofadu vysvétluje, pro¢
jsou armadni drony &i valedni roboti v souladu se zakonem pro ochranu
mezinarodniho humanitarniho prava. Potad byl pouzit jako vy-
ukovy material pro online kurz a byl natoten Cisté za ucelem vzdélani
studentd (LLInC 2019).

Dalsi formou vyuziti audio nahravek (i kdyZ v tomto kontextu se
nejedna o podcast) ve vyuce méze byt audio stopa nato¢ena pedagogem,
ktera supluje pisemné hodnoceni studentt. To mnohdy byva velmi
neosobni a nesrozumitelné, nékdy je navic nepochopeno ze strany p¥i-
jemce — zndmka udélena bez doprovodného komentate neptinasi
potfebnou reflexi vykonu studenta. Pokud oviem pedagog nahraje in-
dividualni vzkazy pro jednotlivé studenty, v nichz zdtrazni jejich
slabé a silné stranky v kontextu feseného problému, mtze se jednat
o ptijatelngj§i formu hodnoceni. Pedagog ma navic moznost timto
zplisobem zodpovédét i ptipadné dotazy, které studenti vznesou béhem
vyuky. Jedn4 se o druh dialogu, i kdyZ ne ptimého. Tato forma mtize
ptinést mnoho vyhod, pokud pedagog nebo student potfebuji ¢as na
rozmysleni odpovédi. Zminény zptsob reflexe lze navic realizovat
jednoduse diky tomu, zZe vyzaduje jen zapnuti ziznamniku na mobilnim
telefonu a nasledné odeslani audia konkrétnimu studentovi. Samo-
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zfejmé je ale moZné tuto Einnost provést i sofistikovangji, u¢itel maze
zodpovidat otazky & se studenty pfed mikrofonem rozvijet i hlubsi

debaty, které mohou poslouzit jako dal$i u¢ebni material.

Audio nahravka mize byt pouZita také pro ptedani instrukci a informaci
pti rtiznych exkurzich. Tim se vytvoi#i nova dialogicka vrstva mezi
studenty a pedagogem a mtZe vzniknout zajimava interakce. Ve chvili,
kdy jsou studenti vystaveni svétu mimo t¥idu a musi interagovat
s venkovnim prostfedim ¢&i se svymi vrstevniky, je forma podcastu
idedlnim prosttedkem ke sdéleni pottebnych informaci. Utitelska
figura, ktera se je snazi smérovat, maZe byt totiz kontraproduktivni.
Pokud viechny informace dostanou studenti v audiu a uéitel slouzi
pouze jako dohled, uvolfiuji se studentim ruce a ptitom na nich zaro-
veti lezi velka zodpovédnost a pocit samostatnosti, se kterou se uli
pracovat. Ptikladem mohou byt exkurze na rtizna historickad mista, na
kterych chee utitel podat n&jaky vyklad, ale jeho hlasové schopnosti,
hluk v prostoru & mnozstvi studentd mu nedovoluji podat pozadovany
vykon. Pokud v3ak pro studenty doptedu ptipravi nahravku, kterou
si na lokaci v§ichni pusti do sluchatek, mtze to zptijemnit a ozvlastnit

vylet viem zGéastnénym.

Je moZné zde zakomponovat i tzv. audio walks, tedy prochazky,

pti kterych studenti poslouchaji pfedem peclivé ptipravené audio stopy
né&jakym zptsobem ve zvuku dopliujici to, co vidi. MtZe se jednat

o historické poznatky a ptib&hy nebo t¥eba zvuky tvotici kontrast ¢i do-
plnéni k vidénému. Pokud naptiklad utitel provadi exkurzi hradem,
mohou u toho studenti slySet ve sluchatkach désivé zvuky poprav, které
se odehravaly na nadvofi, ¢i cinkani ptibort pti dobové hostiné. Tyto
audio prvky dokresluji atmosféru hradu a pomahaji studentm vcitit se
do toho, jak to na hradg asi kdysi skute¢né probihalo.

Dal3im ddlezitym prvkem jsou rozhlasové a audio dokumenty, které
maji dlouhou a bohatou tradici po celém svété. Klasicky se skladaji
z vypovédi respondentt pojednavajicich o diskutovaném problému;
zvukd a situaci natolenych v daném prostiedi; komentatt dokumenta-
risty, ktery vie natotil, a doprovodné hudby dokreslujici atmostéru.
Poslech téchto potadd miize vnést mnoho novych podnétd do disku-
tovaného tématu. Pokud si navic studenti sami vyzkousi tvorbu
podobnych formatd, ponofti se do problematiky mnohem vice, pochopi
ji hloubgji a jisté to v nich zanecha silné emoce (van Kooten a de

Bie 2018, s. 4).

Spoluprice se studenty na tvorb& podcasti mtiZe vyrazné zvysit efek-
tivnost vyukového procesu a je Casto pro studenty zajimavéj$i nez

klasicka vyuka nad uéebnici s propiskou a blokem. Student si navic musi
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zjistit veskeré dostupné informace k dané problematice, ¢imz do znaéné
miry prohloubi své znalosti a mnohdy se dostane i k informacim,
které tteba nevi ani sim pedagog. Tvorba podcastu zaroven posiluje
a stimuluje rozvoj kognitivniho mysleni, kreativni i komunikaéni

dovednosti.

Podcasty vytvorené studenty

Podcasty tvofené studenty hraji dillezitou roli ve formovani osobnosti
studenta, jeho vztahu k probirané latce, ale také v pochopeni jeho
vlastnich schopnosti. Pokud totiZ studentovi umoznime vytvofeni
potadu, ktery nasledné slouzi k vyukovym téeltim, jeho slova maji
najednou zcela jinou vahu, nez kdyz jsou ,jen“ pronesena ve vyuce.
Vyuka proZitkem v nis vidy zanecha nejvétsi stopu. Pokud si tedy
student sam vyzkousi vyrobu podcastu, uéi se procesem tvorby, ne pouze
prostym poslechem, a to na n&j ma mnohem vétsi dopad. Diky tomu

se student stava pedagogovi partnerem a tim roste i jeho sebevédomi.

Tvorba podcastt s sebou navic nese i vznik komunity. Pokud studenti
pracuji na podcastu, tusi, Ze jejich praci bude nékdo odebirat a po-
slouchat, a diky tomu i vi, Ze budou propojeni s dal§imi studenty, které
podobné téma zajima. Tvorba komunity automaticky znamena
zvyseni dopadu toho, co studenti vytvafeji, a do jejich zivota vnasi
socializaini efekt. Zaroven se spoluziaky poté mohou o tématu

Yy

diskutovat, sdilet reference a jednoduse 3itit myslenku dale.

Pfi tvorbé podcastii si studenti osvojuji technické znalosti, komunika¢ni
schopnosti, uéi se délat reSerSe k tématu a ¢asto také objevuji sami
sebe a zjidtuji, jakym zptisobem se chtéji prezentovat. Je viak zahodno
zdtiraznit, ze studentské podcasty nemusi nutné dosahovat kvalit
vyzadovanych priimérnym posluchatem. P¥i tvorbé studentskych dél

jde ptedevsim o proces tvorby.

Zaroven zde musim upozornit na fakt, Ze se ve velké mife 1i§i pod-
casty vytvotené studenty obor, které se na praci se zvukem primarné
nezamétuji, od podcastil pfipravenych studenty na specializova-
nych, naptiklad uméleckych $kolach. Samoztejmé 7e naroky kladené
na oba druhy podcastii nemohou byt stejné, nebot se podstatné
li$i zazemi, které studenti k tvorb& maji. Naopak motivace je u obou
zminénych asto podobni - studenti cht&ji informovat o déni na

Skole, sdilet vlastni tvorbu a konfrontovat vefejnost i skolni komunitu

42. Waikato Center for
e-learning (WCEL).
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s pro né pal¢ivymi tématy. Fakt, Ze mohou byt sly$eni a vyslySeni, hraje
obrovskou roli v jejich seberealizaci i v budovani dévéry ve vztahu

Skola-student-pedagog, coz mize do budoucna pfinést mnoho vyhod.

V textu Beyond lecture caprure: Student-generated podcasts in teacher educa-
tion [Nejen pouhy ziznam lekci: podcasty vytvotené studenty ve
vzdélavani utitelt] Dianne Forbes z univerzity ve Waikato na Novém
Zélandu prezentuje pilotni studii, ktera se soustfedila na pouzivani
podcastii vytvotenych studenty v rimci pfipravného vzdélavani uciteld.
Studenti byli poZadani, aby vytvotili nAmét na vlastni kratky potad,
ktery pak sdileli s vrstevniky. Jednalo se o experiment vznikajici uvnitf
tfidy, ktery se #idil jinymi pravidly neZz tvorba pravidelného vysilani

pro skolni podcastovy kanal. Témata, ze kterych studenti vybirali, byla
nasledujici:

Aha! Chapu to! - Vytvorte podcast, ktery nabizi vysvétleni
néceho, co jste se naucili diky pouziti infor-
macnich a komunika&nich technologii
(IKT)

Co? Nechapu to - Vytvorte podcast, ktery vyjadfuje potize

spojené s u¢enim za pouziti IKT

IMHO. Podle mého nézoru - Vytvorte podcast, ktery nabizi

vas uhel pohledu souvisejici s u¢e-
nim prostrednictvim IKT

V ramci tvorby namété studenti obdrzeli okamzitou zpétnou vazbu
od kolegt, ktera poslouzila k rekapitulaci jejich myslenek, podpotila,
nebo naopak rozporovala ndmét a ptinutila studenty, aby piehod-
notili své zavéry a revidovali navrh podcastu pted jeho pfedloZzenim
k formalnimu posouzeni. Po schvalovacim procesu se pustili do
tvorby samotného potfadu. Po celou dobu tvorby podcastu mél nad
studenty technickou zastitu vyvojat z Waikatského centra pro
e-learning,*? ktery pomahal s instalaci a pouzivinim st¥iha&ského pro-
gramu, natdlenim, nahravinim videi na YouTube a v§im ostatnim

spojenym s tvorbou.

Jakmile studenti své podcasty dokonéili, nahrali je na sdileny online
disk, kam méli p¥istup i ostatni kolegové. Nasledoval poslech, pro-
stor pro zpétnou vazbu a diskuse. V tomto bodé& studenti prozkoumali
studijni zdméry svych podcastt a zvazili, zda svého cile skute¢né
dosahli a zda sviij podcast povazuji za aspény. Diky spole¢nému posle-
chu a komentatiam kolegt tak obdrzeli formativni zpétnou vazbu
a byli schopni konstruktivniho sebehodnoceni. P¥i diskusich se svymi
kolegy se navic studenti procviéili v diplomacii, nebot udélovani

konstruktivni kritiky pat#i k obtiznym disciplinam.
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Na konci kurzu byli studenti pozadani, aby zhodnotili celou aktivitu
prostfednictvim anonymniho online dotazniku. Vyslo najevo, Ze celé
cviteni povzbudilo studenty k tomu, aby se hloubégji zajimali o probirana
témata a méli tak vice materiala ke zpracovani do podcasta. U¢ili
se vlastné tomu, jak se udit. Fake, Ze pti zpracovavani materidlu museli
studenti vyvozovat vlastni zavéry posléze prezentované formou pod-
castu, podpofil reflexi celého tématu a artikulaci studentskych nazord.
Jedna ze studentek dokonce pti dohledavani materiala vytvotila

vlastni novou databanku odkazfi k probiranému tématu.

Vyse popsany projekt si kladl za cil pustit se za hranice b&Znych vyuko-
vych kurzi zapojenim studentii do vyroby vlastniho audio obsahu.
Zamérem bylo zdiiraznit hlas studenti a podpotit uceni prosttednictvim
tvorby individualizovaného obsahu. V souladu s tim studenti pova-
zovali nato¢eni podcastu za motivujici. Moznost prezentace vysledného
dila pfed publikem vidéli jako ptilezitost vefejné se vyjadtit, spole¢na
diskuse pak slouzila jako okamzit4 zp&tna vazba, kterou ¢lovék mnohdy

na svou tvorbu nedostava.

Je ale na mist& uvést, Ze popsana metoda nevznikla az s nadstupem
podcastii, umoziovala ji dostupnéjsi nahravaci technika uz kolem roku
2007 a jedn3 se o jednu z b&Zné pouzivanych metod pti univerzitni
audiovizualni vyuce. V téchto prostiedich je zminéna metoda &asto
oznalovana jako ,workshop®, studenti maji k dispozici nahravaci
piistroje, konverzaéni skupiny a vzijemnou zpétnou vazbu adresnou nebo
anonymni v&etné prostoru pro studentské nebo pedagogické reflexe.
Jedna se o metody pracné a ¢asové naro¢né, nicméné velmi efektivni.

Samoziejmé Ze existuji i dalsi zphsoby, jak lze podcasty vyuZit pti vy-
uce. Uvedené pfiklady slouzi jako ukazka kreativniho vyuziti audia
v pedagogické Einnosti, nicméné rizné variace ¢i inovativni p¥istupy
jsou vzdy v rukou pedagoga. Kazdy student je navic zvykly na jiny
zplsob pfijiman{ informaci, individualni pfistup pedagogd je proto

vZdy vitan a nakonec se stava rozhodujicim prvkem.

Edukaéni studentské podcasty v CR

V podcastech existujicich pod hlavickou eskych univerzit je vétSinou
moderatorem student, absolvent &i zaméstnanec $koly, ktery ma
k projednadvanym tématam blizky, do jisté miry aZ osobni vztah, nebot
se tykaji jeho ptisobeni na skole, ptipadné i budouci kariéry. Vzhle-
dem k tomu, Ze cilem této prace je prozkoumat edukaini podcast a jeho
potencial v uméleckém gkolstvi, v nasledujicim textu uvadim nékolik

ptikladi edukagnich podcasti, které vytvotili nebo na jejichz tvorbé se

Edukaéni podcast 83

alesponi ¢astetné podileli pfedev§im studenti Eeskych uméleckych skol.
Jedna se o Filmovou a televizni fakultu Akademie muzickych uméni

v Praze (FAMU), Divadelni fakultu Akademie muzickych uméni v Praze
(DAMU), Akademii vytvarnych uméni v Praze (AVU) a Vysokou
skolu uméleckopramyslovou v Praze (UMPRUM). Jako kontrast doplituji
také védecky podcast doktoranda Univerzity Karlovy v Praze (UK)

a podcast vznikly pod Masarykovu univerzitou v Brné (MU). Podcastem
produkovanym na Janackové akademii mazickych uméni v Brné
(JAMU) se pak zabyvam v ptipadové studii.

Ve spojitosti s MU je daleZité zminit internetové Radio R - otevfenou,
neziskovou, nekomeréni a pfedev§im komunitni organizaci, ktera
funguje od roku 2008 na Katedfe medidlnich studii a Zurnalistiky
na Fakult€ socidlnich studii MU. Za jejim vznikem stoji skupina
nadSenct, kteti chtéli ve vysilani dat prostor okrajovym hudebnim
7anram a neotfelym tématam. Dnes tvoti komunitu kolem Radia
R zhruba sto aktivnich ¢lend, mezi které patii jak studenti Masarykovy
univerzity, tak studenti stfednich $kol nebo pracujici mladi lidé se

zajmem o rozhlasovou tvorbu a kreativni obory.

Radio R vysila do éteru 7ivé, ale neni na tom postaveno. Jeho internetové
stranky slouzi jako pfehledny archiv viech pofadt uvedenych do
vysilani ridia, posluchat si je tak miize ptehrat i zp&tné. Vysilani Radia
R je tvofeno nejen hudbou, ale také nejrazngjsimi podcasty, které
samostatné najdete i na podcastovych platformach. Podcasty natacejt
studenti (né&kdy) pod pedagogickym dohledem a pojednavaji o $iroké
gkale témat. V ramci jejich produkce dochazi k prolnuti viech vyukovych
metod a nutno uznat, %e naplf vysilani, kterd za dobu existence
radia vznikla, je obdivuhodnd a velmi cennd. Radio R se diky tomu, co
vie pokryva, stalo nejvétdim studentskym radiem ve sttedni Evropé,
a lze ho povazovat za unikatni platformu hrajici velkou roli v edukaci
studentti nejen pti procesu tvorby obsahu, ale také pti jeho poslechu.

To, Ze na MU vzniklo tak propracované radio, které ma i vlastni
internetové stranky, pfehlednou strukturu, vysilaci ¢asy a propaga¢ni
spoty, je oviem zcela unikitnim jevem. Vé&tSina skol, pokud se
rozhodne pro vlastni vysilani, sihne spi§ po moZnosti zaloZeni Spotify
kanalu, v jehoz ramci uvede vice rozli¢nych cykla. Vyhoda takového
kanalu je jednoduchost jeho zaloZeni i uzivatelské manipulace, nevyhoda
je viak neptehlednost, nebot k dohledani jednotlivych dilt z kon-
krétniho cyklu musite ,rolovat” v jednolitém proudu potadti, které sice
jsou rozliseny logem a popisem, ale je jich velké mnozstvi a §patné
se mezi nimi hleda. Kdyz v8ak odhlédneme od této nevyhody, Spotify
kanaly ve své podstaté supluji $kolni radia v jejich ptivodni podobé.

Vétsinou se totiZ stane, Ze i kdyz chtéji studenti zalozit $kolni podcast
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s jasné& definovanou vizi, v prtibé¢hu jeho ptiprav a produkee zjisti, ze se
do ptivodni koncepce vlastné nehodi nova témata, ktera se postupné
vynotuji a jsou dalezita. Proto se tviirci rozhodnou do skolniho kanalu
ptidat jesté dalsi cyklus, €asto moderovany novymi zajemci o Geast
na tvorbé podcastu. V rimci jednoho kanalu je mozné vysilat neomezené
mnozstvi raznych cykld — ¢im vét§i mnozstvi jich v8ak je v kanalu

obsazeno, tim nepfehlednéjsi kanal je.

Vyhoda podcastového vysilani rozhodné tkvi v tom, Ze si studenti
mohou jednotlivé potady poslechnout, kdykoliv si pteji. Pokud jsou
tedy v podcastech pokryta n&jaka krucialni $kolni témata, mohou si je
studenti pohodlné& dohledat a pouZit pro vlastni potfebu. Studentské
vysilani ¢asto funguje jako platforma pro sdilenf informaci o studiu jak
pro aktualni studenty, tak i pro zijemce o studium.

Je otazkou, zdali vitbec v tomto digitalnim véku ma cenu provozovat
studentské radio, které ma pevné vysilaci ¢asy, kdyZ jsou jiz dnesni po-
sluchati zvykli na poslech on-demand. Navic na rozdil od minulych
generaci pamatujicich jest€ dobu bez internetu nastupujici generace
autort i poslucha¢ii bere podcastové vysilani jako samoziejmost,

nikoliv jako privilegium.

V nisledujicich podkapitolach analyzuji jednotlivé podcasty vznikajici
pod zastitou $kol zminénych v tvodu této kapitoly.

Podcast AVU

Podcast Akademie vytvarnych uméni v Praze disponuje jednim
hlavnim kanalem, ktery je rozdélen na né&kolik st¥idajicich se cykla
suplujicich $koln{ radio. Kazdy cyklus podcastu AVU je financovan
grantem & Evropskou unii. To je velky rozdil napt. oproti podcastu
spadajicimu pod JAMU, ktery zddnou finanéni podporu nema.

Audio kanal AVU nese podtitul ,,Co jste se na kole neuéili, ale
v umélecké praxi zarucené potkate“ (AVU 2024). Prvni dil podcastu
AVU byl odvysilan v prosinci 2022, bohuZel se ale od té doby ned4
mluvit o pravidelnosti vysilini - jednotlivé dily jsou premiérovany
spise nahodile. Nutno nicméné podotknout, Ze informace o pod-
castu ma zajemce moznost najit ptimo na strankach fakulty, kde jsou
spole¢né s odkazy na jednotlivé dily pfehledné zvefejnény. Podcast
AVU disponuje také vlastni e-mailovou adresou, na kterou muZete psat

tvircdm ptipominky.
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Na podcastovém kanalu AVU se st¥idaji t¥i hlavni cykly Po AVU, LARGE
AVU a Za/#it uméni s obasnymi jednorazovymi dily & uzavienymi
sériemi — napf. v Gnoru 2025 byla zvefejnéna série Predvolebni podcast,
v niz se ve ttech dilech prorektorka pro studijni zalezitosti Sarka
Krtkova a vedouci kancelafe rektordtu Markéta Strnadova vyptavaji
kandidat na post rektora na jejich motivace, plany i moznosti
jejich budoucich krokti v p¥ipadé, ze budou zvoleni. Tento format je
vysoce efektivni pro zajemce o dané téma, kteti chtgji o jednotlivych
kandidatech védét vice.

Po AVU

- Cyklus Po AVU se zamétuje na uplatnéni studentti a studen-
tek po absolvovani umélecké vysoké skoly a snazi se zodpovédét
viechny jejich zvidavé otazky. Moderator podcastu Petr
Dub, vytvarny umélec a zaroven vedouci ateliéru Malba 4, si
k diskusi zve absolventy AVU a probira s nimi, jak se Zije
po skole, jaké benefity, nebo naopak jaka tskali ptinasi umé-
lecky provoz, jak prodavat (¢i neprodavat) uméni &i jaka
nebezpedi skytad umélecky zivot mimo $kolu. Naptiklad v prv-
nim dile nazvaném Uspésny umélec/umélkyné s Dubem o své
umélecké kariéte diskutuji vytvarnice a performerka Katetina
Seda a socha¥ Kristof Kintera. Ctvrty dil podcastu se vénuje
aspektim uméleckého provozu a otevira téma granta a dotaci,
bez nichz se dne$ni platformy pro soutasné uméni neobe-
jdou. Dalsi dily podcastu se zamé&fuji také na b&zné otazky,
které musi fada umélct a umélkyn fesit, at jde o autorské
pravo, dané nebo o ptistup k prodeji uméleckych dél. Ze své
podstaty je tento cyklus velmi inspirativni a pfinosny pro
stavajici studenty &i zijemce o studium, kte#{ si praxi teprve

osahavaji a zvazuji, jakym smérem se vydat.

P

Alumni podcast o tom,
co jste se na skole neudili,
ale v umélecké praxi
zarucené potkate.

Obr. 1 Logo cyklu Po AVU (zdroj: Spotify AVU).
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LARGE AVU

Cyklus LARGE AVU se zabyva otazkou, co to znamena
délat artistic research (umélecky vyzkum) v dne$ni dobé a co
to viibec je. Zkratka LARGE znamena ,Laboratory for Art,
Research and Graduate Education®. Prvni dva odvysilané dily
jsou v angli¢ting a tvofi uzavfenou minisérii moderovanou

a produkovanou Ondfejem Trhoném. Zvoleny jazyk vzbuzuje
dojem, Ze m4 podcast mezinarodni ptesah, a zaroven dava
moznost poslechu i zahrani¢nim studentdm, které problema-
tika uméleckého vyzkumu zajima. Cizojazyeny ptesah

v Ceskych edukaénich podcastech je cenny nejen pro domov-
ské studenty, ale i pro zdjemce z fad studentd programu
Erasmus+ a dalsich.

Tteti dil tohoto cyklu je v Zesting. V této epizodé je uveden
rozhovor se Sarkou Zahalkovou, ktera v rimci svého doktorské-
ho studia prakticky i teoreticky zkoumala socidlni hmotu
vetejného prostoru a roli uméni jako aktivniho prostfednika
moznych pozitivnich zmén v ném. Rozhovor se Zahalko-
vou vedl Roman Stétina a v podcastu po ném nasleduje audio
nahravka, kterou studentka potidila pti praci na vlastni
disertaci. Jedn4 se o audio prochazku kolem budovy AVU - do-
kumentarni zvukové zabéry doplnéné o komenta¥ natoceny

ve studiu, ktery posluchadi ptiblizuje nahravané prostiedi, ale
zaroven v ném studentka rozvadi své myslenky a postichy.
SpiSe nez k dokumentarni prochizce bych nahravku pfirovnala
k audio Gvaze, ktera je obohacena o dokumentarni slozku
field recordings — atmosférické nahravky z prosttedi okoli AVU.
Kompozice tohoto dilu, a sice rozhovorem ordmované
dokumentarni dilo studentky AVU, se podob4 kompozicim
nékterych dild podcastu vznikajiciho pod hlavickou JAMU

a ptinasi posluchadi hlubsi posluchaésky zazitek. Na podobném
principu jsou vystaveny i dalsi dily cyklu LARGE AVU.

LARGE QYY)

Obr. 2 Logo cyklu LARGE AVU (zdroj: Spotify AVU).
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Za/zit uméni

—  Cyklus Za/#it uméni se zacal vysilat v #jnu 2024 a fesi
otazku, co souasné vytvarné uméni pfinasi $ir${ vefejnosti.
Jak mohou umélci a umélkyné vstupovat do kol nebo po-
mahat vyrovnavat se se sloZitymi Zivotnimi situacemi? A jaky
potencial mohou mit umélecké projekty pro jednotlivce
i komunitu? Podcast reflektuje zminéna témata v kontextu
toho, co zajimavého se déje na AVU, mimo ni a v zahra-
ni¢i. Moderatorka Michaela Vrchotova v rozhovorech s hosty
ptinasi inspirativni ptibéhy a pfedstavuje inovativni pro-

jekty a ptistupy, které ukazuji, Ze uméni ma silu ménit Zivoty.

Obr. 3 Logo cyklu Za/#it umént (zdroj: Spotify AVU).

DAMU_cast

Divadelni fakulta Akademie mazickych uméni v Praze (DAMU) jiz
né&kolik let zvetejiuje DAMU_cast, ktery je klasickym piikladem
Spotify kanalu nahrazujiciho $kolni radio, nebot v sob& obsahuje nékolik
samostatnych cyklé (stejné jako podcast AVU). Podcast byl zalozen

v dubnu 2021 jako dtisledek pandemie covidu-19, jeho vysilani viak bylo
a stale je velmi nepravidelné - v&etné toho, ze od kvétna 2022 do
dubna 2023 bylo pferuseno aplné. Také podoba podcastu se méni. V po-
pisku podcastu stoji, Ze se jedna o podcast nejen o déni na fakuleg

a ze je produkovan soulasnymi studenty DAMU. Ti se v jednotlivych
dilech zabyvaji aktualnim dénim v divadelnim svétg, studentskym
zivotem na DAMU, ale vedou také rozhovory se zajimavymi osobnost-
mi, které jsou sptiznény se $kolou. Podcast je urfen pro souasné
studenty, absolventy, ale také zijemce o studium.

DAMU _cast vznika pod supervizi PR oddéleni DAMU. Tvarci chegji
Skolu pfedstavit nejen 3irsi vefejnosti, ale obraceji se také dovnit¥

fakulty, na studujici, vyulujici a zaméstnance jednotlivych pracovist.
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K vyznamu podcastu pro $kolu se v textu uvefejnéném na strankach
DAMU vyjadtila PR manazerka DAMU Tereza Doslova: ,Na fakulté
se stale potykame s nedostateénym propojenim jednotlivych kateder,
a to pfedeviim z dtivodu velmi nabitych studijnich plant a s tim
spojené vytiZzenosti studujicich, ptitom obory, které Ize na $kole studovat,
v divadelni praxi z podstaty véci spolupracuji naopak tzce. Je pro
nas zasadni, aby o sobé& jednotliva pracovi§té nejen navzajem védéla, ale
byla také dostate¢né rychle informovana o nejaktualnéjsim déni
a ptipadnych moZnostech spoluprace. (DAMU 2023) Zde vidim jistou
podobnost s Divadelni fakultou JAMU, ktera se také potyka s ne-
dostatkem informovanosti studenti o tom, co se uli v jinych ateliérech,
nez jsou ty jejich. Jak dale pisu v kapitole PFipadové studie, v polatcich
JAMU podcastu se studentky, které potad tvotily, snazily pravidelné pti-
néset reportaze z jednotlivych ateliérii a tim je pfedstavovat $ir$imu
publiku. Jejich zamérem bylo propojit studenty Divadelni i Hudebni
fakulty a zbotit pomyslné stény mezi jednotlivymi obory. Tohoto
tkolu se chopily kreativni dokumentaristickou metodou, zatimco stu-
denti DAMU zvolili jednodussi format publicistickych rozhovort.

DAMU _cast je rozdélen na né&kolik potadd, st¥idajicich se ve vysilani.
Nekteré z nich se vysilaji na relativné pravidelné bazi, jiné se v éteru
objevily jednorazové, napt. uzavieny cyklus Zlomvaz: RESTART 2021,
festivalovy podcast, ktery vznikl v rimci stejnojmenného festivalu v roce
2021, nebo solitérni dil mimo viechny uvedené cykly pojednavajici

o tom, jak funguje divadlo DISK a jaka je jeho role pti prezentaci prace
studentt DAMU. Za zminku stoji i uzavieny cyklus Série karedry,

v némZ mély byt ptedstaveny jednotlivé katedry na DAMU. Podle do-
stupnych informaci se mélo jednat o sedmidilny cyklus, bohuZel
jsou v podcastu DAMU k dohledani pouze dva dily - prvni se zaméfuje
na Katedru alternativniho a loutkového divadla, druhy na Katedru
tinoherniho divadla. Katedry jsou pfedstaveny formou rozhovoru stu-
dentd s pedagogy.

Mezi pravidelné potady patti DAMUnews, Vox DAMUIi a Mnoho
povyku pro DAMU. Tvaréi tym se proméfiuje v pribéhu let.

DAMUnews

~  Cyklus DAMUnews struéné (mezi péti az deseti minutami)
informuje o zajimavych udalostech ve §kole ¢i v divadelnim stu-
diu DISK. Z4roveti je zde misto na ohlagovani atraktivnich
ptileZitosti, jako jsou soutéze, stipendia &i granty vyhrazené pro
studentské projekty.
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DAS

#oast

Obr. 4 Logo cyklu DAMUnews (zdroj: Spotify DAMU_cast).

Vox DAMUIi

- Platforma Vox DAMUIi ptin4si neformalni glosy ze student-
ského Zivota na DAMU. Soutasni studenti v pofadu oteviené
odpovidaji na anketni otazky, které se dotykaji fakultnich
témat. Vysledky ankety mohou uchaze¢tm o studium ptinést
vhled do Zivota na DAMU a pfibliZit zdejsi specifickou atmo-
sféru. Stopaz se pohybuje od jedné minuty do cca sedmi minut.

DAS

+cast

Obr. 5 Logo cyklu Vox DAMUIi (zdroj: Spotify DAMU _cast).

Mnoho povyku pro DAMU

—  Cyklus Mnoho povyku pro DAMU je potad, ve kterém zajimavé
osobnosti napti¢ obory mluvi nejen o divadle, ale pfedevsim
o svém vztahu k DAMU. Jedn4 se o pedagogy, studenty

i dalsf osoby se §kolou spojené, jako je t¥eba pan vratny.

Obr. 6 Logo cyklu Muoho povyku pro DAMU (zdroj: Spotify DAMU_cast).
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’

Celkoveé kanal DAMU_ cast ptina$i mnoho zajimavych informaci o déni
na fakultg, nicméné na jednotlivych dilech je obéas poznat, Ze nejsou
produkovany lidmi, kte#i by se praci s audiem vénovali soustavné a na
vy3$i trovni. Nevyrovnana hlasitost, slySitelné sttihy, proménlivé
moderatorské vykony - to vSe sice patii ke studentské praci, oviem je
skoda, Ze nékteré dily nedostaly vice péce. Zarovent musim podo-
tknout, Ze veskeré formaty zvetejnéné na DAMU_castu jsou vlastné ryze
publicistické. Neobjevuiji se zde zddna propracovanégjsi studentska
dila, at uz by se jednalo o dokumentarni formaty, nebo (coz by se na-
bizelo vzhledem k povaze $koly a naplni studia) rozhlasové hry,
a to je §koda. Posluchat si tak je sice schopen udé&lat obrizek o déni
na skole, ov§em veskeré potfebné informace jsou mu pouze feceny,
nikoliv ,ukazany*. Pfitom kdyby se na vlnich podcastu objevila tieba
reportaZ z hereckého ¢i jiného ateliéru, ktera by obsahovala i zaji-
mavé zvukové prvky z procesu napt. zkouseni nové divadelni inscenace,

mnohonasobné by to zvedlo hodnotu i reliabilitu vysilanych dild.

GenZ

Informace v této kapitole terpam z dostupnych internetovych zdrojt, ale

predeviim z rozhovort se zakladatelem podcastu Janem Hanakem*
vedenych metodou OH v fijnu 2024 a v &ervnu 2025.

Cyklus GenZ vznikl zac¢atkem tijna roku 2022 na Radiu Proglas. Jed-
nalo se o podcast s tydenni periodicitou, ktery si za svou relativné
nedlouhou historii vydobyl respektované misto v tuzemské auditivni
tvorbé. Jan Handak chtél ,dat slovo” nejmladsi generaci dospélych,
ktera se v dne$ni dob€ nazyva generace Z.** Hanak tvrdi, Ze tato generace
bezpochyby nenfi jednolita, pfesto je tou, kterd zalina utvafet nas

svét, at se to nékomu libi, &i ne.

K bteznu 2025 GenZ ukonéil svou ginnost a pterodil se v podcast Posledni
generace produkovany pod zastitou internetového portilu Téma.21
(stale pod uméleckym vedenim Jana Hanzka). Jak mi ale Jan Hanak
v Cervnu 2025 sdélil, je mozné, ze fungovani pofadu GenZ v jeho
pavodni podobé bude obnoveno a vysilat se bude soub&zné s Posledni gene-
ract. Dle slov Han4ka je ale potad stale ve vyvoji (OH Hanak 2025).

StopaZ jednoho dilu pofadu GenZ se pohybovala kolem 45 minut az
hodiny a vysilaci prostor, ktery nepokrylo vysilani studentského doku-
mentu/reportaZe/dramatu, byl nasledné vyplnén diskusi s autorem
o procesu tvorby. Studenti tak mé&li moZnost vysvétlit své motivace
a mohli pohovotit o tématech, ktera jsou pro né dalezita.*s GenZ byl

otevien studentskym materialdm v rtiznych fazich vyvoje — mél slouzit

43. Jan Handk je fimskokatolic-
ky knéz, publicista, dokumen-
tarista a (jak sdm s nadsazkou
fikd) farar tfi brnénskych di-
vadel a brnénského verejného
prostoru. Tézisté jeho audio
tvorby spociva v dokumentu,
ale vénuje se také publicistice.
Tvofi pro Ceskou televizi a Cesky
rozhlas a pedagogicky plsobina
Masarykové univerzité v Brné.

44. Generace Z (také znama
jako generace M, internetova
generace, déti nového tisicileti
&i zoometi) je spoleény nazev
pro skupinu lidi narozenych od
poloviny 90. let 20. stoleti do
roku 2010. Dle nového ¢lenénije
generace Z ¢asovana az od roku
2000 (Rosulek 2023).

45. Podobny forméat s nazvem
Hry a dokumenty nové generace
existoval na CRo Vltava v letech
2007-2015 pod zastitou Jana
Vedrala a Hany Hlozkové (vznik
cyklu iniciovali Jan Vedral a An-
tonin Pridal, prvnimi dramaturgy
byli Katefina Rathouska a Ma-
rek Horo$¢ak, postupné se zde
dramaturgl vystfidalo vice).
Po uvedeni kazdého poradu ve
vysilani nasledovaly rozhovory
s mladymi autory podobné jako
v Hanékové cyklu GenZ. V cyklu
CRo byl prostor i pro experimen-
ty - jako ur¢ita forma supervize
zde sice pUsobil dramaturg,
nicméné pGvodni myslenka byla,
Ze vysilana dila bude realizovat
debutantsky tvaréi tym (autor,
rezisér, herci...).

46. Na festivalu Prix Bohemia
Radio 2023 byl GenZ zarazen
mezi deset nejlepsich tuzem-
skych podcastd. Studentské
dokumenty Duhové déti Bozi
Jitky Uhnavé a Prechodnd naruc¢
Viléma Brandy byly ocenény na
prehlidce AudioREPORT 2023,
dokument Pét fazi smutku Elis-
ky Méadrové ziskal tieti misto na
mezinarodnim festivalu Prix Bo-
hemia Radio 2024. Je tedy vidét,
Ze studentské prace maji ve vy-
silani své misto a ¢asto dosahuiji
kvalit, kterymi se mohou méfrit
i s tvorbou profesionald.

47. Do dramaturgie bakalar-
skych praci byla zpoc¢atku za-
pojena i ocefiovana dokumen-
taristka Brit Jensen. Dramaturgii
zprostredkovava také Martina
Pouchl3, kterd spole¢né s Hana-
kem externé pUsobi na Fakulté
socidlnich studii a vzdélava mla-
dé Zurnalisty.

48. Na Proglase se jesté od-
vysilaly predtoéené dily, které
byly jiz naplénovany ve vysilani,
apred letnimi prazdninami 2024
porad GenZ na Radiu Proglas
zcela skongil.
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jako tréninkova platforma, na které si zajemci mohli osahat hranice
vysilani a zjistit, jaké jsou jeho naroky. Jednalo se o tydenik, ktery
se vysilal pravideln& vyjma letnich prazdnin. Béhem roku se tak uvedlo

zhruba Ctyticet premiér, coZ je skutedné impozantni &islo.

Jan Hanik pusobi jako lektor na Katedfe medialnich studii a Zur-
nalistiky na Fakulté socidlnich studii Masarykovy univerzity v Brné&.
Zde vede pfedméty a seminafe spojené s audiem a jeho tvorbou. SAm
jako dokumentarista zn4 technické naleZitosti prace se zvukem a v ramci
svych pfedmétt se studenty tvoti audio pofady s dokumentar-
nim nadechem, z nichZ mnohé byly ocenény*® & nominovany na ceny
v prestiznich soutézich. Potady pod vedenim Hanaka vznikaji jako
zapoctové prace pii vyuce, oblas si néktery student vybere audio jako
primarni téma své bakalatské prace’” a vytvoii i del$i dokument,

ktery se mnohdy d4 srovnat s profesionalnimi dily vysilanymi na CRo.

ProtoZe se v podcastu objevuje pfedevsim studentska tvorba, nestala se
stanice Radio Proglas nikdy oficidlnim producentem potadu - hlav-

ni ast prace vidy probihala na Masarykové univerzit€. Radio Proglas
do produkce vstupovalo zajisténim zvukového mistra Romana Ka-
belky pro finaln{ mix dokumentu a profesionalniho studia k nato¢eni
rozhovoru. K poslednimu bfeznu 2024 Jan Hanik ovSem stanici
Radio Proglas, kde do t¢ doby ptisobil jako $éfredaktor, opustil a spoletné
s tim probéhlo také oddéleni podcastu GenZ od vysilani stanice.*®

To vSak neznamenalo jeho zanik, pravé naopak. Jan Hanak podcast
plynule ptenesl do vysilani studentského Radia R pod zastitou MU.

Od této chvile zajistovali i zvukatskou praci pti nahravani rozhovort
a jejich postprodukei ptedevsim studenti. Aby se produkce podcastu
GenZ logisticky zjednodusila, zalozil pozdéji Jan Handk na Masarykové
univerzité také volitelny pfedmét s ndzvem Podcasr GenZ, v jehoz
ramci konzultoval vyrobu a propagaci podcastu pfimo se studenty.
To, Ze studenti méli na skole kurz, v némZ museli natacet, stiihat

a konzultovat, bylo nezaménitelnou zkuSenosti, ktera jim ptinesla ob-
rovské spektrum znalosti do jejich profesniho Zzivota. Fakt, Ze byly
vysledné potady vetejné odvysilany, byl navic motivaci, ktera pro autory
znamenala p¥islib, Ze jejich price neskonéi jen v $upliku a Ze ma
skute¢né smysl na tématu pracovat. Odvysilané potady se mohou také
hezky vyjimat v portfoliu jednotlivych studentt.

Vedle produkce studentd MU se v cyklu objevuji i dokumenty
vytvofené studenty ze sptatelenych univerzit. Do bfezna 2025 byly
v potadu GenZ odvysilany pofady studentt Masarykovy univerzi-

ty, Janackovy akademie muzickych uméni a jeden pofad z Univerzity
Palackého v Olomouci. V planu byla také spoluprace s Univerzitou
Komenského v Bratislavé, zatim ale bez vysledku (OH Hanik 2024).



92 Eduka¢ni podcast

Vedle toho, ze chtél dat Hanak ve vysilani prostor studentiim, byl jednim
z motivii ke vzniku podcastu také fakt, ze Cesky rozhlas v posled-
nich letech zacal lehce ustupovat od dokumentarni tvorby a prostor pro
nové a novatorské dokumentarni potady se na vinach vefejnoprav-
niho radia znatné zmensil. Studentské prvotiny se u dramaturgi CRo
Castéiji setkaly s nepochopenim a nebyly pro vysilani schvaleny.

Od roku 2017 do roku 2024 ve vysilani Radia Wave existoval cyklus
autorskych rozhlasovych dokumentt DokuVina,* v ramci kterého
dostavali hlas pravé mladi autoti, oviem ten byl v bfeznu 2024 zrugen
a nahrazen cyklem Normy,>® ktery se sice také vénuje tvorbé mladych
autord, ale fokus je jiz jiny.

Hlavni dramaturgickou linkou podcastu GenZ je otazka, ,jak nejmlad-
i dospéla generace tvhrct vidi svét, jak ho utvaii?“. Pokud vsak
studenti pracovali na audio dokumentech v ramci svych bakalatskych
praci, usiloval Hanak o to, aby zdkladni dramaturgickou linku je3té

o néco rozsifili, snazili se oslovit generaci svych rodic¢t a ptispivali tak
k pteklenuti mezigenerainiho konfliktu. Obsah jednotlivych doku-
mentd byl nicméné ¢&isté na studentech a objevovala se zde témata jako
vyrovnavani se s vlastni sexualitou, klimatickd zména ¢ LGBT+
tematika. Studenti také velmi ¢asto reflektovali problematiku umirani
a postupného lougenf se s prarodici & rodi¢i apod. Diky tomu, Ze se

z velké miry jednalo o dokumentarni prvotiny, tihli studenti k ptib&éhtm,
které sami prozivali a ke kterym méli blizko. Proto byl v t&chto
dokumentech &asto slyset velmi silny autorsky rukopis.

Tvorba podcastu GenZ byla eduka¢ni pro obé& strany - jak pro poslu-
chace, tak pro mladé tvirce. V doprovodném rozhovoru studenti
rozkryvali jednotlivé postupy a zakulisni informace na téma ,tvorba
dokumentu®. Poslucha¢i tak méli unikdtni moznost zjistit detaily
z procesu tvorby kazdého dilu a posoudit jednotlivé faze projektu. Poznali
svét o¢ima tvdrcd, Casto se mohli vcitit do ktize dokumentaristy
a pouvazovat nad tim, jak by se s pojedndvanym tématem vyporadali
oni sami. V rozhovorech se fesila i technicka stranka vyroby audia,
posluchaci tedy mohli zjistit, co to vlastné ten dokument je, jak vznika,
&m je zanr specificky ¢i jak probiha natacent, stfih a postprodukce.
Takto detailng se 0 daném tématu vétSinou nemaji $anci nikde jinde
dozvédét.s! Ptiprava kazdého dokumentu s sebou navic nese jina

specifika, a tim je kazdy rozhovor s tvircem odli3ny a vyjimeény.

Celkové byl GenZ zcela zdsadnim potinem na Eeském poli edukacnich
podcastti. Vzhledem k tomu, 7e si Hanak do pofadu pravidelné zval
studenty Janakovy akademie muzickych uméni, v za¥ 2024 jsem se do
tviirétho tymu ptidala i ja a v moderaci rozhovort jsme se st¥idali.

Obsah potadu GenZ se proto v nékterych momentech protinal s obsa-

49. Anotace poradu DokuVina:
LCestitvarci se v cyklu DokuVi-
na vénuji situacim a problémim
blizkym mladému publiku. Kazdy
mésic se mlzete tésit na ak-
tudlni témata zpracovana z ne-
tradi¢nich Uhld pohledu. Autofi
a autorky s vami pod vedenim
dramaturg( Jifiho Slavi¢inské-
ho a Brit Jensen prozkoumaiji
zédvazné problémy soucasné
spole¢nostiilidské psychologie
apodélise o unikatni zkusenosti
zajimavych osobnosti z Ceska
i zahrani¢i” (DokuVIna 2017).

50. Anotace poradu Normy:
»Normy je nazev cyklu autor-
skych podcastovych dokumen-
tarnich sérii Radia Wave. Zpra-
covavaji mnohdy provokativni,
kontroverzni a pro fadu lidi ne-
obvykla tématav Zivoté mladych
lidi. Série cyklu Normy si kladou
otazku, pro¢ se lidiméniaco jes-
té je normalni. Autofi a autorky
pod vedenim dramaturga Jaro-
slava Kratochvila zkoumaji rizné
problémy souc¢asné spole¢nos-
ti i lidské psychologie a déli se
o unikatni zkusenosti zajimavych
osobnosti” (Normy 2024).

51. To, ze vefejnost zajima pro-
ces tvorby audio dokumentd, ma
Jan Handk ovérené diky jinému
kurzu, ktery na Masarykové
univerzité vede. Kurz ma nazev
Audio Café a jednd se o vecer-
ni poslechy audio dokumentt
v pfijemném prostiedi brnén-
ského Divadla Husa na provézku.
Po kazdém poslechu nasleduje
i debata s autorem pofadu,
kdy se ho pritomni navstévni-
ci (vétsinové studenti) mohou
vyptéavat na libovolné otazky
spojené s tvorbou. Audio Café
je uz dlouhodobé nejnavstévo-
vanéjsim kurzem, ktery Hanak
vede, a kapacity poslechového
séluv Huse na provézku jsou pra-
videlné naplnéné. Pofad GenZ
je tedy takovou podcastovou
variaci kurzu Audio Café.
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hem podcastu audiofJAMU, o kterém pi3u v jedné z kapitol tohoto textu.
Spole¢né s Handkem se domnivame, Ze ¢im vice budou mit studenti

ve vysilani prostoru, tim lépe. 1 kdyZz se nyni GenZ transformoval do
Poslednt generace, my§lenka je stale stejna - zjistit, jak4 jsou aktualni
témata pro nejmladsi generaci dospélych tviirct, které chce Hanak dat
prostor vefejné se vyjadtit. A jeho rozhodnuti sklizi ovoce - v éervnu
2025 ziskala Posledni generace ocenéni Objev roku v kategorii Rozhovory
a zadbava v anketé Podcast roku 2025.

Obr. 7 Logo cyklu GenZ (zdroj: Spotify GenZ).

Na ¢om makas?

Sestidilny podcast Na com makis? je potvrzenim toho, 7e i v prostiedi
$koly mitize vzniknout velmi peclivé strukturovany dokument se
silnym tématem a dlouhodobé realizovanym sbérem materialu, ktery
by obstal v konkurenci dokuseridla média vefejné sluzby. Podcast

byl odvysilan v roce 2021 na platformé& Artycok.tv. Autorem celého
podcastu je Peter Kolargik, student Vysoké skoly uméleckoprii-
myslové v Praze. Cyklus mél profesionilni dramaturgii Violy Jezkové,
byvalé dramaturgyné CRo. O hudebni podklad se postaral Richard
Stein, pod zvukovy design se podepsal Marek Buranovsky. Vizual série
zpracoval Filip Frankovic. Cel4 série je protknuta hudebni produkci
autora. Jedna se o skladby, které jsou postaveny pfedev§im na textech

tematizujicich situace, jez umélci mohou prozivat béhem své kariéry.

V podcastu Peter Kolar&ik fesi problematiku vyhoteni, motivace
a tlaku na vykon, ktery je v uméleckém 3kolstvi velmi b&zny. Na prostoru
Sesti ptilhodinovych epizod zkouma4, pro¢ tolik studenti a studentek
vysokych uméleckych kol trpi tzkostmi a pochybnostmi ohledné svych
schopnosti a budoucnosti. Ustfedni postavou celého podcastu je
Kolaréikav dlouholety kamarad Filip Frankovig, talentovany umélec
a student v Ateliéru malby na UMPRUM, ktery po dvou letech
studia odeSel ze $koly. Peter Kolareik postupné rozkryva jeho ptibéh,
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doplnény rozhovory s dal$imi studenty, jiz etablovanymi umélci a absol-
venty, ale i lidmi, kteti se dobrovolné rozhodli v povolani nepokra-
Covat. V podcastu se autor dotyka Sirokého spektra tizivych témat, jako
jsou finanéni zajisténi umélct & hledani smyslu ve vlastni tvorbé.
Zabyva se i otazkou vzajemného porovnavani, pocitu nedostate¢nosti ¢i
snahou vystavovat na co nejvice vystavach, coz méize mit za nasledek
vyhoteni a paradoxné konec kariéry (Kolareik 2021).

Podcast ma dokumentarni charakter a omezeny pocet dilfi, ¢imz se vy-
razné li$i od ostatnich zde zminénych edukaénich podcasti. Nejedna

se jen o publicistické rozhovory o uméni, ale o niternou a upfimnou
vypovéd respondentti, kteti na vlastnim p¥ibéhu ptinaseji zdsadni
informace o stavu studia uméni v Ceské republice v dnesni dobé. Nena-
silnou formou tak vzdélavaji zajemce o studium, pfedavaiji jim své

zkuSenosti, varuji je pted chybami, kterych se sami dopustili.

Obr. 8 Logo prvniho dilu Na dom makis?: Ako sa (ne)stat dispesnym umelcom za dva

roky (zdroj: Artycok.tv).

V celém podcastu rezonuje téma p¥ili§ vysokych narokd nejen ve $kole,
ale i v profesnim zivot&. Zaroven je zde podrobn& popsan vnitini svét
studenta uméni. Peter Kolartik, Filip Frankovil i ostatni respondenti
zdtraziuji problematiku nedostate¢né podpory ze strany pedagog,
kteti studenty v hraniénich pfipadech i ponizuji, misto aby jim byli
oporou. Mladi lid¢, kte#i se na uméleckych $kolach vyskytuji, jsou
asto ve své tvorb& nejisti, a navic jsou ve véku, kdy dospivaji a osaha-
vaji si hranice vlastni hodnoty a sebedtvéry. V téchto momentech
jsou velmi zranitelni, a pokud je pedagog ve vhodné chvili nepodpofi,

miiZe to dopadnout tragicky, mnohdy s nenapravitelnymi skodami.

Kolaréik sbiral rozhovory pro sviij podcast po dobu dvou let. VEtsinu
jich natotil v roce 2019, oviem na zac¢atku roku 2021 pozval vSechny své
respondenty k opétovnému setkani pfed mikrofonem. Chtél zjistit,
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kam se jeho kolegové ve svém Zzivot€ posunuli a jak se proménil jejich
vztah k umélecké tvorbé. Casosbérny proces vnimam jako pfidanou
hodnotu celé dokumentarni série.

Hlavnim tématem celého cyklu je potieba najit rovnovihu, at uz v osob-
nim, nebo v pracovnim Zivoté. Kolar¢ik to sim oznaluje jako ,ba-
lancovani na jedné noze se zavfenyma ocima a ve vétru®. Oviem spravny
umélec najde balanc i v t&chto nelehkych podminkach.

Je pravda, 7e zatimco ostatni zde uvedené studentské podcasty slouzi
jako tréninkovy prostor pro zajemce o audio tvorbu na raznych skolach,
tento titul je zpracovan profesionalng a vymyka se pomé&fovanému
zbytku. P¥ipadalo mi viak dalezité ho zde uvést, nebot vznikl ze stejné mo-
tivace jako ostatni zmin&né programy - student $koly chtél zpracovat
témata, ktera vnimal jako dileZit4, a proto zatal toéit rozhovory s kolegy.
Jeho zajem viak piekrocil klasickou hranici $kolniho podcastu a €a-
sosbérny material dopomohl ke vzniku unikatniho cyklu, ktery slouzi jako
detailni svédectvi o situaci na uméleckych skolach o¢ima studentd.

Pod &epici

Podcasty k propagaci vyuzivaji nejen umélecké skoly, ale také skoly za-
métené neumélecky. Pfikladem je podcast Pod fepici, ktery zastupuje
skupinu podcastd popularizujicich védu na vysokych skolach. Popisek
kanalu Pod éepici, ktery je mozné najit na Spotify, zni: ,Kdyz se fekne
védec, vétsina lidi si pfedstavi zahloubaného podivina, ktery neni schopen
socialni interakce. MtiZe se ndm zdat, Ze ziji ve vlastnim svété a obcas
pouzivaji zcela jiny jazyk. Co je hlubsi podstatou védcova badani, se Easto
ani nesnazime pochopit. Védecko-populariza¢ni podcast doktorandt
Univerzity Karlovy, ktery vim pohledem do védeckého zakulisi srozumi-
telnou formou ukaze, kdo jsou a &im se zabyvaji ti, kteti maji opravdu

Pod éepict (Pod &epici 2024).

Uplné prvni dil tohoto podcastu, ktery vychazi nepravidelng od listopa-
du 2021, za¢ina slovy hlavnich moderatorti Jakuba Pokorného a Petra
Kasika: ,Ahoj, jsme studenti ptirodovédnych obord Univerzity Karlovy
a s nad$enim zalateéniké vim piinasime podcast Pod cepict“ (Pod Eepici
2021). Po zvukové strance je skuteéné poznat, Ze se jedna o zatate¢niky, nebot
kvalita zvuku je podpramérna. To oviem spliiuje ptivodni myslenku,
ktera stala u zaloZen{ podcastové platformy jako takové - a sice, Ze se jedna
o prostor pro amatéry, kteti chtéji sdilet sv@ij obsah bez pfedeslych
zkuSenosti. Je $koda, Ze nadSenci, kteti maji co ptedat, ¢asto nemaji vybavu
a zkusenosti k tomu, aby sv@ij napad dotahli ve viech smérech k do-
konalosti, musim ale zaroveti jednim dechem dodat, 7e kvalita zdznamu
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(i moderatorskych vystupt) se dil od dilu zlep$uje a posledni dily uz jsou
po zvukové strince natocené a zpracované v podstaté profesionalng.
Tento pokrok krasné ilustruje jeden z edukaénich aspektii podcastu - kdyz
zcela odhlédnu od cenné informagni hodnoty, kterou ma kazdy zvetej-
nény dil, musim vyzdvihnout @sili tviirct o kvalitni zvukové zpracovani
a ptibliZeni se podcastiim z profesionalni produkce. Je jisté, Ze tvirci
pofadu si béhem n&kolika let vyroby osvojili mnoho dovednosti, které by se
bez této praxe nenauili.

Jako hosty si moderatofi zvou pfedni Ceské védce, se kterymi se
bavi o jejich vyzkumu, ale také o ,zakulisi védy“. Jedna se o klasicky
konverzalni podcast, nicmén& moderatoti maji ptipravené podnétné
otazky, jdou do hloubky a snazi se problematiku fesenou v kazdém dilu
posluchat¢dm skuteéné vysvétlit.

Podcast ob&as vznika v ramci besed, na kterych se zajemctéim z ¥ad
sttednich kol ptedstavuje studium na jednotlivych fakultach Uni-
verzity Karlovy. Na kazdé besedé je vzdy jako host ptitomen zistupce
fakulty, kterého se na zvidavé otazky o studiu ptaji nejenom tvarci
podcastu, ale také samotni st¥edoskolAci.

U skolnich podcastii je docela bézné, 7e se v obdobi kvétna aZ #jna nevysila,
nebot studenti maji prazdniny a tvorba novych dilii neprobiha. Podobné
pauzy ve vysilani se objevuji i u podcastu Pod éepici. Tvlirci podcastu se navic
rozhodli sv@ij obsah sdilet také na placené platform& Herohero, coz je
logicky krok pro viechny, kteti chtéji za mravenéi praci dostat také n&jaké
finanéni ohodnoceni. Tézko tedy fict, zdali bude podcast ve vysilani na
Spotify jesté pokratovat, nebo zda se tviirci uchyli pouze k uzivani Herohe-

ro - k &ervnu 2025 je na Spotify k dispozici posledni dil z prosince 2024.

Scenaristé étou Cesku

Scendristé ¢tou Cesku je podcast studentd scenaristiky a dramaturgie na
Filmové a televizni fakulté¢ Akademie mazickych uméni v Praze.
Podcast vznikal v letech 2020 a 2021. V té dob¢ se cely svét potykal
s koronavirovou krizi a vétdina umélcti ptenesla svou tvorbu do
online prostoru. I studenti scenaristiky byli zavfeni doma a psali. Za
ucelem vytvoteni nového podcastu ale otev¥eli Supliky s nejvétsimi
poklady svého nitra a v improvizovanych domacich podminkach je

nacetli a zprostfedkovali posluchatam.

52. Informace platnéd k ¢ervnu
2025.
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Projekt zaloZila Kristyna Varikova s cilem pfesunout autorska ¢teni do
virtualniho prostoru. Prvni dil byl odvysilan v bfeznu 2020. ,Napadlo
nas, Ze by bylo fajn pfe¢ist nase véci i vim, vefejnosti. Trochu vas pobavit,
odreagovat, ukizat vam, na co za par let mozn4 budete chodit do kina,"
tika Vattkova ve druhém dile podcastu s ndzvem Intro. Pro¢ to délames.

Koncept podcastu je velmi jednoduchy. Jedn4 se o autorska Etend, ¢asto ztej-
mé nato¢ena pouze na mobilni telefony u jednotlivych studentd doma.
Nahravky jsou nékdy zvukové nekvalitni, v pozadi je $um ¢&i se ve zvuku
objevuji nejriznéjsi nedokonalosti. Stejné jako u podcastu Pod Cepici

i zde je prostor pro amatéry, kteti chtéji vysilat bez vyraznych zkuSenosti
a tieba i z pohodli svého domova. Navic ani tak nezaleZi na technické
strance nahréavek, jako hlavné na jejich obsahu. To, 7e studenti maji moznost
vefejné prezentovat své texty, a jesté k tomu je naéist vlastnim hlasem,

je unikatni a cenné. Studenti tak dostavaji novou inspiraci k tvorbé, protoze
diky této prezentaci uZ nemusi tvotit pouze ,do $upliku®, ale jsou slySeni

i vefejné. Pro posluchace se naopak jedna o skvély vhled do toho, co se tvoti
na FAMU a jakou kvalitu maji texty vzniklé na pidé gkoly.

V ramci cyklu bylo odvysilano 71 epizod rizné délky, od jedné az po
padesat minut. Primérna délka jedné epizody se pohybuje kolem patnacti
a% dvaceti minut. Posledni dil cyklu vy3el 7. éervence 2021 a nese nazev
Ucebna #434 & Natdlia Antoridkovd: ,,S Cernejma dirama se potykdm rida” a jedna
se 0 konverzaéni epizodu, ktera se nataéela ve ,v&7i“ katedry scenaristiky,
v nejvys§im patfe FAMU. Kristyna Vartikova si v rimci tohoto experimentu,
jak epizodu sama oznatuje, pozvala k diskusi Natalii Antofidkovou, ab-
solventku FAMU. Vatikova s Antofidkovou rozebira jeji motivace k nastupu

na FAMU, natic¢eni nového filmu i vize do budoucna.

Je pomérné nejasné, pro¢ se po odvysilani tohoto dilu neobjevily
na kanalu uz zadné dal3i,*? nebot v Gvodu epizody Vatikova uvadi, ze
se rozhodla natoéit vice rozhovori se studenty a absolventy FAMU
a ze je bude postupné pfinaset do vysilani. Cely program navic konéi
povzbuzenim posluchaéti, at potady odebiraji a at autorku sleduji
na Instagramu. T¥eba bude tedy program nékdy v budoucnu obnoven.

Obr. 9 Logo cyklu Scendristé crou Cesku (zdroj: Spotify Scenaristé Etou Cesku).
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Edukaéni potencial $kolnich podcasti

V této kapitole jsem zevrubné prozkoumala podcasty tvofené na umé-
leckych $kolach spole¢né s témi, které vznikaji pod zastitou $kol, jez
nejsou primarné zaméfeny umélecky. Ve viech zminénych potadech se
tvirci snazi posluchattim piedstavit soutasné studenty i absolventy,
ptibliZit publiku svét vidény jejich otima a vést s nimi analytické diskuse
o0 ,Zivoté po skole“ & o paleivych tématech spojenych se studiem.

Pofady vznikajici pod zastitou uméleckych $kol v sobé& ¢asto nesou
prvek reflexe slozitosti uméleckého Zivota, mnohdy s pfesahem do zhod-
noceni negativnich stranek této profese. Naptiklad v podcastu Po
AVU se uz v prvnim dile, jehoZ naplni je rozhovor s umélkyni Katetinou
Sedou a sochatem Kritofem Kinterou, reflektuje téma objevujici se
také v podcastu Na éom makds? Petera Kolartika, studenta UMPRUM,
a sice totalni ptepracovani a vyhoteni studentt uméni. V obou zmi-
nénych pofadech se rozebira, ze uméni ¢lovéka sice nabiji, ale také vysava,
studenti uméleckych oborfi nemaji na nic €as a Ze diskuse o finané-
nich odménach za vytvofené dilo jsou bohuZel neptijemné a nekoneiné
i v profesionalnim Zivotg, nejen v pritbé¢hu studia. V obou potadech

je reflektovano také studentské piisobeni na uméleckych skolach, a to i se
vSemi negativnimi strinkami, které studium p#inasi. Pojicim prvkem
zminénych dél je jista relativizace uméni, zpochybnéni jeho duleZitosti
jako takové a celkové zhodnoceni uméleckého skolstvi. Jak Seda

a Kintera, tak i Kolar¢ik zdaraziuji, Ze pfi studiu do velké miry zalezi
na tom, k jakému pedagogovi nastoupite do ateliéru. Pedagogicka
podpora je totiz dtilezita pro viechny studenty, u uméleckych profesi to
ale ¢asto plati dvojnasob. V tomto kontextu je poslech zminénych
pofadd inspirativni i pro pedagogy, kteti mohou zjistit, jak je vlastné
jejich studenti vnimajf a co pf#i studiu potfebuji. V obou podcastech

se zddrazfiuje, Ze pokud pedagog ve studenta véfi a podporuje ho, mtize
to studentovi zcela zménit pohled na vlastni tvorbu i tvorbu obecné

a ovlivnit jeho sméfovani nejen jako umélce, ale také jako ¢loveka. Podle
Kristofa Kintery jsou pedagogové v uméleckém skolstvi do velké miry
také psychology, ktefi motivuji studenty k experimentovani, objevovani
vlastniho vnit¥niho svéta a hledani dtivodd, pro¢ viibec tvotit. To, co

se v§ak na uméleckych $kolach mnohdy dé&je, ma k podpiirné atmosféte
daleko - studenti jsou celé dny i noci vzhiiru a tvrdé dfou, jsou pte-
pracovani a pedagogové je nevybiravé kritizuji. Katefina Seda v podcastu
Po AVU vzpomina na to, Ze ji ale v téchto situacich nikdy nenapadlo
zaobirat se né&jakou p¥ilisnou sebepééi, nebot konfrontaci s pedagogy
brala jako vyzvu a zoceleni. Naopak kamarad Petera Kolar¢ika Filip
Frankovi¢ v podcastu Na om makds? ve stejnych podminkach, jakym &elila
Sed4, zcela vyhotel a $kolu kviili tomu opustil.
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Ve zminénych podcastech se respondenti v diskusich dotykaji také
ne$varti pojicich se s uméleckym svétem - workoholismu, alko-
holismu a jinych zavislosti. Zaroven se zde tematizuje matefstvi pti
umélecké praxi a jeho niro¢nost, problematika udrZeni rodiny pti
praci, sebekazen &i sebedestruktivni tendence nejraznéjsich umélca.
V zavéru konverzace Sed¢, Kintery a moderatora Petra Duba se
viichni shodnou na tom, %e povolani je od slova ,povolat®, a proto ¢lovék,
ktery se vénuje uméleckému povolani, je vlastné povolan do sluzby
se v8im, co s tim souvisi, coz krasn& vykresluje ptistup mnoha umélci

napfi¢ vSemi zZanry.

Fakt, Ze se vie zmin&né miZeme dozvédét z programd komponova-
nych studenty a pro studenty, je dtilezitym prvkem v edukaci zajemct
o studium i v ramci roz§ifeni portfolia a védomosti studujicich.
Zajemctim o studium a déni na $kole pfinasi zdsadni informace také
DAMU._cast nebo Scendristé étou Cesku, ponor do ptemyileni studenti
a mladé generace jako takové umoziiuje GenZ, ktery nabizi publicisticky
i umélecky obsah vznikajici na skole, jeZ nema primarné umélecky
charakter. Nesmirné& cenny je také ptistup studentt p¥irodovédnych
obortt Univerzity Karlovy, ktefi poutavym zptisobem popularizuji
védu v Pod Cepict. Podobnych podcast@i existuje mnoho, da se Fict, ze
je maji snad vSechny velké univerzity a vysoké skoly, a tvoii tak
nemalou &ast celé skupiny edukaénich podcastd vznikajicich ptimo na
ptdé skoly. Tento vyzkum se zaméfuje na umélecké skolstvi, a proto
si za piiklady vybirdim témata a konkrétni tituly pfedeviim z umélec-
kych 3kol, nicméné mnoZina edukalnich podcastd je zasadné §irsi
a diverzifikovana a pravé podcast Pod epict krasné reprezentuje kvalitni

tvorbu z prosttedi mimo umélecké obory.

Celkové je skvélé, ze se studenti jakékoliv $koly mohou realizovat

a propagovat svou praci vetejné formou audia. Tyto moznosti nabizeji
studentim dobrou ptileZitost zjistit vlastni preference v tom, emu

by se chtéli do budoucna vénovat a jak dané téma uchopit a reflektovat.
Edukaini podcasty z produkce studentfi jsou vybornou tréninkovou
platformou, kterou bych doporuéila kazdé skole, nebot diky ni mohou
nejen utuzit kolektiv, ale také sdilet s vefejnosti cenné informace

o povaze vyuky a dit studentdm moznost seberealizace. Pokud navic
studenti tvoti medialni obsah pod hlavic¢kou $koly, jedna se o velkou
zodpovédnost, nebot musi peclivé zvazit, co je do éteru vhodné a co by
spide mélo ztstat v internich kruzich. Fakt, Ze $kola své&fi tento kol

do rukou studentim, je zcela zasadni a studenti se diky tomu stavaji
plnohodnotnymi partnery skoly a snazi se nezklamat dévéru jim
vénovanou. Tento vztah je dtlezity pro rozvoj studenta i 3koly.
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V této kapitole blize rozeberu dva podcasty, na jejichZ tvorbé jsem se pfi-
mo podilela, a méla jsem proto jedine¢nou moznost reflektovat cely
proces tvorby od pocateéni myslenky az po odvysilani a reakce publika.
Nabizim pohled na t&Zkosti spojené s jakymikoli tvaréimi potiny
vysokoskolského pedagoga na umélecké skole a jsem presvédeena, Ze mou
zku$enost potvrdi nejen kolegyné a kolegové z ostatnich divadelnich

a filmovych 3kol, ale i vytvarnici, performeti nebo ucitelé kreativnich
predmétti z pedagogickych, filozofickych ¢&i teologickych fakult.
Prtivodnim znakem tvardich projektd ve studentském prostiedi jsou
totiz velka ofekavani na viech stranach, narotné zalatky, obtize pti
motivaci studujicich, mnohé vné;jsi okolnosti dané nedostatkem prostoru,
zménami akreditaci, nutnosti zohlednit jiné $kolni priority apod.
Vidy se tam vyskytuji faze nadseni, radosti, velkych plant, nékolik
skvélych aspéchd, nasleduje doba bezvladi a ztraty energie, frust-
race a zmény v projektu nebo jeho zanik. Viechny tyto etapy popisuji
v ptipadové studii o podcastu audio JAMU, vzniklém pod hlavitkou
brnénské Janackovy akademie muzickych uméni. Druhym pfedmétem
ptipadové studie je podcast Quotecast about radio, ktery jsem natocila

v ramci vyzkumu ke své disertaéni praci a ve kterém profesionalové
z audio svéta hovofi o zplisobech natateni a zpracovani audia. Tento
podcast nevznikal ve spoluprici se studenty. Kazda z nasledujicich dvou
studii tedy reflektuje jiny ptistup k edukaénimu podcastu a snazim

se v ni hodnotit pozitiva i negativa specificka pro dané téma.

Audio JAMU

Audio JAMU je podcast z dilny studentd a zaméstnanct Janackovy
akademie muzickych uméni a je rozdélen na nékolik st¥idajicich
se cykld. Vyvoj této platformy je postupny a proménlivy - pisu v p¥i-
tomném &ase, nebot stale probiha. Zaroven se da pfedpokladat, ze
podoba podcastu se bude rok od roku ménit podle toho, jaci studenti se
na jeho tvorbé zrovna budou podilet. Nutno v$ak podotknout, ze
kdyby kan4l stal pouze na tvorbé studenti, byla by jeho existence zfejmé
ohrozena. V hlavnim tvré¢im tymu proto figuruji zaméstnanci obou
fakult: na Divadelni fakulté jsou to zejména vyu&ujici Ateliéru rozhla-
sové a televizni dramaturgie a scendristiky a Ateliéru ¢inoherniho
herectvi, dale vedouci pracovidté Vnéjsi vztahy. Na Hudebni fakulté se
jedna o zdstupce Marketingu a Projektového oddéleni, ptipadné
dalsi pedagogy, které zajima prace s hlasem, zvukem a storytellingem.
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Hlavni myslenkou podcastu je ptinaset posluchaééim informace o ak-
tudlnim déni na JAMU, zprostiedkovavat jim rozhovory se zajimavy-

mi osobnostmi z fad studentt i absolventi a ptedstavit také studentskou
tvorbu, at uZ dokumentarni, dramatickou nebo experimentalni. Na
podcastovych platformach je mozné si naladit novy dil podcastu vétSinou
kazdé atery (ale samozfejmé dochizi k vysilacim odchylkdm). Podle
analyz vedenych spole¢nosti Spotify k bteznu 2025 tvoti 37 % posluchatt
kanalu JAMU lidé ve véku 23-27 let a 23 % lidé ve véku 18-22 let, je
tedy vidét, ze podcast skute¢né odebira zamyslen4 cilova skupina - podle
v€ku se jedna o univerzitni studenty a lidi tésné& p¥ed nastupem na
vysokou Skolu. Podcast tedy plni to, co si vyty¢il za cil.

Historie audio JAMU

Na Divadelni i Hudebni fakult¢ JAMU dlouhodobg vznika mnoho
audio utvart. To se tyka téeba oboru Audiovizualni tvorba a divadlo
(ATD), ale ptedevsim Ateliéru rozhlasové a televizni dramaturgie
a scenaristiky (RTDS) na DF, jehoz hlavni néplni je jiz od jeho zaloZe-
ni v roce 1991 teoreticka i praktickd vyuka budoucich televiznich
a rozhlasovych profesionalti — dokumentaristf, dramaturg, scenaris-
t apod. Studenti tohoto oboru v seminaftich vytvéafeji rozhlasové
dokumenty, Eetby na pokracovani, audio dramata a dalsi audio projekty,
které se nejen diky rozhlasové dramaturgyni a profesorce Alené
Blazejovské® po celou dobu existence oboru dafi uplatfiovat ve vysilani
Ceského rozhlasu. Mnohé z téchto studentskych praci byly ocenény
na prestiznich rozhlasovych pfehlidkach a festivalech. Jedna se o prace
vzniklé pod pedagogickou supervizi prof. Blazejovské (fejetony,
potady o poezii, adaptace povidek, dokumenty, literarni pasma apod.),

ale také v seminatich prof. Hany Slavikové®* (Internetovy rozhlasovy
projekt Black Box) a dalgich (Rozhlasové praktikum, Tvorba rozhlasové hry ad.).

V ptedmétu Internetovy rozhlasovy projekt Black Box, vedeném profesorkou
Slavikovou, studenti vytvafeji osobity rozhlasovy format, na kterém
pracuji od vymysleni a sepsani nAmétu pfes naticeni aZ po postprodukci
a sesttthani cyklu. Pfedmét vychazi z ptedpokladu, Ze je tfeba hledat

a kultivovat nové ptistupy k audialni tvorbé, mimo zvyklosti a pro-
gramové standardy zavedenych médii. Vybrané vystupy, ptipadné
ukazky z nich, se vysilaly na vinach CRo a jsou prezentoviny na webu
ateliéru. Byly uvedeny také napt. v audio sekci Dark Room Film
Festivalu. Uplné prvni dil jiz zminéného cyklu Hry a dokumenty nové
generace obsahoval pravé dokumenty vzniklé v Black Boxu. Kromé
toho se na ptid€ fakulty odehravaji poslechové prezentace pro publikum
spojené s diskusi.

53. Alena BlaZejovska je oce-
fiovana dramaturgyné&, mo-
deratorka, pedagozka a do-
kumentaristka. Do Ceského
rozhlasu nastoupila v roce
1986. Jako ¢lenka Tviréi skupiny
Drama a literatura ma na sta-
rosti dramaturgii programové
fady Radiokniha, od roku 1996
ptipravuje pro vysilani Ces-
kého rozhlasu Brno literarné-
-publicisticky magazin Zelny
rynk, ktery dostal Cenu pro-
gramového feditele Ceského
rozhlasu zarok 2000. Je drzitel-
kou Ceny mésta Brna v oblasti
zurnalistiky a publicistiky pro
rok 2017.

54. Hana Slavikova je vedouci
Ateliéru rozhlasové a televizni
dramaturgie a scenaristiky. Je
scendristka, dramaturgyné, au-
torka plvodnich rozhlasovych
her. Psobila jako dramaturgyné
Centra dramatické tvorby CT. Je
autorkou ndmétu a vic nez tri
desitek scénari cyklu CT Zéhady
Toma Wizarda, scendristicky se
podilela na sérii Cetnické humo-
resky, rovnéz na dokumentu Ces-
ké televize Cesta ,domd" (2005)
aJosef Véchal (2019). V soucasné
dobé experimentuje s moznostmi
narace v podobé performativniho
eseje (Sans ailles, Francie, 2023),
zkouma spolupraci Tonina Guerry
a Andreje Tarkovského (Tempo di
viaggio nel tempo, Italie, 2024).

55. Videalnim pfipadé s kultur-
nim obsahem, ovéem uz se sta-
lo, Zze zde byly odvysilany porady
o crossfitu ¢i zemrelém dédec-
kovi jedné studentky. Fakticky
ma tedy nakonec pied obsahem
poradu prednost jeho kvalita.

56. Eva Schulzovd je drama-
turgyné, scendristka, védecka
pracovnice a pedagozka pUso-
bici na JAMU. Sv{ij zéjem o analyzu
obsahovych a formalnich tenden-
cf dramatickych textd, adaptaci,
specifické vyjadfovaci prostredky
jednotlivych médii i vzajemny vliv
filmu a rozhlasu reflektuje ve
vlastnich odbornych publikacich.

57. CRo Brno objednava od TS
Literatura, drama a zédbava dvé
»programové fady”. Tou prvni je
Zelny rynk. Druhd je ur¢ena pro
literérni a dramatické tvary a je
napliiovéna ve spolupréaci s JAMU.
Jeji dramaturgyni je Alena Blaze-
jovska, ktera pro ni vybira plvod-
ni hry studentd Ateliéru RTDS.
Vysilaji se vzdy v dobé nékterého
statniho svatku, kdy se vysilani
fidi podle zvlastniho svate¢niho
schématu.
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Pod taktovkou profesorky Aleny BlazZejovské zase studenti ve t¥etim
ro¢niku bakalatského studia v ptedmétu Rozhlasovy dokument tvoti

20 a7 30 minut dlouhy nonfikéni potad, pro ktery si sami sepiSou na-
mét, nato¢i material a ten posléze v postprodukei zpracuji. Obcas se
stane, 7e néktery ze studentskych pofadii zaujme dramaturga Ceského
rozhlasu, v takovych momentech pak nasleduje dal3i prace na po-
fadu mimo $kolu. Cesky rozhlas pochopitelné ale nemiize p¥ijmout do
vysilani viechna studentska dila vznikla v Ateliéru RTDS, natoz
pak v dalsich ateliérech JAMU, pro néZ je tvorba audio projektti spise
doplnénim hlavni naplné oboru. Déivody mohou byt produkéni ¢i
dramaturgické, n¢kdy také nedostateéna zvukova kvalita. Nekteré audio
projekty tak skonéi jen v Supliku® studentd &i pedagogt pfedmétd,

do nichz je studenti vytvotili.

Profesorka Blazejovska se aktivné snazi nejen zprostfedkovavat kontakt
student s raznymi stanicemi CRo, ale studentska dila vysilat také
ve vlastnim literarn&-publicistickém magazinu Zelny rynk, ktery pro
CRo Brno ptipravuje jiz od roku 1996. Zde najdou odbyt studentské
fejetony, reportaze, dokumenty®® &i adaptace poezie, resp. literarné-
-publicistické Gtvary, na nichz participuji i studenti herectvi. PAsma
vytvofena v 1. magisterském ro¢niku v pfedmétu profesorky Blazejovské
Rozhlasovd dramarurgickd dilna studenti pravidelng dopracovavaji do
podoby dvouhodinovych Vecerii na téma (kdysi programové fady Schiizky
s literaturou). V tnoru 2025 byl odvysilan veer k vyro¢i Aloise
Mrstika, ktery vytvofil student RTDS Marcel Peterka. Profesorka Bla-
zejovska v Zelném rynku vysila také vystupy z predmétt docentky

56

Evy Schulzové,® napt. kratké hry (cyklus Crvero nocnich dob apod.).
Rozhlasové hry Marcela Peterky Mimotidni schiize a Josefa Nosala
Autoskola byly pavodné napsany jako $kolni prace v pfedmétech Evy

Schulzové, po tprave viak byly natogeny a odvysilany v CRo Brno.

Existuje také programovi fada CRo Brno, je? je zamy3lena special-

né& pro spolupraci s JAMU.”” V ramci té byl odvysilan tieba cyklus
minutovych her Josefa Nosala Dvojnici ¢i dramatizovany cyklus
Marcela Peterky Beethovenova 4 by mohla vyprévér — a taky vypravi. Historie
prezentace dél studentis RTDS v CRo i jinde by byla nimétem na
samostatnou rozsahlou studii, zde se ji nemtZu podrobnéji vénovat. Po-
vazuji viak za nutné na tvod zdtraznit dlouhou tradici spoluprace
JAMU s Ceskym rozhlasem, aby bylo ziejmé, ze podcast audio JAMU
je novou, specifickou, daleZitou, ale zdaleka ne jedinou moZznosti
prezentace studentskych audio projektt vefejnosti. V dal§im textu se
zamé&fim vyhradné na moznosti, které studenti JAMU ziskali pravé
diky vzniku $kolniho podcastu v roce 2022.


https://plus.rozhlas.cz/radiokniha-6483132
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O kanalu, na kterém by bylo mozné prezentovat jinde neodvysilana
dila, aby neupadla v zapomnéni, se uvazovalo dlouho. V pfedmétu
Rozhlasové prakrikum, ktery vedu a ktery je uréen pro obory RTDS a ATD,
studenti v prabéhu dvou semestrii vytvafeji razné audio ttvary od
kratkych zvukovych cvi¢eni aZ po del$i dokumenty. Zminéné dokumenty
se také snazim nabizet do dokumentarnich cykli Ceského rozhla-
su. V akademickém roce 2020/2021 naptiklad student tehdy prvniho
roéniku RTDS Robin Mayer odevzdal jako zapoltovou praci na
téma ,prvni h¥ich“ audio nahravku, ve které zpovidal nezletilé uZivatele
marihuany. Nahravka byla velmi zdatil4 a pfi§la mi zajimava nejen
tématem, ale také pfistupem Mayera k respondentéim. Nabidla jsem tuto
nahravku dramaturgyni Brit Jensen, ktera tehdy ptsobila na CRo
Radio Wave, a ta souhlasila s jejim odvysilanim. Mayer v§ak musel jesté
dototit nékolik dalsich rozhovort a vie sttihem upravit do podoby,
kterou nakonec v brnénském studiu CRo smichal se zvuka¥em. Dilo,
které dostalo nazev Co se hulf za Skolou?, v roce 2022 vyhralo tfeti
misto v prestizni celorepublikové soutéZi Prix Bohemia Radio v kategorii
Dokument. Podobny ptipad se stal i v roce 2025, kdy byl dokument
studenta Andrewa Novaka Mami, jsem rrans! také nominovan na Prix
Bohemia Radio.’® I tento potad ptivodné vznikl jako $kolni prace
Novika, ktery svou uméleckou tvorbou reflektoval vlastni zivotni
zku3enost hned v n&kolika rtiznych ptedmétech absolvovanych pti
studiu RTDS. Zminéné ptibéhy dokladaji, Ze prace se studujicimi na
jejich audio dokumentech ma smysl a snaha dostat jejich dila na

vlny vetejnopravniho média je ptinosna.

Na sklonku roku 2022 vznikl pod vedenim dokumentaristy Jana Hanaka
potad GenZ, ve kterém je mozné uvadét studentské prace, jak popisuji

v predeslych kapitolach. Vyhoda vysilani studentskych praci v Hanikové
cyklu tkvi v tom, Ze Han4k vétSinou netrva na zadnych apravach
pofadii (jak tomu je na CRo), odpada tedy zdlouhavé predélavani dila
pted jeho odvysilanim. Stejna véc ale miize byt také nevyhodou,
nebot péce, které se pofadtim dostava od dramaturgii CRo, material ¢asto
posune daleko za hranice ,studentskych dokumenta“ (viz zminény
dokument Robina Mayera Co se huli za skolou &i Mami, jsem rrans! Andre-
wa Novaka). JAMU také navizala spolupraci s dramaturgem CRo
Vltava Markem Mojziskem, ktery v roce 2023 do vysilani ptipravil dva
tematické hodinové bloky slozené z kratkych dokumentt studentd
ATD a RTDS, a spoluprace bude pokracovat i do budoucna.

I kdyZ se ale studentské prace na rozhlasovych vinich objevuji ¢im dal
astéji, pofad se jedna jen o malou &ast toho, co na JAMU ve sku-
te¢nosti vznikia. Myslenku studentského podcastu iniciovali samotni
studujici. V akademickém roce 2021/2022 si nepovinny predmét

58. Kdnesnimu dnijesté nejsou
zvefejnény vysledky soutéze Prix
Bohemia Radio 2025, tedy ani
neni znamo, zda Andrew Novak
obdrzel néjakou cenu - infor-
mace je platna k ¢ervnu 2025.

59. Pséanov ¢ervnuroku 2025.
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uréeny pro vznik podcastu zapsaly studentky RTDS Eliska Kanska
a Natélie Janderov4, se kterymi jsme se dohodly na tom, Ze budou

v té dob& hlavnimi autorkami nové vznikajictho JAMUpodcastu.

S Kanskou a Janderovou jsme dlouho promyslely vhodny format, ktery
by dastojné reprezentoval nasi akademii a zaroven by byl poslu-
chaésky poutavy. Nakonec jsme se shodly na tom, Ze idealni bude
jakysi kulturni magazin slozeny z né€kolika rtiznych &asti propoje-
nych komentafem moderatora. Inspiraci nim byl legendarni literarng-
-publicisticky magazin Zelny rynk. V kazdém dile nové vzniklého
magazinu na JAMU mél byt prostor na rozhovor se zajimavou osobnosti
z fad pedagogt ¢i studentd, reportaz z n&jaké akce, ktera se konala
pod zastitou $koly, a zaroveti pfedstaveni jednotlivych ateliérti z Diva-
delni i Hudebni fakulty. Se studentkami jsme si totiz uvédomily, ze

i kdyz je nage akademie relativné mala, lidé naptic ateliéry se povétsinou
neznaji, nékdy ani netusi, jaké viechny ostatni obory na skole jsou,
natoz jaké obory se studuji na vedlejsi fakulté.

Studentky se daly do prace a 1. tnora 2022 byl na nové zaloZeném ka-
nalu s ndzvem audio JAMU odvysilan historicky prvni dil podcastu

z tvorby Janatkovy akademie s nazvem JAMUpodcast - 1. dil aneb Kde
najdete na DF psavce a na HF bicisty a co sbird Dan Dlouhy? Tento dil

ma k dne$nimu dni 188 ptehrani v aplikaci Spotify*® a podle statistik
zminéné platformy se k poslechu tohoto dilu posluchati opakované

(i kdyz ne €asto) vraceji. V tomto pofadu se Kinska s Janderovou vydaly
do podkrovniho ateliéru RTDS a pokusily se dany obor ptedstavit
publiku. Dile natotily rozhovor s docentem Danem Dlouhym, ktery
pusobi na Hudebni fakultg, a na zavér ptidaly také kratkou reportaz

z Festivalu bicich nastroji.

Prace Kanské a Janderové byla detailni, svédomita a dikladna. OvSem
spole¢né s klady to neslo také zapory. Magazin, ktery si Kanska
s Janderovou vymyslely, byl slozen ze t#i &asti, pticem? kazda z nich
byla sama o sob& naro¢na na nataleni i postprodukci. Studentky
ale mély i jinou praci, proto jsme se dohodly, Ze premiéra novych dila
JAMUpodcastu bude probihat vzdy co dva mésice, coZ je adekvatni
doba na natoleni a stfih materiala ke v§em &astem podcastu. K tomu,
aby si tvirce udrZel posluchade, je oviem zapottebi publikovat East&ji
neZ jednou za dva mésice. I kdyZ pro nas bylo primarni zaméfit se na
kvalitu, nikoliv kvantitu pofadd, dospély jsme k zavéru, Ze je dtlezité
publikovat na ¢ast&j§i bazi, a do tymu jsme ptizvaly i dalsi tvirce. Vznikl
novy potad Ateliér 205. V té dobg uz se tedy jeden kanal s ndzvem
audio JAMU zacal délit na n&kolik potadd, a sice JAMUpodcast a Areliér
205, s premiérou vzdy prvni ttery v mésici. Vznik podcastu nadale

doprovazely standardni trable viech studentskych projektd - vstupni
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ptisliby a o¢ekavani se zpocatku nedatilo napliiovat. Studujici zaroven
zjistovali, jak €asové naro¢né je podcast ptipravit. Nakonec jsme
ptistoupili k prezentaci archivnich studentskych praci vzniklych v ramci
studia, ¢imz se kanal audio JAMU rozt#istil je$té vice a vznikl novy
cyklus Studentska tvorba. Prvni dil sloZeny pouze z praci, které v pfedmétu
Rozhlasové prakrikum natotili studenti tehdy prvniho roéniku ATD,
byl odvysilan 19. dubna 2022 pod nazvem Audio autoporrréry audiovizudl-
nich autorii. K dne$nimu dni ma epizoda 141 poslechti na platformé
Spotify.®® Uz v den odvysilani bylo moZné pozorovat, Ze posluchaésky
zajem o archivni studentskou tvorbu je men3i neZ o obsah natoeny

’

specialné pro podcastové vysilani.

Samoziejmé ze nam zileZelo na tom, aby posluchaéska zakladna byla
co nejvétsi. Zaroven ale u studentského vysilani neni poslechovost
métitkem kvality — edukaini role je zcela primarni, jakkoli se maji stu-
dujici u¢it i produkci, distribuci a akcentu na publikum. Je pro nas
dulezité, aby si nasi studenti tuto praci vyzkouseli a zjistili, co obn4si.
Pro n&které to totiz do budoucna mtize byt jejich profesi a je dalezité

jim nabidnout bezpe¢ny prostor pro nacvik praxe.

Piesné po roce fungovani platformy audio JAMU (Gnor 2022 - tinor 2023),
b&hem kterého bylo odvysilano 15 dild pod zalozkami JAMUpodcast,
Studentskd rvorba a Ateliér 205, do hry vstoupili Katetina Jebava® a Adam
Ma3ura® se svym novym potadem v/z podkrovi. Oba ptisobi jako
pedagogové na JAMU a vénuji se herecké a pohybové tvorbé.

Potad v/z podkrovi ptinesl zménu rukopisu podcastu, ale také cast&jsi
premiéry — Jebava a Ma3ura za technické podpory odborného asis-
tenta Jakuba Marese® se snazili publiku ptipravit kazdy tyden novy dil.
V momentech, kdy se nepovedlo natoéit novy dil, ptipravila jsem
pofady sloZené z archivnich studentskych praci. Od anora 2023 se tak
na kanalu audio JAMU s relativni pravidelnosti (doslo k n&kolika
vypadkam) objevuje kazdy tyden novy dil. To je velkd zména oproti

ptedtim zavedenému mési¢nimu cyklu.

V akademickém roce 2023/2024 doslo také ke zméné v ISu a Audio
JAMU podcast byl nabidnut jako volitelny pfedmét viem studentim
obou fakult JAMU, nikoliv pouze studenttim ateliért, kteti s audio

tvorbou primarné pracuji.

V 1ét€ 2024 se do vysilani kanalu ptidal novy nepravidelny cyklus s na-
zvem Erasmus Time, ktery obsahuje rozhovory se studenty programu
Erasmus a jejich autorska umélecka dila. Pofad je veden v angli¢ting
a je urfen pfedevsim pro zahraniéni zijemce o studium na JAMU.

60. Pséanov cervnuroku2025.

61. Katefina Jebava je herecka,
moderatorka, dabérka a pe-
dagozka na JAMU. Pusobila
napt. v divadlech: Divadlo Po-
larka, Divadlo Feste, HaDivadlo,
Divadlo Husa na provazku ¢i Na-
rodni divadlo Brno.

62. Adam Masura je Cesky he-
rec se slovenskymi koreny. Mo-
mentalné plsobi jako odborny
asistent na Katedre pohybové
vychovy JAMU, zéroven se ob-
jevuje v inscenacich Husy na
provazku, Divadla Laska, Divadla
Feste ¢isouboru Depresivnidéti
touzi po penézich.

63. Jakub Mares$ je ¢esky od-
bornik na divadelni technolo-
gii s akademickym zazemim
v oblasti audiovizualni tvorby.
Na JAMU vyucuje technické
predméty souvisejici s tvorbou
i produkci divadelnich inscena-
ci a participuje na vyzkumnych
a grantovych projektech.
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I kdyZ se v ramci vysilani snaZime zvat hosty z obou fakult Janatkovy
akademie, teprve na zaatku roku 2025 doslo k odvysilani pétidilné
série Behind The Project [Zakulisi projektul, vytvofené studenty HF. Do té
doby byly vysilany pouze potady produkované na ptadé DF. I kdyz
jsme si ptivodné mysleli, Ze bychom v ramci podcastu mohli zvefejtio-
vat i skladby ¢&i zdznamy koncertt z HF, ukazalo se, Ze to neni tak
jednoduché (z velké ¢asti kvali autorskym pravéim). Obsah kanilu se
tedy zatim vétsinové (i kdyz ne vyhradng) tyka Divadelni fakulry.

s

Minisérie typu Behind The Project ale ptinasi nadgji, ze participace HF

Yoy,

na tvorb& obsahu JAMU podcastu bude &im dal ¢astgjsi.

Obsah audio JAMU

Jiz jsem uvedla, Ze kanal audio JAMU je slozen z n&kolika potadti, z nichz
kazdy nese svou specifickou charakteristiku. Nutno podotknout, ze
7adny z uvedenych pofadi se nedrZi pfedem pevné dané stopaze. Zatimco
nékteré dily studentské tvorby maji kolem dvaceti minut, jiné jsou
dlouhé skoro hodinu. Potad v/z podkrovi se zase pohybuje od zhruba piil
hodiny do dvou hodin. Tato zdanliva banalita mdze byt problémem
pro posluchac&e, ktery kviili plovouci stopaZi vlastné nevi, jak dlouhy

¢as si ma pravidelné vy¢lenit na poslech.

Jednotlivé cykly jsou v rdmci Spotify kanalu audio JAMU rozliseny
pfedevdim svym vizudlem a popisem epizody. Kazd4 z odnoZi na této
platformé& ma vlastni vizual, na kterém je napsano, o jaky potad

se jedna.

V niasledujicim textu uvedu struéné charakteristiky téch nejdalezitgjsich
cyklt vzniklych pod hlavitkou podcastu audio JAMU:

Obr. 10 Obecné logo podcastu audio JAMU (zdroj: Audio JAMU).
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Studentska tvorba

Cyklus Studentskd rvorba je umélecké dokumentarni pAsmo, ve kterém
jsou rtizné autorské celky propojeny hudbou a slovem. Zminéné autorské
celky ¢asto balancuji na hranici dokumentu, reportaze, sound-
-artu & jinych Zanrd, které studenti vytvotili v ramci vyuky. Teprve
od #jna 2024 ma cyklus studentské tvorby svou vlastni znélkuy,

coz posluchadi umoziiuje od prvni chvile urtit, co zrovna posloucha.

V nékterych dilech jsou studentské potady uvedeny pouze s vysvétlujicim
komentafem moderatorky, jindy jsou studenti pozvani k diskusi.

Od #ijna 2024 se vétsina dila tohoto cyklu prolina s vysilanim cyklu
GenZ a obsahuje dopliujici rozhovor s tviircem potadu.

Pro za&inajici autory je moznost odvysilat jejich umélecka dila
podstatni: mnohdy je to pro né poprvé, kdy se jejich tvorba a nasledng
i (v pripadé rozhovoru) jejich hlas objevi v éteru, coz predstavuje
pro vSechny tviirce zisadni milnik. MoZnost prezentovat se i s expe-
rimentalng&j§imi tvary je pro studenty v jejich profesnim rozvoji

velice dtlezita.

JAMU

studentska tvorba

Obr. 11 Logo cyklu Studentskd tvorba (zdroj: Audio JAMU).

v/z podkrovi

Cyklus v/z podkrovt je klasickym konverzaénim podcastem, ve kterém
si Katefina Jebava a Adam Masura zvou do studia rtizné hosty s bliz-
kou vazbou na Janatkovu akademii. VétSinou Masura s Jebavou
moderuji spole¢né, n&kdy se ale stane, Ze je ptitomen pouze jeden z nich.
Z rozhovori s tvaréim tymem jsem zjistila, Ze Masura se ve dvojici
snazi psobit uvolnénéj$im a vtipné&j§im dojmem, zatimco Jebava by do

rozhovorti méla vnaset sofistikovangjsi linku.
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Dvojice moderatort si k rozhovortim zve stavajici studenty, pedagogy
i absolventy a probira s nimi déni na JAMU, projekty, na kterych
hosté pracuji, i jejich kariéry. V nékterych dilech se moderatoti vice drzi
wvaznych témat” (jako jsou t¥eba volby nového dékana), v jinych ne-
maji problém se odvazat a s hosty komunikovat uvolnéné a s nadsazkou.
Technickou stranku nata¢eni v/z podkrovi zajistuje Jakub Mares.

Bonusem oproti ostatnim pofadtim na kanalu audio JAMU je fakt, ze
Masura s Jebavou své potady vysilaji také s videem, které je sice to¢eno
pouze na jednu kameru a bez vyrazné postprodukee, aviak slouzi
jako ptijemné osvézeni pro ty, kteti preferuji i vizualni stranku. Video
také umoznuje jiné zptisoby komunikace s posluchatem/divakem.

Ukazalo se, Ze konverzaéni podcasty jsou néco, na co je ¢eské pub-
likum z¥ejmé vice zvyklé, a i proto od uvedeni tohoto cyklu poslecho-
vost podcastu naraz skokové narostla. Prvni dil v/z podkrovi, ve
kterém si Masura s Jebavou k diskusi pozvali Karolinu Vatikovou,
absolventku oboru Cinoherni herectvi a dramaturgyni inscenace
Loupeznici uvedené ve Studiu Marta, ma k &ervnu 2025 269 poslechii na
platformé Spotify a je nejposlouchanéj$im potfadem z dilny JAMU.

V analyzach poslechovosti na kanale Spotify je celkové mozné vidét, ze
cyklus Magury a Jebavé ma vétsi poslechovost nez tfeba studentska
umélecka tvorba, ktera je komplikovangj§i na poslech a mnohdy netesi
aktualni témata.

Obr. 12 Logo cyklu v/z podkrovi (zdroj: Audio JAMU).

JAMU podcast
JAMU podcast je komponovany kulturni magazin, jehoZ stopaz se

vétsinou pohybuje kolem 45 minut a je sloZen ze t#i ¢asti (rozhovor,
reportaz, predstaveni ateliéru) propojenych komentifem modera-

torek a hudbou.
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Ambice JAMU podcastu ptedstavovat jednotlivé ateliéry napti¢ obéma
fakultami je podobna snaze tviirctt DAMU_castu, kteti také cheéli
ozfejmit posluchaltim i studentm uvnitt fakulty, co se dé&je v jednot-

livych ulebnach.

Prvni dva dily tohoto cyklu, které byly vypracovany petlivé a svou
stavbou se skute¢né daly srovnat s poloprofesionadlnim magazinem, se
v zeb¥itku poslechovosti podle analyz platformy Spotify fadi k tém
s nadpriimérnym poslechem a daji se ve své popularité srovnat s cyklem
v/z podkrovi. BohuZel produkce podobného formatu je skute¢né ¢asové
naro¢na. Po absolutoriu zakladatelek cyklu Elisky Kanské a Natalie
Janderové se jeho struktura rozvolnila, nyni nent jisté, zdali v jeho

produkci budou pokracovat i dalsi studenti.

JAMU

podcast

g

Obr. 13 Logo cyklu JAMU podcast (zdroj: Audio JAMU).

Erasmus Time

Vzhledem k jiz zab&hlé existenci $kolniho podcastu se nabizelo vytvo-
teni podobné platformy také pro zahraniéni studenty piisobici na
skole, nebot ti jsou dtilezitou soucasti akademické sféry. Erasmus Time je
anglicky ob&asnik, ktery je uréen pro zijemce o studium programu
Erasmus+. Jedna se o rozhovory se zahrani¢nimi studenty, v cyklu jsou

prezentovana také jejich umélecka audio dila.

Geneze tohoto cyklu byla komplikovanéjsi, nebot zahrani¢ni studen-
ti maji ¢asto velmi nabité rozvrhy a tvorba audia pro né nenf prioritou.
Proto se i v tomto ptipadé snaha o vysilani v angli¢tiné setkala
s mnoha komunikaénimi i organizaénimi problémy. Nakonec si ale
ptedmét Audio JAMU podcast ziskal svou pozici mezi volitelnymi
pfedméty zahrani¢nich studentd, jejichZ zajem o n&j kazdy rok vzrasta.

Mezi vysledné ttvary prezentované v ramci cyklu Erasmus Time patii
zvukova zamysleni obohacena o reportazni vsuvky z JAMU a jejiho

okoli, rozhovory, v nichz studenti oteviené mluvi o tom, jak prozivali

Pripadové studie 11

nékolik mésict stravenych mimo domov, basng, v nichz uméleckym
zptisobem reflektuji své prozitky a pocity, ¢i autorské rozhlasové
hry o tématech pro studenty aktualnich.

Jeden z dild je natoen s Petrou Riou a Adélou Kratochvilovou ze Za-
hrani¢niho oddéleni JAMU. Vysvétluji v ném viechny nezbytnosti,
které by zahrani¢ni studenti méli znat pfedtim, nez si na JAMU podaji
ptihlagku. Tento dil je pro zajemce o studium na JAMU vysoce
prakticky a dtilezity, nebot se na plose nékolika desitek minut dozvi
viechny informace, které by si museli jinak pracné vyhledavat na

internetu.

Prostfednictvim tvorby audio potadd zahraniéni studenti reflektovali
své ptisobeni na JAMU a celkové pobyt v Ceské republice, méli
moZnost se nejen umélecky a profesné rozvijet, ale zaroven inspirovat
i jiné zahrani¢ni posluchac¢e k tomu, aby se na JAMU ptihlasili.
Pfi tvorbé podcastii studenti kultivovali svij mluveny projev, zaroven
se vzdélali v technické strance tvorby. Vysledna série odrazi stav
nejen Ceské, ale i mezinarodni studentské komunity v §ir§im métitku

ijeji témata a sny.

Vysledné audio Gtvary reprezentuji JAMU na mezinirodni Grovni,
nebot fakt, Ze jsou vytvoteny v angli¢ting, nabizi mnohem $ir${ spektrum
potencialni propagace i celkového dosahu. Divadelni fakulta JAMU
se dlouhodobg vénuje navazovani zahrani¢ni spoluprace se sptiznénymi
$kolami a jejich studenty. I ptesto, Ze si JAMU stabilné drzi velkou
prestiZ na mezinarodni Grovni, pro zahrani¢ni studenty nékdy mtize
byt tézko predstavitelné, co je ¢eka, pokud se na JAMU ptihlasi.
Vytvotené podcasty slouzi jako aktualni a nad¢asova vizitka, kterou se
$kola muZe prezentovat i pfed potencidlnimi zahrani¢nimi studenty.
Zaroven vznikla platforma s edukainim obsahem, diky které se maze
Siroka vefejnost poulit o naplni programu Erasmus+ a vcitit se do

ktize zahrani¢nich studentt travicich ¢as v Ceské republice.

Obr. 14 Logo cyklu Erasmus Time (zdroj: Audio JAMU).
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Specialy
Specidly jsou potady, které nepatti do zadného cyklu a vznikaji podle
momentalni poptavky studentii. Studenti v nich zpracovavaji pro né

v tu chvili aktualni témata, u produkce maji relativné volnou ruku.

Mezi specily pat¥i napiiklad potad SETKANI/ENCOUNTER: Dozvuky
boute, experimentalni rozhlasovy dokument studenttt RTDS Klary Salc-
manové a Vojtécha Rikana, ktet{ se v rimci spoluprace na organizaci
festivalu SETKANI/ENCOUNTER pokusili jeho podobu originalnim
zptsobem reflektovat. Klara Salcmanova se zaslouZila i o uvedeni
dalsiho specialu, a sice pofadu s nazvem Oidipova tma: Divadelni svét
ofima nevidomého. Jedna se o reportaz z piedstaveni Oidipus kompler,
které bylo uvedeno na festivalu Divadelni svét Brno a kam autorka
doprovazela ¢lovéka se zrakovym postizenim. Ve svém audio dile se
pak snazila najit odpovéd na otazku, jak vnima divadelni pfedstaveni
nékdo, kdo je potadné nevidi. Dalsi ukazkou studentského specialu
je potad DSB - Das Sound Bomb, experimentalni komponovany Gtvar na
hranici sound-artu, ktery na festivalu Divadelni svét Brno natodi-
ly, sesttihaly a k vysilani pfipravily Lenka Kolomaznikova a Kristyna
Moty¢akova, studentky oboru RTDS. Vechny t¥i zmin&né potady
vznikly €isté na popud studentt bez téméf jakéhokoliv zdsahu pedagogti

a mimo studijni plan.

V roce 2023 doslo také k unikatni spolupraci, ktera byla nasledné
zvefejnéna jako special ve vysilani. Na tvorbé jednoho dilu podcastu se
podilelo mnoho studentd i pedagogtt nap#i¢ riznymi ateliéry na
JAMU - ve spolupraci s odbornou asistentkou z Kabinetu pro vyzkum
divadla a dramatu Andreou Jochmanovou, Katarinou Tlapak
z Kabinetu jevi$tni mluvy a Jakubem Mare$em z Ateliéru audiovi-
zudlni tvorby a divadla jsme vytvofili specialni dil, ktery mezi dalsi
tvorbou uvedenou pod hlavic¢kou audio JAMU stale vyéniva. V piedmétu
Teorie dramatu Andrea Jochmanova zadala studentdm RTDS,
aby napsali kratké texty. VE&tinou se jednalo o dialogickd dramata
vhodna pro mensi pocet hercti. Ty pak ptedala Katariné Tlapak,
kterd z nich se studenty muzikalového herectvi v ptedmétu Jevistni
mluva nékolik vybrala a nazkousela. S mistrem zvuku Jakubem
MareSem jsme poté nazkousené texty nahrali na koleji Astorka, praco-
visti JAMU, kde je k dispozici dabingové studio. Vysledkem jsou
unikatni nékolikaminutové rozhlasové hry, které od zakladu vznikly na
pidé JAMU a které svou kvalitou mohou konkurovat minutovym
hram z profesionalnich rozhlasovych stanic. J4 jsem u procesu tvorby
slouzila jako pedagogicka supervize a nabidla jsem Katariné Tla-
pak i studentéim odborné poradenstvi. Béhem mixu a st¥tihu dél jsem
s tlastniky konzultovala postup prace i pouziti zvukd. Pro studen-

ty byla tato zkuSenost velmi diilezitd a edukaéni v mnoha ohledech.

64. Nutno podotknout, ze se
nejednd o prvni dramaticky
utvar odvysilany v tomto pod-
castu - v roce 2022 zde byla
uvedena hra Ctvero noénich
dob, kterou vytvorili studenti
1. roéniku navazujiciho magis-
terského studia Ateliéru RTDS
Barbora Fukalova, Filip Gazo,
Natélie Janderova a Eliska Kén-
ské pod vedenim Evy Schulzo-
Vé, jez cely projekt zastitovala
dramaturgicky. Rolijednotlivych
postav se pod rezisérskou su-
pervizi Radima Nejed|ého, doku-
mentaristy a reziséra pUsobici-
ho v CRo Brno, zhostili studenti
iabsolventi JAMU. Tato hra v§ak
byla odvysilana bez rozhovora
s tvdrci a nebyla nato¢ena pri-
marné pro podcast JAMU.
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Museli se vypotadat s rezijnimi pozndimkami a n&jakym zptisobem je
zprostiedkovat herctim. Ti si naopak jiz v rané fazi svého studia
osvojili specifika mluvy na rozhlasovy mikrofon, praci se zvuky a ru-
chy i praci s tichem a hudbou. Zaroven museli v relativné kratkém
¢ase dané texty nazkouset a pfed mikrofonem byt schopni reagovat na
pozadavky pedagogu. Fakt, Ze se smichané rozhlasové hry nasledné
odvysilaly, umocnil profesionalitu celého vystupu.** Vysilini samotnych
her na kanalu audio JAMU je doplnéno o kratké rozhovory s tviirci.

A aby byl proces dovrsen, do vysilani si za¢astnéné studenty pozval také
dokumentarista Jan Hanak, ktery v potfadu GenZ uvedl viechny t¥i
vzniklé rozhlasové hry i s obSirnymi rozhovory s tvirci.

Behem vyroby rozhlasovych minutovek doslo k nékolika komunikagnim
nedorozuménim. Po zvefejnéni potadii a ukonleni celého procesu
jsme se tedy je$té vSichni setkali k zav@re¢né diskusi a vzijemné jsme si
sdélili zp&tnou vazbu tykajici se probéhnuvsi spoluprace. Studenti
diky tomu zjistili, jak rozhlasova prace probiha v praxi, ale zaroven
védéli, ze se stale jedna o ,nacvik® v bezpe¢ném prosttedi skoly, ve
kterém se problémy dajf feSit a Ize o nich diskutovat. Moznost ptedani
i ptijeti konstruktivni kritiky sehrala zasadni roli v osobnostnim

i profesnim vyvoji viech zatastnénych.

Mezi specialy uvedenymi pod hlavickou audio JAMU se muzZe objevit
témét cokoliv - od experimentalni tvorby pfes dramatickou tvorbu

az po diskusni ¢i autorské pofady. A to mi ptijde v pofadku, nebot kde
jinde by se studenti méli realizovat a osah4vat si hranice prace se
zvukem neZ na p(idé své alma mater. Zaroven viak nutno dodat, ze pota-
dy, které jsou skute¢né odvysilany, by mély svou kvalitou odpovidat
vysilaci normé, nebot se stile jedna o kanal, ktery reprezentuje skolu.

Obr. 15 Obecné logo podcastu pouzivané pii zvefejnéni Specidlii a jinych dild, které

nepatii do zidného konkrétniho cyklu (zdroj: Audio JAMU).
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Obr. 16 Momentka z nataéeni rozhlasovych her se studenty JAMU (foto: Tereza Rekova).

Quotecast about Radio

Quotecasr abour Radio je podcast, ktery jsem zalozila spole¢né s ho-
landskym dokumentaristou a webmasterem Willemem Davidsem.®
Jedna se o souhrn rozhovort a citaci nasbiranych pti vyzkumu k mé
diserta¢ni praci.®® Quorecast je kanal zaloZzeny na rozhovorech potizenych
metodou OH, nebot o né&kterych fazich rozhlasové historie, o které
pojednavam, existuje jen minimum dohledatelné relevantni literatury &i
jinych zdrojii a v tomto ohledu v roli historickych prament ptevazuje

spise vzpominani pamétniki.

Cilem kanilu je oslava audia a dokumentarni tvorby a pfipomenuti
toho, na jakych principech kdysi tvorba dokumentt a featurt stala

a jak se doba proménila. To ostatné prozrazuje i popisek kanalu, ve kte-
rém stoji: ,Citace O rozhlasovém dokumentu a featuru a ZE svéta
tvorby téchto zanrt. Vyznamni milovnici audia mluvi o své vasni“s’

(Rekova 2024).

Le Wy,
PHPLE» )
5| (o) /2

Podcast

QUOTECAST about Radio

Recorded by Tereza Rekova

Obr. 17 Logo kanalu Quorecast about Radio (zdroj: Quotecast about Radio).

65. Willem Davids je ocerfiova-
ny rozhlasovy a televizni tvlrce,
dokumentarista, zvukovy expe-
rimentator, pfilezitostny herec
a také spravce internetovych
strének konference Interna-
tional Feature Conference,
kterd se vroce 2024 prejmeno-
vala na EBU Audio Storytelling
Festival.

66. Vyzkum nasledné vysel
knizné v Nakladatelstvi JAMU
s ndzvem Evropsky rozhlaso-
vy dokument a jeho Zivot na
konferencich a festivalech
(2023) a v anglickém jazyce
v nakladatelstvi Springer Na-
ture s ndzvem European Radio
Documentary. A History of the
Format and Its Festivals (2024).

67. V origindlnim znéni: ,Quo-
tes about and from the world
of the radio documentary and
feature. Prominent audio lovers
(by surname A-Z) speak about
their passion” (Rekova 2024).

68. Termin .features family”
(featurova rodina) byl poprvé
oficidlné pouzit v roce 1982 na
IFC v Montrealu jako metafora
pro skupinu profesionall bliz-
ce propojenych prostredim, ze
kterého pochazeji, i spole¢nymi
zajmy a podobnou tvarei filozofii
(Rekova 2023, s. 56).

69. Prix Europa se porada
v Berling, Prix Italia je putov-
nim festivalem, ktery kazdy
rok probé&hne v jiném italském
mésté. Third Coast se kona
v americkém Chicagu. HearSay
Festival se kona v irském mésté
Kilfinane.
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Historie Quotecastu

Na zacatku stala m4 navitéva konference International Feature
Conference (IFC) v polském Lublinu v roce 2015. Tehdy jsem poprvé
vstoupila do mezinarodniho spoletenstvi audio dokumentaristii

a za¢ala jsem objevovat jeho otevienost a rodinnou atmosféru.®® Kratce
nato jsem nastoupila také do doktorského studia na Janackové aka-
demii mazickych uméni a rozhodla jsem se sviij vyzkum vénovat pravé
této ,rozhlasové rodiné“ — zamé¥it se na historii konference IFC a na

to, jakym zptisobem jeji vznik, vyvoj a padesatileta existence ovlivnily
mezinarodni dokumentarni jazyk a zptisob tvorby. Zarovefi jsem
konferenci komparovala s ostatnimi vyznamnymi pfehlidkami, a sice
se soutéZemi Prix Europa, Prix Italia, Third Coast International
Audio Festival a HearSay Audio Arts Festival.

Vyzkum probihal v prtibéhu né&kolika let a informace jsem sbirala
rliznymi zphsoby - z odborné literatury, internetovych stranek ¢i
z osobnich archivt jednotlivych audio tviirc. Zaroven jsem potidila
také velké mnozstvi rozhovord, které jsem si natotila s vyznamnymi
osobnostmi z diskutovaného spolecenstvi. Osobné jsem vSechny zmi-
flované festivaly a konference navstivila, a i kdyz jsou rozptyleny
po celém svétg,* nikdy jsem neopomnéla mit s sebou vlastni nahravaci
zafizeni. Zaroveti musim dodat, ze diky tomu, Ze v3ichni zpovidani
sami také maji audio zazemi, byl jejich p¥istup ke mné pfatelsky a s roz-
hovory neméli problém. Diky otevienosti ucastnikd jednotlivych
konferenci se mi povedlo nasbirat zcela unikatni materidly, které jsem
posléze vyuzila ke svému vyzkumu. Je ale pravda, 7e do finalni kni-
hy se dostal jen zlomek toho, co mam k dispozici. Co se ty¢e nékterych
materialt ze soukromych archiv, jejich zvefejnéni kvili autorskym
praviim neni mozné. Publikovani natotenych rozhovort nicméné bylo

ve hte od zac¢atku vyzkumu.

Mym ptivodnim zimérem bylo ze viech materialti vytvotit rozhlaso-
vy dokument, ktery by ucelené a detailné mapoval vyvoj evropské audio
dokumentaristiky. Posluchaée by do jisté miry edukoval, zaroven by
byl zajimavy také pro laiky, kte#i si cht&ji poslechnout napinavy ptib&h
pionyri dokumentaristiky a pochopit jejich motivace a prekazky,
s nimiZ se za poslednich padesat let museli vyrovnat. Tato my$lenka
se m& drzela dlouhodobg, zaroven jsem zminény plan neustale
odsouvala, protoze ve svém archivu mam zhruba kolem tficeti hodin
unikatnich nahravek s riznymi audio tviirci z celého svéta a jejich
zpracovani si Zdda mnoho ¢asu. To, abych z nich jesté k tomu vytvotila
hodinovy komponovany audio dtvar, vyzaduje velkou p¥ipravu,
pevnou dramaturgii a nespocet noci plnych st¥tthani a poslechu. Za-

7

roveni jsem také neméla domluvené zadné odbytisté potencialniho
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dokumentu. A je pravda, ze pfedstava enormni prace, ktera by nakonec
skontila pouze v mém ,3upliku®, ptipadné bych ji poslala nékolika

nad3enctim z komunity, mé nenapltiovala radosti.

I kdyZ jsem myslenku na dokument neustile odsouvala, pofdd mi
v hlavé blikalo vystrazné svétylko, které mi ptipominalo, Ze mam
k dispozici zasadni materialy, jez by v n&jaké podobé svétlo audio svéta
spattit mély. Respondenti, se kterymi jsem natacela, jsou navic ¢asto
lidé pokrotilého véku, pamétnici. Tak se stalo, ze naptiklad némecky
novinat, audio tviirce a pedagog Wolfgang Bauernfeind, se kterym
jsem natotila rozhovor v Berliné v roce 2017, ve véku osmasedmdesati
let v roce 2022 zemfel, aniz by si stihl pfetist & poslechnout vy-
sledek mé mnohaleté prace. Jini z mych respondentd mezitim odesli
do ,audio dtichodu® a svou pravidelnou Géast na konferencich,
které se konaji rtizn& po svété, prerusili. Bylo tedy jasné, Ze je potieba

se zvefejnénim neotilet.

V kvétnu 2022 jsem navstivila 48. roénik konference IFC v Cardiftu,
kde jsem o dané problematice zaptedla rozhovor s Willemem Davidsem.
Ten byl spravcem internetovych stranek konference a prozradil mi,
7e sim uvaZzuije o jejich ,0Ziveni®, Probrala jsem s nim mo#nosti ptepraco-
vani obsahu stranek a jejich obohaceni o mé audio archivy - nebot
kde jinde prezentovat rozhovory, které mam natocené, nez na strankach
konference, o niz pojednavaji? Pfedbézné jsme se tedy dohodli na
spoluprici, i kdyZ se je$té nejednalo o 7zddny konkrétni plan. Ja jsem
mezitim pracovala na vydani mé disertace kniZzné nejprve v ¢eském
jazyce (¢erven 2023), poté také na jejim piekladu a ptipravé k vydani

v jazyce anglickém (kv&ten 2024).

V kvétnu 2024 putovni konference IFC oslavila své padesaté vyrodi,
pro tuto piilezitost si organizatofi vybrali jako lokaci Rim. Védéla jsem,
7e to je ta spravna ptilezitost, p¥i které by méla byt prezentovana
anglick4 verze mé knihy. Zaroven se nabizelo, aby spole¢né s ni spatfily
svétlo svéta také mé audio nahravky, i kdyZ jsem si pofad nebyla
jista v jaké podobé&. Znovu jsem tedy obnovila komunikaci s Davidsem
o prezentaci mych rozhovort. Davids navrhl jednoduché, aviak
brilantni feSeni - zaloZeni Spotify kanalu, na ktery se rozhovory vlozi
a ktery bude neomezené k dispozici viem zijemctim o dané téma.
Ptvodné chtél, abych rozhovory ani stfihové neupravovala - jsme pteci
dokumentaristé a ptipadné nedokonalosti nahravek pat#i k obrazu
daného momentu. V tomto bodu se mohu odkazat na otazku postpro-
dukce, kterou detailngji rozebiram v kapitole zabyvajici se metodou
OH - mnoho praktikt a teoretikd totiZ souzni s prvotni Davidsovou my-
Slenkou a domnivaji se, Ze tipravou materialu upravujeme i realitu.

J4 jsem naopak zaujala opa¢ny postoj, ktery zastava také napt. Siobhan
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McHugh - a sice to, Ze sttihovou tpravou materialu, vy¢isténim nahrav-
ky od neptijemnych ruchd, parazitnich slov apod. také zvySujeme

jeji »poslouchatelnost®. Vzdyt i kdyz nam jde o sdileni informaci v co
nejryzejsi podobé, stale je diilezité, aby byl poslech pro posluchace
unosny. Navic jsou nékteré rozhovory v mém archivu rozdéleny do né-
kolika kratsich nahravek, jelikoZ jsem nataceni razné preruSovala.
Rozhodla jsem se tedy ze vSech rozhovort, které mam k dispozici, vybrat
jen ty nejzasadné&j’i a nejsrozumitelngjsi — né&které byly natoceny

v hlu¢ném prosttedi a nesou pouze informaéni hodnotu pro potteby
mého psaného vyzkumu. Vybrané rozhovory jsem posléze st¥ihové
wvytistila® (zbavila prefeknuti, ruchi z prostedi, jako je tfeba vysivani
ve vedlej$im pokoji ¢i bouchani do mikrofonu, nebo odchodi na
toaletu) a ptipravila ke zvefejnéni. Zminény proces byl zdlouhavy, nebot
mnozstvi rozhovorti bylo velké.

Vedle dlouhych rozhovord jsem pro Quorecast vytvotila také kracké
citace, které jsou na kanile zvefejnény. Jedna se o nékolikavtetinové az
nékolikaminutové aryvky, které jsou n&jakym zptsobem zisadni

a cht€la jsem je zdtraznit. VEtsinou to jsou definice formatu feature,
které jednotlivi tviirci pronesli, pfipadné poucky o tom, jak by se
mély dokumenty a featury tvotit. Podle téchto citaci je ostatné kanal
Quotecast také nazvan - ,quote” v angli¢tiné znamena ,citace®,
»quotecast® je tedy kombinaci slov ,quote” a ,podcast®.

S Willemem Davidsem jsem konzultovala obsah kanalu, Davids pak
zajiStoval predev$im technické naleZitosti — zatimco ja vybirala

a editovala rozhovory, on je nasledné nahraval na internet a umoziova
jejich zvetejnéni. Vedle toho slouzil jako nebyvala psychicka opora

a prvni posluchat viech rozhovord. Bez Davidsova zapojeni by cely
projekt mohl jenom téZko vzniknout.

Obsah Quotecastu

Obsah kanalu Quorecast je slozen ze dvou typt nahravek. Prvni typ
jsou dlouhé rozhovory (vét$inou pohybujici se zhruba kolem jedné hodiny
délky), ve kterych s prominentnimi audio tvirci probiram historii
7anru dokument a feature, ptinos konference IFC k rozvoji audio tvorby
celosvétove nebo zakonitosti natadent, pofizovani rozhovort, st¥ihu,
dramaturgie apod. Druhy typ jsou kratké citace vysttiZené ze zminénych
dlouhych nahravek. Jedna se o aryvky, ve kterych tvirci poutené
charakterizuji Zanr feature a naleZitosti jeho tvorby, aviak stfizené do
posluchadsky p#ijemné délky. V dne$ni dobég, kdy se vie zrychluje

a mezi nastupujicimi generacemi pievazuje predeviim konzumace krat-
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kych videi a audio nahravek (nazvala bych to jistou ,tiktokizaci“7® doby),
mohou kratké, ale aderné citace o audiu v posluchaéich rezonovat
vice nez del3i formaty.

Problém, se kterym jsme se s Davidsem potykali, bylo rozlisenf zming-
nych dvou typd nahravek. Obsah kazdého ziznamu je piehledné
uveden v anotaci a nazvu, fotografie autora citace je navic zobrazena
i ve vizualu kazdého dryvku. Narazili jsme ale na to, Ze nevime, jak

v proudu ptispévki znatelné odlisit rozhovory od citaci. Ve chvili, kdy
si n¢kdo bude prochazet jen krat$i nahravky a klikne na hodinovy
rozhovor, miiZe to na né&j zaptisobit zmate¢ng, a naopak. Willem Davids
na Spotify nastavil, aby se na za¢atku i konci kazdé nahravky ozvala
kratka znélka. Ta alesponi ohlasi zatatek a konec, proto posluchaé vzdy
bude védét, ze pfechazi k dalsi nahravce. Nutno totiz podotknout,

ze jinak se jedna opravdu jen o rozhovory bez dopliujici hudby ¢i dal-
sich zvukovych efektti. Mame-li v3ak odlisit dlouhé nahravky od
kratkych i né¢jakym vizualem, a ptipadné jak to udélat, jsme nakonec
nebyli schopni rozhodnout, a proto jsou nahravky rozdélené pouze
podle fe¢nikd pomoci pouZiti jejich fotografii.

Eduka¢ni rovina podcastu Quorecast aboutr Radio spotiva v jeho infor-
macni hodnot& a unikatnosti nahravek. Posluchati navic maji moz-
nost poslechnout si informace, které zpovidani tviirci béZné prezentuji
napt. ve vzdélavacich pfednaskach na zahrani¢nich univerzitach ¢i
na prestiznich konferencich zabyvajicich se audiem. Citace i rozhovory
bez problému poslouZi i jako odborny material, ktery zdjemci mo-
hou ocitovat ve svych vyzkumech - tyto rozhovory jsou totiz skute¢né
pravou oralni historii, ktera je sama o sob& akademickym formatem.

S Willemem Davidsem jsme navic na webovych strankach IFC
vytvotili zalozku, na které jsou dostupné i dalsi informace propojené
s timto Spotify kanilem. K poslechovému zazitku tak z4jemci maji
k dispozici i psané a obrazové materidly, které spolu souvisi. Anglické
vydani mé knihy Furopean Radio Documentary: A History of the Format
and Its Festivals vyslo v kvétnu 2024 v nakladatelstvi Palgrave Macmillan

(patticim pod Springer Nature) a spoleéné s webovymi strankami

a Spotify kanalem tvoti ucelenou a detailni sondu do dokumentarniho
audio svéta.

Spotify kanal si uz od svého spusténi na podzim 2023 Zije vlastnim
7ivotem. Podle analyz Spotify nema pf#ili§ velkou poslechovost, ale to
je zptsobeno také jeho velmi okrajovym zaméfenim. Na druhou
stranu ti, kdo kanal poslouchaji, u jeho poslechu setrvaji dlouhodobé.

70. Odvozeno od portélu Tik-
Tok, ktery je zalozen na krat-
kych videich.




V tomto vyzkumu jsem se pokusila teoreticky i prakticky ilustrovat, ze
podcasty jsou flexibilni technologif, kterd mtize podporovat vyuku
a ufeni v rdznych kontextech a pro rzné Glely. Dopad sily lidského
hlasu a naslouchani diskusim kolegt, poslechu podcastti a jejich
tvorby na uéeni studentt jsou v3ak stale nedostatetné prozkoumanym
fenoménem. I kdyZ uZ existuje mnoho akademickych prament
zabyvajicich se danym tématem, stale se jedna o k¥ehké téma, jemuz
se vénuje zanedbatelné mnozstvi teoretiki. Svym textem jsem se
pokusila prezentovat moznosti zapojeni audia do vyuky i jejich a&inek.

Podcasty ve vyuce rozsituji vysledky vyukové/vzdélavaci aktivity. Tech-
nologie podcastt umoZziiuje studentéim vytvafet jimi zvoleny obsah,

co? je kli¢ova aktivita pro dosazeni vy33i trovné ve vzdélavani a krea-
tivnim uéeni. Konverzalni rimec, ktery zmifiuji v této studii, navic
omezuje rigidni memorovani a umozniuje partnersky vztah studenta
a pedagoga a nasledné i jednodussi zapamatovani latky. S ptichodem
modernich technologii je zkratka nutné myslet na nové vzdélavaci postu-
py, které oceni jak studenti, tak pedagogové, a jez mohou aktivizovat

i ty, kdo by p¥i klasické vyuce zistali spise pasivnimi ptjemci obsahu.
Individualni ptistup zaméteny na studenta a neformalni vzdélavani
jsou prostiedky, kterymi lze docilit efektivnégjsi vyuky. Kreativita je
zasadnim faktorem tspéchu a jeji misto v akademickém prostiedi

je potteba pfehodnotit - tam, kde je dlouhodobé potlatovana, by méla
byt naopak zdtiraznéna. Podcasty vytvotené studenty ndm navic
neukazuii jen to, co studenti véd{ a co umi, ale pfedeviim také to, jak
danou latku sami chapou a jak kreativni umi byt.

P¥i praci na této studii jsem prozkoumala velké mnozstvi dostup-
nych materialéi a na vlastni kiazi si vyzkousela zapojeni podcasta do

vyuky v téméf viech rozebiranych formach. Podcasty jsem studen-

tlim poustéla, stejné tak jsem po nich chtéla, aby je sami vyrobili. Vedle
toho jsem i ji produkovala audio obsah s edukainim zamérem.
Domnivam se, Ze viechny zminéné zptisoby maji sva pozitiva i negativa,
kazdy mutZe studenta rozvinout jinym zpisobem a kazdy ma ve
vzdélavani své misto. Neexistuje tedy jednoznaéna odpovéd na otazku,
ktery ze zplisobti je ten nejvice idealni pro pedagogy ¢i studenty.
Vidy zaleZi na ptistupu jednotlivce, kazdy z nas ma individualni po-
tieby. A pedagogové pti vyuce by neméli zapominat na to, Ze pravé
modern{ technologie nAm umozuji témto pot¥ebam lépe vyhovét.




English summary

The e-book Podcast a jeho potencial v uméleckém skolstvi [Podcasting and
Its Potential in Higher Artistic Education] explores podcasting as

a contemporary audio medium with strong educational potential. It is
based on the author’s long-term teaching experience at the Janagek
Academy of Performing Arts in Brno, the Czech Republic (JAMU) and
focuses mainly on student-produced podcasts. The publication
understands podcasting as a space where creative work, informal lear-
ning, and academic knowledge can meet and support each other,
especially in higher education.

Since its invention, podcasting has often been discussed as a promising
tool for education. Despite this, educational podcasting has recei-

ved surprisingly little focused attention in existing literature, both in
the Czech context and globally. This is likely due to the broad and
interdisciplinary nature of the topic, which connects media studies,
sound studies, education, and digital culture. The book aims to fill
this gap by combining international research with examples from the
Czech media and academic environment. Podcasting is presented

not only as a media format but also as a tool for informal education
and science communication. Its educational value can be consi-
dered through three main aspects. First, podcasts can be listened to
on-demand, allowing listeners to decide when and how they engage
with the content. Second, the book addresses podcast platforms, which
have grown in a similar way to video-on-demand services and have
significantly changed how audio content is distributed and discovered.
Third, mobile listening is highlighted as an important factor, as
podcasts can be consumed while moving, working, or resting, making
learning more flexible and accessible.

Examples from the Czech and international podcast scene demon-
strate how dialogue-based formats can successfully combine education
and entertainment. At the same time, the book does not aim to
provide a detailed pedagogical guide. It does not apply specific teaching
theories or methods, as its goal is not to create 2 manual for schools

but to explore broader possibilities of using audio in education and
professional training.

The publication is divided into two main parts. The first part
introduces the history of podcasting, its technological development,
and basic podcast formats, especially conversational and narrative
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types. It draws on international authors and practitioners, such as Eric
Nuzum and Siobhan McHugh, and combines theory with practical
examples and listening recommendations.

The second part focuses on educational podcasting in practice. It presents
case studies of podcasts created at Czech universities and faculties,
including JAMU, FAMU, DAMU, AVU, UMPRUM, Masaryk University
and Charles University. Podcasting is discussed not only as a teaching
tool but also as a form of assessment, as some universities already allow
students to submit podcasts instead of traditional exams.

The final chapters present two detailed analyses. The first examines
Quotecasr abour Radio, an educational podcast based on interviews with
international audio professionals. The second focuses on a student
podcast audio JAMU, which developed from a spontaneous student ini-
tiative into a stable educational project. These examples help reflect

on the creative, educational, and ethical aspects of working with audio
in an academic context.

The book is intended for educators, students, researchers, and media

professionals interested in podcasting, sound, and education. It offers an

accessible overview of podcasting as a medium, a creative practice,
and a tool for learning.
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