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|zraelska adaptacia Rendez-vous stryce Davida:
Citanie medzi riadkami filmu ako cesta k vypovedi
0 nenaplneni tvorivého osudu

Nasledujuca Studia predstavuje vysek z rozpracovanej dizertaCnej prace zamerane;j
na scenaristicky aspekt tvorivej osobnosti Ladislava Grosmana. Strohym vychodiskom
k doktorandskému vyskumu bola spatost Grosmana s de facto jedinym dielom — Ob-
chodom na korze, ktorého oscarovy uspech sa postaral o zviditelnenie autora literarnej
predlohy a scenara. Nasledovalo objavenie niekolkych dalSich, izolovanych scenarov,
ktoré sa nespdjali so ziadnym znamym filmovym spracovanim, a snaha o to, ako
s tymto umeleckym dedic¢stvom nalozit, ako ho interpretovat, ako porozumiet nahlemu
preruseniu slubnej drahy nadejného barrandovského scenaristu. Zacal sa rodit' text,
ktory spaja biograficko-esejisticky a analyticky princip do organického celku. Tieto dva
metodologické postupy v iom nemozno uspokojivo oddelit, podobne ako nemozno
oddelit’ tvorivé snahy autora o presadenie sa v celkom novom umeleckom kontexte od
udalosti, ktoré determinovali jeho osobny aj profesionalny Zivot. Vo svetle poslednych
dni, v ktorych vznika predhovor k tejto studii, ked’ sa cela nasa spolo¢nost’ ocita pod
vplyvom restrikcii spdsobenych pandémiou, vS8ak mozno najst’ prekvapivo mnoho po-
chopenia pre ludsky rozmer Grosmanovho kreativneho zapasu: jeho snahu o udrzanie
akejsi vnutorne nastavenej normy, aj navzdory staZzenym podmienkam.

Pribeh tvorivého osudu Ladislava Grosmana sa vyjavuje postupne cez skimanie jeho
viac & menej uspesne zrealizovanych scenarov. Pripad Rendez-vous stryce Davida
predstavuje v kontexte celej prace protipdl k analyze Obchodu na korze, diela, ktoré si
zachovalo vysoku uroven kvality vo vSetkych spracovaniach, od literarneho az po au-
diovizualne. Rendez-vous tolko Stastia nemalo. Nasledujuce riadky su snahou o poro-
zumenie tomu, ¢o k tomu viedlo.

Ladislav Grosman uz medzi nami nie je takmer Styridsat rokov. Jeho fyzicka nepritom-
nost je takmer o desat rokov dlhia nez mgj vlastny Zivot. Monografiu, ktora sa snazi
pozbierat utrzky informacii do zmysluplného celku, ktory by interpretoval jeho sce-
naristicku tvorbu ¢€i jeho kreativny Zivot, a ktora by bola viac nez len dalSie slovnikové



heslo, tak mozno u tohto, primarne slovami sa prejavujuceho tvorcu, postavit’ pri-
znacne prave na slovach, v ktorych hladam, z ktorych vyvodzujem a domysSlfam si aj
biele miesta. Ci uz je to z vypovedi paméatnikov: dlhych hodin rozhovorov s jeho man-
Zelkou Editou v Toronte, ktoré sa pre nu stalo v poradi uz Stvrtym Zivotnym uto€iskom,
ale tentokrat uz bez jej Laca,! v debate s hudobnikom Jifim/Georgeom Grosmanom
v kaviarni na prazskej Narodni tfidé, kde kedysi sedaval aj jeho otec Ladislav Grosman
s Janom Kadarom. Spominal aj Grosmanov niekdajsi spolupracovnik Ivan Joel Hajos
v izraelskej Haife, €i bohuzial malo alebo vobec si nespominal Vojtéch Jasny a Viadi-
mir Pucholt? (pri vSetkych troch sa este v tomto texte pristavim) pocas kratkych, ale
vzacnych stretnuti.

Archivy rovnako prezradzaju len nie€o: poskytnu scenare €i kopiu filmu, ale napriklad
micia o pripadnej produkénej priprave ich realizacie, ako je to napriklad v pripade sce-
nara Rendez-vous stryce Davida, ktory sa nasiel v Spisovém archivu Ceské televize
(A CT) bez dalsich sprievodnych dokumentov,3 &i jeho izraelskej televiznej adaptacie
Dod David hochejt lirot kala.* Dalej su to prijaté, ale uz v mensej miere odoslané listy
Ladislava Grosmana v jeho pisomnej pozostalosti uloZenej v Literarnim archivu Pa-
matniku narodniho pisemnictvi (LA PNP). NajzasadnejSou Castou je vSak samotna
tvorba Ladislava Grosmana — Ci uz prevladajuca prozaicka Cast, vydana ¢asopisecky

! Ladislav Grosman aj Edita Grosmanova, rodena Friedmannova, pochadzaju z Humenného,
mensieho mesta na vychodnom Slovensku, ktoré sa stalo inSpiraénym zdrojom pre vacsinu tvorby
Ladislava Grosmana. Traumatické udalosti druhej svetovej vojny, pocas ktorej priSiel Ladislav
Grosman o velku &ast rodiny, boli jednym z dévodov, preco sa kratko po vojne odstahoval do Prahy.
Edita sa istu dobu liegila vo Svajéiarsku z kostnej tuberkuldzy, diagndzy, ktora sa u nej prejavila ako
trvaly nasledok pobytu v koncentraénych tdboroch a nasledne na to sa aj ona dostala do Prahy, kde
sa s Ladislavom vzali. Na jesen roku 1968 emigrovali aj so synom Jifim do Prahy. Kratko po tom, ako
Ladislav Grosman predCasne zomrel na infarkt zaCiatkom roku 1981, sa Edita Grosmanova
prestahovala do Toronta, kde Jifi v tom €ase absolvoval doktorat. Rozhovory s Editou Grosmanovou
viedla Jana Ondrusova v Toronte v ¢ase od 24. do 29. augusta 2016.

2 Rozhovor s Vladimirom Pucholtom viedla Jana Ondru$ova v Bystfici pod Hostynem 7. aprila 2018.

3 Filmovy scénaf Rendez-vous stryce Davida. Archiv Ceské televize, fond Spisovy archiv, Scénére,
Sc317/1983, Ladislav Grosman — Rendez-vous stryce Davida, Filmovy scénaf, 1967.

4 Film Archive, IPBC (Israeli Public Broadcasting Corporation) — KAN.



alebo kniZne, a jej interpretacia,® alebo scenare, ktoré tvoria v porovnani s beletriou
len zlomok Grosmanovej tvorby, avsak su jej neoddelitelnou su€astou. Ide o notoricky
znamy Obchod na korze a jeho vyvojové fazy: filmovu poviedku, literarny a technicky
scenar, uloZzené v archive Filmového studia Barrandov, Nevéstu, ktorej kopia sa na-
chadza v Grosmanovej pozostalosti v LA PNP, ale rovnako aj v pozostalosti uloZenej
u jeho manzelky Edity v Toronte, €i v archive Vojtécha Jasného (A VJ) u profesora
Jifiho Vorage v Ustavu filmu a audiovizualni kultury na Filozofické fakult& Masarykovy
univerzity v Brné. V pripadé Nevésty sa dochovali dokonca aj dva anglické a jeden
rozpracovany nemecky preklad scenara a divadelny scenar (A VJ). V pisomnej po-
zostalosti v LA PNP sa nachadza aj scenar Duhova kulicka, ktorého dej sa ako jediny
odohrava v izraelskych realiach, a scenar rozhlasovej hry Jednou rano.® A napokon je
to scenar Rendez-vous stryce Davida, u ktorého sa zachovali dve verzie: starSia, ulo-
Zena v A CT, a novsia, ulozena v LA PNP.

Uspech Obchodu na korze je véeobecne znamy pripad, v ktorom sa zdarne stretli kva-
litativne vyrovnané tvorivé zlozky, nielen na urovni scenara, ale aj rézie, €i hereckého
obsadenia a technickej realizacie a umoznili tak vzniknut audiovizualnemu dielu, ktoré
sa zapisalo do filmovej histérie. Reziséri Kadar a Klos sice v istom momente vstupuju
do priprav scenara (dokazuje to ich spoluautorstvo na technickom scenari, v porovnani
s literarnym scenarom, ktory je vyluénym autorskym dielom Ladislava Grosmana), ich
zasahy vSak dielo nijako zasadne nenarusuju. Ide skér o pomerne bezny vklad z po-
zicie reziséra ako tvorivej persony, kde je vyuZita flmova re€ snahou o lepSie vizualne

5V suc¢asnosti postupne vychadza suborné dielo Ladislava Grosmana v edicii s nazvom Spisy
Ladislava Grosmana. Zatial vySli dva zvazky: 2: Povidky / 2018 a 4: Dopisy Milené / 2019. V pripade
zvazku Eislo 4 ide o autobiograficke listy zachytavajuce atmosféru jomkipurskej vojny, najdené

v pozostalosti v LA PNP. Prvé publikovanie sa pripravuje aj pre scenare najdené v LA PNP ¢&i roman
Adam, syn ¢loveka, asi najrozsiahlej$i a nedokonecny roman Ladislava Grosmana. Editorom
suborného vydania je Jifi Opelik. Odbornej reflexii prozaickej tvorby Ladislava Grosmana sa dihodobo
venuje napriklad aj literarny vedec Radoslav Passia zo Slovenskej akadémie vied.

6 Zmienky o rozhlasovej tvorbe Ladislava Grosmana sa objavuju v napriklad zatial najaktualnejSom
slovnikovom hesle Ladislava Grosmana (vyznam tychto hesiel ako takych rozhodne netreba
zaznavat) v internetovom Slovniku Ceské literatury po roce 1945. Dostupné na internete:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=20&hl=Ladislav+Grosman+

[citované 1. decembra 2019].



http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docId=20&hl=Ladislav+Grosman+

podanie situacie alebo o autorsky komentar. M6zeme polemizovat o tom, do akej
miery je vyhradné reSpektovanie pévodného literarneho scenara v pripade pripravy
toho technického, ¢i samotného filmu este v sulade s reSpektovanim celistvosti diela
scenaristu a jeho Specifického rukopisu. Ako sa ukazuje v pripade Ladislava
Grosmana a osudu jeho dalSich scenarov, Specificky vstup do latky Obchodu na korze
rezisérskou dvojicou Kadar—Klos sa vyznacuje skér porozumenim, hoci v niektorych
ohladoch sa ich estetika s tou Grosmanovou mierne rozchadza. Ako stru¢ny priklad
uvediem expoziciu, ktora sa v literarnom a technickom scenairi liSi. Technicky scenar
sa otvara pohladom z vtacej perspektivy, ktorym sledujeme fudi defilujucich na ne-
defnom korze malého mesta. Vo filme je ako autorsky komentar pridany eSte zaber na
vaznov, ktory rovnako ,defiluju®, ale v rytmickom kruhovom pohybe na uzavretom
dvore vaznice. Literarny scenar zaCina celkom inou sekvenciou, ktora sa do dalSich
verzii nedostala. Spolo¢nym je tu vyuzity motiv bociana, ktory sa vznesie nad mestom
a z jeho pohfadu mézeme aj my sledovat mesto z vtacej perspektivy ako vo filme,
avSak nadvazujuca scéna nas nezavedie na korzo, kde sa prechadzaju sviatoCne ob-
leCeni fudia, ale ku kovacovi, ktory sa na ulici snazi pribit podkovu vzpierajucemu sa
Zriebat'u, sledovany pri tomto akte detmi. Pritomnosti deti méZeme pripisat symbolicky
vyznam — ide o nevinnych prizerajucich sa, ktori su bezmocni vo&i exponovanému
nasiliu (tu v podobe palenia konského kopyta). Grosman tak predznamenava neskor-
Siu bezmocnost obyvatelov mesta voci nasiliu pachanému na ich Zidovskych spoluob-
¢anoch.” Tento Uvod je zna¢ne metaforickej$i nez vysledné filmové spracovanie. Déle-
zitym vSak ostava fakt, ze aj napriek tomu, ze sme ako divaci pri sledovani filmu ukra-
teni podobnych ciastkovych motivov, sila vysledného diela a jeho posolstvo sa
nestraca.

HorSie je to v pripade filmového spracovania Grosmanovej novely Nevésta. Tak ako
v pripade vSetkych Grosmanovych scenarov, aj tento totiz existuje aj v prozaickej po-
dobe. Uz z izraelského exilu sa Grosman snazil o filmovu realizaciu vysSie zmieneného
scenara, a ako dokladuje koreSpondencia ulozena v LA PNP, mozZnu produkciu najprv

7 Porov. ONDRUSOVA, Jana. Transformacia niektorych Specifickych motivov Ladislava Grosmana vo
vyvojovych fazach scenara Obchodu na korze najdenych v archive Filmového studia Barrandov
(a stopy Grosmanovej scenaristickej tvorby v dalSich archivoch). Akademické studie DF JAMU, 2016.



planoval s Janom Kadarom a neskorsie s Vojtéchom Jasnym (osloveny bol aj Milo$
Forman, ale ten si pri svojej vytaZzenosti nestihol scenar ani precitat).? S Jasnym dosli
pripravy nataCania najdalej, jednym z dévodov, okrem finan&nych, preco k realizacii
napokon nedoslo, mohla byt aj nahla smrt Ladislava Grosmana zaciatkom roku 1981.°
Film podla Nevésty napokon vznikol, ale ako adaptacia volne na motivy novely. V roku
1984 navstivili Editu Grosmanovu v Toronte izraelsky producent Jacob Kotzky a rezi-
sér Nadav Levitan s hotovym scenarom k filmu The Seventeenth Bride (Sedemnasta
nevesta), jeho autorom bol Ameri¢an John Herzfeld. Scenar Ladislava Grosmana ni-
kdy necitali. Edita Grosmanova si spomina: ,,Oni za mnou priSli ako s hotovou vecou
a uz chceli len prava. A my sme boli trochu novi vS§ade a boli sme s peniazmi uzko
a povedali sme si, Ze dufame, Ze to neskazia uplne. Bola som presved¢ena, Ze kniha
je tak dobre napisana, Ze to pdjde. (...) Laco by z toho ale nebol $tastny.“® Uz po
prvom zbeznom pozreti filmu je zrejmé, Ze v tomto pripade ide o nepochopenie stvar-
nenej latky, ba priam az necitlivy pristup k nej. Ten totiz meni v predlohe zobrazeny
krehky pribeh mladej Zeny, ktory podobne ako Obchod na korze démyselne pracuje
s intimnymi ludskymi tuZbami hlavnej postavy narazajucimi na Specificky spolo¢ensko-
historicky kontext, na béCkovu romancu. Okrem scenaristického splostenia pévodnej
latky stoji za povSimnutie aj zhorSena kvalita technickej realizacie (napriklad opako-
vané objavenie sa mikrofénového ,taga“ v obraze). V pripade odliSnej interpretacie
obsahu mozno Ciasto€ne argumentovat rozdielnym kulturnym kontextom tvorcov, bo-
huzial vSak posun nevedie k novym originalnym vyznamom, ale skér k zjednodus$eniu
do roviny klisé.

8 Spomina na to Grosmanova manzelka Edita, ale aj dochovany kratky list, v ktorom Forman
Grosmanovi piSe: ,Ja si samozfejmé velice rad Nevéstu pieétu, uz jsem poprosil Pepika Skvoreckého,
aby mi ji poslal. Situaci mam ted ale hodné zamotanou, protoze jsem se zapletl do tfi projektl a nevim
kudy kam.” Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi, fond Grosman Ladislav, k1,
Korespondence vlastni pfijata — osoby, Grosman Ladislav / Milo§ Forman, kopia listu (1976).

9 Rozhovor s Vojtéchom Jasnym prebehol 26. aprila 2017 v Pferové. Zdravotny stav Vojtécha
Jasného bohuzial uz v tom ¢ase neumoznoval podrobnejsi rozhovor. Spomienky na pripravovanu
spolupracu s Ladislavom Grosmanom, o ktoré sa podelil, su tym padom sice kusé, ale vzacne.
Podrobnejsie sa im venuje samostatna paséaz pripravovanej dizertacie o scenaristickej tvorbe
Ladislava Grosmana, zamerana na scenar Nevésta a jeho osud.

10 Z rozhovoru autorky s Editou Grosmanovou v Toronte 27. augusta 2016.



Podobne nestastny osud vSak eSte par rokov predtym postihol pri realizacii aj scenar
Rendez-vous stryce Davida, ktory bol natoCeny v roku 1972 v Izraeli podfa scenara
Ladislava Grosmana. Reziroval ho prekvapivo on sam. Televizny film Dod David ho-
chejt lirot kala (Stryko David si ide po nevestu) sa tak stal dalSim prameriom, ktory
mdze doplnit mozaiku scenaristickej drahy Ladislava Grosmana. A pokial budeme po-
kraCovat' v nazerani na tento rozmer jeho osobnosti na urovni jazyka a slov, za dalSi
komunikacny systém, ktory nam vie v tomto pripade nieCo zdelit, mézZzeme povazovat
filmovu re€. Hoci k tomu najdéleZitejSiemu, ¢o sa z nej dozvieme, nedospejeme bez-
nou filmovou analyzou, ale skér Citanim ,medzi riadkami®. ESte po€as Studia scenaris-
tiky na VSMU nam polozartom/polocynicky hovorili, Ze je vo véeobecnom diskurze za-
uzivana formulacia, Ze ak sa film vydari, je to zasluha reziséra, ale ak je z nejakého
dévodu zly, tak je to urcite vina scenaristu. Ktoru zlozku vSak mozno vinit, ak sa tieto
dve profesie spajaju v jednej osobe?

Na chvilu sa pristavme pri anekdote, ktoru zmieruje vo svojom spomienkovom rozpra-
vani Edita Grosmanova v suvislosti s Obchodom na korze: ,Pravda je ta, Ze do dra-
maturgickej skupiny vosla synopsa 1,5-2 strany, ktoru Laco napisal, a dramaturgia to
poslala Poledriakovi.t! A ten si to precital a povedal: ,Kdo tuto blbost napsal?* A ked
po oceneniach podaval tvorcom ruku, tak Laco povedal: ,Ja jsem ten blbec, co to na-
psal.“2 Nabada nas to v prvej chvili k legitimizacii vyroku pedagégov VSMU, Ze rézia
evidentne zachranuje chatrny scenar. V pripade Obchodu na korze to vSak nie je
pravda. Co si ale poéat v pripade posudzovania filmu Dod David hochejt lirot kala,
ktory sa ukazuje v lepSom pripade ako priemerny a v tom horSom ako CiastoCne ama-
térsky az diletantsky? Beruc do uvahy okolnosti, ktoré viedli Ladislava Grosmana
k tomu, Ze film reziroval skér z nudze nez z reélnej potreby realizovat sa na tejto kre-
ativnej pozicii, m6Zeme byt k jeho rezijnym kvalitdm milosrdni. Ako sa ukaze v dalSom
texte, za danych podmienok p6sobi dany film dokonca pomerne decentne.

11 Alois Polediak bol vtedajsi riaditel Ceskoslovenského filmu.

12 7 rozhovoru autorky s Editou Grosmanovou v Toronte 24. augusta 2016.



Ladislav Grosman je predovSetkym scenarista, a to je potrebné mat na pamati aj pri
posudzovani jeho diel. Pokial nejde o vzacnu zhodu na urovni vSetkych tvorivych zlo-
ziek ako v pripade Obchodu na korze, je mozné ich aspofi pomyselne (a v pripade
existencie fyzickej kopie scenara, €i dokonca dvoch jeho verzii, aj doslova) oddelit
a posudzovat scenar, teda doménu Grosmanovej umeleckej expertizy, ako samo-
statné dielo. Vzacny nalez filmu v Utrobach izraelskych televiznych archivov nam vSak
moze sluzit ako memento snahy dostat’ pribeh na platno, €i aspon na obrazovku, aj
v stazenych podmienkach. Priznat scenaru kvalitu samostatného diela by nemalo byt
zlozité. Jednak by bez toho nebolo mozné posudzovat potencial moznych filmov este
pred zaciatkom produkcie, jednoduchym pragmatickym jazykom filmovych tvorcov po-
vedané: Ci sa do realizacie textu oplati ist, alebo nie. Na druhej strane chapeme krehku
Specifickost’ tohto média, jedineCnost, ktora spocCiva prave v liminalite scenara. Ak si
vypomédzeme terminoldgiou Seymoura Chatmana,*® autonémnost scenara ako diela
podciarkuje aj to, ze nann mézeme nazerat ako na platformu, cez ktoru zakuSame es-
teticky objekt, v tomto konkrétnom pripade to, €o vo svojej studii ,Scenar ako ,Struk-
tura, ktorej ciefom je stat sa inou Strukturou™ Pier Paolo Pasolini nazyva ,filmom, ktory

ma vzniknut*:

,AK scenar zaradujeme v pravom slova zmysle do ,literatury‘, Cize povaZzujeme ho za
literarny utvar, ktory je pisany technikou scenara, mali by sme ho hodnotit podobne
ako iné literarne utvary, a teda ako novy literarny ,druh‘ so $pecifickou prozddiou, me-
trikou a pod. (...) Ak sa v8ak autor rozhodol prijat’ ,techniku‘ scenara ako autonémne
dielo, musi suhlasit zaroven aj s ustavi¢nou konfrontaciou s filmovym dielom, ,ktoré
ma vzniknut®, pretoze v opacnom pripade by tato technika zostala iba fikciou a ako
taka by bola jednoznacne sucastou tradi¢nych literarnych foriem. 14

13 Porov. CHATMAN, Seymour. Pribéh a diskurs. Narativni struktura v literature a filmu. Praha: Host,
2008, s. 26.

14 PAsOLINI, Pier Paolo. Scenar ako ,Struktara, ktorej ciefom je stat’ sa inou $trukturou’. In Antolégia
sucasnej filmovej tedrie I. Bratislava: Slovensky filmovy ustav, 1980, s. 227-228. Preklad FrantiSek
Hruska.



Pri Rendez-vous stryce Davida vieme scenar konfrontovat aj s flmom, ktory uz vznikol,
a prave vdaka tomu, Zze v tomto konkrétnom pripade audiovizualne spracovanie ne-
znamena pre pévodny scenar organicku transformaciu do iného znakového systému,
ale skoér na nom tazkopadne sedi ako zle padnuca kosSefa, vieme tieto dve podoby
latky dostatoCne porovnat, i sa voci flmovému spracovaniu z pozicie scenara pa-
tricne vymedzit. To sa vSak dokazeme aj voci tradi¢nej literarnej forme, poviedke, ktora
je predlohou scenara, a tymto porovnanim taktiez dokazeme ukotvit’ poziciu scenara
ako samostatného diela, €i slovami Pasoliniho ,literarneho druhu®.

Desat'stranova poviedka Rendez-vous stryce Davida vysla po prvykrat ¢asopisecky
v roku 1967.%° Do rovnakého roku sa datuje rovhomenny scenar, rozsahom 66 stran,
ktory sa nachadza v A CT. Stredometrazny televizny film mal Gdajne rezirovat Jan
Kadar a hlavnych uloh sa mali zhostit Jan Werich a Vladimir Pucholt. K lokalnej reali-
zacii vSak nikdy nedoslo.'® Nasledkom udalosti 21. augusta 1968 totiz autor scenara
Ladislav Grosman opustil Ceskoslovensko.” Bolo to sice pred&asné ukon&enie sfubne
sa rysujucej kariéry scenaristu v FS Barrandov, avSak pre Ladislava Grosmana bola
prvoradejSia bezpecnost jeho rodiny nez kariéra. Aj uspech Obchodu na korze vnimal
skor ako nahodny: ,Nu, nebudu mluvit o uspéchu. Byl jsem samoziejmé i materialné
zabezpecen. Ale Oscar? Kdo by na to kdy vabec pomyslel? A luxusni oslavy, sezeni
v Cele stolu a viny komplimentd. Véfte mi, z téchto véci jsem se potil, byly to tuny potu.
Nepoznaval jsem se, byl jsem rozpadity.“'® Edita Grosmanova si spomina na iny jeho

15 Jifi Opelik vSak uvadza v edi¢nej poznamke zvazku Poviedky, Ze dochovany text mohol vzniknat
drobnymi Uupravami starSieho textu s nazvom Rendez-vous stryce Armina, ktory sa uchoval
v rukopisnom poviedkovom zvazku Jarmarecni sen.

16 Televizna adaptacia poviedky Rendez-vous stryce Davida reZiséra Jifiho Hovorku z roku 2000 bude
okrajovo zmienena v dalSom vyskume.

17 Kontextu emigracie a prichodu Ladislava Grosmana do lzraela sa podrobnejsie venujem v §tadii
-Kam zmizol scenarista Obchodu na korze? Osudy Ladislava Grosmana v rokoch 1968 az 1973
a pripad Rendez-vous stryce Davida®“, ktora vysla v periodiku Kino-ikon 2/2018.

18 GOLDSTEIN, Dov. Mechabber lavo min ,harechov rasi“. In Maariv 21/1968, s. 38. Dostupné na
internete: http://www.jpress.nli.org.il/Olive/aPa/NLi/?action=tab& tab=browse&pub=
Mar#panel=document [citované 20. maja 2018]. Preklad Hana Bednarikova. Velky &lanok vysiel
v poprednom izraelskom denniku kratko po Grosmanovom prichode do Izraela.
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vyrok v suvislosti s Obchodom na korze: ,Ked ni¢ z toho nevyjde, len ten film bude
existovat, tak pre mia to je velka odmena.“'® V dobe, ked ho vyslovil — kratko po
ziskani Oscara — nemohol este tusit, Ze jeho slova o najvacsom uspechu kariéry budu
priam prorockeé.

Aj napriek vSetkej skromnosti je vSak neuveritefne tazké zmierit sa so zivotnou situa-
ciou, ktora ponuka postupny prepad z vysinia a tvorivosti do anonymity a pasivity. Po-
chopit’ sa preto da aj snaha Ladislava Grosmana o realizaciu scenara Rendez-vous
stryce Davida v podmienkach, ktoré daleko zaostavali za profesionalitou Barrandovu.

Zaciatky izraelského televizneho vysielania sa spajaju s rokom 1968, ako zmienuje vo
svojej monografii?® Margot Klausner, zakladatelka Herzliya Studios a priekopnicka fil-
mového priemyslu v Izraeli. Teda s rokom, v ktorom Ladislav Grosman emigruje do
krajiny z Ceskoslovenska. V oblasti filmovej produkcie sa v 60. a 70. rokoch 20. storo-
Cia zacina lokalna filmova tvorba zaoberat’ SirSim spektrom spolo¢enskych tém nez
CiastoCne tendencne a biblicky ladené filmy predoslého obdobia. Vytvara sa tiez ge-
neracia mladych filmarov inSpirovanych mimo iného aj francuzskou novou vinou, tzv.
hnutie Kayitz, ktori tvorili filmy mimo mainstreamu, ukazovali hibSie, komplexnejSie po-
stavy a Zivot, ako ho videli naozaj okolo seba. Vznikaju tiez prvé filmy, ktoré sa zao-
beraju udalostami a osudmi po&as holokaustu bez heroizmu.?! Uroveri oboch kinema-
tografii bola sice odliSna, no v pripade Izraela uz v danom obdobi vznikaju aj hodnot-
nejSie diela. Profesor Aner Preminger z Hebrejskej univerzity v Jeruzaleme sa v tomto
kontexte na margo filmu Dod David hocheijt lirot kala vyjadril prikro:

,Je to diletantsky, primitivny film, velmi teatralny, umely a neprirodzeny. Dialégy su
pompézne a herectvo taktiez velmi umelé a faloSné. Obavam sa, Ze je to tak, v akom-
kofvek kontexte film posudzujeme: €i uz v kontexte medzinarodnej kinematografie,

19 Z rozhovoru autorky s Editou Grosmanovou v Toronte 25. augusta 2016.

20 KLAUSER, Margot. The Dream Industry: Memories and Facts — Twenty-five years for the Israeli
Motion Pictures Studios. Tel Aviv: Israel Publishing, 1974.

21 Porov. KRONISH, Amy. World Cinema: Israel. Anglicko: Flicks Books a USA: Associated University
Presses, 1996.
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v kontexte Ceskej kinematografie, Ci v kontexte izraelskej kinematografie daného
roku.“?2

Ak sa divame iba na vysledné audiovizualne dielo, a va¢Sinou nemame potrebu divat
sa na niec€o iné, kedze film byva zaviSenim celého tvorivého procesu, su dané vycitky
pochopitelné. Je vdak nutné prave tu Citat ,medzi riadkami®, ako som zmienila uz pred-
tym, aby sme pochopili, ¢o k takémuto vyslednému tvaru viedlo. Nemam za ciel film
ako taky ospravedinit, skér zachytit rozkol medzi ideou, ktoru ponukal pomerne sofis-
tikovany scenar, a stvarnenim, do ktorého zasiahli nepriaznivé okolnosti, €i uz Zivotné,
alebo pracovné. Ladislav Grosman nazyval svoju tvorbu v Izraeli ,lietanie so zlomenym
kridlom*“,2 a to hlavne kvoli tomu, Ze jeho prozaicka tvorba, ak aj vychadzala v danom
prostredi, musela byt zakonite prekladana do hebrejCiny, a tak do znaCnej miery stra-
cala svoje pévodné kuzlo. V pripade snahy realizovat scenar Rendez-vous stryce Da-
vida v izraelskom prostredi sa ,straca v preklade® hned niekofko rovin toho, ¢o robi
danu latku pévodne najsilnejSou.

V prvom plane komorného pribehu je konfrontacia stryka Davida, ktory prichadza
z malej dedinky, s jeho v Prahe Zijucim synovcom Josefom. Scenar je postaveny ako
jednoducha situacia, ktora stoji primarne na konverzacii: synovec dohodol strycovi
stretnutie s vdovou Ruzenou Firstovou, ktora podobne ako David ostala po vojne
sama. Scenar zachytava jedno rano, pocas ktorého sledujeme oboch muzov od pre-
budenia cez obliekanie a ranajkovanie az po napokon neuskuto¢neny odchod z bytu
na schddzku. Takto postavena synopsa znie az trochu banalne. Co dany scenar robi
nevSednym, je prave dialdg a jemné sprievodné akcie, ktoré su v nom naznacene.
Velmi dovtipne je v hom zachytené neustale jemné priblizovanie sa a vzdalovanie

22 "It is a dilettante, primitive film, very theatrical, artificial and contrived. The dialogue is very pompous
and the acting very artificial and phony. I think this is true in any standard you examine it: in the
context of International cinema of 1972, in the context of Czech cinema of 1972, in the context of
Israeli cinema of 1972, and even in the context of Israeli TV productions of 1972.” Z mailovej
komunikacie autorky s Anerom Preigerom, 27. aprila 2019, vlastny preklad autorky z anglického
jazyka.

23 SvoziL, Bohumil. Létat se zlomenymi kFidly. Lidové noviny (Nedélini literarni noviny — priloha), 1995,
¢. 101, s. 9.
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dvoch postav, ktoré su diametralne odliSné, no spaja ich rodinné puto a spolocna za-
zita trauma. Neoddelitefnou sucastou scenara je taktiez humor, ktorym Grosman
zdarne balansuje na niekedy velmi tenkej hrane sentimentu. Pokial si scenar v nasej

predstavivosti konfrontujeme s ,filmom, ktory mal vzniknut®, v obsadeni s Janem Weri-
chem ako strycom Davidem a Vladimirem Pucholtem ako synovcom Josefem, krehké
situaéné &aro funguje. Co sa vSak deje v izraelskom televiznom spracovani, vystizne

popisuje Grosmanov spolupracovnik Ilvan Joel Hajo$:?*

,10 bola taka mala perlicka, ni¢, Zziadny velkofilm. Taky maly televizny film, kde prave
ten Werich hraje ¢loveka, ktory sa sice vratil z vojny... Ma to ten podtext tragicky, ale
Werich do toho dava tu svoju optimisticku a Zivotaschopnu osobnost. A Vlada Pucholt,
to bol Uplne fantasticky herec. (...) A ked uz sa to dostalo [do Izraela], s tym sa ni¢
dobrého nemohlo stat. Ja som sa to snaZil Lacovi vysvetlit a on to nejak neprijal. Po-
vedal som: My sa v tom nevyzname, nepozname tuna hercov, to musi byt aspon ekvi-
valent takého Wericha ako typ a ekvivalent, nejaky mlady herec, ktory vie nie€o urobit,
ako robil Pucholt. Proste k tomu nedoslo. (...) Mali sme tam jedného mladého herca,
ktory bol velmi dobry, ale nehodil sa na tu rolu,?> a mali sme tam jedného starSieho
herca z narodného divadla, ktory sa volal Raphael Klatchkin. (...) On bol vynikajuci
herec, ale ani zdaleka sa nepriblizoval Werichovi typologicky ani ni¢im podobnym. Po-
vedal by som, Ze zo seba vyzaroval atmosféru pokornosti, sucitu a proste kazdy ho
[utoval, ked ho uvidel. Bol presne obsadeny proti typu, ako to Grosman napisal,
a vbbec som nechapal, ako bol ochotny ist na takyto kompromis.“2%

DalSou vrstvou pribehu, ktora mohla byt mimo &eskoslovenského kontextu prakticky
neprenosnou skusenostou, bol tiefi holokaustu. Stryc David totiz nie je len bezny

24 Priatel Ladislava Grosmana. Pévodom Slovak, ktory pracoval ako druhy asistent rézie na filme
Touha zvana Anada, sa s Grosmanom spoznal v izraelskej emigracii na podnet Jana Kadara. Mlady
muz, ktorého filmarske ambicie rovnako prekazila okupacia, sa rozhodol Ladislavovi Grosmanovi
pomdct s realizaciou filmu Rendez-vous stryce Davida, spolupracoval s nim na scenari (podla
vietkého dalSia verzia, ktoré sa nedochovala) a na preklade filmu.

25 Dudu Yardeni, pozn. autorky.

26 Z rozhovoru autorky s lvanom HajoSom (Haifa, 11. maj 2017). Citacie pamatnika samozrejme
musime chapat v kontexte subjektivheho nazerania na cely proces.
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starec, ktory sa rozhodne rieSit’ svoju vekom prirodzene nastupujucu osamelost. Je to
Clovek, ktory priSiel poCas udalosti druhej svetovej vojny o velku €ast rodiny, a tym
padom jeho zidovstvo, zalozené na uzkostlivom lipnuti na tradiciach, nema sluzit' len
na vytvaranie komického kontrastu s modernym svetom mladého synovca, ale taktiez
je snahou zachovat si aspon posledné zvySky ddstojnosti a spatosti so zivotom pred
traumou. Pre sudobé zidovské publikum v Izraeli, ktoré sa v danom Case este len uci
odpustat svojim eurépskym bratom to, ze na sebe genocidu vobec dopustili, bol dany

PS4

spodny prud pribehu pravdepodobne tazsie odcitatelny.

Pribeh, ktorého najvacsia sila je prave v umiestneni do Specifického kulturneho kon-
textu, mal byt podporeny aj scénograficky, ako dalej spomina lvan Joel Hajos: ,Rekvi-
zity sme zhanali po celom Tel Avive, aby to vyzeralo tak nejako ako izba v Prahe, ale
nepodarilo sa nam to celkom rekonstruovat.“?” Celkovy obrazok dopina vyuZitie
hebrejciny, ktorej v porovnani s ¢estinou chybaju jemné vyznamové nuansy, ¢im sa
vnimanie diela, ktoré stoji primarne na dialogu, taktiez dostava do inej roviny. Posled-
nym krokom k tomu, aby sa film preklopil na realizanej osi k nezdaru, bolo nahradenie
mladého perspektivneho filmara Ivana Joela HajoSa na poste reziséra filmu prakticky
posledny deri pred zaCiatkom natacania. Kvoli vaznej rodinnej situacii ho napokon mu-
sel zastupit samotny Ladislav Grosman, ktory nemal rezisérske skusenosti a podla
vSetkého ani ambicie. Nutnost improvizacie mu uz poc€as natacania Obchodu na
korze, ktory vznikal v podstatne profesionalnejSich podmienkach, spdsobovala zna¢ny
stres: ,Leckdy bylo nutné ,na place’ zménit, pfehodit, rozSifit tfeba jen vétu. Dost jsem
si zoufal, nejsem zvykly na improvizaci. Hraju si s detailem, vracim se, nevéfim, prosté
chci psat a nakonec i zit v klidu a tichu. A najednou rychle vytvofena véta zlGstane ve
filmu navzdycky a ja ji nemohu pilovat...“?® PreCo sa teda niekto s takymto postojom
k tvorbe pustil do takého riskantného podniku, akym bola rézia provizérne priprave-
ného projektu?

27 Z rozhovoru autorky s lvanom HajoSom (Haifa, 11. maj 2017).

28 Rozhovor s Ladislavem Grosmanem (,Obchod na korze*). Filmové informace 6/1965, s. 8.
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Vratme sa znovu k sidobému Ceskoslovensku, do ktorého sa uz Ladislav Grosman
v danej dobe vratit nemohol. A to doslova a dopismena. Vo vySetrovacom spise Statni
bezpeénosti, ktory sa postupne stal trestnym spisom, s &islom CVS/VS-2238/S-76,
proti obvinenému Ladislavovi Grosmanovi pre trestny ¢€in opustenia republiky podla
§ 109/2 trestného zakona?® sa docitame, Ze sice sa trestné stihanie rozbehlo az v roku
1976, no uz od 1. jula 1970 sa podla ¢eskoslovenskych uradov Grosmanovci zdrZzuju
v zahraniéi neopravnene. Urady totiz zamietli ich poslednu Ziadost o prediZenie vy-
jazdovej dolozky k pobytu v Izraeli a ich odvolanie bolo neuspesné. Mohlo mat pove-
domie o tom, Ze v krajine, ktoru eSte donedavna nazyval svojim domovom, sa stava
osobou neziaducou, vplyv na zbrkli snahu Ladislava Grosmana uchytit’ sa ako filmar
v novom pdOsobisku? Mozné to je. Takisto je pravdepodobné, Ze nezdar v realizacii
Rendez-vous stryce Davida donutil Grosmana uvazovat o premyslenejSej produkcii
jeho dalSieho scenara — Nevésty, s tym, Ze si uvedomuje, Ze bude rozumnejSie obratit
sa na osved&eného spolupracovnika (navzdory uritym sporom, ktoré medzi sebou
mali) — oslovuje teda Jana Kadara.3°

Ako nahlad do spbsobu, akym sa scenar Rendez-vous stryce Davida transformuje do
podoby nevelmi vydarenej televiznej adaptacie v izraelskom prostredi v roku 1972,
ponukam nasledujuci uryvok z analyzy expozicie pribehu vo vSetkych verziach. Je
nutné pripomenut, Ze okrem verzie scendra z roku 1967 z A CT sa dochovala este
jedna, ulozena v LA PNP, datovana do roku 1972, teda do roku realizacie filmu Dod

2% Archiv bezpecénostnich slozek, Sbirka Sprava vySetfovani StB — vySetfovaci spisy (V):
arch. ¢&. V-31007 MV.

30 List, ktory Grosman poslal Kadarovi, sa nedochoval. V LA PNP sa vSak naSla odpoved Jana
Kadara: Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi, fond Grosman Ladislav, k1,
Korespondence vlastni pfijata — osoby, Grosman Ladislav / Jan Kadar, képia listu

(1. 8.1972).
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David hochejt lirot kala. Ta je vyslednému filmu blizSia nez starSia verzia, avsak je
zrejmé, Ze nejde o koneénu verziu scenara napokon zrealizovaného filmu.3!

Expozicia sa v scenaroch zaCina scénou ranného prebudenia stryca Davida v praz-
skom byte svojho synovca Josefa. Verzia CT by sa dala v tomto ohlade oznagit’ ako
vizualne podrobny literarny scenar, v ktorom je detailny popis prostredia prepojeny
s popisom vychodiskovej situacie stryca. Verzia z LA PNP, ktoru mozno v tomto kon-
texte chapat ako prechodovti verziu medzi scenarom, ktory sa planoval natagat v Ces-
koslovensku, a scenarom, ktory sa zrealizoval v Izraeli, je technickejSia, je v nej priamo
zdbraznené to, Ze pohyb kamery kopiruje pohlad stryca v priestore. Obsahuje pokyny
pre zaberovanie ako ,pfechod z pohledu malo zamlzeného do pohledu stale jasnéj-
§iho“,32 ,zabér na druhou Zzidli“*® alebo ,kamera upie pohled na stazené Zaluzie na
dvou oknech“ .34

Zatial 8o v CT verzii ide o prvé predstavenie priestoru, v ktorom sa odohrava dej, vo
verzii z LA PNP sa v popise mizanscény ukazuje aj prvy kontrast medzi strycom a sy-
novcom, v zabere na stolicky, na ktoré si obaja muzi ulozili obleCenie:

Hledime na stylovou Zidli s vysokym opéradlem
na niz jsou pohozené kalhoty, svetr a spodni
pradlo. U nohou zidle jsou ledabyle

pohozené boty a rozhozené ponozky.

31 Analyza priamo nadvézuje na $tadiu publikovanu v Kino-ikon (ONDRUSOVA, Jana. Kam zmizol
scenarista Obchodu na korze? Osudy Ladislava Grosmana v rokoch 1968 az 1973 a pripad Rendez-
vous stryce Davida. Kino-ikon 2/2018, s. 27-56). Ta vznikla v ¢ase, ked som eSte nemala k dispozicii
kopiu filmu ako pramen vyskumu, scenare som analyzovala iba vzhladom na poviedku, ktora je ich
prediohou.

82 Scénar pro televisni hru Rendez-vous stryce Davida. Literarni archiv Pamatniku narodniho
pisemnictvi, fond Grosman Ladislav, k5, Rukopisy vlastni, Rendez-vous stryce Davida, scénaf pro
televisni hru, strojopis s rukopisnymi poznamkami, 1969/1971, s. 2.

33 Tamtiez.

34 Tamtiez.
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Zabér na druhou zidli s pedantné ulozenym
Satstvem.3®

Pedantne ulozené Satstvo ako vizualny prejav charakteru postavy méze mat aj hibsi
vyznam: stryc, ktory v koncentraénom tabore stratil celu rodinu, sa aspon takto snazi
mat veci vo svojom zivote pod kontrolou.

Tiez sa vo verzii z LA PNP uz v expozicii ukazuje nepatri¢nost’ stryca v novom, mo-
dernom prostredi, ked zapasi so zaluziami na okne ako s patentom, ktorému nerozu-
mie. To je aj dévod, pre€o budi doposial spiaceho synovca — panovacne sa dozaduje
jeho pomoci. Naproti tomu je prva interakcia postav v CT verzii o osi subtilnejsia.
Stryc, ktory uz nedokazal spat, bludi pohfadom a neskér aj fyzicky po izbe, snazi sa
najst svoje okuliare. Synovec na jeho slovné tazanie nereaguje, stryc podide k nemu
a jeho zly pohlad kontrastuje s milym usmevom spiaceho mladenca. To vyvola stry-
covu rozhoréenu reakciu, a tak zacina ramusit’ vSetkym, ¢o mu pride pod ruku, vratane
Zaluzii, len aby synovca prebudil.

Obe scenarové verzie sa v Uvode snazia o désledné rozpravanie obrazom: prva replika
prichadza v pripade CT verzie na tretej a LA PNP verzie na druhej strane. Ciernobiele
filmové spracovanie vSak na rozdiel od nich otvara zvuk: do tmavej obrazovky znie
pravidelny dupot viacerych ludi, evokuje to pochodovanie vojska, v najvolnejSej aso-
ciacii si spomenieme na pochodujucu Hlinkovu gardu v Obchode na korze, &i, pokial
ide o otvaraciu sekvenciu, vaznov pochodujucich na dvore vaznice, ktori su sledovani
z vtacej perspektivy (je to v8ak moment, ktory, ako som zmienila uz skér, sa vyskytuje
paradoxne az vo filmovej verzii Obchodu na korze — ponuka sa teda otazka, ¢i napokon
dany vizualny napad nepatril reZisérom, ale scenaristovi, alebo €i naopak nie je sce-
narista danym symbolickym motivom podvedome poznaceny aj pri vlastnej rezijnej
praci). Nezistime, komu kroky patria. Po rozotmeni obrazu sa objavi kostolna veza,
zacne odbijat’ polnoc (dalSia analégia s uvodnou sekvenciou Obchodu), zvuk pocho-
dovych krokov sa v odbijani zvonov postupne strati. Nasleduje montaz polodetailov az

35 Tamtiez.
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detailov zariadenia bytu, ktoré maju predstavit’ priestor, v ktorom sa bude odohravat
pribeh filmu, podobne, ako to uvadzali scenaroveé verzie.

Na rozdiel od scenarov vSak predstavenie priestoru sprevadza aj voice over: Sepotaj-
uci muzsky hlas. Zatial nie je jasné, komu patri, i ide o vnutrozaberovy zvuk, alebo
vnutorny monoldg. Zatial co doznieva odbijanie zvonov, hlas kontempluje o tom, Ze je
uz polnoc a on neméze spat. Pyta sa sam seba, pre€o vlastne potreboval poloviCku
a preco je vObec tam. Stazuje sa na hlu¢né zvony. Zvazuje, Ze sa vrati domov, kym je
eSte Cas. Pyta sa, kedy vbébec zaZiari sInko. Nastupujuca slacikova melddia dodava
slovam mierne pateticky rozmer. Konec€ne sa v zabere zjavi v polodetaile chudy stary
muz leziaci v posteli — stryc David. Hlas je jeho vnutornym monolégom. Zakoncuje
vetou, Ze vo svetle vyzera vSetko lepSie. Praje si, aby mohol spat. Huslova hudba
zosilnie, do Ciernej sa objavuije titulok filmu, s podtitulom oznamujucim, Ze ide o tele-
viznu hru Ladislava Grosmana.

Ekvivalent k vnatornému monolégu mozno najst v scenarovych verziach v momen-
toch, ked stryc stoji pred zrkadlom, upravuje sa a filozofuje nahlas sam so sebou a ¢i-
astoCne aj so synovcom, hoci ten sa v miestnosti nenachadza po cely ¢as. Takato
situacia sa objavuje aj vo filmovom spracovani, a aspon formalne koreSponduje s tym,
ako je napisana v scenaroch. Vzhladom na zlé naCasovanie monologu (stryc zacina
s monolégom uprostred izby akoby z ni¢oho nic, zatial ¢o v scenari spusta prehovor
akosi prirodzenejSie uz so sprievodnou akciou zastrihavania fuzov) a vdaka opatov-
nému podfarbeniu sentimentalne znejucou hudbou pdsobi scéna umelo, ba az tea-
tralne. A to, €o sa v scenari moze javit ako prirodzena a v naSom kontexte lahko fun-
gujuca Ceska ,ukecanost®, vyznieva neuveritefne aj v komentaroch synovca. Ten
ostatne vbébec nevzbudzuje predstavu zmateného a trochu prchkého, hoci dobromy-
selného synovca zo scendra, naopak pdsobi trochu arogantne a svetacky, a v kon-
traste s neduzivo pésobiacim strycom Davidom stavajucim komiku svojej postavy na
mierne senilnom herectve a cupitavom pohybe, vytvaraju celkom opaénu dynamiku
charakterovych opozit, nez ako je to naznacené v scenari. Bohuzial ale k tej neucho-
pitelnej ,chémii“, ktoru v scenari mozno vyzadovat, avdak vytvorit’ sa da len na platne
Zivou interakciou dvoch konkrétnych hercov, v tomto pripade nedochadza.
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Ladislavovi Grosmanovi sa uz nepodarilo priblizit' k uspechu Obchodu na korze. Aj
napriek tomu si vSak zasluzi, aby sme si ho pamatali ako autora viac nez len jedného
scenara. A hoci jeho pésobenie na filmarskom poli v Izraeli skoncilo trpko, aspon sa
tam stihol podelit o svoje know-how s dalSou generaciou. Ako si spomina Judd
Ne’eman, izraelsky rezisér a niekdajsi veduci katedry filmu univerzity v Tel Avive, ktory
Ladislava Grosmana prijimal na poziciu vyuc€ujuceho predmetu creative writing (pdso-
bil tam necelé dva roky na sklonku svojho zivota): ,Jasne si spominam, Ze aj on, aj
jeho Studenti boli velmi Stastni, ked spolu mohli travit’ ¢as a pisanou formou formulovat’
svoje predstavy o filmoch, aké chceli tvorit. Jeho nahla smrt v roku 1981 zarmdtila
vSetkych, ktori ho poznali a milovali jeho aj jeho tvorbu.“36

36 | clearly remember that both him and his students were very happy to spend time together and
formulate in writing their ideas about the films they wanted to make. His sudden death in 1981 was
lamented by all the people here who knew and loved him and his writings.” Z mailovej komunikacie
autorky s Juddom Ne’emanom, 27. aprila 2019, vlastny preklad autorky z anglického jazyka.
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Anotacia

Studia predstavuje ukazku zo vznikajucej dizertaénej prace zameranej na Ladislava
Grosmana — autora, ktory je v oblasti filmu znamy prakticky exkluzivne len vdaka jedi-
nému scenaru — Obchod na korze. Vzhladom na uspech, ktory film sprevadzal (v roku
1965 bol oceneny Oscarom) a Grosmanovu emigraciu z Prahy do lzraela, ktora nasle-
dovala len o niekolko rokov neskér, sa autorka pokusSala dopatrat’ existencie dalSich
scenarov, ktoré Grosman napisal. Studia sa zameriava predov$etkym na scenar Ren-
dez-vous stryce Davida. DoterajSi vyskum ukazal, Ze scenar, ktory bol pévodne za-
myslany na realizaciu v Ceskoslovenskej televizii, sa napokon podarilo nakrutit v Izra-
eli ako televizny film Dod David hochejt lirot kala v roku 1972 v rézii samotného
Grosmana. Képia filmu, ziskana z archivu televiznej siete Israeli Public Broadcasting
Corporation — KAN odhalila, Zze kvalita audiovizualneho spracovania vyrazne zaostava
za vychodiskovym scenarom. OndrusSova preto analyzuje pévodny scenar ako samo-
statné umelecké dielo a film vyuziva skér ako symbol osobnych a profesijnych preka-
zok, ktorym Ladislav Grosman cCelil po svojom usadeni sa v lzraeli.

Klacové slova

Ladislav Grosman; Rendez-vous stryce Davida; adaptacia; Izrael; scenar

Summary

This study summarizes partial findings from the doctoral research focused on Ladislav
Grosman — the writer that is known in film industry practically for the only script he
wrote — The Shop on Main Street. Considering the success that followed (the film was
awarded by The Academy as the best foreign language film in 1965) and Grosman’s
migration from Prague to Israel that interrupted his career shortly after that, OndruSova
is interested in finding other scripts written by Ladislav Grosman and their potential
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relevance. The main focus of the study is on the script Rendez-vous stryce Davida
(Uncle David’s Rendez-vous). The research discovered that the script that was origi-
nally being prepared for the production in Czech Television was eventually produced
as a TV film Dod David hochejt lirot kala (Uncle David is looking for a Bride) in Israel
in 1972 and directed by Ladislav Grosman himself. The obtained copy of the film from
the Israeli Public Broadcasting Corporation — KAN Film Archive revealed that the qua-
lity of the production was far beyond the quality of the source material. OndrusSova
therefore analyzes the original script as an independent work of art and uses the film
rather as a symbol of the personal and career obstacles in Ladislav Grosman’s life
after migrating to Israel.

Keywords

Ladislav Grosman; Uncle David's Rendez-vous; adaptation; Israel; script
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