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Anotace:

Studie se zabyva vyvojem scénografie a prostredk( vytvarného divadelniho a filmového jazyka v oblasti
loutkové inscenace, seriélu, filmu s divadelnimi loutkami, zejména v Ceskoslovenské televizi a Kratkém
filmu mezi lety 1980-1990. Sleduje, jak se scénografické pojeti i tvaroslovi inscenaci a filmG s divadel-
nimi loutkami vyrovnavalo s dobovou zkuSenosti divadla a poetikou filmové loutkové animace, za jakych
okolnosti a s kterymi autory vznikal a postupné se etabloval osobity loutkarsky vytvarny televizni a filmovy
jazyk, analyzuje zakladni tendence, které posouvaly scénografické postupy k tvofivosti a fantazii - obrazi-
vou pfedmétnost, ktera je dana vztahem mezi iluzivnosti a antiiluzivnosti. Analyza téchto proces(i na po-
zadi politického a kulturniho klimatu osmdesatych let se pokousi tyto zmény loutkarského jazyka
systematizovat a zobecnit.
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Abstract:

The study deals with the development of stage design and visual resources of theater and film language
in puppet productions, series, movies with theater puppets, especially in the CST (Czechoslovak televisi-
on) and Kratky film Praha (Short film Prague) between 1980 - 1990. We see how the concept of sceno-
graphy and morphology productions and films with theatrical puppets terms with the contemporary
experience of theater and film poetics of puppet animation. Under what circumstances and with which the
authors created and gradually established a distinctive puppet art television and film language. The study
analyzes the basic tendencies which shifted scenographic procedures to creativity and imagination - nati-
on - showing objectivity, which is determined by the relationship between illusion and anti-illusionism. On
the other hand but also a return to classic wooden puppet. Analysis of these processes in the background
of the political and cultural climate of the eighties attempting these changes puppetry language systema-
tize and generalize.
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Loutka mezi divadlem, filmem a televizi 1980-1990
Vytvarny jazyk televiznich poradu a filmu s divadelni loutkou

Rozvoj divadelni, filmové a televizni tvorby s loutkami po roce 1980

,Kdesi v prehistorii vytvarné stranky ¢eského animovaného filmu je nutno doplnit jednostrannost tvrzeni,
Ze Cechové jsou narodem muzikant(, neméné opravnénym konstatovanim, Ze jsou i narodem vytvarnikd.
Dokladem je nepreberné bohatstvi nasi lidové tvorby. Jisté, Ze nas animovany film necituje doslovné mo-
tivy lidovych sklard, keramiky, hracky, ornamentiky, malovaného nabytku, jarmarecénich tisku, peciva a
pernikovych panakul. Pravé tak, jako si vSak bez nich nemizZeme predstavit tvorbu Ladovu, Svolinského ¢Ci
Strnadelovu, nedovedeme si bez jejich povédomi ani predstavit filmy Trnkovy. Kadleckovy, Braunovy a
fady jinych.“

POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha: Odeon 1990, s. 186, 187.

Spoleéensky i ekonomicky vyvoj v Ceskoslovensku béhem 80. let byl loutkafstvi stale
naklonén. ReZzim se po politicky tuhych sedmdesatych letech opét uvolnil, hlavné po
nastupu Michaila Sergejevice Gorbacova, ktery se v Sovétském svazu pokousel o zmé-
ny, které by vedly ke zlepSeni fungovani politického i ekonomického systému, tzv. politi-
ku glasnosti (otevrenosti) a perestrojky (prestavby). Prestoze Ceskoslovensti politicti
predstavitelé s ideou prestavby nesouhlasili, byli natolik existenc¢né zavisli na Moskvé,
Ze si nemohli dovolit prestavbu zcela ignorovat.® Oficialné, i kdyZ pomaleji, se tedy pfipo-
jili ke Gorbacovovu reformnimu Usili a to se odrazilo pozitivné v radé mensinovych kul-
turnich oblasti, loutkarstvi nevyjimaje.

Rozkvét loutkafské kultury v Ceskoslovensku osmdeséatych let s pfichazejicimi novymi
generacemi prinesl znacné upevnéni pozice fenoménu Ceské loutky i v mezinarodnim
méfitku a jen malokdo by tusil, Ze vzapéti, na pocatku devadesatych let, po obdobi poli-
tickych zmén mezi 17. listopadem a 29. prosincem roku 1989, které vedly v Ceskoslo-
vensku k padu komunistického rezimua preméné politického zrizeni na pluralitni
demokracii, dojde k mimoradnému kolapsu zejména filmové a animacni loutky, pozdéji
také divadelni loutky a k celkové rozsahlé zméné spoleCenské pozice tohoto druhu
umeni.

VSeobecny optimismus a nadSeni z prosperity ¢eskoslovenského loutkarstvi vyjadrovaly
v osmdesatych letech povSechné také dobové odborné publikace. Napriklad teoreticka
divadelni loutkarské scénografie Sylva MareSova rozvijela mySlenku mimoradné kvality
tehdejsiho divadelniho loutkarského prostoru a vysvétlovala ji nejen specificnosti rezi-

1 KAPLAN, Karel. Ceskoslovensko v povéalecéné Evropé. Praha: Karolinum, 2004.
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sérskych poetik, ale predevSim také unikatnosti ve vytvarném rukopise scénograf(i.2
Kladla ddraz na tymovou praci, kde s autorskym rfeSenim muze pfijit kterykoliv ¢len tymu
a které se projevuje tzv. obrazivou predmétnosti, ktera je na jevisti konstruovana vzta-
hem mezi iluzivnosti a antiiluzivnosti.3 Loutkové divadlo té doby tézilo jak z dobre orga-
nizované konfigurace zrizovanych divadel profesionalnich, tak z Siroké sité amatérskych
loutkovych scén, podporovanych nékolika festivaly a prehlidkami, kde byly tendence
k experimentovani a k artistnim inscenacim vitany. 4

Podobné tomu bylo v oblasti ¢eskoslovenské loutkové animace. Statem subvencovana produk-
ce plvodnich kreslenych a loutkovych projektd mimo zakazek dosahovala poctu kolem tficeti
distribucnich kratkych filmd roéné, animovalo se jak ve studiich Kratkém filmu v Praze i Zliné,
tak i ve studiich Ceskoslovenské televize &i Barrandovskych studiich. Permanentné dochéazelo
k rozSifovani moznosti jak v oblasti dramaturgie, tak i ve sfére vytvarnych poetik, kde stale ¢as-
téji dochazelo k prolinani profesi v tom smyslu, Ze vytvarnik se staval zaroven rezisérem i anima-
torem. Tvorilo zde nékolik animatorskych generaci, od té zakladatelské, az po nejmladsi, ktera
pfichazela z atelieru Miloslava Jagra na VSUP velmi dobfe scénaristicky, vytvarné i animaéné
pfipravena. Ze zavedenych tvirc( dostali moznosti i néktefi v sedmdesatych letech omezovani,
napfiklad Jan Svankmajer.5

Patrné nejvyznamnéji ovdem animovanou tvorbu 80. let ovliviioval pozadavek Ceskoslovenské
televize na serialovou, zejména pak vecernickovou produkci. To samozrejmé vedlo k pozadavku,
aby vytvarny navrh spiSe podporoval technologickou jednoduchost a rychlost vyroby filmu. Vy-
znamné do tvorby zakazkovych animovanych serial(i zasahla i slovenska televizni studia, zejmé-
na studio v Bratislavé, které se uz v pribéhu osmdesatych let obracelo se svymi détskymi serialy
pravidelné na Zlinské tvlrce, véetné Herminy Tyrlové a Ludvika Kadlecka.

Tretim prostfedim, kde byla vyznamné rozvijena tradice loutky, byla od pocatku CST.
V osmdesatych letech bylo jeji plsobeni uz tak rozsiteno, Ze se stala spoleéné s tiskem nejsle-
dovanéjsim médiem, které si vynutilo i v éeském prostredi uzivani terminu zapadni sociologie a
teorie kultury: ,masové médium*. ,Zatimco v roce 1970 signal 1. programu CST pokryval 88%
tizemi CSSR, signal 2. programu pouze 3 % - za patnéact let se situace diametréiné zménila:
v roce 1986 se prijem 1. programu rozsiril na 95 % a prijem 2. programu az 71 % uzemi naseho
statu.“, uvadi v roce 1988 teoreticka Katarina Bilkova-Belnayova.é Pficemz v prvnich letech byly
zpravodajské porady zastoupeny necelymi 30 % a tzv. umélecké, reprezentované predevSim
prevzatymi divadelnimi predstavenimi, ptvodnimi televiznimi inscenacemi a distribu¢nimi filmy
tvorily vice nez 70 % Casu vysilani.

2 KONIGSMARK, Vaclav. O pojeti scénografie jako prostoru pro hru. Ceskoslovensky loutkar 38, 1988, &.
10, s. 234.

3 MARESOVA, Sylva. Ceska loutkaiska scénografie: 70. a 80. léta. Praha: Divadelni Gstav, 1987, s. 121-
125.

4 KOLEKTIV. Obrazy z déjin Ceského loutkarstvi: Ke 40. vyroci zaloZeni Muzea loutkarskych kultur
v Chrudimi. Prarja: Arbor vitae, Muzeum loutkarskych kultur, 2013.

5 Vice viz in: POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha: Odeon 1990.

6 BILKOVA-BELNAYOVA, Katarina. Soufadnice televizni dramatické tvorby. Praha, Panorama, 1988, s. 37.

,V poloviné sedmdesatych let podil zZurnalistickych poradu stoupl na 49 % a podil ,umélecké
tvorby“ je 47 % (uméleckou tvorbu kromé ptvodnich dramatickych poradu a poradu filmovych
reprezentuji téZ porady zabavné a hudebni). Struktura programu Ceskoslovenské televize se
tedy za vice nez tri desetileti vyrazné zménila.“7

Studiem vyznamu televizniho média se béhem osmdesatych let zabyval jednak politicky kontro-
lovany prazsky Ustav pro vyzkum kultury,8 ktery v roce 1982 zorganizoval setkani védcl evrop-
skych zemi, sméfujici ke srovnavani vyzkumnych platforem v ramci setkani expertG UNESCO
v Praze v roce 1982, z néhoz vydal také na svou dobu pozoruhodny sbornik Kultura v televizi a
televize v kulture (Kulturni obsah televizniho programu a jeho vztah k tradiénim kulturnim a
k metodam konstrukce struktury a k hodnoceni televizniho programu prezentoval Odbor vyzku-
mu programu CST a divak( v CSR jako souéast samotné CST, ktery publikoval v Edici Cs. televize
fadu plvodnich i prekladovych titul( a zaroven v letech 1963 az 1992 i odborny ¢asopis Tele-
vizni tvorba: Gtvrtletnik pro televizni teorii a kritiku, ktery se stal v intencich tehdejsich politickych
moznosti tribunou plvodnich i prekladovych studii analyzujicich tehdejSi audiovizualni masova
média z pohledu nejriiznéjSich védeckych disciplin (psychologie, sociologie, sémantika, uméno-
védy a dalsi).

Kazdopadné béhem osmdesatych let bylo prostredi televize a zejména dramaticka tvorba vni-
mana v ramci sociologie, sémantiky a kulturnich teorii jako osobity svazek komunikatu a umé-
leckého dila v ramci standardizovaného systému. Napfiklad podle Katariny Bilkové-Belnayové to
jsou tfi podstatné momenty, které vytvareji pro tvorbu televiznich dramatickych porad( normu.
Zaprvé dvojdomost televizni dramatické tvorby, stojici na rozhrani dvou sfér kultury: masové
komunikace a uméni, za druhé funkéni svébytnost televizni dramatické tvorby, odpovidajici dife-
renciaci programovych typl a zanr(l a za treti zavislost televizni dramatické tvorby na zvlastnos-
tech televizniho komunikac¢niho procesu.10

Pfi analyzach struktury divacké obce bylo i nadale konstatovano, ze: ,klasickym zajmovym okru-
hem divaku jsou déti a mladez, prfedevsim déti od predskolniho véku do 12 az 14 let. Tvofi jen
malou ¢ast televizni divacké obce, avsak vyznam ideové vychovy mladé generace, k niz muze
televize svym zpusobem aktivné prispivat, vede k tomu, Ze tento zajmovy okruh divaki ma
v kaZdé televizi sviij vétsi i mensi podil pofad(i ve skladbé programu. Cs. televize se mizZe po-

7Tamtéz, s. 16, 17.

8 KOLEKTIV: Postaveni televize v socialistické kulture: sbornik stati ¢eskoslovenskych a sovétskych auto-
rG. Praha, Ustav pro vyzkum kultury,1982.

LICKOVA, Eva (ed.). Kulturni obsah televizniho programu a jeho vztah k tradiénim kulturnim a uméleckym
aktivitam: Zavér. studie k Ukolu 604,/1982 resortniho plénu vyzkumu. Praha, Ustav pro vyzkum kultury,
1983.

UNGR, Vladimir. Uloha televize v rozvoji kultury. Praha, Ustav pro vyzkum kultury, 1989.

9 KOLEKTIV: Kultura v televizi a televize v kulture (Kulturni obsah televizniho programu a jeho vztah k
tradiénim kulturnim a uméleckym aktivitam). Praha, Ustav pro vyzkum kultury, 1983.

10 BILKOVA-BELNAYOVA, Katarina. Soufadnice televizni dramatické tvorby. Praha, Panorama, 1988, s.
129, 130.
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chlubit skutec¢nosti, Ze porady pro déti a mladez maji vyznamny, zhruba pétinovy podil ve vysila-
ni.“11

Kriticka Dita Hajna pfrimo uvedla, ze: ,Vysilani pro nejmensi ve vysilani détem mélo stésti, Ze se
zrodilo v zemi, kde se Zadny umélec nestydél za to, Ze vénuje kus svého srdce, talentu i prace
tém nejmensim [...], a vytvorilo tak ojedinélou tradici kulturniho dédictvi naroda.“12

s v -

Ackoliv Ize tvrdit, Ze urita ¢ast plivodni produkce CST byla ideologicky poplatna dobé, cela fada
poradl zejména z produkce pohadek, animovanych a loutkovych snimkd zlstala politickymi
tlaky nedotCena a reSila obecné a platné moralni poselstvi.?3 Proto mohou byt dodnes Uspésné
reprizovany a odvysilany i v soudobych socialnich a politickych kontextech.14

Ceskoslovenska televize byla médiu loutky celd osmdeséata |éta sice stale naklonéna, avdak
vacim béhem osmdesatych let nedoSlo. Vedena ¢&i animovana loutka si stale udrzovala svou
pozici zejména ve vecernickovych seridlech, stale se dbalo na to, aby vznikla s loutkami pdvodni
pohadkova inscenace ¢Ci serial a také aby byl pofizen zaznam inscenace nékterého
z profesionalnich loutkovych divadel. Ceskoslovenské televize nadéle provozovala také vlastni
animacni studia, ktera vSak byla vnimana jako ,chudy pfibuzny“ studii Kratkého filmu, a proto
byla jejich produkce ve své dobé posuzovana odliSné.

Vystizné vyrobni podminky v Ceskoslovenské televizi charakterizoval Jan Pos a mudzeme je
vztahnout v podstaté na celou zdejsi loutkarskou tvorbu:

»Televizni produkce je mala, pracuje v tésnych, zdaleka ne vyhovujicich prostorach, bez pracov-
niku technické pripravy filmu, v pfeskromnych rozpocétovych podminkach a v pestré dramatur-
gické linii s neochvéjnym nazorem na potreby détského divaka*“.15

K typickym zménam, kterymi se prihlasila osmdesata Iéta v pojeti vysilani loutky, patfilo prede-
vSim Zivé vysilané pasmo CST - Studio Kamarad, které nahradilo uslechtily Rozmarynek. Pi-
vodné se jednalo o dvouhodinovy porad vysilany v nedéli od 8 hodin. Kromé nedélniho Studia
Kamarad existovalo jesté (terni Studio Kamarad, které bylo vysilano v odpolednich hodinach,
jeho délka ¢inila 60 minut.

Ceské Studio Kamarad bylo inspirovano americkymi televiznimi porady Sesame Street (Sezamo-
va ulice, vysilano od roku 1969) a Muppet Show (vysilano od roku 1976). Pravé tyto porady se

11 MICHALEC, Zdenék. Teorie a praxe skladby programu Cs. televize. Praha, SPN 1980, s. 31, 32.

12 MICHALEC, Zdenék. Tisic tvaii televize. Cteni o televizi. Praha, Panorama, 1983, s. 188.

13 CYSAROVA, Jarmila. 16x Zivot s televizi. Praha: Fites, 1998.

CYSAROVA, Jarmila. Ceska televizni publicistika. Svédectvi Sedesatych let. Praha: Edice CT, 1993.
CYSAROVA, Jarmila. Ceskoslovenska televize v obdobi zaniku komunistického rezimu a

vitézstvi demokratické revoluce 1985-1990. Praha: Ustav pro soudobé dé&jiny AV CR, 1999.

CYSAROVA, Jarmila. Ceskoslovenska televize a politickd moc 1953-1989. In Soudobé dé&jiny. Ro&. 2002
(IX.), €. 3-4,s. 521-537.

14 MANNOVA, Jaroslava. Promény hodnot pfedklédanych détem v nedélnich pofadech

pro déti a mladeZ ve vysilani Ceské televize od 80. let 20. stoleti po soucasnost. Praha: Diplomova prace.
Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd, Institut komunikacnich studii a Zurnalistiky, Katedra Zurnalisti-
ky, 2015.

15 PQOS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha: Odeon 1990, s. 146.

celosvétové uvedly snahou o pfistupnost nejmensim divakiim a vyuzivanim nejriiznéjsich loutek
s barevnym hladkym ¢&i plySovym vyrazné strukturovanym povrchem.6 V pfipadé Muppetd Slo
zpocatku o spodové textilni loutky vyrazné karikaturné az parodicky stylizované vyuzivajici sebe-
reflexivniho humoru v kratkych skecich.1?

Moderator a dramaturg poradu Jifi Chalupa jejich ¢eskou variantu podle navrhi ¢eského vytvar-
ného humoristy Stanislava Holého komentoval takto:

.1y loutky byly velké, chlupaté, nebyly ani zvire, ani ¢lovék, ale mély nazor. Takova loutka si
mohla dovolit vic nez ¢lovék a ke vSemu byla détem blizka, jako by volala po pohlazeni. Tém
nasim loutkam vtiskl vytvarnik Standa Holy typicky Cesky vyraz a podobu, ktera vyzaruje i jejich
charakter.“18

Slo o loutkové charaktery ¢eskych Muppetl JU a Hele, kabaretiéra Hary Soumena, bezrukého
chytraka Mufa Supermufa, rozpustilych Tryskomysi, 1étajiciho kréalika Samsuly s dlouhyma usi-
ma, skfitka Celestyna, hada Alberta, velryby Madly, vily Flafy a dalSich, na jejichz realizaci se
podileli vytvarnici Martin a Renata Lhotakovi, ktefi spolu se Stanislavem Holym navrhovali také
scénu.l? Jejich designova podoba, naprosto mimo ¢eskou tradici a souroda se zahraniéni pro-
dukci signalizovala, Ze na televizni obrazovce dochazi k nastupu zcela nového vytvarného, obsa-
hového i socialniho pojeti loutkového vysilani pro déti.20

Vedle téchto tendenci na obrazovce existovaly v téZe dobé soubézné projekty navazujici na tra-
dicni ceské pojeti loutky, pfichazely impulzy z divadelniho prostfedi a objevily se i tendence re-
konstrukci lidového marionetového divadla. Proto Ize fici, Ze projekty na obrazovce
Ceskoslovenské televize v té dobé nebyly jednotné, ale naopak velmi fragmentované a odrazely
béhem osmdesatych let celou Skalu protichlidnych tendenci.

Vytvarny styl a poetika divadelni loutkarské scénografie v 80. letech

,Ceska loutkarska scénografie téchto let se vyznaduje dvéma zakladnimi rysy: jednim je vztah ke klasické
tradici Fezbované loutky, jeji parafraze - prvek, ktery je ji viastni jakoby podstatou. Druhym rysem je prin-
cip hravosti, vvmezeny na jedné strané dekorativismem a ,scénografickou konfekci* [...] na druhé strané
funkénosti a mirou fantazie.

16 SINGER, Dorothy G. - SINGER, Jerome L. Handbook of Children and the Media. London: Sage Publicati-
ons, 2001.

17 DAVIS, Michael. Street Gang: The Complete History of Sesame Street. New York: Viking Penguin, 2008.
JONES, Brian J. Jim Henson: The Biography. New York: Ballantine Books, 2013.

MORROW, Robert W. Sesame Street and the Reform of Children's Television. Baltimore, Maryland: Johns
Hopkins University Press, 2006.

18 CHALUPA, Jifi. Bylo to vSechno tak rychlé, Ze jsem se nestacil ani oholit. Kafe.cz [online], 5. ledna 2016
[cit. 23. srpna 2017]. Dostupné na internetu: http://www.kafe.cz/jiri-chalupa-bylo-to-vsechno-tak-rychle-
ze-jsem-se-nestacil-ani-oholit-34465.aspx.

19 V této podobé bylo Studio Kamarad vysilano od 4. ledna 1981 do fijna 1990.

Moderatofi: Nejvyraznéjsi tvafi byl Jifi Chalupa, jenZ byl zaroven dramaturgem poradu. Studio
Kamarad rovnéZ uvadéli Lenka Vavrinéikova, Stépanka Hanigincova a dalsi.

ReZiséri: Josef Platz, Josef Vondracek.

20 GUNTER, Barrie. - McALLER, Jill. Children and television. London: Routledge, 1997.
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MARESOVA, Sylva. Ceska loutkarska scénografie: 70. a 80. Iéta. Praha: Divadelni Gstav, 1987, s. 125.

Zatimco v prlibéhu sedmdesatych let byly spatfovany stale jeSté pfimé souvislosti a vztahy mezi
divadelnim a televiznim loutkafstvim a v asopise Ceskoslovensky loutkaF byla televizni tvorba
pravidelné a bohaté recenzovana i odborné analyzovana, béhem osmdesatych let jakékoliv re-
flexe televizni tvorby z ¢asopisu zcela vymizely. Byl to pfirozeny disledek rozchodu dvou rliznych
médii, ve kterych nejen designovy vyvoj ceské loutky kracel zcela odliSnymi sméry.

Divadelni scénografie v osmdesatych letech plynule rozvijela impulsy vyrc¢ené v letech sedmde-
satych.21 Zejména Slo o rozvijeni mySlenek ve smyslu akéni scénografie a syntetického dila, kte-
ré probéhly ve znameni hledani cesty k otevreni prostoru pro Zivého herce a vymezeni vytvarné-
prostorovych spojnic mezi ¢lovekem a loutkou.22 Lze dokonce hovofit o rozvijeni typu ,akéni
scénografie”, jejiz terminologické pojmenovani se poprvé objevilo v poloviné sedmdesatych let v
souvislosti s poradanim tretiho roéniku mezinarodni scénografické soutéze Prazské quadrienna-
le (PQ “75).

,V estetickych pristupech se akéni scénografie odvracela od prebujelé vytvarnosti, iluzivnosti,
kasirovani a sloZitych technickych reseni. Naopak Cerpala inspiraci z ,chudého uméni“ (arte
povera) a pop-artu. VyuZivaly se ,chudé” - tedy obyCejné - a pfirodni materialy (ve velké mire to
byla predevsim textilie) a predméty, pochazejici z vSedniho kaZdodenniho Zivota. Jednoduchost
a pritom napaditost se staly podstatnym poZadavkem nové estetiky, stejné jako neustala kon-
frontace dramatické a empirické reality. Rekvizity, které se ocitly na jevisti, mély byt predevsim
mnohovyznamové. To znamena, Ze jeden scénicky prvek mohl v prubéhu predstaveni pomoci
hry hercl nékolikrat zménit svuj vyznam a funkci. Napr. postel se tak stala jidelnim stolem, olta-
fem, nebo také vézenim. K tomu byla zapotrebi velka fantazie obecenstva, které se ¢asto stava-
lo soucasti predstaveni. Na svém vyznamu nabyva v akéni scénografii kostym a maska. Tyto
prvky se spolu se scénou a hereckou akci vzajemné doplnuiji, ozivuji a nékdy i splyvaji. Scéna se
obcCas stane hercem nebo kostymem, herec zase scénou, kostym hercem. Dohromady tak vzni-
ka originalni a pusobivy dramaticky celek, ktery jednoduchymi prostfedky dosahuje maximaini
ucinnosti.“23

Ackoliv byva tento termin uzivan predevsim ve spojeni s divadlem velkého herce, v loutkovém
divadle se projevoval mozna i vyraznéji.24 A napriklad dilo Petra Mataska v hradeckém divadle

21 MARESOVA, Sylva. Dvoji vystava, ale jenom jedna scénografie. Ceskoslovensky loutkar 34, 1984, &. 4,
s. 75-77.

22 BROZEK, Karel. Alois Toméanek, scénograf. Chrudim: Muzeum loutkafskych kultur, 2013.

CHALUPOVA, Simona, HORNIKOVA, (ed.). Franti$ek Vitek a Véra Ricafova: Jeden Zivot. Chrudim: Muzeum
loutkarskych kultur, 2013.

23 FRYDLOVA, Veronika. Akéni scénografie v Ceskoslovensku. Praha: Diplomova préace. Filozoficka fakulta
UK, Ustav pro d&jiny uméni, 2012. https://is.cuni.cz/webapps,/zzp/detail/122628/.

24 MARESOVA, Sylva. PQ, pfedmét i prostor souéasné scénografie. Ceskoslovensky loutkai 37, 1987, &.
12,s. 270.

DRAK25 s dramatismem, projevujicim se v dusledném vyuziti kazdého z prvkd na loutkovém Gi
¢inohernim jevisti, bylo pokladano za vrchol tohoto sméru ceské scénografie.26

Tyto komplexni a syntetické scénografické tendence, jejichz domovinou byla béhem osmdesa-
tych let predevsim institucionalné profesionalni loutkova divadla, rozvijela i prichazejici generace
mladych vytvarnik(l (Irena Mareckova, Jaroslav Milfajt, Zdenék Hajduch, Jan Konecny, Jakub
Krejci, lvan Nesveda, Karel Vostarek a dalsi). Koncem osmdesatych let tak byly otevieny lout-
kam vSechny technologické moznosti od tradiCnich marionet, pres manasky, javajky az po tote-
mické loutky a manekyny, ktefi se stavali v souvislosti s uz béznou pritomnosti herce na jevisti

v o

dokonce loutkovou technologii nejproduktivnéjsi.2?

Na konci osmdesatych let dochazi ke zménam:

divadelnich skupin, které vice ¢i méné spojuji svou produkci s loutkou (Mehedaha, Divadlo brat-
fi Formand, Studio dell “arte, Buchty a loutky, Continuo a dalsi). [...] Mnozi z nejmladsi generace
svou tvorbu rozsifuji do dimenzi osobité volné tvorby (Tomas Zizka v multimedialni scénografii,
Eva Eliasova v témér metafyzickych a surrealistickych objektech, Miroslav Trejtnar v mobilnich
objektech a sochach ¢i Marie Jiraskova v konceptualnich instalacich a performancich).

Posledni skupinou jsou vytvarnici mnoha réznych oblasti uméni, pro které se loutka stala nos-
nym médiem. Je to napfiklad Milan KniZak, sochafi Cestmir Suska, Kurt Gebauer nebo Michal
Gabriel - jejichzZ dila svou stylizaci pripadné polychromii loutku pripominaji. Loutky fascinuji také
prislusniky vytvarné skupiny Tvrdohlavi - Petra Nikla a FrantiSka Skalu. Zatimco NiklGv vytvarny
svét je plny podivnych hrackovitych a loutkovitych bytosti, oZivajicich v mytické krajiné snu a

détstvi, Skala vytvari z nejriznéjsich materialt pitoreskni svét post surrealistickych loutkovitych
a samorostovitych novotvart.“28

Tyto jesSté ve své dobé skryté impulzy byly mySlenkovou predzvésti rozsahlych zmén, které budou
loutkarskou kulturu formovat béhem devadesatych let. Svou podstatou staly v opozici proti poe-
tice mainstreamu profesionalni sité divadel, ale i televiznimu vysilani s loutkou.

Vytvarny styl a poetika filmové loutkové animace v 80. letech. Jeji vliv na televizni lout-
karskou scénografii

LLoutkovy film ma sice néco spolecného s filmem kreslenym, ale zrovna tak ma néco spolec¢ného
s filmem hranym a loutkovym divadlem. Kazda tato skupina ma odliSné pripravné prace. S kreslenym
filmem ma loutkovy film spoleCné to, Ze je sniman po okénku a animator vytvari jednotlivé faze pohybu.
Hranému filmu se podoba v tom, Ze je sniman prostorove, hraje se v dekoracich, sice zmensenych a se
skuteénymi rekvizitami, at uz jsou udélané naturalisticky nebo stylizované. A s loutkovym divadlem ma
spolec¢né to, Ze jsou to loutky. Mimochodem, mnohdy se pravé loutkovost u loutkového filmu ztraci.”

25 CESAL, Miroslav. Byt na $pici neni viibec lehké... Ceskoslovensky loutkaF 33, 1983, &. 4, s. 74-77.

26 MARESOVA, Sylva. Ceska loutkarska scénografie: 70. a 80. léta. Praha: Divadelni Gstav, 1987, s. 86.
27 BLECHA, Jaroslav, JIRASEK, Pavel. Ceska loutka. Praha, Kant, 2008, s. 265, 266.

28 Tamtéz, s. 266.




Pavel Jirdsek: Loutka mezi divadlem, filmem a televizi 1980 — 1990. Vytvarny jazyk televiznich porad( a filma s divadelni loutkou. Rozvoj divadelni, filmové a televizni tvorby s loutkami po roce 1980

JABLONSKA, Vlasta. Profese se musi ctit. Rozhovor s reZisérem Lubomirem BeneSem. In: ULVER, Franti-
Sek. Animace a doba. Praha: Film a doba. Sdruzeni pfatel odborného filmového tisku, 2001, s. 251.

Kdyz v roce 1981 po dubnovém otevieni muzejni expozice ¢eského animovaného filmu
na zamku Kratochvile psal Jan PoS o smyslu a nutnosti této vystavy v ¢asopise Film a
doba, predstavoval tehdejSi ¢eskoslovensky animovany film jako kulturni odvétvi sice
nejmladsi, ale zato ve svété nejuspésnéjsi. Doslova uvedl, Ze:

,Pojem ,ceské Skoly“ animovaného filmu se brzy stal synonymem tvorby myslenkové
angaZované, formalné vytribené a narocné, plné jadrného humoru, lidskosti a vyrazné
osobitosti. Toto mladé uméni vybudované na tymové spolupraci a soucasné technice,
v sobé sublimuje to nejcennéjsi dédictvi naseho narodniho charakteru.“2°

Dobové chapani pozice ¢eského loutkového filmu komentoval také scénarista a vedouci
dramaturg animované tvorby KFP Jifi Kubicek:

,Uspéchy loutkovych film( poslednich let dokazuji, Ze vibec nevadi, kdyZ loutka nestaci
hektickému chvatu moderni doby, jestlize je schopna vyjadrit poezii a monumentalitu
lidové pohadky. [...] Loutka je sice pomalejsi, dokonce se zda téZzkopadnéjsi nez kresle-
na, ploskova nebo poloplasticka figura. Ale lip vyjadfi poezii a svou objemnosti a kon-
krétnosti je schopna vyslovit i onu monumentalitu.“3°

Presto je dnes nutné pripomenout, ze produkce tehdejsiho loutkového filmu byla mno-
hovrstevna a dokonce lIze fici, Ze vyvoj vytvarné oblasti loutkové animace se béhem
osmdesatych let postupné rozdvojil do dvou protilehlych poloh. Na strané jedné Slo o
projekty urc¢ené pro distribuci v kinech, kde Ize zaznamenat predevSim tendence k pro-
hloubeni uméleckosti celého vyjadreni, na strané druhé pak projekty, které byly zakaz-
kovymi serialy pro televizi ¢i jiného komercniho partnera a byly tedy uréeny pozadavkem
jednoduchosti ve vyrazu a dramaturgickou srozumitelnosti. Pricemz pravé téchto typu
filmU vznikalo stopazové az trojnasobné vice nez filmu distribucnich.

patii tvorba Jana Svankmajera a Jifiho Barty. Zatimco Jan Svankmajer v osmdeséatych letech
postupné opustil médium loutky ve prospéch predmétné ¢i hmotové animace, Jifi Barta moder-
nistickou loutku pro divaka znovu objevil v neCekanych expresivnich konsekvencich.

P s

Jan Svankmajer po gejzirech osInivé animaénich metafor v asamblaZich, kolaZich a objektech
v kratSich filmech MozZnosti dialogu (1982), Do sklepa (1983) a Kyvadlo, jama a nadéje (1983)
vytvoril v roce 1987 pro Svycarsky Condor film v Curychu celovecerni film Néco z Alenky. Uplatnil
zde mimoradné Siroky arzenal vyrazovych technologii a material(i, prficemz jeho animacni projev

29 POS, Jan. Kratochvile. K pileZitosti otevFeni stalé expozice Geskoslovenského animovaného filmu. Film
a doba 7/1981, Praha, s. 411.

30 HUMPLIKOVA, Miroslava: Tradice a hledani loutkového filmu. Rozhovor se scéndristou a vedoucim
dramaturgem animované tvorby KFP Jifim Kubi¢kem.Film a doba, 6/1983, s. 304.

uz podle recenzentll nemél funkci pouze estetickou, dramatickou Ci etickou, ale Ize fici také
gnozeologickou. Tedy zkoumajici moznosti a hranice lidského poznavani.

Jiti Barta, ktery prisel do Kratkého filmu v poloviné sedmdesatych let, se v roce 1982 po zkuse-
nostech s ploSkovym a kreslenym filmem naplno obratil k predmétu a loutce. Film Zanikly svét
rukavic (1982) je sugestivnim obrazovym sledem obrazl, kde rukavice sehraji v patnacti minu-
tach sedm parafrazi filmovych zanrd od vzruSujiciho kvapiku honickovych grotesek az po sou-
¢asnou hororovou sci-fi.31 V roce 1987 Jifi Barta uvedl v koprodukénim celovecernim snimku
Krysar moderni zpracovani stredovéké némecké legendy o krysafi, ktery ztresta hfisné a zpupné
filmu do té doby natoCeny.32 Vytvarné v ném Barta priSel s expresivné az kubofuturisticky styli-
zovanymi dfevénym loutkami, silné dramaticky pusobicimi a podtrhujicimi scény krutého obrazu
Zivota, z néhoz vymizel cit a laska. Miroslava Humplikova na dojem pusobivosti téchto loutek
vzpomina takto:

~Sedmatricetilety Jifi Barta postavil na stll néco tGZasného: gotickou a kubistickou, hranatou a
Stihlou, néco pres pul metru vysokou figuru v lizkych koZenych strevicich, v koZené peleriné a s
hlavou v koZené kapuci. Z té kapé prosvital Uzky ostry oblicej, zapadlé oc€i, cizota a hrozba, smu-
tek a moudrost, bolest, Osud i Smrt. Ta skulptura méla takové silové pole, Ze vas zvedla ze Zidle:
Byla to loutka Krysare.“33

Dekorace mésta evokujici bludisté Babylonu vytvarné pripominaly stylizaci deformovanych kulis
budov z némého ,kammerspiel“ filmu z roku 1920 Kabinet doktora Caligariho. V témze roce Jifi
Barta pripravil pilotni sedmiminutovy klip jako ukazku dalSiho pripravovaného mimoradného
celovecéerniho projektu inspirovaného starou zidovskou Prahou - snimek Golem. V ném se mél
kFizit vliv mésta na dusi modelovany podle romanu Gustava Meyrinka s estetikou expresionismu
v prostupovani tél a budov. Animacné byl tento proces vyjadren osobitou konstrukci neustale
neklidné hmoty, rodici se a ztracejici se v proteovskych obrazech. Nerealizovani vyjimeéného
projektu z divodu financovani bylo ve své dobé povazovano za jednu z nejvétSich ztrat ceské
kinematografie.

Na opacném p6lu animované loutkarské tvorby pak v osmdesatych letech stali ti, ktefi se loutce
vénovali soustavné a zachovavali tradiéni kdnon animacni loutky.34 Mainstreamovou animova-
nou loutkovou tvorbu pfi dodrZzeni vytvarné i animacni kvality produkovala cela fada tvarcd. Ty-
pickym autorem této vétve posttrnkovské loutkové animace byl napfiklad Jan Tippman, ktery
dlouhodobé spolupracoval s rezisérem Lubomirem BeneSem (Muzikant a smrt - 1984, Rohy -
1987). Dlouhodobé byl ovliviiovan také televiznim prostredim, pfedevsim prostfednictvim seria-
lu Vecernick(l Jaja a Paja (1985 - 1987), kde priSel ve dvou fadach s umérenymi a libivymi
loutkami dvou kluk( Jaji a Paji, dédy Lebedy a zavistivého souseda Krkovicky. Obéma tvircim
se podafilo vytvorit postavicky s vyhranénym charakterem, at uz to je maly a trochu nesikovny

e

Jaja nebo rozvazny déda Lebeda, byvaly namornik. OvSem nejvyhranénéjsi je lakomec Krkovic-

31 SKAPOVA, Zdena: Znepokojivé vize Jifiho Barty. Film a doba 6/1989, 5.330-333.

32 MERHAUT, Vaclav: KrysaF, zadatek nové cesty loutkového filmu. Ceskoslovensky loutkar 36, 1986, ¢. 8,
s. 180, 181.

33 HUMPLIKOVA, Miroslava: Kronika Krysare. Film a doba 2/1986, s. 115.

34 Vice viz in: ZVONICEK, Petr. Bilance nasi animace. Film a doba 1/1987, s. 53-55.
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ka, na kterého trojice svym vtipem a umem vzdycky vyzraje. Také vypravéci FrantiSek Filipovsky,
Petr HaniCinec a Vaclav Postranecky prispéli ke zdaru serialu vyznamnym dilem.

Jak stfidmé stylizovana tvorba Jana Tippmana, tak i realisticky s humornou nadsazkou stylizo-
vana tvorba Lubomira Benese s Kralem a skritkem (1980), pohadkou V ¢ertich sluzbach (1989)
i s Kutaky Patem a Matem byly na obrazovce velmi Gspésné a vytvarely dobovy kdnon v pojeti
vytvarné animace uréené pro masové publikum az do devadesatych let.35

Mezi témito krajnimi polohami podoby animacni loutky rozvijela svou tvorbu cela fada dalSich
autord. V roce 1980 natocila mezi loutkafi tehdy velmi oblibenou starofrancouzskou milostnou
baladu Aucassin a Nikoletta Nina Campulkova, ktera vyuZila sochafsky stylizovanych reliéfnich
loutek, poeticky polychromovanych.36 Filmovy historik Jan Po$ jeji styl nazval jako: ,cestu ryzi
imaginace. [...] Jeji loutky a kresby jsou spiSe vizualnimi asociacemi nez konkrétnim sdélenim
akci. [...] MGZeme je nazvat spiSe vytvarnou filmovou poezii, jemnou a kultivovanou, neZ animo-
vanymi filmy*“.

V osmdesatych letech zahdjil svou loutkovou animaci Lakoma Barka (1987) sérii filmU na téma
Werichovych pfib&hl Petr Pos.37 Werichovou tvorbou byl Po$ zaujaty uz béhem studii na VSUP a
vratil se k ni jeSté jednou na konci devadesatych let, kdy zac¢al vytvarné spolupracoval na trilogii
celovecdernich pohadek inspirovanych Werichovou knihou Fimfarum. UZ v osmdesatych letech
prisel v Lakomé Barce s vyrazné stylizovanou loutkou s proporéné zvétSenou hlavou, ktera vsak
nebyla pouhou karikaturou vyjadfenou zkratkou, ale spiSe ironizujicim portrétem lidskych vlast-
nosti.

~Loutky Lakomé Barky jako by vystoupily ze svéta volné grafiky Petra PoSe. TotézZ plati o scéné a
rekvizitach. Ackoliv cela vyprava Lakomé Barky i kostymovani loutek jsou obdivuhodné propra-
cované, sila vytvarného projevu se tu soustredila do vyrazu hlav s jasné odstinénymi charaktery.
Zvlastni roli, stejné jako v Posové volné grafice, tu maji oCi. Tradi¢ni loutka byla bud’ drasticky
expresivni, nebo pozdéji popularné dekorativni. Petr Pos, stejné jako pfed nim Jifi Trnka, Miro-
slav Stépanek nebo Jifi Barta, ukézal, Ze loutka miZe promlouvat i bez hercova hlasu.“38

Béhem osmdesatych let do vytvarného navrhovani loutek a scén pro loutkovou animaci zasahla
fada tvarcu z jinych uméleckych oblasti, napriklad uz v roce 1981 pro celovecerni film Dobro-
druzstvi Robinsona Crusoe, namornika z Yorku Stanislava Latala vytvofil pomérné tradiéni na-
vrhy loutek grafik a ilustrator Adolf Born, v roce 1984 pro Pani Bidu Vlasty PospiSilové pfipravila
podobné tradicionalistické navrhy loutkarka Sarka Vachova3? a pro Sevce a éerta (1989) Milana
Sebesty navrhnul loutky i scény Milos Nesvadba. Ovéem vznikaly i koprodukéni projekty, jako
tfeba Sipkova RiZenka aneb Spici krasavice (1989) ve spolupraci s Japonskem. ReZisér a zaro-
ven vytvarnik Kihaciré6 Kawamoto, ktery pobyval v Trnkové ateliéru v letech 1963 a 1964 prisel

35 MULLEROVA, Alena. Lubomir Benes nemaloval éerta na zed, ... Film a doba 4/1988, s. 235-239.

36 HOSTOVA, Jana. Pav je stara primabalerina. Filmy vytvarnice Niny Campulkové. Film a doba 10/1982,
s. 597-599.

37 MERHAUT, Vaclav. Bajeéna Barka. Ceskoslovensky loutkar 38, 1988, &. 6, s. 132, 133.

38 7VONICEK, Petr. O rafinované Lakomé Barce. Film a doba 11/1987, s. 655.

39 MARESOVA, Sylva. Sarka Vachova. Ceskoslovensky loutkar 38, 1988, ¢. 10, s. 235.

s klasickou animaci Cerpajici spiSe z tradi¢nich japonskych divadelnich forem, nezli z tradice
japonské animace. Kawamoto zde zkfrizil vliv Trnkovy Skoly s jemnosti japonského uméni a psy-
choanalytickym vykladem, pficemz tematizoval télesnost loutek, které i diky detailnimu propra-
covani plsobily velice Zivé.

v v

Publikum se mohlo setkavat s tehdejsi ¢eskoslovenskou animovanou tvorbou nejen v kiné, kde
stale Uspésné fungovalo pravidlo predfilmu, ale také stale Castéji ve vysilani televize. V letech
1980-1985 bylo odvysilano pres padesat 50minutovych specialll vénovanych jak ceské, tak i
zahraniéni umélecké animaci pod nazvem ,Zaslouzily umélec Eduard Hofman uvadi“. V letech
1983-1985 predstavoval profily tvlirct animacnich projektl ve 12 dilech 50minutovych pasem
také Bretislav Pojar v poradech ,ZaslouZily umélec Bretislav Pojar uvadi“. Na néj v letech 1986 -
1987 navazal blok ,Animace nové generace“ ve stejné stopazi. Slo o 32 dilG portrétd vénova-
nych novym generacim kreslené i loutkové animace a kone¢né na konci osmdesatych let 1988-
1990 bylo odvysilano pres 30 dilt ,Animovanych letopist“, vénovanych historii prevazné ceské
animacni tvorby.

Loutkova animace v CST

,NejhezCi a nejzajimavéjsi prace byla ovsem pri nataceni loutkovych filmu, kde se kameraman mohl do
sytnosti vyradit, a mohl si svétlem vytvaret riizné atmosféry. Prostor pro loutkové scény byl tak velky, Ze se
zde zacCalo pracovat s difuznimi Sifény, které umoznily natacet scény s valici se mlhou, nekonec¢ny hori-
zont pousté se salajicim sluncem, simulovat more s obrovskymi vinami a boure s blesky. Z diaprojektoru,
ktery byl umistén na balkoné se promitaly mraky putujici po horizonté. Vzpominam na nalety jednotlivych
sré$nu na Zivou holcicku Alenku (malou Lucii Vondrackovou) v poradu ,Kralovstvi kvétin“ (vytvarnik a rezi-
sér Josef Lamka), tehdy se postavilo nékolik silonovych lanovek pres celé studio, aby efekt naletu byl
dokonaly.“ Tri vlasy déda VSevéda“ jsme toCili ve dvou scénach zady proti sobé, abychom si navzajem
nevadili pri sviceni a naroc¢ny porad mohl vznikat rychleji. Vytvarnikem a reZisérem byl opét Josef Lamka a

< “

za kamerou byl Jifi Vétrori a FrantiSek Mikes.
VETRON, Jifi. CS televize. https://firemnividea.eu/o-nas/cs-televize/.

V dobé& nejvétsiho rozmachu televizni animované tvorby existovala v CST tfi praZska studia. V
roce 1969 divadlo ,M&j“ na Korunni ulici v Praze prevzala Ceskoslovenska televize Praha pro
Gcely vyroby reklamnich poradu, a to az do roku 1975, kdy byla vyroba reklam zrusena. Ale jiz v
poloviné roku 1976 preslo studio Maj pod Hlavni redakci vysilani pro déti a mladez, byla sem
prestéhovana technika z JindriSské ulic, kde pracovalo malé animacni studio uz od roku 1964 a
zacaly se zde vyrabét pohadky pro déti.4°

Také kameraman a rezisér FrantiSek Mike$ ziskal pro CST dalsi prostory. Ve sklepnich mistnos-
tech v Zenskych domovech zfidil studio se dvéma trikovymi stoly a jednou loutkovou scénou.
Vytvarnik a rezisér Vaclav Polak si opatfil prostory v byvalém obchodé s hrackami a vybudoval
zde s kameramanem Miroslavem Zbankem studio s ndzvem ,U kréle Zeleznic“.

Tato studia produkovala béhem osmdesatych let pomérné znacny pocet animovanych ¢i plosko-
vych pohadkovych serialu, ale také zdafilé loutkové filmy, i kdyz pfevazné

40 STOLL, Martin. Zrozeni televizniho naroda. Praha: Nakladatelstvi Havran, 2011.
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mainstreamové vytvarné reSené.4t

K vyjimeénym dlouhodobym projektiim téchto studii patfil volny serial osmi az dvacetiminuto-
vych klasickych ¢eskych pohadek - Perly, ktery v letech 1978 - 1988 realizoval autorsky Franti-
Sek Mikes.42 Pro své na televizni poméry znacné umné animované pribéhy si vybiral nejriiznéjsi
vytvarniky z televizniho prostredi. Klasickou loutku tak rozehral v tradiéni poloze ve filmu Tri zla-
té viasy déda VSevéda (1986) napriklad Josef Lamka nebo ve vypravné pohadce Honzlyv turnaj
(1983) se pokusil o typologickou nadsazku podporenou zjednodusujici barevnou a grafickou
stylizaci prostfedi v Ceskoslovenské televizi velmi Gspé&Sny filmovy architekt a vytvarnik Ivo Houf.
V dalSich dilech serialu Perly s FrantiSkem MikeSem spolupracoval Jifi Blaha. V pohadkach Drak
trojhlavy 1981, Pernikova chaloupka 1984, Kouzelna mosna 1985, O statecném krejcikovi
1988 se vydal cestou vyrazné typologie loutky ve tvari zasazené do konkrétni atmosféry té Ci
oné pohadky.

Pro Vecernicek vytvoril FrantiSek MikesS podle scénare Bohumiry Peychlové také zdafrily poeticky
kombinovany serial Sedm Havrankt (1982), na kterém se podilela vytvarné Jaromira Burdova
spole¢né se Simonou DusSatkovou, ktera byla autorkou kreslenych ¢asti. Jaromira Burdova
v roce 1987 realizovala svUj posledni loutkové filmovy projekt, tfinactiminutovy snimek Jak Vo-
dicka dostal zpét svou trubku s poeticky animovanym vodnim svétem.

Mezi posledni realizované loutkové pohadky ve studiu Maj patfily O Budulinkovi Miroslava Kuce-
ry a Jifiho Blahy Ci Statec¢ny krej¢ik aneb sedm jednou ranou v rezii FrantiSka MikeSe. Jako po-
sledni pohadka do serialu ,Perly“ méla byt nata¢ena pohadka ,0 Smolickovi“. Po roce 1989 se
vSak nové vedeni Ceskoslovenské televize rozhodlo, Ze animovana tvorba neni jiz v jejim zajmu

a snizena vyroba se presune do vznikajicich soukromych studii. Divadélko ,Maj“ definitivné
opustila CST v roce 1991.

Pohé&dkovou sérii Sluneéni panenka a destovy panacek (1988)43 napsala scénaristicky pro Ces-
koslovenskou televizi zkusend autorka Ctyflistku Véra Provaznikovad a Toméas Pekny. ReZisér
FrantiSek Mikes si zvolil prostinké vytvarné zpracovani od tehdy mimoradné popularni ilustrator-
ky détskych knih Gabriely Dubské. Slo o libivé manasky postaviéek z rodu snad jejich nejzna-
méjsich ilustraci pro knihu O Makové panence a motylu Emanuelovi od Vaclava Ctvrta.44 Knizni
graficka a ilustratorka vytvorila jemné loutky s naddimenzovanymi hlavami a typickyma zvétSe-
nyma o¢ima, které zasadila do prehledné ilustracné traktované scény na modrém horizontu.

Loutkovou animaci se vedle prevazujici kreslené animace zabyval také rezisér Vaclav Polak.
V roce 1987 podle scénare Anny Juraskové na motivy knihy Rudolfa Tésnohlidka vytvoril sedmi-

41 Vice o tom viz.: KSAJTOVA, Marie. Animované filmy vyrobené Ceskoslovenskou televizi. In.: Velky pfibé&h
vecernicku. Historie nejslavnéjsiho televizniho poradu u nas. Praha, Albatros, 2005, s. 23-26.

42 Nazvy jednotlivych epizod: Hadi dar, Honztv turnaj, Vodni rizZe, Sklenény vrch, Princ labut, Certiv Svagr,
Lind Manka, Cervena Karkulka, Pernikova chaloupka, Drak tfihlavy, Carovny pavouk, TFi zlaté viasy déda
VSevéda, Kouzelna mosna, O Slunecniku, Mési¢niku a Vétrniku, O state¢ném krejcikovi.

43 Dily: Sluneéni panenka a kroupova holka, Sluneéni panenka a Medard, Sluneéni panenka a vitr BlaZej,
Sluneéni panenka a blesk, ktery tanéil, O Satech z mlhy, Sluneéni panenka a kulovy blesk Vincek,
Slunecni panenka a tri faleSné panenky, Sluneéni panenka na pouti, Slunecni panenka a Mésicnik

44 CTVRTEK, Vaclav - DUBSKA, Gabriela: O Makové panence a motylu Emanuelovi. Praha: Panorama,

1974.

dilny serial Liska Bystrouska (15 min.) rezisér Vaclav Polak. Vytvarnice Katefina Novakova zvoli-
la vyrazné modelované animacni loutky s hladkym povrchem, stylizované v pohadkovém stylu,
reflektujicim soudobou détskou ilustraci.

Vytvarné& bylo pro vSechny vytvarniky spolupracujici s CST typické aZ svazujici soustfedéni na
tradicni vytvarnou interpretaci pohadkovych pfibéh(, svou podstatou zakorenénou v tradici Se-
desatych let a vyhybajici se jakémukoliv osobnimu vidéni, zejména zkratce a nadsazce.

Dramaturgickou nabidku ve vysilani Ceskoslovenské televize v osmdeséatych letech podstatné
rozSifovaly také nakupované, koprodukéni, distribuéni a zvlasté Slovenské serialy loutkové ani-
mace, které povSechné prinasely Gzus jednoduchého vytvarného feSeni a mnohdy dokonce i
razantni odklon od tradice ¢eské loutkarské animace. Takovymi byly napfiklad KrakonoSovy
pohadky v koprodukci Kratkého filmu a vychodonémeckych animacnich studii DEFA,45 ve kte-
rych priSel vytvarnik Jan Benes s prosté a optimisticky stylizovanymi loutkami nebo

serial vecernickl Pa a Pi (1986), ktery vznikl pro bratislavské televizni studio v ostravském stu-
diu Prométheus ve spolupraci s némeckou spoleénosti GOLD-FILM Gmbh Pforzheim. Slo o pfi-
hody mimozemskych zvitatek Pa a Pi, které hravou formou pfiblizovaly nejmensim divakim
tajemstvi okolniho svéta, kombinujici futuristicky kosmicky design Miroslava Dusi
s dokumentarnimi sekvencemi z prirody.

Pofady s animovanou loutkou z produkce slovenskych studii Ceskoslovenské televize byly vieo-
becné vytvarné na vyssi Grovni nezli koprodukéni dila, diktovana rdznorodymi pozadavky a vku-
sem zahraniénich koproducentl, prece vSak s podstatné modernéjsi a tradici nezatizenym
vytvarnym pojetim.46 K tém pozoruhodnéjSim patfili snimky o panu Gongovi vytvarnika Ivana
Popovice a animatora Vladimira Pikalika s jednoduse az funkéné ¢i technicky stylizovanymi lout-
kami i predméty.4” Od téchto prikopnikd loutkového animovaného filmu na Slovensku pak na-
sledovaly série se znamou postavickou JozZinka z ¢asopisu Rohac, vytvarnika Jozefa Scheka,48
vesely serial o dvou vyslouzilych klaunech a jejich vérném kamaradovi psikovi Pufinovi Dvaja a
pes (1985) opét s Cistym vytvarnym feSenim a stylizaci loutek v duchu soustruzené mezivalecné
moderny a serial UtieraCik (1989) s barevné rozjasanymi a plosné stylizovanymi loutkami Jarmily
Kaletové.4®

45 Dily: Krakonos a Svec (1975), Krakonos a sklinkar Matéj (1977), Krakonos a spravce Markvart (1977),
Krakonos a tovarys (1977), KrakonosS a fousata Dontovka (1977), Krakonos a kukacky (1978), Krakonos
a zkroceni zIé Zeny (1979), Krakonos a strasidlo (1980), Krakono$ a poslicek (1981), Krakonos a pytlak
(1981), Krakonos a mistr Jehlicka (1982), Krakonos a ovéak (1982), Krakonos a Skola (1983)

46 PIKALIK, Vladimir. Animovany film v praxi amatéra. Bratislava, 1980.

Z histérie amatérskeho filmu na Slovensku: zo spomienok autora. Bratislava: Narodné osvetové centrum,
1992.

47 Dily: Gongo a televizory (1980), Gongo a budiky (1980), Gongo a pracka (1981)

48 Dily: JoZinkova rybacka (1981), Ako JoZinko menil, aZz vymenil (1981), Ako sa JoZinko prestal bat
(1982), JoZinko v ZOO (1986)

49 Vice viz in: MRLIAN, R. a kol.: Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska 1. Bratislava, Encyklopedic-
ky Ustav SAV a Veda, vydavatelstvo SAV 1989.

MRLIAN, R. a kol.: Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska 2. Bratislava, Encyklopedicky Ustav SAV a
Veda, vydavatelstvo SAV 1990.
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Pro bratislavské studio Ceskoslovenské televize v&ak tvofili pravidelné i ve studiich Kratkého
filmu ve Zliné. Nejen Hermina Tyrlova, ale také Ludvik Kadlecek, ktery byl jednim z profilujicich
tvarcl tehdejSiho gottwaldovského studia animovaného filmu. Natocil kolem stovky kratkych
filmd. Jako vytvarnik vyrazné ovlivnil profil celé skupiny. Tvofil nejen pro sebe a Herminu Tyrlo-
vou (pro niz navrhl vytvarnou podobu k vice nez tficeti filmim), ale i pro ostatni reziséry skupiny.
Kadleéek se soustredil predevsim na tvorbu pro déti, pro niz volil riizné materidly a techniky,
které vhodné slouzily mySlence a zaméreni filmu, zejména skladanku nebo formelu. Vedle skla-
danky a formely Kadlecek ¢asto uzival také poloplastickou loutku, kterou navrhl i pro barevného
Ferdu Mravence Herminy Tyrlové. Usp&snéji ji pouzil v seridlu s hrdiny z brouéi fise Lienka
Anulienka (1982) pro bratislavské studio CST a moduritové poloplastické loutky oZivil i v serialu
Zazracna chobotnica Krejzy (1986) o dobrosrdecné chobotnici.

Zlinsky i Bratislavsky vyvoj loutkové animace se pohyboval jinymi cestami nezli klasicka prazska
Skola. Byl feknéme méné poeticky smérem k GistéjSimu designovému ¢i funkénimu reseni lou-
tek i scény. Tim, Ze se béhem osmdesatych let objevoval na televizni obrazovce stale ¢astéji,
rozSifoval povSsechné moznosti dobového vyvoje loutkového tvaroslovi.

VecCernicek

,Emanek byl prvni v fadé téch - dnes uz se da Fici - slavnych postavicek, figurek, jako byli Certik Bertik,
Veprik a Kuzle, veverka Zrzka, Kouzelna klubicka, panenka Kacenka, Vodnik Cesilko, Rumcajs s Mankou
a Cipiskem, Kiremilek a Vochomurka, Maxipes Fik. Na mnohé jsem zapomnéla, ale mam na mysli ty, kdo
znamenayji prvni doteky déti s uménim a kdo se uz bezpecné radi do naseho kulturniho fondu a zabydluji
se tam vedle klasického Spejbla s Hurvinkem, Ferdy Mravence, Brouckd...“ (St&panka Hanigincova)

HAINA, Dita. Vysilani pro nejmensi. In. Tisic tvafi televize, Cteni o televizi. Praha, Panorama, s. 188.

Vecernicek, priblizné desetiminutovy vecernitelevizni pofad s pohadkovym pfipadné ji-
nym pfibéhem uréenym pro déti, vysilany kazdy vecer v predpokladany ¢as jejich uléhani do
postele, se stal béhem osmdesatych let doslova fenoménem.50 Podle vzpominek dramaturga
prazské redakce pro déti a mladeZ CST Jifiho Dufka byl Vedernicek formovan uz od poatku tim,
Ze:

LVstoupil na pudu uz obdélanou. Déti i dospéli si jiz zvykli na pravidelnou podvecerni pohadku
natolik, Ze Vecernicek prijimali spiSe jako televizni modifikaci rozhlasového poradu nezZ jako
novy typ televizniho programu.“s: Tak na strané jedné mohl Vegerniéek v prostfedi CST navazat
na bohaté zkuSenosti s tvorbou détskych filmovych a televiznich dél, ale na strané druhé byl
limitovan tehdejsSimi omezenymi vyrobnimi a vysilacimi mozZnostmi (nejprve jen nedéle, pak Gtvr-
tek). Napfiklad roku 1965 bylo odvysilano jen 49 porad, pficemz Slo z velké vétSiny o jednotlivé
pohadky. V roce 1967 s pfidanym tretim vysilacim dnem (Gtery) byl uz odvysilan celkovy pocet
234 Vecernickl, ktery zahrnoval také nékteré vyrobné naro¢né serialy, véetné 7 dili Brouckl
Libuse Koutné. Zaroven na obrazovku vsak vstoupil i typ levného televizniho poradu, zaloZzeného

6/2011. Dostugné na http://www.ff.unipo.sk/jak/6_2011/regrutova.pdf.

50 VYPLETALOVA, Helena. Vecernicek jako televizni a literarni fenomén. Olomouc, Univerzita Palackého,
2012.

51 DUFEK, Jifi. Veéernicek v Cs. Televizi. In: FERBAR, Zdené&k: N&které problémy televizni dramaturgie.
Praha, AMU - SNP ,1980, s. 41.

na osvédcenych pestrych moznostech komunikace mezi détskym divakem a loutkou na strané
druhé - Pohadky tety BoZzenky s robotem Emilkem.

V roce 1971 doslo v celkové dramaturgii poradu k rozsahlym zménam:

,0d [...] systému jednotlivych Zanrové vyhranénych dnt se od prazdnin pfechazi k systému seri-
alovych bloku. Pricin této zasadni zmény je pochopitelné vice. Nejcastéji byvaji uvadény divody
ekonomické [...], dale ddvody ideové-politické a psychologické [...]. PoCet odvysilanych Vecernic-

ki stoupa na 231.“52

Vroce 1972 se jesSté vysilani Vecernicku rozSituje, pricemz porad zacina byt vysilan i na 2. pro-
gramu, aby byl v roce 1973 konecné presunut na 1. program a tedy vysilan jako denni program,
pricemz bylo odvysilano celkem 365 Vecdernickd. Na prahu osmdesatych let byl pofad na vrcholu
sinusoidy svého Uspéchu a Jifi Dufek byl nucen konstatovat, Ze:

,Vecernicek je sice urcen pro déti 7-8 let, avSak jeho obliba je vysoka i u starsich déti a dospé-
lych divakd. A tak zacina byt Vecernicek i oficialné chapan nejen jako porad, jehoZ hlavni tGlohou
je vypravét détem pohadky pred spanim, ale zaroven také jako porad rodinny, v jehoZ pohadko-
vém svété se na chvili setkaji vSichni ¢lenové rodiny bez rozdilu véku. A takovych setkani neni

v dnesnim uspéchaném svété nikdy dost.“53

Osmdesata Iéta byla v tomto smyslu pokracujicim ¢asem prosperity seridld pro potfebu Vecer-
nicku a mnohé pohadkové pribéhy mély své znaéné ohlasy nejen v zemich vychodniho bloku a v
politicky spratelenych rozvojovych statech, ale byly vyrazné Gspésné i v zapadni Evropé, kde byly
- spolecné se Svédskymi - povazovany za vkusnéjSi protivahu produkce spolecnosti Disney a
navic uspély i v Japonsku a v Ciné.54

Presto pohadky s vedenou loutkou uz nevznikaly v takovém poctu jako dfive.

Za loutkové s vyuzitim divadelné vedené loutky mizeme povazovat pouhé dvé série: Podivna
prani telatka Kopejtka (7 min.), poprvé uvedena v roce 1982 a Pfibéhy véelich medvidku z roku
1984. Pricemz Podivna prani telatka Kopejka byla druhou sérii, navazujici na sedmidilny kombi-
novany serial podle scénare Josefa Barchanka Pribéhy telatka Kopejtkass z roku 1974 v rezii
Svatavy Simonové a kamerou Bohumila Turka.56 OvSem tentokrat uZz s novym vytvarnym reSe-

nim divadelniho scénografa Otakara Schindlera a v reZii Petra Cecha.57 Na rozdil od pdvodni

52 DUFEK, Jifi. Vedernicek v Cs. Televizi. In: FERBAR, Zdenék: Nékteré problémy televizni dramaturgie.
Praha, AMU - SNP, 1980, s. 44, 45.

53 DUFEK, Jifi. Vegerniéek v Cs. Televizi. In: FERBAR, Zden&k: N&které problémy televizni dramaturgie.
Praha, AMU - SNP, 1980, s. 51.

54 Vice 0 tom viz.: KSAJTOVA, Marie. O dvojim vysilani veéernick( a také o jejich vyrobé. In.: Velky pfibéh
vecCerniCku. Historie nejslavnéjsiho televizniho poradu u nas. Praha, Albatros, 2005, s. 43-46.

55 Teldtko Kopejtko. Vyb&rovy seznam film( a zdznam( 1976. Praha: Usek archivnich a programovych
fondd CST, 1979, s. 83.

56 Nazvy jednotlivych epizod: Jak bylo Kopejtko misné, Jak Kopejtko nechtélo obyCejné béhat, Jak Kopejt-
ko délalo zahradku, Jak se Kopejtko chtélo fotografovat, Jak si Kopejtko chtélo pohrat, Jak se Kopejtko
vychloubalo, Jak bylo Kopejtko celé pocmarané.

57 Nazvy jednotlivych epizod: Jak chtélo telatko Kopejtko modré z nebe, Jak chtélo telatko Kopejtko hrana-
ty mi¢, Jak chtélo telatko Kopejtko bydlet samo, Jak chtélo telatko Kopejtko bilou travu, Jak chtélo telatko
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série, kde bylo designoveé i technologicky exponovano prosté tvaroslovi dfevénych fragmentd,
tentokrat Slo o spodové vajangy s vyrazné se prosazujicimi textilnimi vzory v kostymech a s veli-
kostné i modelacné zdlraznénymi hlavami v ostré stylizaci. Celkové pfisné stylizovana a mélka
scéna vyuzivajici vzorQ lidovych textilii a lidovych vysSivek neopoustéla linearni jednoduchost.

Pribéhy véelich medvidk( (1984) jsou loutkovym seridlem Vecéernickd natocenym podle stejno-
jmenné knihy Jiftho Kahouna. Jeho hlavnimi postavami jsou ponékud neposlusni ¢melacci
Cmelda a Brumda a dalsi hrdinové prevaziné z hmyzi fise (Emelaéi maminka, luéni konik, Puéme-
loud, rohac atd.). Vypravéce provazejiciho pfibéhem a rfadu postav namluvil herec Josef Dvorak,
dalsi postavy napf. Atka Janouskova a Pavel Zednicek. Autorem popularnich pisnickovych textd
je Zdenék Svérak a autorem hudby Petr Skoumal.

Pro Uspéch tohoto seridlu byla vSak podstatna také vizualni podoba seridlu, kdy zkuSena rezi-
sérka Libuse Koutna spolupracovala s vytvarnikem Ilvo Houfem a kameramanem Svatoplukem
Malym, ktefi obdafili serial vizualni promyslenosti a kvalitou. Ivo Houf pfiSel s vyraznymi spodové
i zvrchu vedenymi marionetami, stylizovanymi v Cistych zjednoduSenych oblych formach
s pohyblivymi tykadly, velkyma ¢ernyma a pohyblivyma ocima &i dokonce s dekorativnim vyuZzi-
tim pefi. Hluboké scény byly vyreSeny prevazné na modrém horizontu se stylizovanymi luénimi
kvéty, hmyzi chaloupkou a rekvizitami.

Ivo Houf v designovém pojeti tohoto serialu, ktery se nakonec dockal i druhé rady,58 tedy celkem
dvaceti dill, dodefinoval snahy ¢eskych vytvarnik( o televizni podobu vedené loutky, ktera zapo-
Cala na konci padesatych let tvorbou Jaroslava Krale, pokracovala pres navrhy Zdenka Podh(r-
ského az k tvorbé Ivo Houfa. Trojice vytvarnik( Jaroslav Kral, Zdenék Podhirsky a konecné Ivo
Houf, ktery zaujal po emigraci Zdenka Podh(irského predni misto mezi filmovymi architekty a
vytvarniky, zabyvajicimi se soustavné médiem loutky, postupné dotvofili osobitou vytvarnou Sko-
lu televizni Ceské loutky a scénografie.

Filmovy jazyk Spejbla a Hurvinka

~Spejbl s Hurvinkem i varietni loutky Divadla S + H byli pomérné ¢astymi hosty na televizni obrazovce.
Natacely se ruzné vizualni vystupy a dialogy, ¢asto byli S + H komentatory zabavnych poradd, stali se i
hlavnimi hrdiny dvou tfinactidilnych serialt. Snad jeSté vétsi proslulosti jako televizni hvézdy dosahli
v zahranici, kde byly uzZ pred lety natoceny nejen komponované porady a prirezy inscenacemi, ale i celé
hry. MoZnost natodit celé predstaveni si Ceskoslovenskéa televize uvédomila aZ v roce 1984. A tak
v Cervnu toho roku byl v divadle pofizen zaznam zkracené, pro televizi upravené verze Kneiflovy hry Déjiny
kontra Spejbl, ktery predevsim detailnim snimanim originalnich loutek a jejich interpret umoznil televiz-

nim divakim poznat tvorbu divadla z trochu jiného thlu.“

GRYM, Pavel. Klauni v drevacich. Praha, Merkur, 1988, s. 323.

Kopejtko Zelezné botiCky, Jak chtélo telatko Kopejtko zlaté bryle, Jak chtélo telatko Kopejtko byt vSude
prvni.

58 N&zvy jednotlivych epizod: Zlobivy, Medovy, Mokry, Kroupovy, Strasidlovy, Zatoulany, Svétluskovy, CtyF-
listkovy, Ubre¢eny, Bonbonovy, Splaseny, Rohaty, Zimni, Strasidelny klobouk, Rozsypaci hodiny, Splestule
blativa, Jediny Pu¢meloud na svété, Boty pro Kvapnika, Slunecni prasatko, Carovna zahrada.

Po televizné dspésnych sedmdesatych letech, kdy velmi zdafilou reprezentaci Divadla S + H na
obrazovce byly dvé série vecernikovych pfibéhl Na navstévé u Spejbla a Hurvinka (1972) a
Znovu u Spejbla a Hurvinka (1974) v peclivé rezii LibuSe Koutné, byla osmdesata léta dobou,
kdy sice vznikl pomé&rné pogetny soubor snimk( pro CST, ale vétSina z nich byla poznamenana
komercnim tlakem a tedy nepfinaSela nic inovativniho. Divadelni sezéna 1980/1981 se nesla
v duchu oslav padesatileté profesionalni existence souboru a tak se loutkovi protagonisté obje-
vili ve dvou poradech revualniho zaméreni: Z Prahy az do Monte Carla (1980), kde byli Spejbl a
Hurvinek vyuziti jen jako svérazni priivodci a podobné tomu bylo i v jubilejnim poradu k 50. vyro-
¢i zaloZeni souboru - Hurvinkové kouzelné obrazarné (1980) podle namétu MiloSe Kirchnera,
scénare Pavla Gryma, ve vytvarné koncepci Jana KarpiSka a Zdenka Jureny a v rezii Eduarda
Sedlare. Prvni porad vznikl pro televizni festival v Monte Carlu podle scénare MiloSe Kirschnera,
Jana Bonaventury a Ilvana Sté&drého a v revui pro festivalové delegaty se uplatnili ve francouzsti-
né konverzujici Spejbl a Hurvinek s Manickou spolec¢né s nékolika Gisly z aktualniho repertoaru
divadla, napriklad muziciruji cimbalovou kapelou s tanecniky. Hurvinkova kouzelna obrazarna
popularni formou a metodou oZivajicich obrazd divaky seznamovala s historii divadla.5® Oba tyto
porady reprezentovaly vizualni styl tohoto divadla, ktery se projevoval neméné v uziti klasickych
Skupovskych marionet, pficemz vyraz tvari loutek i jejich typ ¢i charakter byl postupné ménén a
pfizplsobovan dobovému vkusu.

V pribéhu éasu doslo totiz k Gpravam obou figur v nékolika variantach, nejprve samotnym Gu-
stavem Noskem a Josefem Skupou, potom také Jifim Trnkou ve tficatych letech a posléze Radko
Hakenem a Zdenkem Jufenou v Sedesatych a sedmdesatych letech, takze jejich dnesSni podoba
je odlisna od prvnich figur. Zatimco Spejbl se ménil témér neznatelné, Hurvinek byl ,zuslechtén“
pomérné vyrazné.so Manicka, kterou podle Skupova navrhu na konci dvacatych let vyrezal Gu-
stav Nosek a na jejimz vytvarném dotvoreni se podilel i nové pfichozi vytvarnik divadla Jifi Trnka,
sVoji vizaz proménovala postupem casu jesté radikalnéji nez Spejbl a Hurvinek.

,V padesatych letech ji nejprve do stylizace panenky upravil Radko Haken a do dnesni podoby
malé smésné chytracky a pak v Sedesatych letech Zdenék Jurena. Z jemné zvédavé holCicky s
buclatymi tvaremi a dosiroka vykulenyma o¢ima se tak postupné stal prototyp obrylené détské
intelektualky.“61

Tyto ,zmodernizované“ marionety byly zasazovany do souc¢asného svéta jak na divadelnim jevis-
ti, kde scéna byla modelovana zejména realisticky ztvarnénymi rekvizitami mnohdy s grotesknim
a sentimentalnim charakterem nebo v pfipadé revui pfimo do redlnych interiér(i ¢i exteriér.
Takto byly typicky vyuZity i v roce 1982 v hudebné zabavném pofadu Zadano pro Karla Gotta,
kde sehraly role hostitelt zpévaka a ve dvou nasledujicich revuich v druhé poloviné osmdesa-
tych let: ve stfihovém pasmu k vyroci Sedesatin spejblova vodice a vedouciho souboru MiloSe
Kirschnera Zivot piny loutek (1986) a v hudebni revui Portréty z not (1988) podle scénare Hele-
ny Stachové a v rezii Petra Soukupa.

59 GRYM, Pavel. Klauni v drfevacich. Praha, Panorama 1988, s. 302.

60 Vice viz in: JIRASEK, Pavel. Josef Skupa: the Birth of a Modern Artist. In: Czech Puppet Theatre in Global
Contexts. Brno,Theatralia Vol 18, No 2, 2015, s. 168-230.

61 JIRASKOVI, Marie a Pavel. Loutka a moderna. Praha: JAMU, Arbor Vitae, 2011, s. 326.
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Ke skuteéné hodnotnym snimkim se Spejblem a Hurvinkem v osmdesatych letech patii prede-
vSim kratky dokument Heleny Trestikové S + H v Japonsku (15 min., 1981) pro Kratky film a
zejména televizni zaznam inscenace Dé&jiny kontra Spejbl (61 min., 1984). Dramaticky text této
hry pro dospélé Augustina Kneifela dopracovany MiloSem Kirschnerem o tom, jak se Spejbl sna-
Zi vysvétlit Hurvinkovi, Ze déjiny nejsou jen nasili a valky, konéi po prochazce déjinami Spejblo-
vou prosbou, aby lidé uz konecné dostali rozum. Byl divadlem uveden uz vroce 1970 a
inscenace se stala jednim z nejvétSich Gspéchl divadla v povalecné dobé, pricemz rozvijela
fadu novych loutkarskych technologii, které podporovala v ramci divadla uz od padesatych let
skupina SALAMANDR. 62 PredevSim pak ale privedla v pfipadé zdejSiho pfisné marionetového
divadla na jevisté vedle loutky herce - principala se svou zenou, aby: ,obecenstvo mohlo sledo-
vat loutkoherce pfi praci ... a prece jeho pozornost pritahovaly predevsim osobité resené lout-
ky.“63 Autory loutek ovladanych hdlkami ¢i loutek pohyblivych na koleckach byli technolog Jan
Klos a vytvarnik Zdenék Jurena, ktery jim dal sarkasticky deformujici tvarnost. Po étrnacti letech
byla tato inscenace v Upravé Pavla Gryma natoCGena tehdy béZznou technologii tfikamerového
vozu rezisérem Ivo Paukertem.

ProtoZze zaznam vznikl az v osmdesatych letech, Slo o reminiscenci na poetiku souboru ze se-
dmdesatych let a Divadlu S + H se béhem osmdesatych let nepodafilo v oblasti filmu a televize
zopakovat Uspéchy predchazejicich let. Naopak, Spejbl s Hurvinkem se stal soucasti zabavniho
televizniho stfedniho proudu, kde jakékoliv umélecké vyboje nebylo mozné ani ocekavat.

Loutkové serialy pro Ceskoslovenskou televizi

LVytvarnost a scénografie v televizi méla jiny charakter nezZ na divadle. Nejvétsi televizni studio ma rozmé-
ry dost pres 20 metrt do Sitky i délky, coZ je o hodné vic vyuZitelného prostoru, neZ maji nase nejvetsi
divadelni jevisté. Prostor studia je scénografem ztvarriovan jakoby zevnitf, ¢lenény z prostredka, zpro-
stredkovavany kamerou, zatimco divadelni scéna je vytvarena pro pfimy pohled divaka. Divadelni obraz je
koncipovan v navrzich jako celek, prostorové zmény se déji v celém divadelnim ,0kné“, at je jevisté cen-
tralni, nebo hloubkové, tak zvané kukatkové. Televizni scénografie se vyznacuje ¢lenénim fragmentarnim,

obrazové skladanym. Podstatnou roli mohou hrat detaily v kontrastu s prostorovymi plany.“

HLAVATY, Jan: Witvarnost v Ceské televizi. http://www.hlavaty-jan.cz/umeni/vytvarnost-v-ceske-televizi.php,
srpen 2008.

Tradice sedmdesatych let s potfebou vytvafet v Ceskoslovenské televizi obsahové i vytvarné
kvalitni loutkové seridly s moznosti fady repriz nastésti pretrvala i do osmdesatych let. Postupné
se vSak pomérné dynamicky zménila jak vytvarna technologie, tak i celkova scénicka poetika.
Zatimco zpocatku Slo o projekty prevazné vyuzivajici stylizovany iluzivni loutkarsky projev jak ve
vedeni loutky, tak v celkovém pojeti obrazivosti v intencich vyvoje sedmdesatych let, vzapéti
dochazelo v kombinovanych projektech k experimentovani s pfiznanim herce vedle loutky, pfi-
¢emz bylo vyuZivano celé palety loutkovych druh( a technologii.

62 Vice viz KIRSCHNEROVA, Denisa. Spejbl a Hurvinek... na nitkdch osudu. Muzeum v knize k 80 letiim
profesionalni ¢innosti Divadla Spejbla a Hurvinka. Brno: C press 2010, s. 40.
63 GRYM, Pavel. Klauni v dfevacich. Praha, Panorama 1988, s. 252.

Typickym serialem, ktery se svou poetikou odkazoval jesté ke zvyklostem sedmdesatych let, byla
pohadkova série Sedm sluZeb ¢erta Boniface (1980, 25 min.), ktera vznikla v ostravském studiu
CST.64 Slo o pohadkové pribéhy o sluzbach &erta, kterého si povolavaji z pekla na zemi ke sluzbé
rOzni lidsti hfiSnici na motivy moravskych povésti zpracovanych Bohumirem Stégrem,s5 které
vypravél Miroslav Holub. Vytvarnik Vaclav Kabrt udrZzoval svym feSenim iluzivni prostor divadel-
niho kukatka a proto cela série pusobi divadelnim dojmem. Prosté javajkové loutky se zjedno-
dusenou modelaci se zvétSenyma ocima, doplnéné stylizovanymi barevnymi vlasy, ¢ert Bonifac
SiSma s rezavymi vlasy a ovladanym ocasem s groteskni stylizaci, to vSe je zasazeno do pomér-
né realisticky pojaté scény. Serial vznikl podle scénare zkuSeného Zdenka Miczky, ktery ho také
reziroval, za kamerou stal Hefman Ohnheiser.

Daleko pozoruhodné&jsim se jevi kombinovany dvoudilny seridl Cmelak Aninka a ti druzi, vyuZiva-
jici volné predlohy Ondreje Sekory.66 Plvodné bylo téma zamysleno pro veéernickovy serial, na-
konec bylo realizovano v dvoudilném filmu. V sekvencich z hmyziho svéta je zachovana posledni
pamatka na praci Zdenka Podhlrského, jehoz pozoruhodné marionety ukazuji jeho vytvarné i
konstrukéni mistrovstvi. Loutky vodil ve vyrazné hluboké scéné soubor sloZzeny z prazskych i
ostravskych loutkohercll v reZii Zdenka Havlickaé’. Serial byl déjové i vytvarné postaven na kon-
trastu realného svéta hraného skutec¢nymi herci s redlnym entomologem a svéta hmyziho, ktery
je silné iluzivni a v podstaté i pohadkovy.s8

Jinym, ale také artificialnim smérem se v praci s vedenou loutkou pfihlasili tvirci brnénského
studia CST v devatenactidilném serialu Cerna hodinka od roku 1982 do roku 1984.69 Ve spolu-
praci Divadelniho oddéleni Moravského zemského muzea v Brné a brnénské redakce pro déti a
mladez vznikl tento volny cyklus piibéhll z moravskych lidovych povésti jako reminiscence na
tradiéni koGovné divadlo. Roli Principala i Kaspara ztvarnil dlouholety herec Mahenovy ¢inohry
Josef Karlik, loutky ze sbirek Divadelniho oddéleni Moravského zemského muzea vedli a svymi
hlasy ozivili herci loutkového divadla Radost.

Je mozné, ze formalni resSeni serialu bylo inspirovano rezijnim stylem Josefa Krofty, ktery pravé
v Brné v roce 1981 natocil plvodni inscenaci O Knizeti Maxmilianovi, kde pouZil dvé vrstvy vy-
pravovani, pficemz prvni byl pravé Josef Karlik v roli kustoda muzea, ktery iniciuje druhy pribéh,
hrany loutkami.’® Princip vypravéce-hybatele pribéhu byl vSak uz od sedmdesatych let béZnou

64 Nazvy jednotlivych epizod: Jak Sert nabyl jména Bonifac Sisma, Jak Gert Bonifac Sisma za pacholka
slouzil, Jak Gert Bonifac Sisma sleénu z JeZova hradu neutancoval, Jak éert Bonifac Sisma studnu hloubil,
Jak cGert Bonifac SiSma zemana paviovického na pravou cestu prived|, Jak Sert Bonifac SiSma cti svého
jména dostal

65 STEGR, Bohumil: Hanécké pohadky a povésti. Olomouc: Krajské nakladatelstvi, 1957.

66 SEKORA, Ondrej. Cmelék Aninka. Praha: SNDK, 1959.

67 SVIHALEK, Milan. Padesét let Televizniho studia Ostrava. Ostrava: CTO, 2005.

68 HLAVICA, Marek. Dramaticka tvorba ostravského studia Ceskoslovenské televize (1955 - 1991). Brno:
JAMU 2017, s. 435.

69 Nazvy jednotlivych epizod: O loupezZnicich, O Jaromilovi a Kvétoslavé, ZmoudFeni pana Zavise, Certova
studné, Poklad kupce Alrama, Franceska z PerStejna, Baron Trenck, Dva bratri z Pivonic a Duch Slama, O
chamtivé pani Berté, O loupezZniku Obeslikovi, O loupeZniku Babinském, O mistru Pilgramovi, O spraved|-
nosti, O strasidlech, O pokladech, Stateéna Marijanka a Svéda Ojtrlink, Chytry pekaF a Svédi, Lisfaci a
Napoleon, O Stésti.

70 HLAVICA, Marek. Dramaticka tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961 - 1991). Brno:
JAMU 2012, s. 373.
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soucasti rezijnich reSeni mnoha inscenaci s loutkou a pfiznanym velkym hercem vedle ni. To, co
¢ini ze serialu mimoradné dilo, je celkové pojeti scénaristy a reziséra Rudolfa Chudoby, ktery jak
v roviné textu, tak i celkovou nevSedné promyslenou atmosférou snimkd, zasvétlenim, kamero-
vym pojetim Jifiho Kacirka i stfihovou skladbou zdafile vyuZil moznosti, které mu nabizela remi-
niscence na inscenacni styl lidového ¢i koovného loutkového divadla.

Tvlrci z brnénského studia pfi praci na dokumentarnich, dramatickych televiznich i filmovych
rekonstrukei byli dlouhodobé formovani spolupraci s osobnosti FrantiSka Pavlicka. Pavlicek pU-
sobil v letech 1968-1991 v Divadelnim oddéleni Moravského zemského muzea v Brné, nakonec
i jako jeho vedouci. Vyznamné se zde podilel na vytvoreni jedné z nejvétSich sbirek historickych
loutek v CR a zaloZil divadlo Muzejni maringotka (inscenace Don Sajn, dale napt. Rusalka, Cir-
kus, Carmina Burana, na kterych se podilel autorsky a rezijné), které bylo spojeno s vystavami
loutek a dalSimi aktivitami i v mezinarodnim méfitku. PredevSim pak trvale spolupracoval
s redakci pro déti a mladez brnénského televizniho studia nejen na programovém naplnéni dét-
skych soutéznich formatu, ale také na projektech s historickymi loutkami. Diky této pfimé vazbé
studia na Moravské muzeum pak vznikla fada kvalitnich loutkarskych snimkd.

Jeho misto v druhé poloviné osmdesatych let zaujal brnénsky televizni dramaturg Mojmir Brhel,
ktery zvlasté po roce 1987 inicioval vznik nékolika loutkarskych dokumentt i cyklus Toulky kra-
jem, dramatizujici ceské a moravské poveésti za pomoci historickych marionet ze sbirek Morav-
ského zemského muzea. V roce 1989 vznikl pilotni dil s ndzvem Hrad Perstejn, pro ktery Mojmir
Brhel nejen napsal scénar, ale ktery sam také reziroval. Postupné pak v letech 1990 - 1993
spoledné s kameramanem Pavlem Sindeldfem a naslednikem Frantiska Pavlicka v Moravském
muzeu - Jaroslavem Blechou natocil nékolik fad tohoto cyklu 10 - 13 minutovych dramatickych
miniatur.7t

Dramaturgickd koncepce pfibéhl byla zalozena na hlasu starého vypravéce Lubora TokoSe,
ktery ramcové nejen uvadi divaka do prfibéhu, ale také obstarava expresivnéjsi stylizaci hlasy
vSech loutkovych figur. Vytvarné Slo o pouziti historickych marionet riznych vyznamnych ¢eskych
a moravskych fezbarl zasazenych do realnych exteriér(l a interiérd, mist, kde se odehravaji pfi-
béhy poveésti. Na vyjimky loutky nahrazuji zpravidla Zivé herce, hraji mirnymi gesty a spiSe potla-
Cuji pfirozeny loutkovy projev.’2 Cyklus vynika peclivym kameramanskym pojetim Pavla
Sindelafe, ktery vyuZivda moha filmovych vytvarnych prvkd: od promysleného detailu napt. ve
snimani plamene, pres obrazové sekvence s zZivymi zvitaty, s kapalinami v kfivulich, s prahledy,
se siluetami, subjektivnimi pohledy, az po na svou dobu nevidanou barevnou stylizaci, vytvore-
nou nejen zasvicenim béhem snimani, ale také pozdéji stfihovymi barevnymi Gpravami v ramci
tehdejSich technologickych moZnosti. Pocetny cyklus tak patfi k ambiciéznim projektim brnén-

71 1. fada: O panu Semberovi, Lierisky rekrut, Vyskovské myto, O hradu Veveri, O kameniku Jakubovi, O
tlustém BlazZejovi / 2. fada: O bratrstvu hvézdového kfize, O panu BedFichovi, O faustové domé, O strasi-
dle na Buchlové, Macocha, O loupezivém rytifi Miroslavovi, (O vyslouZilci v Certové mlyné), O loupezZnické
hospodé na Blazkoveé, (O Ondrasovi a Jurasovi), O rytifi Myslbekovi na Helfstyné, (O pokladu na Lukové), O
hrabéti panu (O ¢erné hrabénce z Miloticc) / 3. fada: O tfech tovarysich na Bouzové, O ¢ertové mosté, O
kovéfi a tajemném jezdci, O Fextovi a Svejdech, O vrchnim Ulrychovi, O rybnikafi panu Kréinovi, O panu
Kré&inovi a Gertovi, O zahadném alchymistovi, O rychtafi na Kasperku / 4. Fada: Kouzelny miyn, Certiv
Svagr, Tajemny doktor, Jan Kovarik aneb LoupeZnici na vrchu DZban.

72 Loutky vedli: Jaroslav Blecha, Vratislav Schilder, Lida JankU, Anton Vaculik.

skym projektliim s loutkou, ktery zavrsil loutkarskou orientaci zdejsiho studia sedmdesatych a
osmdesatych let.

Ke zcela jinému typu poradu patfi volny brnénsky cyklicky Medvidkov, ktery stoji dramaturgicky
na rozhrani dramatického pribéhu a vychovného hudebniho porfadu.” BEéhem osmdesatych let
bylo nato¢eno postupné pét epizod podle scénarl Véry Mikulaskové a pianistky Olgy Petrové,
s rlznou vytvarnou stylizaci i pomérem mezi dramatickou a hudebni slozkou. Hlavnimi postava-
mi zde byli tfi manaskovi medvidci, nepfilis charakterové odliSeni. Je zrejmé, ze manaskové
loutky zde byly uzity pravé proto, aby détskému divakovi pfibliZily hravé a vtipné svét hudebnich
Vanysek malife Aloise Mikulku. Ten vytvofil kompletni kreslenou kulisovou scénu ostrova, do
které bylo zasazeno ¢erné divadlo linii FrantiSka Kratochvila.74

Také loutkarska tvorba prazského studia vyuzivala své loutkoherecké skupiny predevsim po-
mérné pragmaticky k naplnéni potreb détskych pasem typu Rozmarynku az do rokul1986 se
laného v letech 1980-1991 ¢i Tato, mas chvili ¢as? (1980), pfi nichZ se vyuzivaly loutky sice
bohaté, ale v podstaté Slo ponejvice o vytvarné jednoduse stylizované marionety a manasky.

K puvodnim serialdm prazského studia patfila Sestiminutovd hudebni Vonicka (1982), ktera
predstavila ¢eské lidové pisné ve vytvarném loutkovém zpracovani.’s Rezisérka Jifina Pokorna-
Makoszova je natocGila podle scénare Anny Juraskova ve spolupraci s loutkohercem Jaroslavem
Vidlafem. Autory prostého televizniho vytvarného feSeni byl vytvarnik Radek Pilaf s pomoci Vi-
tézslava Kuschmitze a jejich jednoduché manasky, zdUraziujici textilni charakter byly zasazeny
do scény s horizontem tvorenym Sablonami zdobnych latkovych ploch architekta Drahoslava
Nikodéma.

V roce 1985 prisla rezisérka Jifina Pokorna se souborem pfibéhl Unesli nam Leonarda podle
scénare Jifiho Cechovského.”® Cyklus &tyF veselych loutkovych pohadkovych prib&hl vypravi o
tom, jak si divenka i jeji kamaradi - medvéd Vasek a kluci - poradi v lidském svété, v cirkuse i
v lese pri hledani medvidka Leonarda. Vyuziva se tu spojeni loutek s Zivymi herci a objevuji se
zde typy loutek, které jsou vytvarnym i technologickym reSenim sourodé s tehdy aktualni-
mi plySovymi manekynovymi loutkami ze Studia Kamarad. Autory tohoto feSeni byli Martin a
Renata Lhotakovi, zabavnou détskou sérii televiznim zplsobem natocil kameraman Milan Do-
stal.

K dalSim kombinovanym serialim s loutkami i velkymi herci patii Vonavé haraburdi (1987),
ktery podle svého scénare natocila rezisérka Svatava Simonova. Jednotlivé pohadky jsou zasa-
zeny do dilny dédecka rezbare, kterého ztvarnil Viastimil Brodsky, pficemz do fiSe loutek nas
uvadi loutkovy pavoucek Dominik. V patnactiminutovych pohadkach je vyuzivano bohaté tehdej-

73 \ice o tom viz HLAVICA, Marek. Dramaticka tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961 -
1991). Brno: JAMU 2012, s. 374.

74V letech 1983 - 1989 vznikly dily Medvidkov, Cirkus, Mezi vinami, Ve vodni Fisi, O jazzu.

75 Nazvy jednotlivych epizod: BéZel jezek kolem plotu, Hrej, slunicko, hrej..., J& mam koné, vrany koné...,
Jede, jede postovsky panacek, Na Vanoce, dlouhy noce, Pasla ovCiCky v zeleném hajeCku, Pec nam spa-
dla, Prsi, prsi..., Sedi liska pod dubem

76 Hraji Eva Kudlackova, Jitka Molavcova, Ondrej Havelka, Ladka Kozderkova a dalsi.
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Sich typickych obrazovych prostfedk(, zejména ¢erného divadla, klicovani na modrém pozadi,
grafickych pozadi, na ktera byla vliozena klasicka dfevéna marioneta. Tym kameraman( vedla
Véra Stinglova, navrhy loutek pripravila BoZena Lesakova, architektem studiové stavby byl Do-
minik Nikodém. Hlasy loutek namluvili herci prazskych scén a loutky vedla Loutkoherecka sku-
pina CST.

Celkové se prazské studio v loutkové tvorbé seridl( i zZivych détskych pasem priklanélo
v osmdesatych letech daleko intenzivnéji, nezli ostravské ¢&i brnénské détské redakce,
k televiznimu kontaktnimu a popularnimu stylu, ktery bohuzel opoustél tradici iluzivni a vytvarné
smyslu a poetiky loutky bylo mnoZstvi pohadkovych studiovych inscenaci, kde byly loutky
v osmdesatych letech pouzivany zpravidla pro zviteci ¢i fantaskni postavy vedle velkych hercu.
V takovém pripadé Slo pouze o jejich formalni uziti, bez zd(raznéni jakychkoliv jejich inscenac-
nich specifik.

Televizni a filmové loutkové inscenace

,Pohadka je prvni televizni porad, se kterym se dité setkava v nejranéjsim véku. DnesSnimi divaky pohadek
na dobrou noc jsou déti trileté i mladsi. Pohadku na televizni obrazovce vidi dité daleko dfiv neZ na diva-
dle, v kiné, davno pred tim, nezZ si ji samo dokaze precist v pohadkové knizce. Televizni pohadka ma onu
vyjimecénou prileZitost zaplsobit jako prvni na etické a estetické citéni ditéte, ovlivnit jeho predstavivost,
vkus, smysl pro vnimani uméleckého dila, které dité uz podvédomé navzdy zaradi do svych kulturnich
potreb.“

TURNOVSKA, Jarmila. Pohadka v televiznim vysilani pro déti. Televizni tvorba 4/1984, s. 48.

Béhem osmdesatych let obecné poéet produkci loutkovych inscenaci v CST silné pokles| a zaro-

ven se rozdélil do dvou zakladnich tendenci. Prvni oblasti byla skupina inscenaci, vychazejicich
dramaturgicky i vytvarné z tradice dosazené béhem Sedesatych a sedmdesatych let, pficemz
tato tvorba zaroven byla svazana s osobnostmi, které se televizni loutce vénovali v minulych
desetiletich. A také pfi jejich vyrobé byla angaZovana stabilni Loutkoherecka skupina CST. Dru-
hou tendenci byly pokusy o artistni inscenace, prinasejici do audiovizualniho zpracovani insce-
naci experimentovani s tehdy modernimi prvky, které tvarovaly zejména soudobé divadelni
loutkové jevisté.

Do prvni skupiny konzervativnich inscenaci patfi napfiklad Nova dvojpohadka z lesa z roku
1981, ktera standardnim vytvarnym zplsobem dotvafi vychovny pfibéh lesnich i domacich zvira-
tek. Studiové prinasi konfrontaci lapidarnich spodovych loutek vytvarnika Vitézslava Kuschmitze
s Zivou hereckou Milenou Steinmasslovou. Také ostatni vizualni slozky inscenace neprekracuiji
televizni standard, at jiz scéna Jana Hlavatého, kamerové pojeti Petra Polaka ¢i rezie Jifiny Po-
korné Makoszové.

Souroda je nau¢na inscenace pribéhu z realného détského Zivota s vyraznym pohadkovym moti-
vem Duha a jelen stovka (1981) podle scénare Anny Juraskové na zakladé stejnojmenné knihy
Vaclava Ctvrtka z roku 1966. Je zde opét Zivy herec Oldfich Vizner jako vypravéé a komentator
pfibéhu vypravovaného skrze ¢erné divadlo rekvizit a symbold, stylizovanymi loutkami a jedno-

duchymi rekvizitami ¢erného divadla. Autorem vizualni koncepce byl opét Vitézslav Kuschmitz,
kamerovou koncepci vytvofila Véra Stinglova pod reZijnim vedenim Jifiny Pokorné Makoszové.

V tvorbé s loutkami v Praze pokracovala také rezisérka LibuSe Koutna, ktera v roce 1982 pfipra-
vila dvoudilnou inscenaci Madlenka a strasidla (dil 30 min.). Vypravé inscenace dominuje realny
détsky pokoj divky Madlenky ¢i dalSi prostory jako tfeba plda vzdy s ¢ernou sténou, ktera
umoznuje Cerné divadlo jednoduchych linkovych nebo predmétnych spodové vedenych loutek
v konfrontaci s zivou détskou hereckou. Loutky nesou typicky vtipny rukopis Ivo Houfa a jsou
zasazeny do reélné pojatého prostredi, které je také podporovano stfizlivou kamerovou koncepci
hlavni kameramanky Véry Stinglové. Na rozdil od toho tfidilnd inscenace KogGici povidani z roku
1983 podle scénafe Michala Cernika pod reZijnim vedenim Jifiny Pokorné Makoszové exponuje
loutku vytvarnice BoZzeny Lesakové uz jen femesiné jako dialogovou protistranu k herci Ondreji
Havelkovi.

Po této inscenaci prisel zejména v prazském studiu odklon od tradi¢ni inscenacéni praxe poha-
dek pro déti a loutkoherecka skupina byla kromé povinnosti Zivého vysilani vyuzivana predevsim
pfi tvorbé studiovych pohadek s velkymi herci, kde bylo potfeba z praktickych ddvod( postavu
urcitého zvirete nebo nadpfirozené bytosti vyjadfrit loutkou.

Také produkce brnénského studia byla béhem osmdesatych let pfi tvorbé loutkovych inscenaci
formovana zajmem o tehdy aktualni styl, kombinujici zivého herce s loutkou.

Studiova pohadka Drevéné kralovstvi podle scénare FrantiSka Zemana a Bohumila Kostéala
z roku 1981 prinasi pribéh zlého Drevohuba, ktery proménuje obyvatele vesnicky v loutky. Ote-
vieni tohoto pribéhu prob&hne vytvarné pres obrazy a obrazovy ram, teprve poté se odkryva
jednoducha scéna stylizovana podle plosSnych obraz(l. Divka v této lesni scenérii nachazi dreveé-
nou marionetu, coz je zacarovany myslivec Martin, do kterého se zamiluje a za¢ina snaha o jeho
osvobozeni i propusténi ostatnich zakletych lidi. Mimoradné scénické zpracovani Vaclava Houfa
a Oldficha Hubacka bohaté vyuziva jak kostym0 a rekvizit hercu, tak i tradicnich marionet a kuli-
sové scény, kresebné az malifsky pojaté, navozujici pocit, Ze jsme uvnitf obrazu. Celkové kulti-
vované vytvarné vyznéni podporuje kamera Pavla Sindelafe, vedeni loutek se zhostili herci z
divadla Radost a inscenace je debutem Evzena Sokolovského mladsiho.”?

Podobné také pribéh Tomas a hvézdicka 1982 podle vychovné a ekologicky motivovaného scé-
nare novinare Ivo Savary je typem kombinované pohadky, pfi niz chlapec Tomas vyléza
z civilniho pokoje oknem na zahradu, do stylizovaného prostredi, kde se setkava s loutkou ne-
poslusné Hvézdicky, ktera se zatoulala doll z nebe, skiitkem Broukalem, ale i zviratky, které ho
podeziivaji z nezodpovédného jednani v prirodé. Loutkoherci zdivadla Radost zde méli
k dispozici vyrazné latkové spodové a manaskové loutky, které navrhla se zdUraznénim podstaty
textilnino materialu Véra Krajna. Kontrast détského herce se stylizovanymi loutkami ve poetické
scéné podtrhuje koncepce hlavniho kameramana Honzy étangla i rezie Milana Pelouska.

77 Vice o tom: HLAVICA, Marek. Dramaticka tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961 -
1991). Brno: JAMU 2012, s. 371.
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Posledni z tradi¢nich studiovych inscenaci brnénského studia vyuzivajici médium loutky jsou
Ztracené hodinky z roku 1984. Opét kombinovana pohadka tentokrat podle scénare Josefa
Souchopa, kdy stylizovany manasek z rodu anglického Punche s velkym nosem podle navrhu
Vaclava Houfa vystoupi z plakatu do readlného détského pokoje, pricemz prinasi detektivni pri-
béh patrani po ztracenych hodinkach. Film kromé manaskovych loutek obsahuje také kratké
animované sekvence. Tv{réi tym tradicné zahrnoval loutkare a dramaturga FrantiSka Pavlicka,
kameramana Pavla Sindelare, herce z brnénské Radosti a reZiséra EvZena Sokolovského mlad-
Siho.

Podstatnéjsi pro vyvoj televizniho loutkarstvi v osmdesatych letech byl vSak druhy smér insceno-
vani, ktery peclivé sledoval vyvoj a tendence v loutkovém divadle, zejména pak trendy spojené
s hradeckym divadlem DRAK, rezZisérem Josefem Kroftou a vytvarnikem Petrem Mataskem, ktefi
jiz od sedmdesatych let spolupracovali pravidelné s brnénskym televiznim studiem.

Formalné kdesi mezi zaznamem a inscenaci stoji pohadka na motivy klasické predlohy bratfi
GrimmU Kocour v botach z roku 1980, obrazoveé stylizované rezisérem Josefem Kroftou a kame-
ramanem Honzou Stanglem. Divadelni pfedstaveni hradecké scény DRAK bylo kratce po svém
uvedeni scénaristicky upraveno pro televizni potfeby mladym scénaristou a rezisérem Rudolfem
Chudobou do osobité formy kombinované loutkové inscenace.

Béhem Ulvodu vidime détské divaky, jak vchazeji do starého kinosalu, kde na misté promitaciho
platna probiha divadelni déj, pficemz je format scénografie v podstaté diktovan mozZnostmi
promitaciho platna. Pfi snimani inscenace byly vyuZivany vzajemné stfinové prolinacky,
s prostorem se pracuje také tak, Ze je mozno do ného vstupovat také ze spodniho propadla. Jde
0 scénografii stylizovanou ve zcela kreativnich intencich tehdejSiho DRAKU, podobné jako kos-
tymy a celkové vedeni herct k humornému projevu, kdy tfeba postava obra je predstavena pou-
ze jen vyfezem nohou pres cely format obrazu. V Mataskové vytvarné koncepci dominuji zivi
herci, pouze kocour je expresivni spodova loutka.

Poslednim zachovalym brnénskym pofadem reZiséra Josefa Krofty je inscenace O knizeti Maxmi-
lianovi z roku1981, ktera vznikla na zakladé povésti o chudém Slechtici ve scénaristické Gpravé
reziséra a dramaturga FrantiSka Pavlicka. Inscenace vznikla ve spolupraci s Divadelnim oddéle-
nim Moravského zemského muzea a diky tomu je vizualni tvar hry obohacena o uziti ptvodnich
starych loutkarskych obrazovych praktik, napf. uz titulkova sekvence je ve stylu starych loutkar-
skych plakatovych patron a ceduli nebo se hraje s marionetovymi kopiemi tradi¢nich loutek
z fundusu loutkarské rodiny FlachsU. Inscenacni vytvarné pojeti Petra Mataska osciluje mezi
dvéma svéty, pricemz prvnim je muzejni depozit, kde kustod herec Josef Karlik podnécuje loutky
k akci, a nakonec se mu to podafi. Druhym svétem je marionetové divadlo, kam vstupujeme
prostrednictvim loutek.

Vyjimeénym pocinem s historickou divadelni loutkou je také dvaceti osmi minutovy baladicky
pisnickovy Pribéh o statecném Vladislavovi a vérné EliSce (1984) v koprodukci Kratkého filmu a
sfs Schwarzwaldfim GmbH. Zde cely tym Josefa Krofty vyuzil zkuSenosti, ziskanych
v pfedchazejicim ¢ase v brnénském studiu. Nejprve si filmova produkéni spole¢nost z Bad
Wildbadu v Baden-Wirttembergu objednala ve Studiu Jifiho Trnky filmové zpracovani povésti
z regionu na zakladé balady Der Uberfall im Wildbad Ludwiga Uhlanda z roku 1815. Slo o ro-

manticky rytirsky pribéh z doby, kdy bylo Némecko rozdéleno na mala knizZectvi a kralovstvi.”8
Zakladem snimku se Kroftovi, ktery byl pozadan o rezii, stala konfrontace stylizované fezané
tradiéni marionety s realnym prostredim. Jifi Kubicek piSe: “Disledkem dimysiné, ba rafinované
obrazové koncepce a prace kamery (kameraman Michael Gahut), je vysoky stupen iluzivnosti
celého filmu, coz je dalsi podstatny prvek, ktery spoluvytvari jeho styl. Je skute¢né pozoruhodné,
jaké iluze jsou schopny dosahnout natolik archaicky stylizované loutky, jakymi jsou marionety na

draté. 79

Ceska verze tohoto pfib&hu vznikla tak, Ze scénérista Miloslav Klima na sestfihany material na-
psal novy pfibéh, ktery nahrazuje spor dvou némeckych Slechticll, spor ceského a némeckého
pana. | zde jde v zasadé o stfedovékou legendu v podani kralovehradeckého loutkového divadla
DRAK, jehoz tvUrci vyuzivaji rizné typy loutek i vypravy a zasazuji dievéné loutky do pfirozenych
exteriérll. Josef Krofta s vytvarnikem Petrem Mataskem pfisli opét s koncepci vypraveécu iniciato-
ri akce - potulnych Zivych loutkarl putujicich ceskou krajinou ve voze ,vostavaku“
s historickymi loutkami rodiny Flachs( z Moravského zemského muzea.80 Béhem pisni, které
ramuji pfibéh a jsou formalnimi stfedniky, nas zivi herci uvedou vzdy do scény, kterou dohraji uz
samostatné loutky, pficemz je hojné vyuzivan tradicni inscenacni styl kocovnych loutkard. Cely
koncept filmu tak disledné narusuje inscenacni zvyklosti stylizované inscenace a pfinasi neotre-
lou poetiku svéta koCovnych loutkar( 19. stoleti, aniz by tim samotné loutky néjak deklasoval.

Kroftova spoluprace s Kratkych filmem pokracovala i v roce 1986, kdy vznikl 58 minutovy sni-
mek Jak to bylo dédecCku, opét ve spolupraci reziséra Josefa Krofty s vyraznym scénografickym
feSenim Petra Mataska. Slo o hrany film s loutkami, kdy pfi hodiné& kresleni si chlapec predsta-
vuje a ozZivuje pfihody z dédeckova Zivota. Tentokrat film vychazel z inscenace hradeckého lout-
kového souboru DRAK, ktera vznikla na zakladé puvodni hry Pavla Cmirala Dobrytro dédecku.8?
Film neni pouhym zachycenim osobité poetiky inscenace, ale experimentem, ,ekranizovat poeti-
ku loutkového divadla, a to zcela jinym zplsobem, nezZ to déla televize ve svych zaznamech pre-
jatych divadelnich predstaveni.“82 Krofta tak vstupuje do pribéhu a vystupuje z néj skrze témér
dokumentarni pasaze ozivlého naradi, commedie dell arte a reje masopustnich masek. Teprve
poté vstupujeme do vlastniho déje, ktery zachovava podstatu divadelni inscenace prostrednic-
tvim prostredi, jimzZ je stard plda jako rovina minulosti, obohacena sekvencemi z moderniho
sidlisté - rovinou soucasnosti. Tato prostredi jsou rozliSena jednak kamerovym snimanim, ale
také vedenim hercl, zatimco sekvence v hodiné kresleni ve $kole jsou zcela civilni, vzpominky
na dédecka na pudé jsou zcela divadelniho charakteru.

Svéraznou tviréi cestou se vydala také inscenace Oberon v roce 1989, ktera je televiznim pre-
pisem predstaveni plzenského Divadla déti Alfa, rezirovaného Tomasem Dvorakem a FrantiSkem
Vasou. | zde Slo o legendu, tentokrat starofrancouzskou, o ¢estném a statecném rytifi Huonovi z

78 KUBICEK, JiFi. Josef Krofta a film. In: KLIMA, Miloslav, MAKONJ, Karel, kolektiv. Josef Krofta - inscenacéni
dilo. PRAHA: Prazska scéna, 2003.

79 KUBICEK, Jifi. Josef Krofta a film. In: KLIMA, Miloslav, MAKONJ, Karel, kolektiv. Josef Krofta - inscenaéni
dilo. PRAHA: Prazska scéna, 2003, s. 111.

80 Hraji Lucie Zalova, Jan Pilaf.

81 CMIRAL Pavel. Dobrytro, dédecku! - komedie pro Sest hercu. Praha: Dilia, 1988.

82 KUBICEK, Jifi. Josef Krofta a film. In: KLIMA, Miloslav, MAKONJ, Karel, kolektiv. Josef Krofta - inscenaéni
dilo. PRAHA: Prazska scéna, 2003, s. 112.
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Bordeaux, ktery s pomoci vérného Saska a Oberona, krale skiitkt a vil, spini tézké Ukoly krale
Karla Velikého. Pribéh v podani Vaclava Cibuly prepracovala Anna Dudkova a inspiroval na konci
osmdesatych let plzenské divadelniky k zdafilému predstaveni.83 Predstaveni bylo formovano
poetikou, kterou do ALFY prinesl tehdy amatérsky rfezbaf, pozdéji sochar Petr Kavan svymi ro-
bustnimi a expresivnimi dfevénymi loutkami, které se pokouSely hlasit k ceské marionetové
tradici.84 Pro televizni prepis byla tato inscenace prenesena do zficenin hradu Radyné z doby
Karla IV. a do venkovského ateliéru vytvarnika Petra Kavana. Vznikl tak svébytny televizni tvar,
ktery zachovava kvality divadelniho dila, a dopliuje je o moznosti vytvarné bohatych exteriéra.
Dilo se postupné inscenuje v riznych prostfedich hradnich rozvalin a to nékolikrat i za pfitom-
nosti priznanych divakd. Podobné jako ve filmové verzi muzikadlu Balada pro banditu z roku
1977, i zde je obrazové vyuzivano prichodu divadelniho souboru do prostfedi hradu na podkladu
hlasu vypravéce Eduarda Cupaka. Také loutky jsou uzivany nejen v plvodni divadelni scéné, ale
také s pfiznanim velkych hercll i technologie ovladani loutek, jindy jsou uZzivany zcela ilusivné
v prostredi prirody i exteriéru starého hradu ¢i Kavanova atelieru.

VSechny tyto naro¢néjsi inscenacéni projekty dokumentuji hluboké zmény v pojeti filmové a tele-
vizni loutky ve dvou zakladnich smérech. Tim prvnim je navrat k fezané, expresivni loutce a tim
druhym je jeji zaclenéni do nového prostoru, kterym prestava byt prostfedi zasviceného televiz-
niho kukatka, a které se méni pouzitim rdznych experimentd, véetné zasazeni loutky do realné-
ho prostredi.

Televizni zaznamy divadelnich inscenaci s loutkami v osmdesétych letech

~Shimat divadlo jako divadlo nebo ho co nejvic priblizit televizi? Rozhodnuti zavisi predevsim na drama-

turgovi a reZisérovi a musi se resit pfipad od pripadu. Podstatné je, aby divadelni predstaveni, jeho inter-

pretace televiznimi tvirci na obrazovce nepodalo jen racionaini informaci, ale poskytlo i emocionalni
zazitek.“

LANDISH, Eduard. Dramaticka televizni tvorba. Televizni postupy z hlediska hlavniho kameramana.

Praha, AMU - SNPN, 1988, s. 45.

Snimani divadelnich inscenaci béhem osmdesatych let bylo podminéno technologickymi dispo-
zicemi a produkénimi zvyklostmi své doby. Cela osmdesata léta byla ve znameni vyrazného tlaku
na prohlubovani kvality barevného vysilani. Proto byly v roce 1982 zakoupeny nové ¢tyrkamero-
vé sovétské prenosové vozy znacky Magnolia 80 (Secam) s kamerami rady KT-132, které vSak
projevily znacné technické nedostatky. Musely byt postupné nahrazovany barevnym prenosovym
vozem Tesla TQP 861, postavenym na podvozku néakladniho automobilu Skoda Liaz.85 Tento
prenosovy viiz uz pouZzival nové technologické zafizeni pracujici v kvalitnéjsi televizni normé PAL
a byl vybaven ¢tyfmi kamerami Tesla TKP 306. Témito kamerami byly zafizovany prenosové vozy

83 MALIKOVA, Nina - VASICEK, Pavel. Plzeriské loutkarstvi. Plzefi: Divadlo Alfa, 2000.

84 KAVAN, Petr. Sochy - loutky. Liban, Osvétova beseda Liban, 1988.

85 VASEK, Jaromir. Determinace vyroby televiznich pofad(i vyvojem techniky

(priklad ostravského televizniho studia). Diplomova prace, Masarykova univerzita Filozoficka fakulta,
Ustav filmu a audiovizuaIni kultury, Brno 2014.

a od roku 1983 i studia. Bylo jich vyrobeno pres 100 kusu a posledni z nich byly pouzivany az do
roku 1996.

Tuto techniku vyvijel Vyzkumny Gstav rozhlasu a televize, ktery byl organizaéni souéasti Cesko-
slovenské televize. Televizni techniku tuzemské vyroby dodaval a montoval n.p. Tesla Radiospoj
a je nutno uznat, Ze pres dil¢i potiZe rlstu cely systém fungoval a zafizenim z Tesly Radiospoj
byla osazena vétsina pracovist televize v Cechach i na Moravé.sé Tyto technologické fetézce byly
dilezité nejen pro koncepci snimani divadelni inscenace, ale také pro estetiku obrazu, protoze
urcovaly zasviceni i barevnou stylizaci zaznamu. Ten se provadél zpravidla na 3 az 4 kamery Zivé
bez stfihové postprodukce, proto obecné byli kameramani vedeni k zabérové jistoté dané pre-
devSim SirSimi zabéry.s7

Zatimco ostravské studio CST na zaznamy loutkovych predstaveni b&hem osmdesatych let zcela
rezignovalo, ze zaznam(l brnénského a prazského studia vyplyva, ze dramaturgicky vybér insce-
naci byl vyrazné formovan také vnéjSimi tendencemi ve vyvoji loutkového divadla. Dochazelo

k postupnému odklonu od tradiéniho kukatkového pfisné stylizovaného loutkového divadla smé-
rem k tvorivym pristuplm, inspirujicim se predevsim tvorbou hradeckého souboru DRAK.

Napriklad brnénské studio jeSté na pocatku osmdesatych let zaznamenalo dvé tradiéné pojaté
inscenace z divadla Radost. Zabka carevna (1976) divadelniho reZiséra Jifiho JaroSe natodena v
roce 1981 vytvarné predstavila spodové loutky vajangy v poetice sedmdesatych let v plosné a
kresebné reSené scéné vytvarnice Véry Krajné.88 Standardniho televiznino zpracovani se zhostil
dramaturg FrantiSek Pavlicek, reZisér Milan Pelousek a hlavni kameraman Pavel Sindelar, ktery
od pocatku osmdesatych let formoval obrazovou poetiku loutkarskych poradu zdejSiho studia az
do poloviny devadesatych let.

Nasledujici a zaroven posledni divadelni zaznam z Radosti - KoniCek hrbacek Pjotra Pavlovi-
¢e JerSova v prekladu FrantiSka Hrubina a lpravé rezisérky Zoji Mikotové v roce 1983 prinesl
sondu do poetiky mladsi prichazejici generace. Agkoliv jsou loutky vytvarnice Sarky Vachové
jesté spodové, prinaseji do inscenace inovativni stylizaci, stejné tak treba scénicka syntetizato-
rova hudba Karla Horkého (Daniela Forr6).8° Televizni zaznam reziroval dokumentarista Kuba
Jureéek, hlavnim kameramanem byl Pavel Sindelaf. Tim se zajem brnénského studia o divadelni
loutkovou tvorbu na jisty ¢as uzavrel.?0

86 VANTUCH, Pavel. Vyvoj TV techniky a jeho vliv na stfihovou skladbu. Praha: CST, 1985.

VIT, Vladimir. Z&klady televizni techniky. Praha: SNTL, 1987.

87 PESEK, Josef. Zakladni principy televize a magnetického zaznamu obrazu. Praha: SPN, 1989.

PESEK, Josef. Technické aspekty sestfihu televiznich pofadl na magnetickych nosigich. Praha: Naklada-
telstvi AMU, 2005.

88 Vjce o tom: HLAVICA, Marek. Dramaticka tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961 -
1991). Brno: JAMU 2012, s. 337.

89 CESAL, Miroslav. Divadla ve vsedni den. Ceskoslovensky loutkar 33, 1983, &. 2, s. 28.

9 Vice o tom: HLAVICA, Marek. Dramaticka tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961 -
1991). Brno: JAMU 2012, s. 337.
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Prazské televizni studio Ceskoslovenské televize se naopak uZ na poéatku sedmdesatych let
prihlasilo k reflektovani podstatnych zmén loutkarské poetiky zejména v Naivnim divadle
v Liberci®! a loutkové scéné DRAK v Hradci Kralové.

Vyraznym pocinem signalizujicim hlubokou zménu v loutkarské poetice konce sedmdesatych a
pocatku osmdesatych let je zaznam inscenace O vérném milovani Aucassina a Nicoletty (1981)
v adaptaci Pavla Aujezdského z Naivniho divadla v Liberci. Rezisérce Markété Schartové a vy-
tvarniku Ivanu AntoSovi se podafrilo jevistni poetikou, zalozenou na syntetické polyfonii vyrazo-
vych prostfedkd a mnohovrstevnatosti umeéleckého sdéleni dokonale propojit hru loutek i Zivych
hercl v inscenacnim tvaru dravé komedialnosti a groteskni klauniady s romantickou lyrikou.92

~RezZisérka se scénografem lvanem AntoSem rozdélili jevisté na predni a zadni plan, pricemz
skryté vedenym javajkdm ponechali Ctyrstupnové paravany v pozadi. Jsou tvoreny vodorovnymi
tyCemi se zavésy, coZ umoznuje znacnou variabilitu: textilie predevsim umoznuji rychlé vytvareni
rady dilcich scén pro loutky - zamky, jejich ¢asti (v€z, komnata, vézeni), more, pobreZi, les, més-
to atp. - Casto pouhym rozhrnutim a ukazanim charakteristického malovaného detailu jakoby z
prospektu tradicniho loutkového divadla; navic vsak umoznuji i tplné zruseni paravant a tim i
loutkovénho jevisté. Stavaji se hradbami mésta, tribunami, stany, Srankami turnaju - prosté dra-
matickym prostredim Zivych hercu. V jednu chvili jsou herci dokonce do drapérie naaranZovani
tak, Ze vidime pouze jejich obliceje na zptisob fresky. Vyznéni vicehlasé pisné, kterou pfi tomto
vystupu zpivaji, se tim emocionalné nesmirné prohlubuje. Loutky odehravaji v paravanovém
planu viastni pribéh, zatimco herci vepredu nesou spise vyznamy vypravéci a komentatorské.“93

Trikamerovému zaznamu televizni rezisérky Anny Prochazkové se tak podafilo zachytit jeden
z vrcholl snah liberecké loutkové scény o divadlo pro déti i dospélé, kde se postupy loutkového i
neloutkového divadla setkaly ve vyvazené syntéze.

V roce 1986 se prazsky stab Ceskoslovenské televize vedeny televizni reZisérem Viktorem Po-
lesnym vratil do Naivniho divadla v Liberci, aby zaznamenal inscenaci Posviceni v Hudlicich
Zisér Pavel Polak a scénograf Pavel Kalfus pfrisli s podiovym zakladem pro loutky a jednoduchy-
mi az naivnimi drevénymi loutkami se zvyraznénymi plochymi hlavami.®4

Celd osmdesata léta vdak vénovalo praZské studio CST svou pozornost predevsim tvorbé hra-
decké scény DRAK a to predevSim v souvislosti s jejim mimofadnym postavenim nejen
v kontextu ¢eského loutkového divadelnictvi, také s jejimi Gspéchy mezindrodnim kontextu. Po-
darilo se tak zaznamenat ve vybéru nékolik vyznamnych inscenaci, které celkem vérné doku-
mentuji droven zlaté doby tohoto souboru.

91 CESAL, Miroslav. Naivni divadlo Liberec 1989-1985 - (spéchy a hledani. Ceskoslovensky loutkaF 34,
1984, ¢. 8,s.170-173.

92 MARESOVA, Sylva. Ceska loutkarska scénografie: 70. a 80. léta. Praha: Divadelni Gstav, 1987, s. 121.
93 PAVLOVSKY, Petr. Liberec 1976 - 1982, vyznamna kapitola Seského loutkarstvi* (P&t zvIasté Uspés-
nych sezon Naivniho divadla v Liberci). Text je opsan ze strojopisného sborniku Janu Kopeckému k sedm-
desatinam, ed. FrantiSek Cerny, Praha 1989, stranky 163-199.

94 BROZEK, Karel. Pavel Kalfus, scénograf. Chrudim: Muzeum loutkarskych kultur, 2012.

V roce 1984 rezisér Jifi Bélka zaznamenal na tfi kamery ve spolupraci s Divadlem DRAK insce-
naci popularni lidové ¢eské pohadky Zlatovlaska, kterou zpracoval basnik Josef Kainar v pade-
satych letech jako verSovanou hru pro loutky o Ctyfech obrazech. V osmdesatych letech se
lyrické verSované latky chopil Josef Krofta. Kainarlv text o cesté Jifika za zlatovlasou pannou
vylozil naprosto nové.?5 V jeho pojeti vynikla temna baladicka stranka znamého pribéhu o lasce
a smrti.?¢ Predstaveni mélo premiéru v roce 1981 a predstavovalo ve svém Zanru jeden z insce-
nacnich vrcholl ceského divadla té doby vibec.?” V Gicelném propojeni Géinkuji na jevisti vedle
sebe marionety i herci, déni komentuje voicebandovy - anticky chér, inovativni pouZziti hudebni-
ho a zvukového planu, inscenace hyfila napady s pouZzitim vody a ohné a jinych postupl rozvije-
jicich détskou, ale i dospélou fantazii. Vytvarnik Petr Matasek zde vytvoril jevistni objekt tvarove,
materidlové i funkéné realny, ale proménny jak v prostoru a formé, tak zejména v ¢ase. Ve Zla-
tovlasce byla timto objektem krychle s vyénivajici konstrukei vysunutych nosnik(, ktera se stava
Zivym faktorem inscenace, proménujicim se v souladu s ostatnimi slozkami jevisté.o8

V roce 1987 zaznamenal opét televizni rezisér Jifi Bélka dalsi vyznamné dilo DRAKU, loutkovou
adaptaci Smetanovy Prodané nevésty v rezii Josefa Krofty. Josef Krofta pfi tvorbé inscenace
vychazel z pavodniho pojeti Smetanovy Prodané nevésty, kde misto pozdéjsich recitativd znélo
mluvené slovo. V rolich hlavnich aktér( pfibéhu dvou milenct a jejich rodin se predstavily bezi-
honné loutky, které jsou vlastnimi nositeli déje. Hlavni téma - narodni charakter versus nepokry-
té komediantstvi, byl ztvarnén Zivymi herci. Zakladni scénicky prostor projektoval Pater Matasek
jako vnitrek cirkusového Sapit6, kterému dominuje centralné umistény stupnovity objekt - otoc-
na konstrukce kolotoce slozena z nékolika ramen, nasazenych na Ustfednim sloupu v rizné vysi,
ktera interaktivné vymezuje hercim v obou rovinach jevisté hraci prostor. Kostymy postav jsou
zamérné sladény do prostého venkovského stylu, ktery koresponduje s prostfedim déni pribéhu.
V druhé poloviné predstaveni jsou folklorni kostymy vymeénény za komediantské, cirkusové oble-
ky s vyraznym liGenim. Televizni dramaturgii byla tato inscenace vybrana také proto, Ze je dokla-
dem specifického inscenacniho stylu DRAKu, ktery byl zaroven tzv. rodinnou inscenaci. Koncept
vékové univerzalniho divaka zpUsobuje, Ze hra se stava atraktivni nejen pro dospélé, ale nové
také pro déti.

Rezisér Jifi Bélka stal také u zaznamu mezinarodniho ¢esko-danské inscenace hry Ludvika Kun-
dery a Miloslava Klimy Kralovna Dagmar (1988). Zakladem této verze pfibéhu jsou osudy prin-
cezny, kterd méla moznost vzit si s sebou do Danska spolecniky, pricemz si zvolila ¢eské kejklire
a loutkare. Mataskovo feSeni scény ve spolupraci s danskym Odense Teater opét prineslo cen-
tralni dfevény bednovy objekt, vytvarejici s variantnim vyuzitim platen moznosti dalSich charak-
terizaCnich promén. Poetika inscenace byla doplnéna vyznamotvornymi kostymy splyvavych
latek.99

95 PAVLOVSKY, Petr. O Zivoté a smrti. Ceskoslovensky loutkar 32, 1982, ¢. 12, s. 270-272.

96 CESAL, Miroslav. Kainarova Zlatovidska a jeji inscenace - svédectvi promén vyvoje naseho loutkového
divadia. Ceskoslovensky loutkaF 35, 1985, &. 11, s. 242-244.

97 KLIMA, Miloslav. Petr Matések - prostor, hmota, divadlo. Praha: Akademie muzickych uméni, 2013.

98 MARESOVA, Sylva. Ceska loutkarska scénografie: 70. a 80. léta. Praha: Divadelni Gstav, 1987, s. 63.

99 KONIGSMARK, Vaclav. Divadio jako prostfedek komunikace. Ceskoslovensky loutkaF 39, 1989, ¢&. 1, s.
4-6.
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Za vrcholnou Kroftovu inscenaci z 80 let je koneCné povazovana Pisen Zivota (1985), ktera byla
nadcasovou vypovédi zamérenou proti totalitnimu rezimu. Byla zaznamenana az v roce 1989
rezisérem Jifim Bé&lkou. Inscenace podle textové predlohy Jevgenie Svarce byla kolektivni praci
celého souboru, takZe ji Ize dle principd studiového divadla povazovat za pfipad nepravidelné,
kolektivni dramaturgie s uchopenim textu ryze autorskym. V Pisni Zivota jsou pouzity marionety,
jejichz mnozstvi prevazuje nad zivymi herci a slouzi v duchu celé inscenace ke zvyraznéni hlav-
niho tématu, kterym je manipulace. Plvodni text napsany ruskym Zidovskym spisovatelem je
pohadkou o neuréené zemi, kterd ovladana drakem. Pojeti reziséra Krofty i celého souboru text
proménilo v aktualni podobenstvi jinotajné apelujici na tehdejsi spolec¢nost ovladanou totalitnim
rezimem. Scénické feSeni prineslo univerzalni kulisovy objekt, ktery zastupuje vSechna prostre-
di, méni se dokonce v bilidrovy stll nebo vézeni. Vytvarnik Petr Matasek vSak pouzil jesté jeden
scénograficky vyznamny prvek a to

lavku pro osvétlovace, kde se také odehrava déj.1o° Z ni lidska postava Draka nasvécuje ostatni.
Roli Draka ztvarnil herec Vladimir Marek, obleceny do ¢erného kostymu, zatimco obyvatelé més-
ta jsou zastoupeni vytvarné prostymi loutkami, které jsou obsluhované loutkoherci z ploSiny nad
jevistém, ve smyslu metafory ovladani.1o1

Poslednim zaznamem prazského studia se stala inscenace AniCka skritek a slamény Hubert
Jifino Stredy z Divadla rozmanitosti v Mosté. Televizni zaznam na 3 kamery reziroval standardné
MiloS Bobek a dramaturgicky byla inscenace vybrana jako dokument hudebni inscenace zamé-
fené na estetickou a citovou vychovu déti. PGvodni celovecerni détska komorni opera podle Vi-
tézslava Nezvala skladatele Zbynka Maté&jll Ani¢ka skfiitek a Slamény Hubert byla prvnim velkym
projektem tohoto sméru v Mosté a Jifi Streda ji pfipravil ve spolupraci s mosteckou ¢inohrou.

Nejcennéjsim ziskem televizni prace v oblasti divadelnich zaznami béhem osmdesatych let bylo
zachyceni mimoradnych inscenaci, zejména hradeckého DRAKU, které jsou dodnes povazovany
za unikatni projevy ¢eského loutkarstvi druhé poloviny dvacatého stoleti.

Filmové loutkové rekonstrukce a dokumenty

.Je — kromé televizni masovosti a ‘dodavky’ pfimo do domu - podstatnéjSiho rozdilu mezi vnimanim lout-
kového predstaveni v divadle a televizni loutkovou podivanou? Na zakladé analogii, jeZ jsme shromaZzdili
v jiném pokusu o pruzkum détského divaka a posluchace, se domnivame, Ze zazitek v divadle je pravdé-
podobné hlubsi, sugestivnéjsi - a obohacen o navyk kolektivni GCasti na zaZitku. V obou pripadech ovSem
dité proZiva individualné po svém, ale proZitek muze byt pfipad od pfipadu pfece jen ovliviiovan ostatnim
auditoriem - zvlasté pfi hromadnych reakcich smichu, strachu aj. Zde tedy probiha proces individualni

cu

etické a estetické vychovy spolu s vychovou kolektivné socialni.

DisMAN, Miloslav: Neholedbejme se - tak pravil Frantisek Hrubin... Ceskoslovensky loutkar 2,
1976, str. 32,33.

B&hem osmdesatych let Ize v CST zaznamenat také rostouci zajem zachytit eské loutkarstvi
v riiznych zanrech dokumentarni tvorby. Na jedné strané vznikaly kratké televizni dokumenty na
aktualni objednavku, v prazském studiu napf. Kouzlo dsmévu (23 min.) o tehdy mimoradné

100 HORINEK, Zdené&k. DRAK v divadelnim kontextu. Ceskoslovensky loutkaF 37, 1987, €. 6, s. 128-131.
101 KLIMA, Miloslav. Petr Matasek - prostor, hmota, divadlo. Praha: Akademie muzickych uméni, 2013.

Uspésném Radku Pilarovi. Film z roku 1980 v rezii Jany Michajlové, dramaturgii Aleny Krausové
a kamerou Karla Kafky zachycuje vytvarnika pfi navrhovani animaci, pfi kreativni hre s détmi,
umélcové vystaveé, prficemz respektuje a zdlraznuje jeho vytvarny styl kolaze. V roce 1988
v ostravském studiu se soucasti cyklu Dédicové starych remesel stalo Loutkarstvi reziséra Jaro-
slava Vecefi a kameramana Ivo Popka neprekracujici svij publicisticky format.

Podstatné zdafilejSim je dokument Loutka je loutka (24 min.), ktery v roce 1983 natocil tehdy uz
zkuSeny v rlznych Zanrech - rezisér Karel Smyczek podle scénare Heleny Pecharové a
s kamerou Kristiana Hynka. Od pocatku obrazové pracuje s loutkarskou poetikou, napfiklad
titulni sekvenci vyuZivajici stylizace starobylych loutkarskych plakat(. Na pldorysu navstévy déti
pak prozrazuje kouzlo bézné nevidéného a rusi iluzi: jak herec vede loutku, jak za ni mluvi, ale
také jak technologicky i vytvarné loutka vznika i jaké typy loutek se v tehdejsim loutkovém diva-
dle pouzivaji. Uvodni sekvence divaka dovede do fundusu Divadelniho oddéleni Narodniho mu-
zea, kde se formalné prfeneseme do historického dokumentu o déjinach ¢eského loutkarstvi. A
konec€né zpét do soucasnosti, kdy jsme seznamovani s tehdejSimi loutkovymi scénami a jejich
obecnou kvalitu dokumentaristickych postupu, véetné kamerového vidéni, které je determino-
vano uzitim filmové suroviny. Film diky tomu ziskava vyrazné vytvarné kvality.

Obdobné je tomu u brnénského snimku Don Sajn (1983), ktery je reminiscenci na filmovou in-
scenaci pGvodni lidové hry Don Sajn (1971, 30 min.), kterd vznikla v brnénském studiu CST ve
spolupraci s kuratorem Moravského zemského muzea v Brné FrantiSkem Pavlickem. Na zakladé
tohoto drobného, ale mimoradného filmového dila, natoGeného na text v podani Karla Hogera,
vznikla zaroven divadelni podoba tohoto dramatu provozovana souborem ,Muzejni maringotka®“.

V osmdesatych letech se k tomuto tématu a zejména hereckému textu Karla Hogera realizaci na
barevném filmu s hereckym principalem ArnoStem Goldflamem v roli vyvolavace s flasinetem
vratil rezisér Karel Fuksa. Vytvarnik Vaclav Houf tak stylizoval predevSim vstupni a spojovaci
herecké pasaze, samotné inscenovani divadelniho textu je spiSe zaznamem divadelni rekon-
strukce hercll ,Muzejni maringotky“. Invenéni kamery se zhostil Honza Stangl, pfiéemz pouZitim
specifickych rakursl ve vysledném dojmu podporoval dramati¢nost sekvenci.

V témze roce Karel Fuksa natodil jeSté ¢tyficetiminutovy dokument Loutky a loutkari (1983) pod-
le svého scénare, ktery napsal spolecné s literatem Zeno Kapralem na ndmét Antonina Hancla.
Také filmové obrazovy jazyk tohoto dokumentu je mimoradny, diky dokumentarnimu i zaznamo-
vému pojeti Honzy Stangla. Ukazky dobového predstaveni byly prevzaty z pfedchazejiciho snim-
ku Don Sajn a z varietnich &isel soubor( ,Muzejni maringotky“ FrantiSka Pavlicka, které jsou
umné zasazeny mezi sekvence muzejni, ale zejména historicky cenné vzpominky potomk( lout-
karskych rodd v sekvenci Zivot loutkariv: Flachst, Kopeckych, Novych a Simk...

Naopak publicisticky dokument Na navstévé v divadle Jittenka z roku 1987 podle scénare
Mojmira Brhela a v rezZii Evzena Sokolovského ml. je typem mainstreamového televizniho doku-
mentu s ukazkami her brnénského ochotnického souboru. Na zakladé spoluprace FrantiSka
Piska a Jitky Vanyskové vstupujeme bé&hem divadelni hry observativhé mezi herce a herecky a
objektivu kamery Pavla Sindelafe se otevira jednoducha kresebna kulisova vyprava, v niz hraji
marionety s charakterové zdlraznénymi rysy oblicejll podle jednotlivych typa.
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Vroce 1988 pokracoval Mojmir Brhel v dokumentaci brnénskych loutkarskych aktivit tim, ze
zachytil hostovani souboru Muzejni maringotka a loutkarské vystavy Moravského zemského
muzea v Moskevském divadle loutek a v Petrohradu. Dvacetiminutovy snimek S maringotkou v
SSSR je opét natocen na filmovy material a kamera Pavla Sindelafe akcentuje zasvicenim poe-
ticky svét loutek 19. stoleti. Zachycuje baleni a pfipravu exponatl, v Moskvé pak pfipravu expo-
zice, pohostinska vystoupeni s dramatickymi kusy Dona Sajna, Rusalky i varietnich exhibici.

Vroce 1989 zajem scénaristy a reziséra Mojmira Brhela o historické loutkarstvi vyvrcholil ve
dvou kratkych dokumentech Toulky krajem, Loutka (11 min.) o pokracovateli tradice lidovych
fezbar( - Karlu Krobovi z Vyssiho Brodu a dokumentem Loutky a loutkari (Toulky 10/89, 15
min.). Slo o komentovany dokument z depozitu Moravského zemského muzea a ukazkami diva-
dla Jitrenka s marionetami mezivalecné firmy Antonina Miinzberga. Oba dokumenty daly moz-

nost Pavlu Sindelafovi k poetickému ztvarnéni jevistniho i skrytého svéta loutkového divadla.

S nasledujicim cyklem Toulky krajem, volné dramatizujicim ¢eské a moravské povésti pro histo-
rické marionety ze shirek Moravského zemského muzea tak vznikla v Brné zcela ojedinéla série
loutkarskych televiznich poradud rdznych typl a format(, pro které byla spolecnym jmenovatelem
snaha o filmovou rekonstrukci tradi¢niho loutkového divadla s dlirazem na celkovou formalni i
obsahovou kvalitu poradu.

Problémy televiznich poradu a filml s divadelni loutkou na prahu osmdeséatych let

,Neprekvapuje nas, Ze sa s babkami stretavame v dramatickych programov, ani to, Ze v publicistické
relacii Matelko [...] vystupuje Drobcek. [...] Pokladame za celkom prirodzené, Ze vo vzdélavacich relaciach
vznikaju bably vytvarané z ruk a komicka babka Ratafaka. Postavicky Filmarika a Filmusky uvadzaji pro-
gramy ze zahranicia.*”

PREDMERSKY, Vlado. Zapisnik zo Slovenska. Ceskoslovensky loutkar 32, 1982, €. 1, s. 15.

Filmova a televizni loutkarska scénografie v osmdesatych letech na jedné strané vyrazné zarea-
govala na vyvoj v divadelnim prostredi, na strané druhé rozvijela dédictvi svych zkuSenosti
z Sedesatych a sedmdesatych let v oblasti pohadky. Tyto tendence byly svym zplsobem rozdilng,
ba dokonce protikladné.

Jestlize hovofime o tendenci televizni pohadky, pak mame na mysli vytvarnou stylizaci, jejimz
prikladem je série Pribéhy véelich medvidk( (1984) pro Vecernicek. Tento porad, zaméreny pri-
které navazovalo na dlouholetou tradici loutkafskych pohadek v CST, vytvafenou od konce pa-
desatych let tvorbou Jaroslava Krale, rozvijenou mimoradné invencéni a peclivou praci Zdenka
Podhurského a dovrSenou tvorbou Ivo Houfa, vytvarného autora Pribéhu véelich medvidk(. Tato
trojice vytvarnik( - Jaroslav Kral, Zdenék Podhlirsky a kone¢né Ivo Houf, postupné dodefinovala
svébytnou scénografickou podobu televizni éeské pohadkové loutky a loutkové vypravy. Ta spo-
Civala prfedevsim v Gisté designové stylizaci loutek s pouzitim modernich materiald se zvétSenou
hlavou tak, aby se tvarové dobre prizplsobily televizni obrazovce formatu 4:3, ve vyvazené ba-

revné stylizaci a humornymi detaily v charakterizacni typologii a mimoradné technologii ovlada-
telnosti.

Druhym smérem progresivniho vyvoje filmové a televizni prace s loutkovou se staly vysostné
artistni tendence zaloZzené na reminiscenci tradiéniho loutkarstvi 19. stoleti uchopené moder-
nim filmovym jazykem. Pfikladem mUze byt baladicky pisnickovy Pribéh o state¢ném Viadislavovi
a vérné Elisce (1984) Josefa Krofty, legenda Oberon (1989) plzenského divadla Alfa s robustni-
mi a expresivnimi drevénymi loutkami sochare Petra Kavana, které se pokousely hlasit k ¢eské
marionetové tradici nebo cyklus Toulky krajem (1989-1993) Mojmira Brhela, dramatizujici ¢es-
ké a moravské povésti za pomoci historickych marionet ze shirek Moravského zemského mu-
zea. Priklon k archetypu a tradici u téchto projektl byl dan pouZzitim vypravovani z rodu legend a
poveésti a zaroven pfitomnosti starych tradi¢nich marionet nebo jejich ohlasi. VSechny tyto na-

v o

nich aspektech. Tim prvnim je navrat k fezané, expresivni loutce. Tim druhym inovativnim
prvkem je zasazeni téchto marionet do realného prostredi, jejich zaclenéni do nového prostoru,
kterym prestava byt prostredi zasviceného televizniho kukatka. Navic se takové realné prostredi
stale méni pouzitim rliznych scénickych experimentd, véetné uplatnéni dimysiné, az rafinované
obrazové koncepce a prace kamery, které podporuji vytvarnou iluzivnost celych filmu.
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