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nterteatro.l ,International teatro“ - mezinarodni divadlo. Dvé slova, jeden vyznam. Dvé zemé, jeden
jazyk. Dvé kultury, jedna inscenace.

Kazda narodnost na svété ma svoji kulturu, svoji historii. O nékteré toho vime vice, o nékterych nic
konkrétnino, mnohé jsou ndm zcela neznamé. Kazda z nich se vSak stava cilem pro vzorné zkoumani ¢i
objevovani néceho nového. Po peclivém prizkumu se miZeme setkat s obnovenim historickych fakt. A
kdyZ k tomu pfidame fakta jiZ nam znama, dostavame se k doplnéni pfibéhu &i k jeho nové moznym inter-
pretacim. Pribéhy mohou byt smyslené nebo pravdivé, avSak pomoci divadla je mizeme pretvaret
v pfibéhy dramatické. Spojenim pFibéhl dvou odliSnych kultur vznikad nova cesta k mozné interpretaci jiz
znamého. V takovém pripadé se pak mizZeme setkat s divadelnim klicem, ktery by mél byt mezinarodni,
Cili srozumitelny pro takovou Skalu publika, jeZ obsahne i vice jazyk( a narodnosti. Historie mist, pro-
zkoumané kulturni pribéhy, divadelni jazyk, snaha propojit odliSné svéty v jeden a vystavba jeviStnich
situaci postupné davaji vzniknout celku - inscenaci coby prostoru pro pfeneseni historicky i soudobé
smyslejicich divadelnich kontextd v jeden Utvar. V jeden moment, kdy se rozdilné lidské natury propoji
v jedno mysleni.

Jaké kultury? Jaké zemé?

Interteatro je projektem mladych divadelnik( z italské Neapole a ¢eského (moravského) Brna. Pro vyzkum
jsme si vybrali italskou metropoli Neapol a jeji okoli, ktera diky své historii predstavuje témér zcela samo-
statnou a specifickou kulturni oblast odliSnou od zbytku Italie.

Neapol je hlavnim méstem regionu Kampanie, spada mezi tfeti nejvétSi mésta Italie s vice jak tfemi milio-
ny obyvatel. S pfilehlymi mésty a vesnicemi region tvofi nejvétSi samostatnou ,kolonii“ v zemi. Termin
,kolonie“ jsem zvolila zamérné, jelikoZ se odpradavna obyvatelé Kampanie vici zbytku Italie vymezuji
vlastni kulturou, jazykem i socialnim postavenim v zemi. Kampanie - sopecna krajina jizni Italie s bohatou
historickou architekturou (velké mnozstvi feckych chramd a fimskych palacu) - zaroven zasadné zasahla
do divadelni historie v celosvétovém kontextu (viz nize). Mistni obyvatelé jsou se svou tradi¢ni kulturou
spjati dodnes, a ¢asto ji povazuji za zasadni pro bézny Zivot (pfikladem budi$ kaZdorocni festivaly a slav-
nosti).2 Neapolané jsou skvéli herci, jejich furbo (mazanost, vychytralost) se projevuje i v obyéejném Zivo-
té. Jejich uméleckou modlou jsou postavy zanni pochazejici zcommedia dell‘arte - konkrétné pak (a
predevsim) Pulcinella. Jeho sochu mizZeme vidét témér v kazdém domé, restauraci ¢i na ulici v rukach
loutkovodicl. Dalsi pfiznacnosti pro Neapol je cit ke gastronomii - Neapol je tzv. matkou téstovin, pizzy3 a
kavy. Mistni obyvatelé jsou na to velmi hrdi a neboji se to verejné prezentovat (byt je jejich prvenstvi co se
tyka kavy zajisté vice neZ sporné - coz vSak opét pouze zdafile ilustruje jejich charakter a temperament).
Kulturni Zivot v Kampanii se stal pro projekt i inscenaci klicovym - Interteatro se opira o socialni, kulturni
a historické postaveni obyvatel Neapole a okoli - a proto se mentalité Kampanie ve studii i dale vénuiji.

Ve vzniklé inscenaci pak bylo vyuzito celkem Ctyrf jazyk( - anglictiny, Cestiny, italStiny a ,,neapolstiny“ coby
osobitého a a zcela zvlastniho italského dialektu. Vysledny tvar mél tedy podobu ¢tyfjazyéného divadelni-
ho predstaveni.
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1. Teoreticka ¢ast vyzkumu

V této Casti studie se pokusim pojmenovat teoretické divadelni pojmy, které byly pro realizaci a zkoumani
prostfednictvim inscenace Pornocinella zasadni. Dale se zamé&fim na prvotni ndméty pouZzité pfi tvorbé
scénare: epos Odyssea, fecké baje a povésti a zanr italské commedia dell'arte (ktery se pro mé nadale
stal i vhodnou inspiraci a cestou k divadelni praci v oblasti divadelné vychovné). Na konci této ¢asti studie
zminim i divadelni soubory na Gzemi Ceské republiky, které se obdobnych témat, principl & Zanr( také
dotykaji.

!Inter — od anglického international tj. mezinarodni, Teatro — italsky divadlo.

% Hudebni priivody na dny svatych patrond, Pagijové hry béhem velikonoéniho tydne, Tyden italského dédic-
tvi, Hudebni festival Ravello (www.ravellofestival.com), Festival tradi¢ni hudby (www.neapolis.it), Festival
tradi¢niho jidla (www.pizzafest.info), Mezindrodni divadelni festival (www.teatrofestivalitalia.it) aj.

* Kralovna Margherita pochazela z Neapole, podle ni vznikla prvni pizza Margherita — traduje se, Ze kralovna
dostala v noci hlad. Kuchat mél vsak jen zakladni suroviny na tésto, rajcata a syr. A tak za pomoci experimentu
vznikla pizza.
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1.1. Cesty k porozumeéni: Prostfedky pro komunikaci a konfrontaci s mezinarodnim divadelnim partnerem
Divadelni Prostor

Chceme-li vytvofit mezinarodni inscenace s odliSné smyslejici skupinou divadelnikd, musime si nejdfive
uvédomit a nalézt dvé podstatné véci: spoleCnou fe¢ a misto, kde se bude inscenace realizovat. Druhy
bod neni takovou prekazkou, jako je tomu u prvniho. Divadelni scénu mizeme nalézt na jakémkoli misté
na svété, staci si jen pfipravit vhodné zazemi, které si prizplisobime pro akt divadla - tedy mit herce a
divaka v jednu stejnou chvili na stejném misté.

~Divadelni prostor je prostor, ktery po dobu divadelni akce tvofi souhrn hracich prostort a
prostort pro divaky. Je to prostor, ve kterém se odehrava akce a v némz vznika proces diva-
delni komunikace mezi hercem (herci) a divakem (divaky).“4

Poznatek Kazimierza Brauna o divadelnim prostoru nam pomohl pfemyslet o realizaci inscenace. Protoze
v nasem pfipadé nezalezelo na misté realizace, podstatnym bylo divadelni prostor vidét jako prostor pro
spolecné setkani dvou kultur pred divaky Sirokého mezinarodniho spektra.

Pfipravovana inscenace totiz méla fungovat v divadelnim i v nedivadelnim prostoru. Zvolili jsme tedy dvé
cesty. V pfipadé realizace v kamennych budovach jsme vyhledavali variabilni a prostorna mista, kde se
dalo experimentovat s velikosti prostoru a s misty pro divaky. V pfipadé venkovnich realizaci Slo prede-
vS§im o nalezeni takového mista, kterd umozi inscenaci plné ,vyznit“ - a opét pro nas byla klicovou variabi-
lita takového mista. Nedivadelni prostor se tak staval divadelnim azZ pfi samotné realizaci (predstaveni) -
za pomoci divakd, hercll a komunikaci mezi nimi.

Divadelni text

JelikoZ Slo o setkani dvou skupin s jinymi divadelnimi zkuSenosti a uméleckymi dispozicemi, museli jsme
hledat naméty, které bychom mohli spolec¢né inscenovat a méli k nim vztah. StéZejnim byl pro nas tedy
nedramaticky a mySlenka nepravidelna dramaturgie.

~Pojem nepravidelna dramaturgie u nas zavedl Borivoj Srba a byl soucasti Programovych
vychodisek Divadla Husa na provazku. Borivoj Srba je ovSsem autorem pouze pojmu, nikoli
fenoménu. Ten ma v Cechach své kofeny v Osvobozeném divadle, Divadle D Emila Frantiska
Buriana i ve studiovych divadlech 70. a 80. let.“®

konvencéniho stylu jeho dosavadni prace. Jeho pozice nabyva na vétSi kreativité, autorstvi a zakladem
inscenovani prestava byt drama. Dochazi k rozpadu jednot mista, Casu a déje.

Smyslem nepravidelné dramaturgie je divadlo, které nepouziva drama jako hlavni princip, vétSinou jde o
autorské Ci experimentalni postupy (dramatizace, adaptace ¢i improvizace).

Nepravidelna dramaturgie vyzaduje hledani osobnich i celosouborovych témat, které vychazi z vlastnich
prozitkl a sdéleni, Cerpa z latky, ktera neni primarné urcena pro divadlo: z prézy a poezie, z médii, z do-
kumentd, z historickych materiald, filmovych predloh, korespondence, denik(, z historek Ci z fyzické im-
provizace. Pro vysledny scénar inscenace pak muze dojit i k propojeni dramatu s prvky nepravidelné
dramaturgie.® A pravé proto byla nepravidelna dramaturgie hnacim motorem i pro projekt Interteatro.

Prvnim dulezitym bodem bylo propojeni spoleénych osobnich témat do vhodnych namétd, které nasledné
vedly ke vzniku scénare. AvSak scénar nikdy nemél kone¢nou podobu. K nepravidelné dramaturgii patii i
fakt, Ze se scénar béhem zkouseni méni dle rliznych potfeb inscenacniho tymu. Od nich se odrazila i cela
nasledujici prace inscenatord. ,Scénar nikdy neriskuje, je usit tak, Ze padne vZdycky a v nejhorsim pripa-
dé se da presit. Scénar nikdy neni hotovy, kdyby byl, nebyl by to scénar.“” Kone¢né naméty a témata
prevedené do scénare by mél kazdy z clenl inscenacniho tymu znat, rozumét jim. A pravé u mezinarodni-

4 BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2001, s. 10.

> NOVAKOVA, Marie. Adaptace nedramatické Idtky a nepravidelnd dramaturgie. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, 2014, s. 11. Diplomova prace.

6 Tamtéz, s. 10.

7 JURACEK, Pavel. Denik. Praha: Narodni filmovy archiv, 2003.
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ho divadla, kdy se inscenacni tym sklada z rGznych narodnosti ¢i kulturnich etnik, musime scénéafi a poro-

zumeéni tématlim vénovat nejvétsi ¢ast z celého procesu. V tomto pfipadé je scénar pro herce pomocni-
kem k prenosu tématu divakam, nikoli pouhou interpretaci textu.

Adaptace a montaz textu

Pod pojmem adaptace oznacuji fazi, kdy béhem psani scénafe vyuZzivam puvodni naméty jen zcasti -
nejsou hlavnim nosnikem scénare. Prvotni ndmét slouZi inscenacnimu tymu jako prostfedek pro vyjadreni
hlavnim témat. U vzniku cizojazyéného mezinarodniho scénare jsou prvotni prameny stavebnim kame-
nem, které se pozdéji dopliuji osobni tvorbou tak, aby zapadala do kontextu celé hry. Pokud si soubor
vybere jako vychozi pramen bajny pfibéh, mél by scénar obohatit dialogy tak, aby vznikl uceleny divadelni

text. Do jaké miry bude autor divaky mystifikovat a jak moc bude fabulovat, zaleZi Cisté na jeho autorské
svobodé.

Pokud se scénar sklada z vice literarnich Zzanrd, mluvime o tzv. montazi.

~Montaz vybocuje z klasické aristotelské dramatické stavby, dramati¢nost ¢asto neni jejim
cilem. UmozZnuje pfimocarejsi cestu ke sdéleni ideji, nazord. Jednotlivé ¢asti montaze si od-
poruji, komentuji se, nabizeji rtiizné pohledy a pristupy k tématu, predstavuji rtizna stanovis-
ka. Obsah jednotlivych sdéleni se divakovi rozkryva aZ v kontextu celé inscenace.“8

Je dulezité vSechny texty zaradit do scénare tak, aby ten po celou dobu nasledoval hlavni téma inscenace.
Opét musim upozornit na dulezitost a pfinos montaZze a adaptace textu pfi vzniku mezinarodniho scénare.
Predevsim v pfipadé, kdy jde o propojeni osobnich témat kazdého ¢lena skupiny.

1.2. Naméty pouZity k tvorbé scénare

Projekt Interteatro vychazel z neapolské a italské kultury - kulturnim Zivotem minulych let ve srovnani s
tim dnesnim. VesSkeré naméty k dramatizaci byly nalezeny béhem prvnich dramaturgickych setkani pravé
v Kampanii. Nasledné se naméty italské ¢asti souboru propojily s nasimi a zavérem byly presahem do
jinych uméleckych a literarnich znamych zanr. Cimz vznikla montaZ textu sestavena z rdznorodych kul-
turnich pramend.

Commedia dell‘arte

Vznik commedia dell‘arte datujeme do 16. stoleti, kdy se z Italie zacala Sifit po Evropé. Jejim vrcholem se
se stavaji inspiraci pro naledujici 1éta az do dnesni doby. Hlavnim charakteristickym rysem commedia
dell‘arte jsou pevné dané herecké typy. Kazdy herec mél svij typ, ktery si drZel po celou dobu hrani pred-
stavovanych pfibéh(. Dalo by se Fict, Ze pravé v tomto Zanru se setkavame (jiz v 16. Stoleti!) s nepravidel-
nou dramaturgii. Podstata hry nespociva v napsaném scénari, kterého se herci drzi. Jejich hlavnim
videk, gest a rGznych vtipnych jazykovych variaci. Text je pouhym bodovym pomocnikem, kdy popisuje
Jhastrel“ pfibéhu bez jednotlivych situaci. KaZzda postava méla sv(ij charakteristicky rys, ktery byl nemén-
ny, coz vedlo k opakovani replik a divadelnich jednani. Nebylo to na Skodu, nékteré z nich byly natolik
oblibené, Ze se stavaly soucasti predstaveni. Nasim hlavnim charakterovym typem se stala postava po-
chazejici pravé z Neapole - Pulcinella.

Pulcinella

Pulcinella je jednou z typickych postav commedia dell‘arte. Je znam pod mnoha jmény. V Anglii se mu fika
Mr. Punch, v Rusku Petruska, ale doma v Neapoli je znamy jako Pulcinella. Je to jedna z nejznaméjsich
postav commedia dell‘arte a jeden z nejpopularnéjSich neapolskych suvenyrd. Typicky je pro néj bily kos-
tym, ¢ernd maska se SpiGatym nosem, nakraply hlas, z néhoz jde citit lenost. Je optimisticky, cynicky,
melancholicky, ale ma i jizlivy smysl pro humor. Jako pouli¢ni filozof je autoritarsky a ¢asto holi bije straz-
ce poradku. Doma ale bije Zena jeho. Na zakladé jeho charakteristickych rysti se mnozi shoduji na tom, ze

® NovAkovA, Marie. Adaptace nedramatické Idtky a nepravidelnd dramaturgie. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, 2014, s. 20. Diplomova prace.
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Pulcinella ztélesnuje esenci neapolského ducha, Cili povahu neapolského lidu.® Jeho plvod je sporny.
UrCité stopy ukazuji na to, Ze ho v 16. stoleti stvofil jeden herec z mésta Capua, jini véfi, Ze je znam jiZz od
starovéku. Jsou i takovi, ktefi mi tvrdili, Ze Pulcinella doopravdy existoval. Jeho maska se objevuje uz na
etruskych hrobech na sever od Rima, tehdy vdak patfila zlému etruskému démonovi. Pdvod Pulcinelly
neni jisty, jisté vSak je, Ze jeho duse prebyva dodnes v neapolském lidu. To byl hlavni dlivod, pro¢ jsme si
vybrali tento charakterovy typ jako stéZzejni pro scénar pripravované inscenace.

Odyssea

Oblast Italie se objevuje jiz v nejstarsich literarnich dilech. Taktéz mnoho udalosti Homérovy Odyssey se
odehrava na Sicilii, cozZ je jeden z divodU, pro¢ jsme si Odysseu vybrali. Nejenze popisuje krajinu a pra-
davny Zivot v jizni Italie, ale je povazovana rovnéz za dlouhou, bludnou pout vykreslujici pestré Zivotni
osudy. Tim se pro nas v kontextu kulturniho Zivota Neapole stala zasadni.

Ne kazdy si Neapol zamiluje, néktefi ji dokonce nenavidi. Nea-
pol byla dlouho symbolem zanedbaného mésta, zlocinu, chu-
doby, Spiny, dopravniho chaosu. V poslednich deseti letech
sice doslo k razantnim zménam, Neapol vSak nadale nese titul
~mafianské mésto Spiny“. Pfitom je to také mésto opery, pizzy,
fotbalu, slavnych hollywoodskych hvézd.

Odyssea je cesta za nepoznanym. Je to presah doposud nam
znamych hodnot. Je to objeveni nového Zivotniho cile. Je to
metafora pro budoucnost Neapole.

DalSim namétem byla mytologicka postava Odyssea. Hlavné
tedy diky vyznamu jména - Odysseus = nobody = nikdo. Tak
jako slavny Odysseus je vlastné nikym, a hleda to vécné ja a
vyznam byti, tak i my pfemyslime o Neapoli a Kampanii.

lo a Dio

Poslednim namétem byla mytologicka baj o lasce bohyné lo a
Dia. lo (italsky ja) a Zeus (Dio, italsky tvdj) byli do sebe zamilo-
vani. Tehdejsi Diova Zzena Héra se o jejich romanku dozvédéla
a nechala lo proménit v kravu. Zeus se vSak za ni potaji vracel
prevtélen v byka. | tuto lest se Héra dozvédéla, a tak seslala
na lo otravny hmyz. Toho se mohla lo zbavit jediné tak, Ze
utikala. Rozebéhla se do svéta a Zeus ani nikdo jiny o ni uz
nikdy neslysel.

Tento epos nas znovu inspiroval k postaveni Neapole a Kam-
panie do soudobého kontextu. Hledani néceho, co mozna ani neexistuje. DalSim faktem je tiha baje, kte-
rou si taktéz neapolsky lid povazuje za narodni. lo = ja = hledani sama sebe. Je to viibec mozné za svj
Zivot objevit své pravé ja?

2. Cile projektu

1.) Na zacatku: Hledani charakteristik a specifik v komunikaci a konfrontaci s mezinarodnim divakem ve
svéte, zaroven také s partnerem odliSné narodnosti.

Na konci: Komunikacnim pojitkem béhem procesu byla anglictina.

2.) Na zacatku: Nalezeni univerzalii divadelni komunikace prostfednictvim inscenace hrané pred jazykové
a kulturné odlisnym publikem.

° Kazdy italsky region md svou postavu z commedia dell‘arte. Italsky lid je presvédceny, Ze je to jejich charak-
terovy predek. Je to taky jedno z voditek, jak se daji jednotlivé kraje od sebe odlisit — podle chovani a natury
obyvatel — podle daného charakteru z commedia dell‘arte.
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Na konci: V divadelni praci byly hlavnim klicem vizualné pohybové prvky, na kterych v zavéru cela insce-
nace stala. Vedle prace s télem a uzitim hlavnino scénografického prvku (bilého platna) jsme pouzivali
vlastni hlasy jako zpévy, projevy ¢i pouze pro vytvoreni zvuku kvUli navozeni atmosféry.

3.) Na zacatku: Hledani spoleéného divadelniho klice v ¢tyfjazycné inscenaci (Cestina, italStina, neapolsti-
na, anglictina).

Na konci: Jazyk inscenace byl ¢tyfjazyény. OvSem neubiralo to na vyznéni hlavniho tématu, ktery byl Citelny
z pohybovych, vizualnich, ale pravé i onéch slovnich prvkd.

3. Vyzkumné cile

1.) Vyzkum tvorby nové vznikajiciho mezinarodniho souboru - hledani charakteristik a specifik
v komunikaci a konfrontaci s mezinarodnim divakem ve svété.

2) Naleznout a ohledavat univerzalie divadelni komunikace prostfednictvim inscenace hrané pred jazyko-
vé a kulturné odliSnym publikem.

3) Hledani spoleéného divadelniho klice v Ctyfjazyéné inscenaci (CeStina, italStina, neapolstina, anglicti-
na).

4) Hledani cest ke vzniku vizualné-pohybové inscenace s uchopitelnym predanim myslenky divakovi.
5) Vznik souboru.

6) Finanéni, manazerské, technické a materialni zazemi pro realizace projektu na odliSnych mistech.
7) Vedeni souboru - tvorba inscenace.

8) Dramaturgie souboru, inscenacni postupy, zplsob tvorby.

9) Vytvoreni inscenace.

10) MySlenkové zazemi souboru (predpoklady pro tvorbu, chténi a cile seskupeni).

11) Vize souboru do budoucnosti.

S vyjimkou posledniho bodu Ize konstatovat, Zze se vyzkumné cile podafilo naplnit. Projekt Interteatro
umoznil mladym divadelnikiim ze dvou odliSnych zemi naleznout spoleény jazyk k dramatizaci slozZitych
historickych naméta, vytvoril zazemi pro skupinu aktért, ktefi do ur¢itého momentu zvladli spolupracovat
na celém procesu vystavby inscenace. A predevsim po strance manazZerské, technické a finanéni sjednotil
vesSkeré pocatecni mysSlenky v jeden celek - inscenaci. Jediny problém nastal béhem zavérecCné Casti
projektu - doSlo k rozpadu souboru. O této okolnosti se podrobnéji rozepiSu dale.

4. Ugastnici projektu

Zasadni zmény nastaly pouze v obméné italské ¢asti souboru, zejména v herecké sekci. Hlavnimi tvlrci
projektu od zacatku byli Michaela Mikulova a Cristian 1zzo. Cilem bylo vytvorfit inscenacni tym napul
z Geskych studentd Divadelni fakulty Janackovy akademie muzickych uméni v Brné (dale jen DIFA JAMU) a
napll umélci z italského Izzova souboru. Pfedem vybrani aktéfi se vSak diky nepfiznivym okolnostem
vymenili. Inscenace se zacala zkouset s hercem Antoniem Della Murou (prevzal roli po Alessandru Langel-
lottim, ktery se diky pracovni vytizenosti projektu vzdal), Adélou MareSovou (absolventou ADaV), Michae-
lou Mikulovou a Cristianem lzzem. V této sestavé se inscenace také nazkousela. V realiza¢ni fazi se znovu
vymeénil herec - konkrétné neapolsky Antonio Della Mura za Silvia Fornacettiho (dGvodem byl vék herce, a
neschopnost absolvovat realizaéni fazi na Gzemi Ceské republiky). Tym se pozdé&ji jest& doplnil o dva ital-
ské techniky a producenty Alessandra Verdolivu a Gabriela Toralba. Konzultaci ke scénografii a rezijni
poznamky dotvareli kolegové - studenti z DIFA JAMU. Vzhledem k ¢asovym moznostem zkouseni inscena-
ce (pfevazna Cast zkouseni na Uzemi Italie) se realizaéni tym skladal prevazné z italskych aktér(l. Dalsi
pomocnou rukou byli rodiny a pratelé neapolskych hercll i ty naSe, které nam poskytly zazemi pro zkouse-
ni.
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5. Postup a zpuUsob reseni projektu
5.1. Napad na vytvoreni mezinarodni inscenace
Casové obdobi: gerven 2015

S neapolskou skupinou (konkrétné se zacinajicim reZisérem a hercem Cristianem lzzem) jsem se setkala
na konci ¢ervna roku 2015 v bulharské Vratse na mezinarodnim divadelnim festivale Vreme, kde jsem
G¢inkovala v inscenaci souboru Reverzni dvefe Ja jsem Lucien. Po shlédnuti Cristianova monodramatu
s prvky commedia dell‘arte jsme se dali do diskuse o italské a neapolské divadelni kultufe. Vzhledem
k folklorné ladénym kofentm, z nichZ pochazim (Slovacko) a mému zajmu o obnovu lidovych tradic - jsem
se o commedii dell‘arte zacala zajimat podrobnéji. S Christianem lzzem jsme zacali diskutovat o hodno-
tach a historii lidovych motiv( v nasich rodnych zemich. Zaujalo mé silné zakorenéni prvkd commedie
dell‘arte takika v kazdém italském obyvateli trvajici do sougasnosti. V Ceské Republice se s lidovosti,
respektive folklérem, setkavame jen na urcitych mistech. Mistech, kde se tato tradice udrzuje z generace
na generaci a nevymira. OvSem u mych neapolskych pratel je tomu jinak. Kazdy region povazuje jednotlivy
charakter z italské komedie za modlu, ktera je s jejich domovinou silné spjata. V nasem pripadé Slo o
postavu sluhy (zanni) Pulcinelly, ktery je hlavnim charakterovym typem pro Kampanii - konkrétné Neapol.

Motivaci uskutecnit spoleény projekt nebyl pouze spoleény zajem o lidovou kulturu. Hlavnim hnacim mo-
torem byla prvni Ziva zkuSenost s pouzitim téchto prvk( na jevisti podle hereckych technik italskych hercu.
Mym cilem bylo priugit se né¢emu novému o klasické commedii dell‘arte, osobné poznat jeji historické
kofeny i nynéjsi plsobeni v Italii, a vytvofit mezinarodni inscenaci, kde se dva predchozi body protnou.
AvSak v zavéru nebyla commedia dell‘arte jedingym nosnikem projektu. Nachazeli jsme spoleény zajem
rovnéz v mytech a bajich. Dalsim tématem, kterym se chtél Cristian zabyvat, byla problematika soucas-
nych mladych lidi, a to zejména hledanim jejich postaveni v dneSnim svété. Jeho dlouhodobym snem bylo
udélat vizualné pohybovou inscenaci, ktera bude vykreslovat chovani dnesnich mladych lidi nepolibenych
zajmem o hodnoty a kofeny jejich pdvodu. Myslim, Ze tento problém prameni hlavné z lokality, odkud
Cristian pochazi. Neapol a jeji okoli patfila mezi jedny z nejkrasnéjSich metropoli Evropy. Dnes se témto
mistdm turisté vyhybaji. Pomalu upada v zapomnéni. A problémem je predevsim deformace okoli, neza-
jem o napravu a neliba povést o asocialnim chovani obyvatel. A6 ma Kampanie vlastni jazyk, vlastni kultu-
ru a vlastni hrdost, stale je pro ni velmi tézké prorazit zpét do Zebficku oblibenych evropskych mist.
Cristian Casto pfemyslel nad moznou zménou. (Lze vidét, Ze jsou na svou malou kulturu velmi hrdi a jsou
ochotni pro ni poloZit Zivot. AvSak co kdyZ jsou to jen hrda slova bez ocividnych skutkd?). Cristiantv pU-
vodni zamér byl vénovat se problematice souc¢asnych mladych lidi, a to zejména hledani jejich postaveni
v dnesni dobé. Hlavnim namétem byl mlady ¢lovék, ktery hleda své misto v dneSnim zmaterializovaném
sveté. NezZ to Cristian stihl sam pojmenovat, védéla jsem, Ze jde predevSim o Kampanii, Neapol a obyvate-
le v ni Zijici. Poklicka zvana dnesni mlady ¢lovék, ktery hleda postaveni sama sebe, byla jen krycim prv-
kem. CozZ bylo prvotnim propojenim s druhym bodem (spolecény zajem v mytech) a vybrani Oddyseovy
cesty. Odysseova cesta - hledani domova, hledani sama sebe.1° M{ze viibec Odysseus najit sama sebe?
Najit svdj domov, své koreny? Zjistit kdo je, kdyz je nikdo?

Tak tedy vznikl dalsi namét: Oddyseova cesta. Hned po pfijezdu domu jsme usilovné hledali moznost zrea-
lizovat spolecny mezinarodni projekt na zakladé téchto namétu.

5.2. Dramaturgicko-rezijni koncepce

Casové obdobi: leden 2016

Prvni navstéva Kampaniell pro ziskani potfebného materialu o mistnich zvycich a commediu dell‘arte.
Na dramaturgicko-reZijni koncepci se podileli Cristian 1zzo a Michaela Mikulova.

Slovy Zdenka Hofinkal2 jsme se inspirovali i my: ,Pocatecnim krokem k vytvoreni dramaturgicko-rezijini
koncepce byla podstata divadla samotného - dialog: slovo (v SirSim smyslu: komunikace).“ Pro inscenaci
to byl velmi zasadni princip, jelikoZ Slo u vytvofeni prvniho dramatického pfibéhu na zakladé dvou odliSné

Oy prekladu: Odysseus = no one (nikdo).
! Konkrétné mést Castellamare di Stabia a Neapole.
12 HORINEK, Zdenék. Drama, divadlo, divdk. Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2008, s. 72.
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smyslejicich divadelnik(l z riznych narodnosti. Nejcastéji jsme se setkavali s problémem komunikace.
Hlavnim cilem bylo najit divadelni komunikacni kli¢, at uz mezi nami, tvarci, tak pozdéji pro celou inscena-
ci. Bylo potfeba vymyslet komunikacni cestu, které porozumi Siroka Skala mezinarodniho publika zaroven
s herci. Pravé proto byla prvni dramaturgické setkani nosnikem celé nasledujici prace. Na koncepci jsem
se podilela s Cristianem nékolik mésicll. Jeji forma byla proménna, tak jako i nase myslenky a napady
k sestaveni projektu.

,Dramaturgicko-rezZijni koncepce je totiz vyjadfenim myslenky inscenator( ke zvolenému namétu. Zde se
setkavaji predstavy autora vychoziho dila s pfedstavami interpreta: interpreti.“13 V pfipadé setkani dvou
interpretll rizné smyslejicich a z odliSnych kultur Slo zpoc¢atku o velmi sloZitou synchronizaci, které jsme
po pul roce virtualni komunikace nastésti dosahli a zacali spolecné tvorit scénar.

5.3. Vznik scénare

Casové obdobi: leden az bfezen 2016 - za pomoci virtualni komunikace vznik prvni verze pracovniho
scénare inscenace Pornocinella.

Cristian lzzo sestavil scénar z Odysseovy cesty a neapolské postavicky commedia dell “arte Pulcinelly (je-
hoZ chovani bylo pouzito ve zcizovaci ¢asti inscenace vénované italské umélecké komedii a jejim meto-
dam). Hlavnim namétem byl mlady ¢lovék, ktery hleda své misto, svij domov, své koreny a hodnoty. Ma
v sobé ¢ast Pulcinellova charakteru. Pulcinella je postavou nenavratné opusténou, pro okolni spole¢nost
nezajimavou - tak jako v italském kontextu Neapol.

Propojenim hledani kulturnich tradic a hodnot v téchto namétech vznikla prvni verze scénare vyjadrujici
pocity ztraty, zoufalstvi, lidstvi a touhy po znovunalezeni svych hodnot.

5.4. Prvni setkani souboru

Casové obdobi: bfezen 2016 - navstéva italského souboru v Brné, prvni étena zkouska a pracovni kon-
cept inscenace a celého projektu.

Béhem prvni étené zkouSky (se scénafem psaném v anglickém jazyce) probéhla konkretizace témat, které
jsme chtéli do inscenace vloZit. Hledala se forma. Po¢atecnim krokem bylo scénar uchopit jako Ctyfjazycny
material v pohybovém rozméru. Casti scénaie se zadali modelovat do konkrétnich replik v jednotlivych
jazycich, a zacCali se pripisovat zakladni divadelni situace, které nam text evokoval. Neapolska ¢ast soubo-
ru se seznamila s brnénskou divadelni scénou a kulturou. Sokovani byli pfedevdim Mahenovym divadlem,
jeho velkoleposti a historickou architekturou. Podobné nahliZeli i na budovu DIFA JAMU - obdivovali tvarci
atmosféru budovy. Setkali jsme se i s jistym druhem zavisti - a to kdyZ jsme probirali dostupnost studia na
divadelni Skole - statni podpora Skoly, moznost studia divadla v Sirokém méfitku. Jejich zkuSenosti jsou
takové: studium musi financéné tahnout rodina, v okoli Neapole se setkavame spiSe s obory smérujici
k vysokému finanénimu vydélku, nez umeéleckymi (pravnické a pedagogické univerzity).14

Pro zajimavost jsme italskym kolegim ukazaly inscenaci Sluha dvou pani v podani Miroslava Donutila.
Jejich pohledy se vSak po kratké dobé stoCily na nas s otazkou: , Tohle si myslite o commedii dell “arte?“
Ve srovnani s italskymi narodnimi herci nebyla totiz postava sluhy zahrana s takovou remesinosti, nakolik
si to tyto typické postavy (Pullcinela, Harlekyn)1® zasluhuiji. Italové na to pohliZeli jako na ,pokus“ pobavit
divaka exotickym divadelnim uménim.

Pfi odjezdu byla touha po vznikajici inscenaci jesté silnéjsi. O co silnéjsi se zdalo byt nase pratelstvi, o to
VétSi byla motivace projekt zrealizovat.
5.5. Zkouseni inscenace

Casové obdobi: duben 2016 - zkouSeni inscenace Pornocinella v italském studiu Polo v Toro del Greco
s verejnou generalni zkouskou a premiérou.

13 sy
Tamtéz.
" Nejcastéjsi studijni navstévovanost maji pravé tyto univerzity.
> Zanni— postavy z commedia dell’arte. V prekladu postavy slouzici svému panu. Chudé, ale vychytralé.
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Priletéli jsme na nepolské letisté, kde si nas nasi italsti pratelé vyzvedli. Nasim prvnim zazemim byl rodin-
ny diim jednoho z hercli v malomésté Saint Antonio. Rodina nas pfrijala s otevienou naruci, poskytla nam
azyl véetné stravy po celou dobu zkouSeni. DalSim mistem bylo rodné mésto Cristiana Castellamare di
Stabia, kde jsme naSi praci konzultovali. Mistem pro zkouseni bylo divadelni studio Polo v Toro del Greco.
Ve jmenovaném studiu jsme se setkavali kazdy den. Zacinali jsme kolem devaté hodiny. Prvnim dskalim
byla cesta z mést, kde jsme méli do¢asné domovy. Potykali jsme se s placenim mytného, zacpami na
dalnici a v maloméstech s hektickou italskou dopravou, kdy ma prednost ten, kdo vic uzZiva klakson. Po
narocné cesté do studia leziciho nedaleko more s vyhledem na obfi sopku Vesuv, jsme zacali zkouSet
vzdy az kolem desaté hodiny. Dopoledni blok jsme rozdélili do ¢tyf hodin, poté nasledoval spoleény obéd a
dalsi ¢tyri hodiny zkouSeni. Kongili jsme kolem paté hodiny. Vecerni ¢as jsme stravili poznavanim okolnich
mist a kultury s prateli. Proces zkouseni jsme nevynechali ani v nedéli, $lo o velmi intenzivni pobyt, diky
kterému jsme inscenaci postavili béhem deseti dnu.

Prvni den jsme se vénovali praci s hlavnim materialem, ktery inscenace vyuzivala - desetimetrovou bilou
elastickou latku. Zkouseli jsme jeji mozZnosti pfi pohybu hercli na scéné, ale také jeji fungovani voby hlav-
niho vizualniho prvku inscenace. Tuto Sirokou Skalu moznosti jsme si zapsali a postupné pfi nasledném
stavéni inscenace vyuzivali.

V dalSich dnech jsme se dale zaobirali scénarem, jednotlivymi scénami a ty pak spole¢né stavéli a praco-
vali na jejich detailech.

5.6. Dorozuméni

Zakladnim stavebnim kamenem pro spolupraci a vznik inscenace byl bezesporu fakt, Zze zakladni ¢ast
tvarciho tymu se setkala jiz na divadelnim festivale ve Vratse, kde se stali prateli. Byla to lidska sympatie,
bez které by Zadna prace nevznikla. Béhem nékolika mésicu, které nasledovaly po Festivalu Vreme do-
chazelo k ¢im dal tim intenzivnéjSimu prani - vytvorit spolecné umélecké dilo, v némz by pfimésy narod-
nostnich rozdil(l staly na stejné Grovni s touhou po setkani se s jingym pristupem k tvorbé.

5.7. Metonymie/Konkrétnost

V pribéhu zkouseni, které zpocatku pripominalo spiSe improvizacni hratky mezi herci, popfipadé mezi
hercem a objektem, se vykrystalizoval jednotici prvek, ¢imz byla metonymie. Zobrazenim mytickych lid-
skych tuZeb a slabosti jsme se snazili pojmenovat nase souc¢asna jednotici Zivotni témata.

Hledali jsme spolecny pohybovy a vizudlni tvar. ReZisér pfinasel motivy ze scénare, jejichZ zpracovani jsme
si navzajem demonstrovali a hledali spokojenost s vypovédi a srozumitelnost na ose syzetu. Pak seSkrta-
vali véty ve scénari, které se najednou zdaly byt vic na prekazku. Obrazivost, improvizace a dynamika nam

prinasely zabavnéjsi zplisob vypravéni pfibéhu o hledani a ztraceni (se).
5.8. Realizace projektu

Casové obdobi: erven 2016 - reprizovani a kodovani s inscenaci po Ceské Republice.

cu
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Zavéretnou ,Staci“ bylo reprizovani inscenace na Gzemi Ceské republiky. Prezentovat se ndm podafila na
dvou divadelnich festivalech, ve dvou divadelnich studiich a jednou pod Sirym nebem. V ramci navstévy
festivalu Sitko si italska ¢ast souboru pripravila prezentaci o commedii dell “arte s praktickou ukazkou pro
studenty DIFA JAMU.

V ramci festivalu Velkolhotecké divadelni rejZovani ve Velké Lhoté v jiznich Cechach se Italové stali sou-
Gasti zdejSiho programu.

Posledni ¢ast projektu byla nejvice naroéna, hlavné kvili intenzivnimu spoleénému ziti. Uréity druh averze
a nedorozuméni se projevil zejména mezi italskymi herci, coZ postupné vedlo aZ k Gplnému rozpadu sou-
boru.

6. Mista realizace projektu

Pavodni myslenkou bylo inscenaci prezentovat v Sirokém mezinarodnim meéfitku, pro coz byla také stavé-
na. Nakonec se §kala zUZila pouze na Ceskou republiku a Italii (byt s otaznikem do budoucich let - moz-
nost realizace na mezinarodnim divadelnim festivalu v Rumunsku a Bulharsku). VSe bude zalezet na
nasledujici komunikaci mezi G¢astniky souboru (viz nize).
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6.1 Vystupy projektu, jejich prezentace

Verejna prezentace projektu formou inscenace:

Cile pred vznikem inscenace:
1. verejna generalka s diskusi v italském divadelnim studiu Polo v Toro del Greco
2. premiéra v italském divadelnim studiu Polo v Toro del Greco

3. reprizy v ¢eskych divadelnich studiich a na festivalech (festival Sitko, Divadelni studio Paradox v
Brné, divadlo Konvikt v Olomouci, festival Velkolhotecké divadelni rejZzovani e Velké Lhoté)

Konecné vystupy:
1. Verejna generalka v divadelnim studiu Toro del Greco16
Premiéra v divadelnim studiu Toro del Greco
Prvni repriza na DIFA JAMUY7
Repriza v Konviktul8

Repriza Pod bresteckou skalou?®

© g > w DN

Repriza v divadelnim studiu Paradox v Brné
7. Derniéra na Velkolhoteckém divadelnim rejZzovani2©

7. Vztahy mezi tvlrci a aktéry projektu (analyza osobniho kontaktu pfi praci i realizaci s jazykové a kultur-
né odliSnym partnerem)

V posledni fadé bych se chtéla vénovat osobni roviné fungovani souboru. Zejména pak vztahlm, které se
z pratelskych a rodinnych sfér postupné ,prehouply” az do averze a nechuti nadale spolupracovat. Dlouho
jsem premyslela nad hlavnim dlvodem rozpadu souboru, predevsim kdyZz se mu nékolik mésicli vedlo
dobie bez naznaku sebemensich problému. Odpovéd jsem nalezla v publikaci, 1épe Ffeceno turistickém
priivodci o Neapoli a jeji mentalité. Vybrala jsem si par bodd, které popisuji chovani a charakteristiku nea-
polské natury, které bych chtéla rozepsat a okomentovat z pohledu ¢eského mladého ¢lovéka a jeho kul-
tury a hodnot. Myslim si, Ze hlavni problém nastal pfi reprizovani inscenace na tGzemi Ceské republiky. Jak
jsem se jiz zminila, neapolsky lid svou domovinu opousti jen zfidka, a kdyZ se tomu tak stane, neni tomu
na dlouho. Mésic straveny v Ceské republice s eskymi pravidly a Eeskou povahou, byl pro italskou &ast
souboru doslova pekelnou dobou. Béhem zkousSeni v Italii nevznikl jediny konflikt, zejména diky pfizplso-
bivosti ¢eskych hostd. Prijaly jsme italské navyky - morskou stravu, cestovani na blaznivych cestach,
specificky ,italsky“ denni rezim nastaven Cristianem. Zvykli jsme si ctit jejich kulturu, vliastné to byla prak-
ticka zivotni zkusenost pobytu v cizokrajné a odliSné smyslejici oblasti. V opacném pripadé (navstéva Italll
v Ceské republice) to byla nesouroda a nepfijemna situace. Dochazelo k Eastému nerespektovani eskych
zvykU (pozdni pfichody, pozdni zacatky inscenaci, stravovani - v zavéru si ¢ast vyhledala italské podniky
v Brné, a zejména ztrata komunikace v souboru). Az turisticky priivodce2! mi zpé&tné pomohl tuto situaci
vysvétlit. Nyni bych rada uvedla par bod( z prdvodce.

1. ,Nikdy se nepriznavejte k tomu, Ze podporujete severo-italskou stranu, kterou lidé na jihu upfim-
né nenavidi.“
Obyvatelé jizni Italie povazuji svoji kulturu za nejmocnéjsi z celé Italie. Sever je pro né velmi cizi, byli by

mnohem radsi, kdyby k nim nepatfil. | nasi kolegové o severni ¢asti mluvili velmi hanlivé. Obyvatelé severu
jsou pro né kfupani bez kultury, tradic a hodnot. Nejsou to pro né pravi ltalové. Postupem ¢asu jsem obje-

'® Mésto nedaleko Neapole. Misto, kde se inscenace nazkougela.

YV rémci festivalu ADaV Sitko.

' Divadelni prostor v Olomouci.

'¥ B¥estek - vesnice na Uherskohradistsku. Pod bfesteckou skalou je nazev nedaleké osady.
%% pivadelni festival ve Velké Lhoté v jiznich Cechach organizovany Vitézslavem Vétrovcem.
2 Neapol a pobfezi Amalfi, Neapol a jizni Italie.
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vila, Ze nikoliv sever lItalie, ale vSe, co leZi na sever od Neapole, je ménécenné. TaktéZ natura ¢eského
naroda. Casto jsme se setkaly s pfirovnanim k rakouskému mysleni, které také ovlada sever Italie. Jednou
vétou feéeno, nemame jejich zivotni tempo, jsme ,sever”.

2. ,Nepolsti z tst cizinct kritiku slysi neradi.”

Neslo tolik ani o kritiku nez o zpétnou vazbu béhem zkousSeni, reprizovani a obecné Ziti pospolu. To si
ital&ti kolegové nevzali k srdci témé&fF nikdy. Casto jsme se ,zasekavali“ na zdlouhavych diskusich o posu-
nu inscenace, o napadech béhem zkouseni. Napad byl vyslySen, ale pokud nevyhovoval, radé&ji se k nému
nevracelo. Konkrétné tfi Gcastnici projektu byli ve svych témér triceti letech podporovani rodinnym zaze-
mim natolik, Ze si nedokazali zalit ¢aj nebo povléct pefinu, umyt nadobi apod. Po delsi dobé korektni po-
moci, kdy jsme vesSkerou béZnou Cinnost délali s chuti za né, nastal zlom. Nechali jsme je to délat
samotné. Nebyl v tom Zadny vychovny postup ani nepratelsky pogin. Slo jen o symbiézni fungovani soubo-
ru a snahu vysvétlit, Ze nejsme ,nahradni italské matky“. BohuZel i toto gesto bylo povazovano za urcity
zpUsob kritiky. To znamena spani v nepovlecenych pefinach a piti caje v kavarné. Nerada bych to povazo-
vala za kritiku, jde jen o jiny druh kultury, jiné zvyky. AvSak pro fungovani odliSné smyslejiciho souboru
velmi podstatné. Zvlasté, kdyz mélo jit o velmi harmonicky soubor, v prehnaném slova smyslu sektu lidi,
co spolu Ziji a tvofi.
3. ,Neapolané vam hrdé sdéli, Ze jejich kafe je nejlepsi na svété...”

Mozna maji pravdu, jejich kava je opravdu dobra. A také ji piji po malych douskach nékolikrat denné. Ale
nejde ani tolik o kavu, jako o italskou gastronomii. Casto jsme se setkavali s vymluvami typu: ,nebudu to
jist, mam problémy se Zaludkem*, ,nemam chut na kavu*, ,nevzal jsem si prasek na zaZivani, tak si ne-
dam*“ aj. V Brné byla jesté moznost Uniku do italskych podnikd. Problém nastal ve Velké Lhoté, kde se
vSichni aktéfi festivalu stravovali spolecné. Krom spoluprace béhem Uklidu (kterd samoziejmé u Italll
nenastala), byly problémy i se stravovanim - které se nakonec velmi rychle zménily, jelikoz ,hlad je nejlep-
Si kuchar.

4. ,Kazdy ma nazor, ktery chce vyjadrit, radu, kterou by prispél, a povzdechnuti, kterym si vymluvné

cu

ulevi.

Vzdy vSak v neapolstiné. V poslednich dnech jsme se museli okaté pfipominat, Ze neapolsky neumime, a
jestli by se problémy a dulezité véci ohledné projektu mohly fesit v anglictiné. Chvili to fungovalo.

5. ,ltalové maji radi své vlastni tempo.“

Nazvala jsem to italska ,manana“. Moment, ktery se opakuje kaZzdou hodinu. Moment, kdy se pracovat
nebude. Moment, kdy nezaleZi na ¢ase, a je kupfikladu jedno, Ze inscenace zacina o 10 minut pozdéji bez
jakéhokoliv dlivodu.

Mozna tomu tak ve skutecnosti neni. Jde jen o moji zpétnou vazbu. Z hlediska toho mala, co jsem diky
italskym kolegim a jejich pfibuzenstvu stihla pochytit. V&fim, Ze maji podobné (snad stejné nelichotivé)
poznatky o nasi kultufe ¢i narodni povaze. Tak ¢i onak to byla nepopsatelné zajimava zkuSenost. Praktic-
k& ochutnavka neapolského Zivota a jejich pohledu na divadlo. Jsem za ni nesmirné rada. Vdécna jsem i
za inscenaci, ktera fungovala tak, jak jsme si ji vymysleli. A i kdyz byly mezi nami urcité nesvary, do insce-
nace se nikdy nedostaly. Za tento kousek divadelni profesionality a za vSe, co jsem se 0 neapolské nature
dozvédéla, budu do konce Zivota vdécéna. Nikdy na tuto zkuSenost nezapomenu. Naucila jsem se zase
trochu toho divadelniho femesla. Naucila jsem se pracovat s odliSnou lidskou mentalitou. VyzkouSela
jsem si na jevisti stat s cizincem. Zacala jsem si vazit Ceské kultury zase o néco vic. A hlavné jsem prozila
krasné chvile béhem badani neapolskych kofenli v samotné Neapoli.

8. Reflexe projektu jednoho z hercu (Adéla MareSova)

Realizacni fazi projektu odstartovala prvni explikacni zkouska. Cristian 1zzo, herec a rezZisér, ktery si tento-
krat vzal ,na paskal“ téma odcizenosti, hledani vlastnich hodnot, hledani sebe sama a domova, napsal
scénar inspirovany bajnym Odyseem a jeho plavbou mezi rlznymi nastrahami boh(l z antické mytologie.
Scénaf konzultoval s Michaelou Mikulovou, Fesitelkou celého projektu. Po pfijezdu do Ceské republiky
(pozn.: nutno podotknout historicky fakt, Ze vétSina mladych Itald z jihu nikdy neopusti svijj rodny kraj)
méla nade skupina, &itajici dva &leny z Italie a dvé Cesky, program na sezndmeni se s rodnym krajem
Michaely Mikulové (coz bylo zamérem, protoze se jedna o oblast s velmi zakofenénymi a bohatymi lido-
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vymi tradicemi - Uherskohradistsko), kde se posléze jedno predstaveni inscenace odehralo. Vzhledem
k typickému prostredi jsme chtéli, aby tato cesta (druha cesta), ktera prekrocila hranice, byla pro nase
italské spolutviirce poznavaci a obohacujici. V planu méli typické seznameni se s mistnimi obyvateli, na-
vStévy historickych odkazl a pamatek, a samoziejmé zde byl prostor pro porovnavani, zkoumani a hledani
spolecénych témat ¢i naopak uceni se spole¢né diskutovat o ,kontratématech”. Tato faze se podafrila spiSe
naptll, coZ ale nebyl prozatim takovy problém. Zlistalo spiSe u diskuzi a drobnych vyletd po jizni Moravé.
Potom se skupina prestéhovala do Brna, kde jsme se poprvé setkali vSichni, a kde také probéhla prvni
explikace scénare a témat, kterych bychom se béhem realizace chtéli/méli dotknout.

Scénar byl psany ve Ctyfech rdznych jazycich. Italsky, neapolsky, anglicky a ¢esky. Italsky z divodu srozu-
mitelnosti pro italskou verejnost, ale zaroven se pod timto feSenim skryval vyznam nadvlady italské politi-
ky nad regionem Kampanie, kde hlavni mésto Neapol usiluje 0 samostatnost. Jisté konotace jsou patrné i
na Gzemi souasné Ceské republiky, co? perfektné zapadalo do spoleénych prvkd. Neapolsky jazyk byl
zvolen pravé z diivodu ztotoZnéni se a verejnym souhlasem o osamostatnéni. Anglictina byla jakousi nut-
nosti, vzhledem k rozsahlosti témat a jejich srozumitelnosti. A nakonec ¢esky jazyk zastupoval ¢eskou
tvlréi ¢ast. Na scénafri se podileli Michaela Mikulova a Cristian Izzo. Vznikal nékolik mésicd, a to z nejvétsi
Casti pres socialni sité, které umoznovaly rychly presun dat a aktualni reakci adresata. Samotné vysvétlo-
vani scénare trvalo nékolik dni. Museli jsme se naucit chapat jeden druhého. CoZ nebylo jednoduché,
protoZe nejenom, Ze jsme méli jistou jazykovou bariéru, ale néktefi z nas rovnéz neméli zkuSenost s timto
typem pfistupu k divadlu. Scénéaf byl pfed nékteré z nas predloZen jiz hotov. Cili cilena spoluprace zadala
vznikat aZz poté, co jsme se presunuli do prostoru.

Bylo velmi obtizné si porozumét. Mladi Italové z jihu, alespon jak ja jsem je poznala, maji velmi specificky
osobnostni vyvoj. Kdybych to méla lehce nastinit, uvedu pfiklad. Neni vyjimeéné, Ze ¢lovék okolo tficeti let
stale Zije se svymi rodici, ktefi mu vétSinou dopravaji veSkery komfort bez naroku na prispéni do domac-
nosti. Pracuji spiSe narazové. Jak sami tvrdi, nékdo je pravnik a ti zbyli jsou herci. Zaroven nechci svym
tvrzenim pausalizovat neSvary, které se béhem zkouseni vyskytly. Nemyslim si, Ze vSichni mladi lidé z jihu
Italie trpi syndromem prehnané opecovavanych déti. Komentuji spi§ zasadni okolnost pro vznik jednoho
umeéleckého dila.

Vytvorit dilo, praci, arteakt, ¢i artefakt s dalSimi lidmi je v jistém hledisku obtizné. Pravda ma pro kazdého
jinou barvu. Nechci rozdélovat lidi na muZe a Zeny, na mladé, &i staré, na Cechy a Italy. Jde mi o to, Ze je
velmi narocné chapat a rozumét slovim a gestim dalSich tél. Ve Stastnych projektech dochazi
k souznéni. Pfi zkuSenosti s timto projektem mé vyvadélo z miry neporozuméni. Zeslabovala mé hluboka
propast, kterou jsem musela prekonavat kazdy den, kazdou chvili, chtéla-li jsem néco Fict, o néco poza-
dat, nebo cokoli zménit.

Zvolili jsme si znak, metonymii, obraz, prozitek, atmosféru jako stéZejni body inscenace. Samo 0 sobé jsou
to i v ¢estiné s lidmi se stejnou historicko-kulturni zkusenosti tolik abstraktni pojmy, které je slozZité nalézt,
vysvétlit, pojmenovat. Natoz s cizinci v jazyce, ktery nepatfi ani nam, ani jim. Z ¢ehoz pro mé vyplyva pro-
blematika tohoto projektu.l

9. Seznam priloh

Priloha €. 1: Scénar inscenace Pornocinella

Pfiloha €. 2: Fotografie dokumentujici projekt

Priloha €. 1: Scénar inscenace Pornocinella
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Pornocinella - english version.

- Scene 1.

(No light - No Space. An off voice through the darkness)
What's the nearest thing to "always"?

- Always.

And the nearest thing to "never"?

- Always.

And the nearest thing to "always"?
- Never.

And what is farther then "there"?

- farther.

And farther then farther ?

- Here.

And what is the nearest to always ?
- Never.

Always/never. Never/always.

Nothing, too much/too much, nothing.
Life and death and death and life.
There's no distance: always/never.
The same face, the same body.
Always/never. Eternally/now.

Who am |, Who?
Who am, | Who?
Who am, |, Who?
Who am |....
Who.

- No-one, No-one makes me blind.

He hides himself through the wool of the sheeps:

In the folds of the walls, in the salt and in the sand Of the sea
He hides himself...

Who hides himself? Who?

- In the rooster egg:

In the never come future,

In the eternally returned future.
In the eternally present future.

In the old eternally present stuffs.

Mannaggia Bubba ( napolitan expression )

Who made you blind? Who?
- Who? Who? No-one! | said No-one! No-one made me blind!
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cave.

He put curtains and carpets and lamps and he lighted up everywhere: and all the sheeps trusted him.
He attacked the Word, the Form, then he attacked the Spirit, the Substance, the Body, the Soul and hur-
ting my Eye with a golden pen, he Made me blind.

Who made you blind?

- No-one, | said No-one.

No-one Made me blind.

Who am I, Who? A blind man telling story sawn with someone's unknown eyes.

A painter painting never known places.

This was the pact. This: | could never know for what kind Of woeful will | was made so powerfull and with
no similar.

Enourmous and alone, like the mountains are.

- Scene 2.

- On a ship, in the Sea, in the Storm.

Brothers; my beloved brothers:

We get lost!

By twenty years far from home!

([in assolo ] let's see what my wife will do when I'll come back home : ( reproducing his wife's voice )
"Twenty years by the Sea? What a hell were you doing for a so long time with your friends?")

Far from our beloved wife!

Far from our beloved sons ( or son? How many sons | had when | start this travel?)

My two little baby...?

My three little baby......?

My one little baby.............. ?

Our "some" little baby, that are always asking: ("where our food is?") where our Dad is?

Where daddy is? ( looking around) Where daddy is? | don't know "where daddy is?" At all! ( like he could
talk to his and his friends sons ) If your fucking mothers would stop to damn us all the day every time we
go through the sea, we will find the way to come back home ( maybe also if we made an offering to the
sea-God we had find the way to come back home yet. That fucking sheep!).

But what are twenty years of life compared to eternity?

We mixed our blood with The Witch, that transformed ourselves in pigs before letting us go away.

We followed the marmaid's call that Made us deaf for having too long hear it and we are not already satis-
fied.

We went through all the world's oceans searching for what we never Found: not even in Troy and we went
far and far from our homes.

Now, the skin Of the known World it's finished: we have to go under and under: where noone is ever gone!
Where spirits can't fly or walk: the place of which noone can tell about!

What we are looking for it's more important of what we lost, going far and far from home: so follow me, my
brother! Let's pass the Hercules' columns: let's dive the ship in uncharted and damned waters!

We looked for it all over the World with no result. We worked night and day to find it: we just have to look
behind the Sun.

We are no longer returned home even once since we left for searching...

- But... What are we looking for?

Home, we are looking for home.

For this reason, we moved away from home.

For this reason, we get lost.

He comes inside hiding himself: disguising himself as a sheep, through the sheep to make himself a

victim: to make himself food for me, at my eyes.

With a White dress and a black face, like me, like sheep - he came inside and into the darkness he -Scena 3.
undressed himself of his humility : he dressed himself like The Owner and he became The Owner of my
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Now, here, in front of the never ending confines.

(at home - in bed - during the Meeting ) We Made ourself sky with the sky ; ocean with the ocean; cloud with the clouds; wood with the wood; sail
There's nothing | can see in this fog... with this sail; we passed the fear-belonged things; the immense sky, the stars; the mainland - the lands
Love. Everywhere. with no people, the people with no land. We interrogate the universe; we build altars to ourself; we made
But too much love sometimes can hurt, ourself God.

Becoming pain. Everytime.

Can't you see me? I'm bleeding! At the powerlessness of The vastness | won't give up: | will say "I Am" still. Our hairs became grey; our
You're staving inside me, fleshes became old; our backs became curved; our skins became worn. | became so deformed that I'm
ripping my fleshes with your love. Scared by seeing Myself in The mirror. | look a stranger to myself: and not even who loves me can reco-

| have no more strength! gnize me.

Leave me alone, My love. But I still say "l am". | am Dio.

My Lord. Leave me alone. Let's continue till The world, tired to be persecuted by us, will give us what we are looking for, to calm and
You're making me a cow with your love. stop us for ever.

And if you'll make me a cow

You will have to make yourself a bull - What are we looking for?

To love me anyway. - lo: I'm looking for lo. Only with lo, | can make myself Dio.

( Shut up! If my wife will discover us, hearing you scream, She will transform you in a cow!)

And you will have to make yourself a Bull to love me anyway. -Scene 5

Bitch! (The bed, becomes the battlefield.

Bitch !l The meeting becomes The battle.)

( Turn yourself, come on, turn!)
And now, now you deform me with your love

As soon as people see a life is born... cause your lady, hurted by your betrayal
They want another life's end. Wanted to change Myself a cow
| blame you of this punishment
( Let's Turn yourself ) | blame you of this pain.
Please, not in my ass, my lord, And if now | have to walk
Please. Around the street, around The world
(Takel!) Without my beautiful fleshes
No! Without my beautiful hair
( Again. What's your name) You have to change yourself too,
You're hurting me! Altough you Made yourself a God,
( What's your name?) To Fuck with lo, to fuck with me.
No! And if now | am a cow
(What's your name?) You will change yourself a Bull
Ahhhh! My name is "lo". To stalk me till you will give up
(Say to all the people of The World Never finding me in your research.
You was fucked by a God - I'm Dio.)
Is this your name? Dio? ( Remember - you're talking with a God - Dio
And also if my wife changes you a million time
(Yes, it is. Fucking with lo, i made myself Dio: It's just me that can be Dio, cause | fucked with lo. What You will remain what you are - lo - and | will find
could | be, whitout having you? Whitout lo | can't be Dio and | can't generate me by myself.) You are disappearing and me wanting myself to be a God
With my strength and violence
(lo as a cow. Me as a Bull. Forcing me to be Myself - Dio
lo as lo. Dio as Dio) Will force you to be mine - lo
'Till The END of The time
This pervert love will send us dispersed through the World! When | will re-find
You.
So it will. Giving you my endless love
Till to forget this terrible word:
- Scena 4. END.
- on the ship. In the Storm - - Stop! Please stop.
Didn't you understand yet?
The most important right a man ever conquered is to feel himself magnificently useless versus the This pervert love is not a pure feeling

unqguantifiable things and unnecessarily magnificent with the other mans - now, here, we deny it! If it changes Myself a cow
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With your will you will damn us
To a sufferent crying life
Stalking lo through The World
This will be your punishment:
You can never enjoy your future
You can never see your sons
You will travel The World
Without seeing The World

And your journey will be a stop.
It's not love to move your soul
It's your will of being a God.

Find another pure love

If this, ad you see, it's destroyed
Time will pass in a little moment
Pass with it and forget about me.

"I closed my eyes for this love
Denying light and Sun

Only this so dark night cure me

How can a blind man - as | am -
Looking forward to another love

And | for my enourmous love
Changed myself

And | have no power now without lo

| will search for you around The world
Also if | find you in another life

You will appear when i will be thirsty
And disappear 'till | will trust in you
Eternally impossible like a dream
But | will find and you will be with me.

- You talk about dream

But you want to touch.

So it will. Let's look for me!
We can't make life with like
We can't make lo with lo
We can't make dio with io
You will get lost, not me.

- So it will.
- Scene 6.

- Brothers! Don't be afraid for The Storm!

This terrifing enemy becomes bigger and bigger
If we let him scaring us!

We lost The home's way

But we saw all The entire World

It remains only this

Abandoned and unknowned place!

Now here! Where noone's way
has ever touched this destiny
Where no man

in the story can

To watch

Akademické studie DIFA JAMU | 2017

To touch

The forgottest place

of the already known universe

only who goes lost can find this way
Now we!'ll find

The way

The place

The unknowned destiny

in this cave!

Go on! Let's enter The cave

We know our home is where lo is
And Dio/God is where lo is

And finding lo we becomes Dio
And all over The world lo isn't
And all over The Sky God isn't
We want answer and knowledge
And in this way:

lo had to be in this cave!

And now here

We - totally deformed -

Are arrived to The End of times

But finding lo we fuck The time

And we transform ourself in time

And we will survive to The end of time.

We looked all over The World

Believing to our eyes

And now we arrived to the end of The world
We have to look with eyes.

(They enter in The cave - they find noone - they went blind - they become noone)
-Scene 7

Who am | who?

| went blind, old, naked, poor

| went deformed with this question
Looking for myself through The World
I lost myself

Looking for home through The World
| lost "home".

Now I'm a stranger.

| don't recognize me, | don't belongs to me.
| wanted to be a God

And now I'm asking...

Who am | who?
Who am | who?
Noone, noone makes me blind

Who am |, Who?
Who am, | Who?
Who am, |, Who?

10
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Who am |....
Who.

- No-one, No-one makes me blind.

He hides himself through the wool of the sheeps:

In the folds of the walls, in the salt and in the sand Of the sea
He hides himself...

Who hides himself? Who?

- In the rooster egg:

In the never come future,

In the eternally returned future.
In the eternally present future.

In the old eternally present stuffs.

Mannaggia Bubba ( napolitan expression )
Who made you blind? Who?

- Who? Who? No-one! | said No-one! No-one made me blind!

He comes inside hiding himself: disguising himself as a sheep, through the sheep to make himself a
victim: to make himself food for me, at my eyes.

With a White dress and a black face, like me, like sheep - he came inside and into the darkness he
undressed himself of his humility : he dressed himself like The Owner and he became The Owner of my
cave.

He put curtains and carpets and lamps and he lighted up everywhere: and all the sheeps trusted him.
He attacked the Word, the Form, then he attacked the Spirit, the Substance, the Body, the Soul and hur-
ting my Eye with a golden pen, he Made me blind.

Who made you blind?
- No-one, | said No-one.

No-one Made me blind.

Who am I, Who? A blind man telling story sawn with someone's unknown eyes.

A painter painting never known places.

This was the pact. This: | could never know for what kind Of woeful will | was made so powerfull and with
no similar.

Enourmous and alone, like the mountains are.

Where could | find

a lover worthy of me

cramped would be the heaven
to contain her

Pfiloha €. 2: Fotografie dokumentujici projekt
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Elisabetta Ruocco

Obrazek €. 1: Zkouseni inscenace v divadelnim studiu Toro del Greco poprvé...

!

Obrazek €. 2: ... podruhé...
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i

Obrazek ¢. 3: ... a potreti

Obrazek ¢&. 4: Predstaveni v ramci festivalu Sitko
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Obrazek €. 6: Ukazka principl klasické commedia dell “arte na DIFA JAMU
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