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Anotace:

Akademickd studie uvadi deset prikladd vyuky literarné-dramatického oboru na zdakladnich
uméleckych skolach predevsim v zamyslené podobé danym ucitelem. Popisuje tak rlznorodost
pfistupl k tvorbé s neprofesionalnimi skupinami déti a mladistvych. Zavérecné kapitoly vénuje
nastinu tendenci predstavenych pfristupu.
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Abstract:

The academic study presents ten examples, how the teachers of theatre are approaching to the
education of children’s and youth’s non-professional groups in basic schools of art. The final part
adverts to trends in presented teaching approaches.
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I. Uvod do problematiky

Cilem této studie je navazat na dosavadni vyzkum v oblasti literdrné-dramatickych oborl na
zakladnich umeéleckych Skolach, jak byl prezentovan v jiz publikované studii Vhodné Siroky Ramcovy
vzdéldvaci program zdkladniho uméleckého vzdéldvdni.' Ta byla, jak nazev napovida, zamérena
predevsim na problematizovani a analyzu aktudlniho skolského dokumentu: ,Vzhledem k tomu, ze
Ramcovy vzdélavaci program zakladniho uméleckého vzdélavani byl plné zaveden do vsech
zakladnich uméleckych skol az k 1. zafi 2012, jedna se opravdu o nové a praxi neprovérené
kurikulum, jez chci podrobit ve své studii bliz§imu prozkoumani.* V jednotlivych kapitolach se
nejprve analyzuje kurikulum, nasleduje prezentace pfispévatell, jejich prispévkl a diskusi pfi
Diskusnim féru o oboru divadlo a vychova, jez se uskutecnilo v prostorach Divadla na Orli 30.
kvétna 2015. Jednim z hlavnich témat diskusniho féra byla konkretizace ramcového vzdélavaciho
programu na individualni skolni vzdélavaci programy, jeZ si kazdy pedagog sdm vytvati na zékladé
vlastnich zkuSenosti, potfeb a chténi. Dovolim si ocitovat vynatek zdvéru studie, jenZ je pro
myslenkovy zaklad pro tuto studii zcela zasadni:

Na zakladé diskusniho fora musim odpovédét ano, Ramcovy vzdélavaci program zdkladniho
uméleckého vzdélavani (predevsim jeho ¢ast zabyvajici se literarné-dramatickym oborem) je napsany
vhodné. Ucitelé, ktefi na diskusnim féru vystoupili s tak rozmanitymi pristupy k vyuce, nasli vidy
pevné zaklady v rdmcovém vzdélavacim programu pro tvorbu vlastnich plan( s vlastnimi zamérenimi.

Pokud vsak takto sepsané statni kurikulum pojme tolik Sirokou Skdlu pfistupd k vyuce v literarné-
dramatickém oboru, maji tyto pfistupy néjaky vzorec, néjaké sjednocujici skupiny, néjakou typologii?
Takové navazujici otdzky bych rdd ddle odhaloval a postupné na né odpovidal v probihajicim
disertacnim V\7zkumu.3

Pro tvorbu vzorc(, sjednocujicich skupin, typologie je stdle tfeba jesté pockat, jednd se o vétsi
sousto, nez dvé studie obsdahnou. Tato studie si tak neddva za cil vytvofit systém, nalézt typologii
vyuky v Ceské republice. Davé si viak za cil pfipravit kvalitni pidu pod nohama daldim fazim
vyzkumu, jeZ budou v brzké dobé nasledovat. Studie Ptiklady vyuky na literarné-dramatickém oboru
tak predstavi deset rGznorodych pristupl k vyuce a tvorbé s neprofesionalnimi skupinami déti a
mladistvych, jeZz se odehravd na vybranych literarné-dramatickych oborech. V nasledujicich
kapitolach se pokusi nalézt spojujici tendence deseti rozlicnych predstavenych pfistupa.

V priibéhu roku 2016 jsem oslovil a setkal se s deseti uditeli literarné-dramatickych obord. Z divodu
ochrany respondent( (pfedevsim pro ziskani pravdivych informaci) jsem slibil zachovat anonymitu.
Zverejnim pouze orientacni Udaje, jez pomohou ¢tenailim dotvofit si u jednotlivych pfistupl obraz
daného ucitele.

Kraje, v nichZ respondenti pracuji: 1x JihocCesky kraj, 1x Jihomoravsky kraj, 1x Karlovarsky kraj, 2x
Kralovéhradecky kraj, 1x Pardubicky kraj, 2x Praha, 2x Vysocina.

Pocet obyvatel v misté jejich pUsobeni: 3x 2-12tis. obyvatel, 3x 13-25tis. obyvatel, 2x 50-100tis.
obyvatel, 2x 100-1300tis. obyvatel.

! KONYVKA, J. Vhodné Siroky Rdmcovy vzdéldvaci program zdkladniho uméleckého vzdélavani [pdf]. Brno: DIFA
JAMU, 2016. Posledni revize 28. srpna 2016 [citovano dne 9. ledna 2017]. Dostupné z
<http://www.jamu.cz/img/akademicke-studie-difa-jamu/studie/studie/archiv-clanku/konyvka-09-16.pdf >.

2 Ibidem, s. 2.

3 Ibidem, s. 9.
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Délka praxe, kterou respondenti maji v literarné-dramatickém oboru: 4, 6, 7, 8, 9, 21, 22, 29, 33, 37
let.

Typ vzdélani, které respondenti maji: 1x samotné umélecko-pedagogické, 3x umélecké + umélecko-
pedagogické, 2x pedagogické + umélecko-pedagogické, 3x samotné umélecké (z toho jeden
teoretické umélecké), 1x pedagogické.

Jak moc se citi byt respondenti uditelem literarné-dramatického oboru: 7x plné, 1x pIné pred
zatatkem ddchodu, 2x ¢astecné.

Pti setkani s respondenty jsem s nimi vedl polostrukturovany rozhovor, (v délce v priiméru 1,5hod).
Rad bych nyni predstavil otazky pro rozhovor:

1. Pfedpokladam, Ze Vas bavi ucit v LDO. Proc V4as to bavi? Co Vas k tomu vede?
1a) Jak jste s k této vyuce dostal/a? Pro¢ zrovna LDO a ne SVC nebo ochotnici?
1b) Které cile jsou nejdllezitéjsi? Umélecké? Osobnostni? Socialni? Herni?
2. Co by tedy Zaci méli zvladat po absolvovani Vasi vyuky v LDO? Kym by se méli stat?
2a) Jak nejradéji vidite své absolventy? Kde je chcete mit? Co maji délat?
2b) Vraceji se vdm? Jste v kontaktu? Proc?
2c) Co nejvice vyufZiji ve svych Zivotech a co ne? Presto to stale ucite? Proc¢?
3. Cim téchto absolventd dosahujete? Co je redlnou hlavni napini vyuky, feknéme II. stupné?
3a) Je rozdil mezi . a Il. stupném? V ¢em ano, v éem ne?
3b) Mate néjaké stycné body vyuky (obsah), jeZz jsou vsem skupindm v uréitém rocniku
stejné?
4. Pracujete se svymi skupinami i proto, aby se vystupy prezentovaly pred publikem? Proc?
4a) Jaké typy vystupl tvofite (oteviené hodiny, inscenace pro rodice/vefejnost,
performance)
4b) Uprednostiujete spis individualitu nebo skupinu? Proc?
4c) Chodite na soutéini prehlidky? Které? Co souté? ZUS? Pro¢?
4d) Mate i jiné moznosti, kde hrat vystupy pro jiné publikum?
4e) Mate i jiné vystupy v ramci ZUS, napt. uvadéni koncertd apod.?
5. Jakym zplsobem pracujete na vystupu / jak pracujete v hodiné (vybér textu, reZie, herectvi atd.)?
5a) Ktera slozka je podle vas nejdlleZitéjsi / vase oblibena?
5b) Co standardné délate v hodinach? Nakolik se vymykate pouze divadelnimu uméni?
5c¢) Nakolik si miZou Zaci sami vybirat, co se bude v hodiné dit / co se bude hrat?
5d) Jakym zplsobem se Zaci zapojuji do jednotlivych slozek vystupu?
5e) Jak byste popsal vas vztah s vasimi zaky?
6. Jakou dulezZitost prikladate reflexi zahraného/prozitého/vidéného? Proc¢?
6a) Co je obvyklymi soucastmi takové reflexe (pocit, hodnoceni, pouceni, sebereflexe...)
6b) Cemu reflexe a sebereflexe pomdhd pfi vyuce? A na prehlidkach?
6¢) Kdy pochvalite / se zlobite na zdka? Co znamena Uspéch? Jak vypada idealni zak?
6d) Jak dosahnete motivovanosti zaki? Jde to?
7. Jak se citite ve své Skole mezi ostatnimi kolegy a pod vasim vedenim?
7a) Jaké md LDO postaveni v ZUS? Pro&?
7b) Citite podporu od feditele ZUS? Pro¢?
7c) Mate kvalitni prostory? Material?
7d) Nakolik musite pracovat nad rdmec vyuky?
7e) Jaka jsou ocekavani od rodicl, ktefi vam svéruji jejich déti? Co oni (ne)chtéji, by radi?




Jonas Konyvka: Pfiklady vyuky na literarné-dramatickém oboru

Nahrané rozhovory jsem nasledné prepsal do psané podoby a zanalyzovat dle predem stanovenych
kritérii:

. Osobnost pedagoga;

. Pfeddvané kompetence;

. Obsah vyuky;

. Metody vyuky;

. Verejné vystupy z vyuky;

. Hodnoceni a reflexe;

N o o BAWN R

. Vztah Zaka a ucitele, rodi¢d a uditele;
8. Kontext vyuky.

V téchto intencich vzniklo deset piikladd piistup@l k vyuce na literarné-dramatickém oboru. Clanky
samy o sobé maji vypovédni hodnotu o moznostech, Uskalich, ¢tendfi blizSich ¢i vzdalenéjsich
metodach. Nastin sjednocujicich tendenci je situovan za kapitolami predstavujicimi respondenty.
Vzdjemné hloubkové porovnani a nasledna tvorba urcitého opakovani, souladd, diametralnich
odliSnosti, tedy tvorba typologie, bude dalSim krokem autorova disertacniho vyzkumu.

Il. Priklady pfistupti k vyuce na literarné-dramatickém oboru
1. Anna jako empaticka ucitelka a kamaradka®

Anna jiz od péti let chodila do zdkladni umélecké Skoly, v niz nenavstévovala pouze literarné-
dramaticky obor, ale také hudebni a taneclni. Zvlast v literarné-dramatickém oboru se citila
svobodné: , To byl takovy volny prostor, kde jsem méla svou jednu hodinu, ale jinak jsem tam mohla
kdykoli pfijit a jen tak si sednout a koukat a napfiklad fikat ostatnim; byla to vlastné takova
komunita. Myslim, Ze pravé toto mé zformovalo nejvice ze vSeho v Zivoté.” S jeji vlastni zkuSenosti
Uzce souvisi Annin pfistup ke své vyuce. Ma se vSemi svymi Zaky velmi otevieny vztah, u kazdého se
snazi nahlizet na jeho individudlni potfeby. Na smysl vyuky tak nazira takto: ,Vlastné je pro mé
nejdulezitéjsi osobnost — tfibit ji; nabizet jim. Asi je to pak spiS osobnostné-socidlni vychova, ja
nevim. Ale toto kladu nejvys. A pak se snaZi§ naslouchat tomu, co chtéji.“ Na druhou stranu, ackoli
mUZe z predchozi charakteristiky jeji vyuka vypadat velmi uvolnéné, neni tomu tak. Pfi tvorbé, pfi
vyuce chce mit jasné vymezeny vztah, kdo vyuku vede a kdo je veden: ,Déti rikaji, Ze jsem
nejprisnéjsi z ucitell volnocasovek, co maji. A ja vidycky fikdm: ,Je to dobfe nebo Spatné?‘ A oni
vidycky feknou, Ze to je dobre.” | z mého vlastniho pozorovani ¢asti vyuky bylo zfejmé, Ze ma Anna
jasnou prevahu nad détmi, neboji se v pripadé potfeby zvednout hlas ¢i v krajnim pripadé cilené
pouZit hrubsi slovo. Rekl bych tak, Ze se snaZi udrzovat dvé osobnostni roviny — (1) Anna jako
ucitelka-vedouci-rezisérka, jeZ je ve svém ndzoru presnd, vyzaduje kazen a aktivitu; (2) Anna jako
kamardadka, jeZ se zajima o Zivot kazdého ze svych Zaka, jeho postojl, cild a moznosti, stejné jako
nabizi své Zivotni zkuSenosti pro urcitou reflexi aktuaini faze vyvoje zakd a skupiny k posouvani
dopredu. Jak se vsak tento postoj projevuje v jednotlivych oblastech, jeZ jsou s vyukou v literarné-
dramatickém oboru spojeny?

4 Kapitola je kompilovana na zdkladé rozhovoru pofizeného dne 5. kvétna 2016. Zvukovy zaznam i jeho presny
prepis je k dispozici v osobnim archivu autora ¢lanku.
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Preddvané kompetence

Stanovit, jaké kompetence spolecné vsem zakim chce Anna svym zakim predavat, Ize jen stézi.
Chce se svym zakam velmi individualné vénovat a kazdého dovést jinam: ,Prosté se snazim zjistit,
pro¢ chodi, co od toho cekaji — jestli o to maji néjaky hlubsi zdjem, nebo jestli se chodi pobavit. A
klidné i to mGze byt napln, ja na né netla¢im.” Pfikladem je, Ze nechdava jako volitelnou individuaini
praci na prednesu textu: ,,...kdo si chce pfednes udélat, tak si o néj fekne. Nebo ja mu ho nabidnu,
ale kdyz citim, Ze tam neni chténi, prosté s nim prednes nedéldm, popfipadé jen okrajové. Snazim
se tak s kazdym ziskat, co ho bavi, a nabizet mu z této oblasti.” Na své Zaky tak nikdy netlaci
s vysokymi poZadavky vyuky, jez by stanovila Anna sama. Pokud se vSak mezi jejimi Zaky najde
napriklad divka, jez ma nad ostatnimi navrch, protoze: ,,...vim, Ze je to fajn holka, fair-play, hraje, je
Sikovna, bavi ji na sobé makat, davat si cile a limity, kterych chce dosdhnout, tedy u ni cilim na
strunu umeéleckou.” Ackoli konkrétni kompetence predavané vsem zakim bych téZzko u Anny hledal,
sama ma ale jisty kdd, ktery se snazi kazdému svému svérenci vstipit: ,Myslim, Ze takové mysleni
bez predsudkl, otevienou mysl. A nebat se. [...] Takovy asi vnitfni pozitivismus. CoZ je ta
osobnostné-socidlni vychova. Asi to mam opravdu nejvyS postavené. Protoze si myslim, Ze to i
nejvice vyuziji. Protoze herecké schopnosti pak vyuZije procentualné mnohem méné z nich.” Tento
postoj ke kompetencim se také projevuje v uplatnéni jejich absolventll. SpiSe vyuZivaji nabyté
divadelni dovednosti ke svym jinym studiim a zaméstnanim: ,,..mam plno Zurnalist(l, divadelnich
védcl, asi osm absolventll mam na [..] pedagogické stredni...” Zjednodusené feceno, Anna
nepotrebuje vidét své absolventy na vysokych uméleckych Skolach, ale je velmi rada, kdyz tito
absolventi zlistanou svym zamérenim pobliz divadla.

Obsah vyuk

Vyuka se prakticky vidy sklada ze stejného procesu. Anna se na zacatku Skolniho roku snazi urcit,
jaké by pro danou skupinu bylo vhodné téma (diky jiz zminéné socialni roli Anny jako kamaradky):
»Posloucham skupinu, snazim se pfijit na to, jaci jsou, kde jsou. Vychazim spi$ z debat, nez zaéneme.
Prvnich deset minut je strasné plodnych na témata.” Nalezené téma samoziejmé vzdpéti
konfrontuje se svou skupinou. Jakmile Anna se skupinou konkretizuji téma, popt. i namét na
inscenaci, zacnou spole¢nymi silami pracovat tak, aby stihli dokoncit tvorbu do Unora, mésice
krajskych prehlidek amatérského divadla. Pro¢? ,ProtoZe to funguje jako cil. Ne tolik pro déti, jako
hlavné pro mé — Zze mam datum, tedy jasny cil, deadline. KdyZ jsem prvni dva roky nechodila, bylo to
takové placani a vlastné mé to nebavilo.” Mimo tuto hlavni linii vyuky se snazi Anna své Zaky
zapojovat do dalSich projektd, napf. hrani v knihovné pro skoly na zadané téma, zapojeni se do
méstskych jarmark(, muzejni noci apod. Formou se také snazi nabidnout svym zak{m rQzné tvare
divadla: ,Dvakrat jsme délali site specific, také jsme délali i performance. Na konci Skolniho roku
také chodime na vychazky ven — sli jsme jednou na rozhlednu a pro lidi, ktefi tam pfisli, jsme zahrali
performance. To tak vyslo.” Anna tak i v rdmci obsahu vyuky potvrzuje celkové své pojeti, které je
zaloZené na aktudlnich potfebach a chténich skupiny, jeZz ona naslouchd a provazi ji vyukou. Nejen
vSak obsahy, ale i metody vyuky casto byvaji intuitivni, ndhodné (v nejlepsim slova smyslu) a
nepripravované.

Metody vyuky

Anna vétsinou vede vyuku ve svém literdrné-dramatickém oboru pouze s pfedem uréenymi body.
Ani ty vSak nejsou pevné stanovené, mohou se velmi lehce v pribéhu vyuky proménit: ,Kolikrat
mam naptiklad ve tfech slovech feceno, ¢eho chci v té hodiné dosahnout. To si ani nikde uz davno
nepisu, nemam zadné notysky, kam bych si psala pfipravy, ale jen si to v hlavé po cesté do prace
feknu. [...] Poté nécim zacnu a vidim, jak moje déti samy hodné vedou.” Jinak svou ulohu vnima u
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dospélych, se kterymi si pripravy kvali tézsi obtiznosti vyuky tvorit musi. Pro Uplnost je vSak nutné
dodat, Ze i s détmi si hodiny urcitym zplsobem planuje. ,Pfijde mi, Ze funguje lépe, kdyZ si nedélam
pfipravu ,bod od bodu’, ale jen si feknu cil. Ale moZna je to také zkuSenosti, kterou mam. Ano, mam
sesit warm-upll, mam jich tam asi sto padesat. [...] Tedy se do toho obcas podivam a opakuji si to.
Pfipravy si nedélam ani v zafi ani v kvétnu. NapiSu si do didre, co je tfeba vyresit.” Diky uvolnéné
struktufe hodin se tak miZe lehce dotknout témat, je? jeji zaky zajimaji. Casto pak pracuje
s improvizacemi na témata spojena s hlavni ideou planované inscenace, zkouma s zdky téma
zrlznych stran a rlznymi metodami (diskuse, vyklad, spole¢né hledani informaci v knihovné,
brainstorming na velky papir apod.). Naindividudlni ¢asti vyuky, tedy na prednesu, by se
predpokladalo, Ze bude pracovat pouze s jednotlivci, avsak opak je prekvapivé pravdou: ,,...pfijde
jedna, prijde druha [...] az nakonec se sejdeme vsichni. TakZe ve finalnim momentu tu sedi uz deset
lidi, jeden ma prednes, ostatni koukaji a je to vlastné hromadna vyuka prednesu, coZ je super,
protoze si myslim, Ze se tim déti nejvice nauci. Navic jsou vSichni nauceni, Ze se maji zapojovat —
maji v ruce papir a piSou si poznamky.” | v individudlni vyuce tak vyuZivd moZnost skupinového
uceni, aby dosahla vytyCenych osobnostné-socidlnich kompetenci. Jakym zplsobem ovliviiuje
takovy postoj verejné vystupy?

Verejné vystupy z vyuky

Analyzou pfistupu k vystupim nazkouSenych inscenaci se objevuje primy dusledek akcentovani
osobnostné-socidlnich cild: ,,Chci, aby je to bavilo. To je tak padesat, mozna sedmdesat procent.
ProtoZe ve chvili, kdy je to bavi, je to vidét — jsou vUici inscenaci zodpovédni, chodi.” Dokonce se
Anna neboji upfednostnit poZadavek zaujeti skupiny pred poZadavkem pocitu divaka ze
zhlédnutého predstaveni. Kdyz tak vytvofi inscenaci, jez tvlrci skupinu bavi, odpusti reprizované
inscenaci Anna rlizné nedostatky: ,,...vim, Ze inscenace neni dokonala [...] a vim, Ze kdybychom na
to méli dalsi dva mésice a ja s nimi mohla dfit, zdokonalilo by se to. Ja ale s nimi takto dfit nechci,
protoZe riskuji, Ze je to prestane bavit. Radéji ukdZzu néco, co je bavi, neZ néco, co je vydiené,
prezkousené a uzZ je na nich vidét, Ze je to nebavi.” Anna tedy jednoznacné uprednostniuje vnitrni
pocit skupiny pred technickou pfesnosti, na druhou stranu vsak fika, Ze ma rada hudbu, pohyb a
timing. Jednd se vSak pouze o zdanlivy protimluv, protoze ackoli timing je pouze oblibenou
technikou Anny, vidy je vSak tato technika podfizend zakladnimu nastaveni tvorby inscenace
jakozto hravé préce, ktera musi primdrné Gcastniky bavit. To je i dlvod, pro¢ Anna mifi spiSe na
vétsi pocet mensich vystupl nez na mensi pocet plné propracovanych inscenaci. Vedle celoro¢ni
tvorby inscenaci se se svymi Zaky zapojuje do rozlicného déni ve skole i ve mésté: jiz zminéné
vystupy v knihovné, jarmarky, performance a site specific projekty, dale pak hrani pro Skoly, mini
festival vystupl jejich skupin, hrani pro partnerskou zakladni uméleckou skolu, rlzné oteviené
hodiny ve tfidé, cervnovy zavérecny vecer pro rodice aj.

Hodnoceni a reflexe

V neposledni fadé vyjizdi Anna se svymi inscenacemi hrat na prehlidky a soutéZze amatérského
divadla, a to prevazné kvili reflexi zhlédnutého: ,,...vSichni moji Zaci vi, Ze kdyZ se koukam, tak se
nauc¢im Uplné nejvic. [...] To je také cil — potkat se a vidét, jak to déld nékdo jiny. A néco si o tom
myslet, fict si: ,Takhle to nechci‘ nebo ,toto chci’.” | béhem vyuky Ci pti skupinové reflexi pravé
zahraného predstaveni se snazi Anna vést s Zaky fundovanou debatu: ,Dbam dost na to, aby slyseli
terminy, [...] aby védéli, jak se to jmenuje a tfeba proc se to déla. Hodné se s détmi bavim.” Také si
nahrava odehrana predstaveni na domaci plidé, aby poté mohla nad zaznamem se skupinou hledat
nedostatky ¢i dobfe vymyslené ¢asti, aby se mohla ddle inscenace vyvijet.

Vztah Zaka a uditele, rodicl a ucitele
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Zakladni nastaveni vztahu mezi Annou a jejimi zaky jsem nastinil jiz v pocatecni charakteristice.
Anna se snaZi byt zakiim plnou oporou nejen ve vyucovacim procesu, ale i v Zivoté: ,Mam pocit, Ze
s nimi mam otevieny vztah, chci se s nimi bavit opravdu o véem, i o osobnich vécech. S témi
starsimi to tak i je.” Prohlubovany vztah dale doklada jesté takto: ,,Pro mé je paradoxné mozind
nejdalezitéjsi vztah, kdyz je znam, vim, jak se jmenuje tatka, mamka, ségra, co délaji, prosté
opravdu osobni vztah.” Nejde vSak o pfistup, ve kterém by se détem Anna podbizela, aby se stali
kamaradi. Myslim, Ze déti si musi svym zplsobem jeji naklonnost néc¢im zaslouZit. Anna se totiz
neboji jit i do neptijemnych diskusi: ,V¢era jsme tu napfiklad fesili sprosta slova, kdy se tu neustdle
objevovalo ,Fuck you’ a ,WTF’. Tedy nebat se jit do toho, Ze ja tu chvili budu mluvit sprosté, ale
feknu jim, co to znamena a rozeberu s nimi, jestli by to v ¢estiné fikali. Prosté nebat se s nimi mit
otevieny vztah.” Vedle zajimavé nastaveného otevieného vztahu bych rad jesté doplnil nastaveni
individualni motivace — pochvaly: ,Nékdo mlzZe byt pochvélen za to, Ze si nikdy nezapamatoval
basnicku, a ted ji najednou umi. Nebo muZe pochvala pfrijit, kdyZ celou dobu chodi pozdé, a ted
pfijde jednou vcas. U nékoho jiného to zas jde k uméni.” Obloukem bych se tak rad vratil k odstavci,
jenz se zabyva zadkladnim vymezenim predavanych kompetenci, které urcuji, jaci lidé (a s jakymi
vlastnostmi) by méli odchazet z literarné-dramatického oboru vedeného Annou. Anna vede, a tim
padem formuje, své zaky svymi postoji, mantinely, motivaci a pristupem do podoby aktivnich,
otevienych a zodpovédnych lidi. Tento myslenkovy koncept se ji také dafi prezentovat rodi¢iim,
tfebaze na ukor kvality divadelniho predstaveni: ,Udélala jsem jednou takovy vecer, na kterém
jsem se rozhodla, Ze jim nebudu hlidat Zadné rekvizity a kostymy, nic. Ani text. Chtéla jsem
dosahnout toho, Ze jsou schopni byt zodpovédni. A opravdu se tam stalo, Ze Zaci jedné skupiny si
nepolozili kabaty tam, kde mély byt. Tak byla minutu tma a vSichni pak fesili, pro¢ tam byla. [...]
Rodice to chytli, Ze se to déla proto, Ze chci ucit déti zodpovédnosti za sebe a své véci a ne proto,
aby se to libilo a bylo to perfektni.”

Kontext vyuky

Na zavér analyzy pristupu k vyuce v literdarné-dramatickém oboru vedeném Annou bych se rad jesté
dotknul kontextu vyuky, tedy vnéjSim Ciniteldm, které vyuku ovliviiuji. Anna se citi ve své zakladni
umélecké skole velmi svobodné: ,Co chci délat, mGzu délat. Mam obrovskou podporu, nikdo mi
nerikd, co mam a co nemdam, coz je fajn.” Nicméné vnima urcitou podradnost vici jinym oborlim,
mimo jiné i kvlli tomu, Ze jak reditel, tak zastupce reditele jsou ucitelé hudebniho oboru. Na
nedostatek materidlu pro vyuku si nijak nestézZuje, s prostorem je vsak situace odlisSna. Anna douf3,
Ze ziska v brzké dobé vétsi prostory, jez by, vzhledem k planovanému stéhovani zakladni umélecké
Skoly do jinych prostor, méla ziskat. Vzhledem k devatenacti hodindm tydné nepfimé pracovni
povinnosti ma Anna pocit, Ze veskeré aktivity nad ramec vyuky ma platem pokryté. V tuto chvili
pracuje v literarné-dramatickém oboru na plny Uvazek v malém mésté s deviti tisici obyvatel v tésné
blizkosti krajského mésta; celkem uéi v zdkladnim uméleckém Skolstvi osm let; je aprobovand
pedagogicky i umélecky na magisterské Urovni.

2. Berta jako partner k objeveni lidskosti i vztahu k uméni®

Pro Bertu byly motivace zacit ucit divadlo ve dvou liniich. Prvni se tykala ji samotné — k divadlu si
pfivonéla poprvé v Sesté tfidé, kdyz hrali na zakladni Skole Babicku od Bozeny Némcové. Ackoli byla
prvni divadelni zkusenost ponékud neumélecka, velmi amatérska, presto ji svym zplsobem divadlo

> Kapitola je kompilovana na zédkladé rozhovoru pofizeného dne 6. kvétna 2016. Zvukovy zdznam i jeho presny
prepis je k dispozici v osobnim archivu autora ¢lanku.
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uhranulo: ,Byla jsem docela velky introvert, méla jsem problémy se sebepfrijetim. Tedy schovat se
za néjakou postavu, mluvit za ni a fikat to lidem do oci a nestydét se, mi strasné pomahalo v détstvi
a dospivani. Proto také, kdyz jsem zacala délat divadlo jako dospéla, v devatenacti, v amatérském
prazském souboru, byl to presné mdlj motiv.“ Druhd linie motivace tkvéla jiz v dospélosti
v souvislosti s jejimi détmi, kdy zjistila, Ze se Skolstvi z dob jejiho détstvi pfilis nezménilo: ,,...ackoli
jsem byla jednickarka, byl to velky stres, Ze udélam chybu, Ze néco nebudu umét, ruce za zady jsem
méla. [...] Tyto véci se pak spojily v momenté, kdy moje déti zacaly chodit do skoly a ja jsem zjistila,
Ze [...] misto toho, aby v ném rozvijeli, co je v ném dobré — jeho osobnost, zase pfichazi dom0 ve
stresu [...] a ja si uvédomila, Ze Skola nedd Sanci ditéti najit sebe, svoje silné stranky a byt
svobodny.” Souznéni s divadelnim vzdéldvanim objevila Berta pozdéji na narodni prehlidce
détskych divadelnich a loutkarskych souborll Kaplické divadelni 1éto, které se shodou rlznych
okolnosti zucastnila: ,A ja jela na Kaplici, aniz bych védéla, co je to dramatickd vychova ve svych
tficeti péti letech, co jsou Kaplice a najednou jsem vidéla, Ze existuji lidé, ktefi s détmi pracuji. Tedy
tak, Ze kazdé dité je v nécem dobré, kazdé muze byt svobodné, kazdé ma prostor, aby mélo napady.
Navic, Ze kdyz spole¢né pracuji, tak se musi na jednu stranu podfidit, na druhou stranu si to musi
odargumentovat.” Poslednim startovacim momentem bylo pro Bertu ndsledné studium
dramaturgie pod profesorem Vostrym, jeZ se rozhodla absolvovat kvili splnéni aprobace pro tvorbu
divadla s détmi a mladistvymi. Zajimavé je, Ze prvotni motivace potfeby suplovat to, co détem
klasicky skolsky systém nedokaze nabidnout, po prvnich péti letech vyprchala a pretavila se do
motivace jiné, protoze: ,...zkuSenosti mam daleko vétsi a vim, Ze s nimi dokazu udélat takové
projekty a predstaveni, nez jsem uméla kdysi davno. Kdyz se naudi to, co je potfeba, aby méli své
zazemi, tak se s nimi mGzu pustit i do velkych véci, které uz nejsou o tom, abych néco suplovala...”
Tyto velmi specifické udalosti daly vzniknout ucitelce literdrné-dramatického oboru, jeZ se jako
ucCitelka paradoxné nikdy necitila: ,J& jsem nechtéla nikdy ucit. Nejsem kantorka. Dokonce si
myslim, Ze déti se neudi. Déti napodobuji, détem ukazes cestu a oni se na ni vydaji. Ty jim pomuzes,
vytahnes je, kdyZz nékam zapadnou, poradis jim. Ja tomu nefikdm uceni. Co tedy jsem? Nejsem
ucitel, jsem jejich partner, ktery umi néco, co je zajima a bavi, a jd toho umim vic nez oni. Oni to
védi, respektuji to a zajima je to.”“ Vice pouceny partner je presné vystihnuti pfistupu k vyuce
v Bertiné literdrné-dramatickém oboru — partner pro osobnostni rist, partner pro skupinu, partner
pro umélecky rozvoj, partner pro reflexi dnesniho svéta.

Preddvané kompetence

Bertina koncepce predavanych kompetenci by se dala rozdélit na dvé nerozdélitelné, avsak
nerovnocenné casti. Nejdllezitéjsi kompetence citi Berta v oblasti osobnostné-socialnich: ,,...musi u
mé najit sebe samotné, své silné a slabé stranky, musi se naucit tolerovat, musi se naucit prosadit si
svou pravdu, ale tak, aby to nikoho nebolelo.” Zaci by se tak méli diky Berté stat inteligentnimi
lidmi, ktefi: ,,...jsou kompetentni, ktefi se ve svém oboru najdou, [...] respektuji a akceptuji lidi okolo
[...]; prosté kdyz sem pfijedou a ja je vidim, tak to jsou krasni lidé. Ze si s nimi mdZu popovidat, 7e
porad vidim, Ze jsem pro né dlleZitd — cozZ je i pro mé dileZité...” Berta si tak individudlné bere
vyzvy, aby jednotlivym Zaklm pomohla a aby je otevrela. Takové odhodlani ma vsak sva jista
omezeni. Jednoznacné odmita, Ze by jeji vyuka byla psychoterapii, jen velmi védomé vyuZziva hru a
tvorbu divadelni inscenace k dosahnuti svych cilG: ,,Chci, aby divadlo bylo kvalitni, chci, aby mélo
ambice, aby bylo umélecké. A kdyZ se povede, mam radost. Ale to jesté neznamena, Ze chci, aby
byli umélci.“ Druhou casti predavanych kompetenci jsou tak kompetence divadelni. Lépe vsak
smysl divadla, tedy i svij postoj k dlleZitosti vychovy divadlem, vyjadfila pfi problematizovani
individualnich hereckych vystuplG. Ty se svymi Zaky tvofi nerada, protoZe: ,...svadi k takové
sebeprezentaci. | kdyby to ¢lovék nechtél, porad je vidim tak, Ze Pepa Novak je Sikovny. A to je pro
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mé malo. Pottebuji sdéleni, najit vztah, pro¢.” Divadlo tedy zaujima v kompetencich az druhé misto
za osobnostné-socidlnimi kompetencemi, a to predevsim ve smyslu hledani vyjadieni sebe sama,
zdlUvodnéni svého postoje, hledani propojenosti véci kolem sebe. Jakym zplsobem vsak obéma
skupinam kompetenci dosahuje?

Obsah vyuk

V obecné roviné popisuje Berta obsah své vyuky tak, Ze si s nimi povidd, nasloucha jim a snazi se jim
poradit, kdyZ zadaji o radu: ,,...nékdy se stane, Ze zatneme a odejdeme Uplné nékam jinam a bavime
se o vécech, které jsou ted pro né dileZité.” Je vsak presvédcena, Ze je odboceni k diskusim, jeZ jsou
tematicky pro skupinu vyznamné, tim nejlepSim krokem, protozZe jim vytvati kolektiv, jenz bude
schopen spolupracovat. Pfevainé se vsak vyuka naplfiuje tvorbou inscenaci, vedle které si jesté
nechavaji prileZitostny prostor pro hru a improvizaci. A pravé tvorba inscenace je hlavni prostor pro
diskusi a tvorbu hodnot — i kvlli tomu Berta se svymi Zaky zkousi inscenace rok aZz rok a pul:
»-..vZdycky se dostaneme od situaci a postav k jejich Zivotu a jejich problémdm v Zivoté. [...] ProtozZe
divadlo je Zivot [...]. A to je to, co potom figuru, postavu v pribéhu udéla pravdivou.” Jak jiz bylo
naznaceno v Uvodnim odstavci, stava se diky tomuto pfistupu partnerem, jez zaky zadroven provazi
uméleckou tvorbou, tak Zivotni cestou.

Metody vyuky

V ramci vyuky se motiv partnera také objevuje, vice logicky u starsich zaka: ,S malymi, které ted jiz
nemam, jsem vidycky méla hodinu pfipravenou, vidycky jsem si v bodech napsala, co budu délat.
Ale vidycky se stalo, Ze hodina vypadala trochu jinak.” Vyuka se odvijela od skupiny — pokud Zaky
néjaka ¢ast ¢i informace zajimala vic, upustila Berta od své ptipravy a stala se partnerem skupiné
v jejich zajmu. Se starSimi Zaky, ktefi jiz pfistup a osobnost Berty znaji, je vyuka nastavena mnohem
jednoduseji: ,U starSich mam v hlavé pfipravenou koncepci, protoZe vim, na jakém predstaveni
déldme a co s nimi hodlam délat, premyslim, o ¢em s nimi chci mluvit a pak se zase néco odehraje.
Nékdy se stane, Ze se uprostfed prace zacneme bavit o holokaustu nebo o takovychto zasadnich
vécech...” Berta tak casto musi fesSit situace, jez skupinu v souvislosti s prfedlohou a inscenaci
zajimaji, trapi, aby mohla pokracovat v tvarci praci dal. Postup, jakym vsichni pracuji spole¢né na
tvorbé inscenace, je velmi dlikladny a promysleny. Namét hleda pro skupinu vétSinou Berta sama:
,ProtoZe skupinu velmi dobfe znam, vim, jaka je, co fesi, a vim, jakou ma skladbu. Musim nejprve
premyslet, kolik jich ve skupiné je, jaké maji rozlozeni a kdo na co staci. Tak, aby si zahrali vSichni,
abych pro né pripravila takovy ukol, ktery zvladnou. Také to musi byt néco, co fesi.” Snazi se, aby se
Zaci zapojovali do premysleni nad jednotlivymi slozkami inscenace, motivuje je k tomu, aby pfisli
s rliznymi ndpady, avsak vZdy je to Berta, kdo nakonec rozhodne, co se do inscenace pouzije a co
ne: ,Spoustu véci tam pfinesou oni, ale jsou to takové dil¢i véci. Celkovou koncepci a celou
predstavu o inscenaci mam ja.“ Sama priznava, zZe Casto tihne k absurdnimu divadlu, protoze je to i
jeji silnd stranka: ,,Nebudu se poustét do LeSanskych jeslicek, protoZe bych neuméla sdélit, co v tom
je.” Také citi jako jeji silnou stranku vyuky a oblibenou divadelni slozku herectvi. Od pocatku, kdy
v Praze vznikl Cinoherni klub, byla na viech inscenacich dokonce vicekrét. , Fascinuje mé herectvi,
co je vném téch barev a moZnosti, co clovék dokdie vyjadrit. Nejen hlasem, ale v situaci,
postojem.” Netvofi tak se svymi Zaky pantomimu nebo performance, tvofi s nimi jednoduse to,
v ¢em se citi byt erudovana. Ma pocit, Ze je dobré, aby si ve Skolnim kurikulu zakladnich uméleckych
Skol ,,...kazdy clovék, ktery chce délat tento obor, nasel v ¢em je dobry a silny a délal to. Protoze
déti maji smulu i Stésti, Ze se setkaji s né¢im, co ma néjakou linii, ale tak to je. Nikdo z nds nemlze
byt tak do vech stran, aby umél viechno.” Diky inspiraci Cinohernim klubem a studiem
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dramaturgie pod prof. Vostrym citi Berta silnou motivaci zkousené inscenace sdilet na jevisti pred
divakem.

Verejné vystupy z vyuky

Rozdil mezi potfebou vystupovat u mensich a u starSich déti Berta nevidi natolik odlisny. Starsi Zaci
,...maji zaprvé potrebu vystupovat, spolu existovat a na néem spolecné pracovat a také maiji
potfebu to potom sdélit ven. J& mam také potrebu, aby to nékdo vidél, aby mi fekl, jaké to je.”
Starsi zaky tak Zene kuptedu vlastni touha sdélit téma, prezentovat se jako skupina s jednotnym
nazorem. Mlads$i Zaci maji chut vystupovat mnohem jednodussi: ,Potfeba déti je to predvést,
ukazat. Vlastné je jim jedno, Ze je to tfeba i kravina, tfeba Pernikova chaloupka. [...] Ale fascinace
divadlem, Ze si tam stoupne$ a jsi nékdo jiny, néco fikas a oni ti pak zatleskaji, to samoziejmé
k tomu patfi. Déti prosté vibec nevnimaji, jestli to ma néjakou vypovéd, jestli to ma néjaké sdéleni,
jestli to ma néjaky tvar. [...] Ale ¢lovéka to opravdu nemusi viibec nijak poznamenat.” Berta svij
poznatek o vystupech mladsich zak( samoziejmé nemysli tak, Ze je mozné rezignovat na kvalitu
vystupu, to nikoli. Spi$ se zamysli nad tim, Ze mladsi déti maji jednodussi pottebu, a to se predvést
pred rodici a spoluzaky, zatimco potfeba starSich Zakd je sdélit téma. Nazkousené inscenace hraje
Berta se svymi zaky vzdy na domaci scéné a pak predevsim na prehlidkdch amatérského divadla.
Sama khrani dodava: ,Neumim véci nabizet. Pro mé je dllezité, Ze vytvofime predstaveni,
zahrajeme ho [...], pfihldsim to na Chrudim, na prehlidku a tak. Ale to uz je jinak véc skoly, jestli se
ozve. Pfizndm se, Ze to pak tfeba ani moc nehrajeme.” O to vic si vSak vazi hrani na prehlidkach,
nejen vSak kvlli moZnosti si zahrat, ale predevsim z hlediska reflexe zahraného a zhlédnutého.

Hodnoceni a reflexe

Nejvétsi prinos prehlidek vidi v inspiraci od druhych. Pokud se rozhodnou se souborem vyjet na
prehlidku, snazi se ji zucastnit od zac¢atku do konce, aby vidéli co nejvice predstaveni, o kterych si
vzapéti povidaji. Také citi, Ze je ,,...velké Stésti, kdyZ je tam nékdo, kdo nam je schopny k tomu néco
fict, protoZe to bohuZel nebyva vidycky.” Na zdkladé svych zkuSenosti s tvorbou divadla si pokazdé
porovnava reflexi divakl se svym pocitem, jak se predstaveni povedlo. Pak musi se svymi zaky resit
napriklad i takovou situaci, Ze lektorsky sbor vyzdvihne herecky vykon dvou ze ¢tyf hrajicich zakd,
ackoli se predstaveni jednoduse nepovedlo tak, jak mélo. Svym Zakaim tak musi vysvétlit tyto
dlsledky: ,Ja si s nimi o tom poté povidala a fikala jsem: ,V ¢em si myslite, Ze to je? To kdyz to
predstaveni drZi a je postavené, tak i ten, kdo ma maly ukol a neni to velky herec, tak do toho
zapadne tak, Ze recenzent napiSe — vyrovnané herecké vykony. Ale kdyZ se to rozpadne, tak je
najednou vidét, Zze nékdo je hodné sSikovny a nékdo méné.’ Toto jsou hodné dulezité véci i pro még,
jak si je znovu ovéfim a uvédomim — uvédomit si i zakonitosti, které neobelZes. Proto je zpétna
vazba tak dulezita. Kazdy Clovék ji potrfebuje ke své praci, uz jen to, Ze uvafis obéd, potrebujes
védét, Ze nékomu chutna.” Myslim, Ze jeden z hlavnich cil( reflexe, je pro Bertu rozvoj vciténi do
druhého, vtomto pripadé vciténi do divédka, jakym zplsobem musel predstaveni vnimat. Jinou
situace a jiny druh vciténi popisuje Berta jesté ve tfidé pfi praci na inscenaci: ,Rikala jedna zakyné:
,Ja bych nedokdzala hrat néjakou negativni postavu.” Vypravéla jsem ji, kdyZ jsem hrala Dim na
nebesich, Ze kdyzZ jsem si precetla, co budu hrat, fekla jsem si: ,To neni mozné, ja bych se takto
nikdy nemohla chovat.” Pro Bertu bylo tehdy nesmirné sloZité pochopit postavu Klary, porozumét
ji, i kdyz vi, Ze se myli. Ale vzdpéti s radosti uzndva, Ze je to skvélé cviceni empatie: ,,...zpétné i do
Zivota, kdyz vidim takového clovéka, jsem schopna fict: ,J@ mu rozumim. Nikdy bych se tak
nechovala, ale ja to chapu.’ A jsem zase u toho, jak skrz divadlo ¢lovék poznd sdm sebe a je schopny
akceptovat i jiné nazory.” Dusledek této snahy empatie ma logicky disledek do vlastni osobnosti —
jak sama Berta dodava, malokdy se ji stane, Ze se s nékym pohada.
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Vztah 7adka a ucitele, rodic¢d a ucitele

Na Zaka vsak v pfipadé potreby zla dokaze byt: ,Zlobi mé, kdyz uZ jim to fikam poctvrté a Ze uz mé
trikrat neposlouchal a zZe by si mohl vyslechnout, co mu fikdm. A on, protoZze ma néco duleZitého,
tak na néj zafvu, to jo. [...] Ale Ze bych se tfeba urazila nebo Ze bych se zlobila, Ze jim néco nejde, to
ne. MusiS mit pofadek, autoritu bud mas, nebo nemas. Ale hlavné je to podle mé na duavére,
protoZe kdyz ti déti dlvéruji, tak jsi pro né prosté autorita. Také musi$ pochopitelné néco umét.”
KdyzZ se situace opravdu vyostfi, neboji se také Berta pouzit hrubych slov, ale jen vyjimecné. Naopak
pochvalu si kazdy Zak vyslouzi individualné dle jeho standardu a individuality. Elementarni ve vztahu
mezi Bertou a Zaky je vSak dlvéra, kterou dosahuje na zacatku popsanému stavu partnerstvi. Berta
vzpominala na jednu z prvnich hodin, béhem které jedna Zakyné fekla, Ze ji umrel papousek, druha
na to reagovala, Ze mda dédecka v nemocnici a déti si chtély najednou o tom vSem povidat: ,,...aby ti
déti dlvérovaly, musi ti tyto véci Fict, ty to o nich musis védét. Ne, Ze by ses jich na to ptal, oni ti
musi dlvérovat tak, Ze chtéji véci resit s tebou. Potom mZe$ s nimi udélat predstaveni, kde si
muzou véFit na jevisti, budou si rozumét a bude to fungovat. [...] Déti si mi svéfuji s vécmi, které
nemuZou Fict rodi¢im z pochopitelnych divodd, protozZe by jim ubliZily, Ze by je to trapilo, ne, Ze by
je nemély rady. Musi ti davérovat, nesmis je podvést. S dospélymi je to jiz néco jiného.” Myslim, Ze
diky takto nastaveného vztahu a nabidnuté dlivére se jiz starsi Zaci Berté odvdécuji tim, Ze ji véri a
Ze ji vnimaji jako clovéka dllezZitého ve svém Zivoté. Rodice Zakll se snazi drzet na své strané
otevienou komunikaci tak, aby své déti nechavaly dal u Berty vzdélavat: ,,...feknu jim, co mlzZou
ocekavat, také jim reknu, Ze se mGzou kdykoli podivat do hodiny, [...] pak délam pro rodice takové
ty hodiny. Také jim fikam, Ze za mnou muZou kdykoli zajit. [...] Berou to predevsim proto, Ze déti
tam chtéji chodit. Pro déti je to duleZité, nemohou dramatak vynechat. A kdyZ to funguje pro déti,
kazdy soudny rodi¢, kdyz zjisti, Ze neni néjaky problém, je rad.” Je jiz jednoduse poznat, Ze ma Berta
mnoho let praxe a jiZ vi, jakym zplsobem se svymi skupinami (Zaky i jejich rodici) pracovat tak, aby
si vzajemné porozumeéli a chtéli spolupracovat jako partner s partnerem.

Kontext vyuky

Je slozité fict, v jakém prostiedi Berta vyucuje. Vzhledem k tomu, Ze za tticet tfi let praxe vystridala
vidy po deseti letech dvé skoly a nyni se ve své jiz tieti pfipravuje na dlichod, je komplikované
pfistoupit ke kontextu vyuky celistvé. Pfiznacné vsak pro pfistup Berty k vyuce je, Ze nepotiebuje
mnoho: , Zvykla jsem si délat chudé divadlo. VZdycky jsem méla k dispozici jeden prostor bez svétel,
bez niceho.” Myslim, Ze kvlli neustalému boji proti nevhodnym podminkam si Berta vytvofila svj
vlastni styl, jenZ se obesel bez veskeré drahé divadelni techniky. | proto se zaméfuje ve své tvorbé
na zdokonalovani konstitutivniho momentu divadla, tedy herce v situaci na jevisti, jenZ sehrava
pred divakem svij part. V ramci zakladnich uméleckych skol, ve kterych Berta pracuje a pracovala,
se pokazdé citi jako solitér, ackoli v kazdé Skole trochu jinak (v jedné ze Skol byla dokonce ve
vedouci pozici). Do této doby byla Berta vidy na plny uUvazek ucitelkou literdrné-dramatického
oboru, v zakladnim uméleckém skolstvi uci jiz tficet tfi let, v tuto chvili u¢i uz jen jeden den v tydnu
v mensim mésté s dvaceti tisici obyvatel. Aprobovana je pouze umeélecky, pedagogické vzdélani
nema3d zadné.

3. Cyril jako jeden z uditeld, uitel divadla®

Cyril odesel po nékolika letech z vedouci pozice zakladni Skoly do zakladni umélecké skoly na pozici
fadového ucitele literarné-dramatického oboru: ,,...systém ceského Skolstvi mé tak iritoval, Ze jsem

6 Kapitola je kompilovana na zdkladé rozhovoru pofizeného dne 7. kvétna 2016. Zvukovy zaznam i jeho presny
prepis je k dispozici v osobnim archivu autora ¢lanku.
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hledal jiné zaméstnani.“ Dulezité vsak je fict, Ze zacal Cyril ucit na zakladni umeélecké skole, ktera
ma v republice vysokou prestiz a v literarné-dramatickém oboru citi kvalitu jak v systémovém
nastaveni prace, tak v kolektivu pedagogt, jiZ na oboru uci. Zajimavé je, Ze Cyril nikdy nebyl Zakem
literarné-dramatického oboru, navic ma vystudovanou cestinu a déjepis jakozto ucitelstvi druhého
stupné zakladni Skoly. Dlvodd, jak se objevil v literarné-dramatickém oboru jako uditel, je tedy vice:
»Zakladni je, Zze mam rad divadlo a rad pracuji s lidmi. [...] Krom toho, Ze se Zaci nauci femeslo, snazi
se skrz uméleckou Cinnost a skrz néjaky obraz, nejen literaturu, sdélovat néco, co jim ptijde zasadni
a dlleZité, a to, myslim, ma smysl.“ Pravé proto, Zze ma Cyril svdj postoj k vyuce nastaveny velmi
femesiné, stejnym zplsobem vnima také sebe v procesu vyuky: ,Je to opravdu ucitel a zak, ktefi
maji nastavené jiné vztahy nez na zakladni, stfedni nebo vysoké skole. Ale nejsme kdmosi. Ani
s dospélymi s nimi nemam jiny vztah.” Cyrilovu osobnost jsem si tak pojmenoval jako ucitele
divadla. Nic vice, ani nic méné v nejlepsim slova smyslu nechce byt, tedy neni.

Predavané kompetence

Kompetence, jez chce Cyril svym Zaklm preddvat, se odviji od skupin, které ziskdva do své vyuky —
starsi zaky druhého stupné zakladni Skoly, studenty stfednich Skol a dospélé. Rozdil popisuje Cyril
jednoduse ve zkuSenostech: ,Prace je uplné jina, kdyZ pracujes s nékym, kdo chodil na I. stupen
ZUSky a ma néjaké femeslo ovladnuté, anebo kdy? pracuje$ s nékym, koho musi$ ucit véechno
uplné od piky.” Cile, jez si pfed sebe stavi pfi vyuce starSich 7akd, jsou jiné: ,,...prace tim padem
neni, Ze rozvijim jejich osobnost, to jsou individuality dost velké. Myslim, ze bych byl dokonce
trapny, kdybych se snazil néco takového do nich tlaéit. Nam jde o vysledny tvar, o inscenaci, na
pfednesu, na textu, na jeho vykladu. Ale nejen v textové roviné, ale i na souvislostech v pochopeni,
proc to vznikd, v jaké dobé, s jakymi moznymi cili a vyklady a jak se to posouva k dnesku.” Cyril tak
pro své Zaky je osobou, ktera jim ma pomoct pracovat na projevu a konkrétnich jednotlivostech.
Z4ci nechodi na jeho vyuku kvdli tomu, aby byli na ndhodném krouzku, chodi se vzdélat v divadle,
chtéji se divadlem vyjadfovat. Chybou by vsak bylo hodnotit Cyrila jakoZto tvirce budoucich
umélct. Sdm od profesionalni sféry divadla své Zaky dokonce zrazuje: ,Jiz x-krat jsem ftekl, Ze
profesiondlni divadlo — a mam velkou uctu a respekt ke vSem, ktefi si tu cestu zvoli — Clovéka
vlastné hrozné svazuje. A ted trosSicku nardzim na osobnostné-socialni rozvoj, ale to neni cil, ktery
sleduji. Myslim, Ze kazdy, kdo se chce vénovat divadlu [...] ne profesionadlné, ne za mzdu, je
mnohem svobodnéjsi fict svlj nazor, odmitnout roli, odmitnout text, pracovat s reZisérem, kterého
chce nebo nechce, neni vmanévrovan do néjaké pozice zaméstnance, ktery plni Ukoly.” Pfedavané
kompetence tak vnima ve Ctyfech rovinach, jeZz nejsou vlastni jen divadlu, ale jsou casto
prenositelné do kazdodenniho svéta: (1) ovladnout svij jazykovy projev; (2) ovladnout psanou
podobu, vétnou stavbu, syntax, interpretaci obsahu a formu projevu v oralni podobé; (3) vnimani
divadla, figury, role, jeji psychologie, tedy principy divadelniho uméni; (4) vnimat a pojmenovat
sebe a svij vztah k vyse jmenovanym rovinam: ,Cili ne pfijeti postavy, role, ale kde ja jsem v té
figufe a v inscenaci. Ne interpretace textu, ale co ja si myslim o textu a pro¢ ho chci takto
interpretovat. Pfemysleni o jazyku, mluveném projevu, ale stim, pro€ j3, [...] pro¢ volim tyto
prostifedky, s jakym cilem, jestli je to védomé nebo nevédomé.” Hlavnim Cyrilovym cilem tak je, aby
jeho Zaci dobre ovladli divadelni femeslo. Jednim z disledk(l takového nastaveni je i napfiklad
maturita, kterou diky prvni a druhé roviné kompetenci mohou Z4ci Iépe zvladnout.

Obsah vyuky

Neni Zddnym prekvapenim, Ze hlavni naplni Cyrilovy vyuky je tvorba inscenace. Nemusi se vsak vidy
jednat o cinohru: ,,....poustim se s nimi na pole site specific a performance a vedu je i k jinému
nahliZzeni na svét divadla nez jen ptes klasickou ¢inohru nebo hudebni divadlo. Prosté to, co chci ja a
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co chtéji oni, se zaplatpanbih setkava.” Také se se svymi Zaky jiz v minulosti dotkl auditivniho
divadla ¢i doku-dramatu. Soucasti tvorby inscenace jsou také obcasné vyklady teorie a déjin divadla:
,...jde mi o to, aby védéli néjaky kontext divadla, feknéme od Cechova, tedy néjakych sto padesat
let vyvoje divadla a dramatiky a toho, jakym zplsobem myslime a jakym zplsobem délame divadlo
a jakym zplisobem ho preddvame.” Casto se také stavd, ze b&hem vyuky zabrousi Cyril se svymi
zaky do jinych oblasti, nez pouze divadelnich ¢i literarnich: ,Odboé¢ime od nasSeho obsahu
k néjakému vizudlu a bavime se asociacemi Uplné kilometry daleko, ale diky tomu pochopime
kontinuitu vyvoje vnimani néjakého vizudlu, prostoru, svétla v ném a tak dal. [...] To samé film, to
samé hudba. A nemyslim pti vybéru hudby, ale jen si poustime rdznou muziku s rlznou naladou.
Neni to spojené s konkrétni inscenaci, ale je to pro mé dlleZité, aby se snazili pochopit vnimat, Ze
vSechno ma svoji atmosféru, energii, tempo...” SnaZi se tak vSemi rliznymi prostfedky rozvijet své
zaky tak, aby byli v pFistim tvréim procesu lépe vybaveni a pfipraveni na dalsi a jiné vyzvy.

Metody vyuky

Na zacatku kazdého roku se se svymi skupinami Cyril domluvi, na jaké predloze a jakym zplsobem
budou pracovat. Spolec¢né hledaji text, spole¢né se domluvi na dramaturgické koncepci, spolecné
pripravi hruby scénar, ktery Cyril jiz sdm upravuje a pfipravuje celistvou koncepci. Od této chvile se
jeho role odviji z nastaveného procesu tvorby. Nékdy ma roli blize klasickému cinohernimu
rezisérovi (v pfipadé interpretace dramatického textu), stane se vsak, Ze je spiS koordinatorem
tvorby: ,Udélali jsme [...] kabaret, kde moje uloha byla vlastné supervizora tvaru a oni si sami
jednotlivé scény a hudebni ¢isla délali po svém.” Jakmile se vSak Cyril se skupinou jednou domluvi
na nasledovném postupu tvorby inscenace, na reZijné-dramaturgické koncepci, nerad jednou
domluvené a odsouhlasené méni. ,To neznamend, Zze bychom nemohli v pribéhu skrtat nebo
ménit, ale dramaturgicky koncept je vlastné postaveny na zacatku, nikoli, Ze by vznikal v pribéhu
to, Ze se jednd o dramaturgickou — jak tim, Ze je vystudovany cestindr, tak predevsim jeho stylem
tvorby inscenace, béhem kterého dava pravé na dramaturgickou rovinu prace nejvétsi vahu.

Verejné vystupy z vyuky

Verejné vystupovani pred divakem je pro Cyrila naprosto zasadni soucast vyuky, této nedilné
podmince divadelniho sdélovani tak vénuje plno svého volného casu. U nejmladsich zak( vyuziva
moznosti hrani pro rodice, protoZe to sami vyZaduji, aby vidéli své déti na jevisti, déti takovou
potfebu samy nemaji, proto jejich premiéra je i derniérou. Starsi Zaci maji vSak k hrani pfistup
docela jiny, proto i pfistup literarné-dramatického oboru je jiny: ,StarSi [...] maji vystup
permanentné, opakované ve svém volném case. Je to vzajemna dohoda mezi nami, studenty a
rodici, Ze jsou ochotni ve svém volném case makat na své inscenaci, odehrat reprizy, protoze drzime
inscenace v repertodru podle Uspésnosti, ale rok kazdopddné. A je to opravdu tim, Ze chtéji
smérovat k divadlu, k néjaké inscenaci, chtéji hrat. To je jejich zakladni motivace, pro¢ chodi k nam
a mozna proc€ chodi ke mné.” Opravdu se vSak jednd nejen o pfistup samotného Cyrila, ale o pfistup
celého tymu ucitelll v literarné-dramatickém oboru. Znovu se tak dostavam k tomu, Ze Cyril si zvolil
pracovat v této zakladni umélecké Skole pravé proto, Ze mu vyhovuji nastavené procesy vyuky.
Vedle v podstaté repertoarového hrani pro verejnost vystupuji nepravidelné Zaci i v tzv. Vecerech
prednesl, na kterych (a predevsim diky vyuce prednesu) si zase zlepsuji velmi osobni a individuaini
dovednosti. Casto také literarné-dramaticky obor vyjizdi hrat na rdzné soutdini i nesoutéini
prehlidky, vétsi ¢i mensi festivaly, zapojuji se do déni ve mésté, tak i do déni v zakladni umélecké
Skole.
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Hodnoceni a reflexe

V reflexi vidi Cyril jasny smysl: ,Snazime se je vést k tomu, Ze jakykoli kriticky ndzor je pro nas
dllezity. Pozitivni i negativni. ProtoZe nds posouva v premysleni, jak jsme to zamysleli, jak to
dopadlo pro jednotlivce. Re$ime, co bychom stim mohli podniknout.” Zatimco sdm vyhledéava
reflexi svych inscenaci nejen u verejnosti, ale i u odborné verejnosti, ktera je schopna véci lépe
pojmenovat a popsat, své Zaky se snazi reflexi predevsim motivovat: ,UzZ to, Ze dobrovolné chodi do
ZUSky, [...] kterou si navic plati, je relativné draha, mélo by to byt tedy vidycky motivujici, aby v tom
pokracovali. CoZ se ndm dafi stfidavé. Protoze se musi$ k problému dostat. Avsak to jsme u vnimani
kritiky, aby se neblokli. Tedy pochvalim, co se da pochvalit, a pak se dostaneme na néjakou ne
pfisnou &i direktivni kritiku, Ze tam jsou problémy, na kterych je tfeba pracovat, a musime je
eliminovat.” Ve vyuce Cyrila mGze byt Zak pochvalen za konkrétni ¢innosti, akce, napady, pokarani
jsou z4ci ve chvili, kdy nejsou schopni byt ve vyuce vsichni tak, aby Cyril mohl zacit pracovat.

Vztah Zdka a uditele, rodicd a uditele

Cyril se snaZi udriovat kantorsky odstup po celou dobu vyucovaciho procesu. Mozna plvodni
povolani na zakladni skole mu vytvofilo urcity kodex ucitele, ktery nechce nikdy prekrodit: ,Mam
dvé véci, které nechci spoustét nikdy na svych hodinach. Prvni véc je, Ze nejsem psycholog, byt
mam statnice z psychologie, a nem(zu radit détem v jejich osobnich, rodinnych a jinych
problémech. To neznamenad, Ze je nemU(zu vyslechnout, ale ta situace je mi nepfijemna, protoZe
nevim, jak se mam sprdvné zachovat, abych jim neublizil, abych jim pomohl. Navic mam problém,
Zze nékdy bych mél mozna kontaktovat socidlku, ale to je obecné cesky problém, Ze radéji
kontaktujeme rodi¢e a s nimi se o tom bavime, coZ vidycky vyzni strasné trapné. [...] Druha véc
s prvni samoziejmé souvisi a souvisi s vysledkem — jsem presvédéeny o tom, Ze divadlo nemuze byt
terapii. Pokud nékdo chce pouzivat divadlo jako terapii, nemél by chodit na dramaték a nemél by
urcité chodit ke mné.” Zakladni umélecké Skolstvi mu vSak prfece jen trochu zjemnilo jeho jasné
vymezeny postoj. BEhem prvniho roku vyuky napfiklad zjistil, Ze si nemUze s zaky nadale vykat,
pokud chce, aby spolupracovali a diskutovali. Musel také fesit otazku svého volného casu: ,Také
jsem nebyl zvykly na to, Ze bych se svymi zaky travil tolik volného ¢asu, coz ve svém dUsledku travim
se svymi zaky vic volného casu neZ toho placeného. Coz je v poradku, kdybych ho s nimi travit
nechtél, tak ho netravim.” Je tak rad, kdyZ s nim Zaci chtéji travit vice ¢asu, avsak upozoriuje, Ze si
chce vidy ponechavat urdity distanc: ,,Budme partnery, pojdme o tom premyslet spolecné, ale jak
ekl v blahé paméti jeden chytry reZisér: ,Divadlo neni demokracie,’ coz nejde udrzet, kdyz budeme
opravdu kdmosi.” Pro Cyrila je vSak dalezité, Ze realita nastaveni vztahu plné odpovida vysnénému
idedlu. M3 totiz pocit, Ze jejich vzajemny vztah neni ni¢im vynuceny, je to vSech dobrovolna volba,
¢imz se stava spolecna prace jak pro né, tak i pro néj velmi dllezita.

Kontext vyuky

Ackoli je Cyril v praxi na zakladnim uméleckém Skolstvi pouze Ctyfi roky, ma ke své Skole vice nez
viely, aZz patrioticky vztah. Celd Skola je dobfe hierarchizovand, feditel Cyrila podporuje, zastupkyné
taktéZz. Sice je literarné-dramaticky obor vjiné budové nez zbytek Skoly, avSak vzhledem
k vysokému poctu Zakl i ucitell v oboru to Cyrilovi nevadi, je naopak velmi vdécny za to, jak to ve
Skole je nastavené. Zajimavé je, Ze dokonce v rozhovoru nemluvi za sebe, ale za kolektiv uditell
v oboru — z jeho slov je opravdu citit silné souznéni s kolegy, s oborem, se skolou. Nedostatky by se
vSak daly pojmenovat velmi rychle: ,Nemame kvalitni prostory, protoZe ta budova je stara.
Dostavénd scéna, kterou ndm asi vétiina ZUSek miize bezpochyby zavidét, to ano, ale ktera ui ma
také své limity, protozZe byla dostavéna pred 25 lety, takZe technologie jiZ jsou nékde jinde. Nejsme
spokojeni s vybavenim. Zvuk i svétla mame, ale jsou to Etyfi tahy, taky dobré na ZUSku, ale to, jak je
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to technicky udélané, to opravdu neni OK. Ale hlavné jsou tristni nase tfidy. Jsou to kamrliky, kde
individualku zvladam v pohodé, ale skupinu tam udélat nem(zu.” Nakonec vSak znovu upfesfiuje, ze
si je védom, Ze maji jako skola nadstandardni podminky, co se tyka republikového primeéru. Praci
nad placeny plny Uvaz sice ma, ale neni to vynucované, je to dobrovolné oddani se svym osobnim
cilim. Cyril ma za sebou patnact let vyuky na zakladni skole (z toho Sest let ve vedouci pozici),
v zakladnim umeéleckém sSkolstvi je prozatim ctvrtym rokem. Pracuje ve Skole, jez se nachazi
v krajském mésté. Aprobovany je pouze pedagogicky, divadelni vzdélani ziskal pouze z nékolika
neprofesionalnich soubord — v nékterych pusobil jako herec, v jinych i jako reZisér.

4. Darja jako pedagog priivodce’

Darja je zamérenim loutkarka. Vzniklo to v jejich Sestnacti letech, kdy se svymi kamaradkami zacala
hrat pro déti v détském domové loutkové pohadky. Nemély zprvu zadného ucitele, nechodily na
zadné seminare, nemély zadnou zastitu. VSimla si jich vSak okresni metodicka Zajmové umélecké
¢innosti, kterd jim predstavila svét Loutkarské Chrudimi, pfehlidkovych seminarli a také Darje ve
svém dlsledku predstavila i Karla Sefrnu a Jana DvoFéka. ,,Pamatuji si Karla Sefrnu a jeho GZasnou
inscenaci Zlatovlaska. Jsem takhle sedéla s tou otevienou pusou a chytala dojmy, jak lidi fikali: ,Tak
toto bylo krasné poetické.” A ja jsem fikala: ,Aha, tak takto vypadd poetické.” A tak jsem si to
vSechno od zacatku vyirala, vydobyla.” Nejprve vystudovala pouze jednoleté vychovatelstvi, na
kterém odmaturovala znovu z psychologie a pedagogiky, poté i dvouleté studium pro pedagogy na
umeélecké Skole. Pfi nastupu do literarné-dramatického oboru dala feditelka Darje Uplnou volnost
pro vytvoreni vlastnich ucebnich plan(. Darja si tak mohla stanovit svou vyuku tak, jak chtéla. Brzy
vsak nastup do prace prerusila materska dovolena, svij nejvétsi rozmach tak Darja pocituje az po
nastupu zpét do prace, protoZe v tu dobu pfijala do svého studia jiz soucasné absolventy: ,Co
vSechno jsme jim mohli nabidnout, tak tim prosli [...], ale pofad doufam, Ze se budou vracet. A
kdyby horelo, tak hasi jako prvni.” A praveé vidina vracejicich se absolvent(, které provedla rdznymi
radostmi, ale i strastmi a Utrapami, je vnitfni energii Darji dal pracovat na literdrné-dramatickém
oboru. , Ty déti se tu snazim otvirat. A hlavné si to beru, Ze jsem pedagog jako privodce. Ze nejsem
panblh, nejsem ta, ktera to vSechno vi, ale hrozné mé bavi spole¢né s nimi hledat, nachazet, trapit
se tim, zklamavat se, zase zacinat od zacatku.”

Predavané kompetence

Darja vSak nevnima sebe jako vSeobjimajiciho privodce. Velmi dobfe chdpe své postaveni a vi, co
mUZe svym zakim nabidnout: ,V dnesni dobé je pro mé dullezité predavani néceho, ¢emu ja vérim,
to, co mé zajima, at uZ je to Cesky jazyk, literatura, divadlo, loutky. [...] A myslim si, Ze je to strasné
dllezité. A ¢im dal tim dulezZitéjsi, protoZze v dnesni dobé urcité chybi citova vychova, emotivni
zélezitosti, kdyZ se jede jen po povrchu, po lajné, splnéno, ¢arka, hotovo.” Z hlediska predavanych
typl kompetenci nem(Ze vyzdvihnout pouze nékteré znich. Kloubi se ji tak umélecké
s osobnostnim, hernim i socialnim. ,Kdyz ti sem pfijde dité, které ma pét let a ve finale se loucime,
kdyZ je mu 20, [...] je néjakym zplsobem nasmérovan a pak si hleda svoje. | kdyby byl v uvozovkach
naroény divak. Nebo naroény konzument kultury. Ze se nespokoji jen s relaci televizi a Gzasnym
,haha‘ kabaretem. [...] A pro mé zase potom do budoucna je, Ze kdyZ ma néjaky vzorec v sobé, tak
jeho rodina uz bude fungovat na néjakych dalSich kulturnich zakladech a nese se to dal.” Darja
zdUraznuje, Ze je pro ni vidy velmi dlleZité, aby se hotové inscenace hraly. A pro rGzna publika.

7 Kapitola je kompilovana na zédkladé rozhovoru pofizeného dne 16. fijna 2016. Zvukovy zaznam i jeho presny
prepis je k dispozici v osobnim archivu autora ¢lanku.
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ProtoZe ve stretu s publikem se teprve provéruje jejich vytrvalost, schopnost védét, co sami chtéji,
schopnost si i stat za svym.

Obsah vyuky

At se jednda o skupinu mladsich nebo starsich zak(, na prvni misto z hlediska obsahu vyuky Darja
stavi skupinovou vnimavost, soudrznost: ,,...nejdfive musis vytvofit partu, ktera na sebe slysi, kterd
— jeden za vSechny, vSichni za jednoho, vSichni tAhneme za jeden provaz. A uz to ti zabere straSného
Casu, protoZe to neni hned. To jednoduché hry na skupinu trvaji dlouho, klidné pal roku. Ale potom,
kdyZ uZ si na to pfijdou, tak to maji uz trvalé. Kdyz si to profZiji, jdou s tim dal.” U mladsich zaku
samoziejmé skupinové hry a cvieni zabiraji vice ¢asu nez u starsich. Ale i u mladsich povaZzuje Darja
za dulezZité zabyvat se také tvorbou kratkych vystup(l. U starsich se vyuka z obsahového hlediska jen
nabaluje: ,Ta lekce by stejné méla zacinat praci na sobé, co se tyce hlasové vychovy, néjakému
vnitfnimu rozvoji a furt tu partu posilovat.” Kromé prdce na skupiné a vnitfni prace na sobé samym
chce Darja po svych Zacich, aby chodili na rGizné dilny a pfinaseli a prezentovali nové poznatky, aby
sledovali soucasné déni na divadelni scéné, aby si i sami hledali informace o pravé diskutovanych
tématech, aby se ucili i vynatky z divadelni teorie: ,..mam to vSechno v navaznosti na to, co
délame. TakzZe kdyz délame s manasky, tak jim nem(zu dat do ruky manaska, aniz bych jim rekla, jak
to vzniklo, jakd je historie. Ted déldme s tim a s tim, tak je potieba, to je k tomu shanét si informace
a védét o tom vic ted a tady. V tuto chvili. Ale to je Komensky, Ze to, co ted délas, tak si k tomu
sezenes informace. Proc ja bych jim povidala déjiny ¢inohry, kdyz ted' mame v ruce manasky?“

Metody vyuky

Vztah mezi tématem a predlohou m3a radéji v naslednosti téma-predloha neZ opacné. Na zdkladé
diskusi s Zaky pfichazi postupné na téma, jeZ by skupina rada sdélovala. , A tak si o tomto tématu
poviddme a zase, protoZe nejsme autofi a nechci, abychom byli, kdyZ existuje x predloh, tak
hledejte a ctéte.” Pfedlohu ale poté neprevedou jednoduse do scénare, ale dale si o ni povidaji,
hraji si, zkousi, hledaji. Spole¢né s hrou jiz Darja zaCina své Zzaky popichovat i k rozumové ¢innosti.
Nejprve se snazi zaky presvédcit, aby sami napsali bodovy scénar ¢i scénosled, pokud se k tomu
nakonec nemaji, sepiSe tuto prvni kostru scénare Darja: , Tak pak to je prvni zaznamenani na papir,
absolutné nezdvazné a pak se z toho odviji tady tim kouzlem, Ze na sebe vidi, Ze na sebe slysi, ze
néco nabidnou, Ze tfeba blbnou a najednou se tam néco stane a ja fikdm, Ze tohle jo a to si pak
zaznamenam. Dialogy tfeba jen nahodim, jak si myslim, Ze by to mohlo byt. A pak, kdyZ to nejde
z pusy, sami si méni slova dle stejného vyznamu, aby to mohli fict. Furt to vedu k té kolektivni
praci.” Nejradéji nechava Darja pracovat své Zzaky s néjakym materialem. ,ProtoZe jsem pfisla na to,
Ze nejen, Ze se prestavaji stydét, nebo Ze se uvolnuji, kdyz hraji pfes materidl. Nefikdm schvalné
loutku. MUZe to byt kdmen, mUze to byt papir. Cokoli.“ Jakmile je scénar naplnén konkrétni akci,
nespocetnékrat se prepiSe a upravi, jakmile daji spolecnymi silami dohromady veskeré slozky
inscenace, maji premiéru pro nejblizsi okoli. ,,A premiérou to nekonci, protoZe pak konec¢né vis tu
zpétnou vazbu, protoZe tu ti rodi¢e a kamaradi moc nedaji.”

Verejné vystupy z vyuky

Vsechny skupiny se v prvé fadé schazi na spolecné akci literdrné-dramatického oboru, na které si
vsichni vSechno sobé navzajem zahraji: ,,...oni se navzajem vidi, oni se oCuchaji, spolu jsou zavieni
v té mistnosti, navzajem maji ten stres, nebo nemaji, protoze vidi ty starsi a ti starsi vidi, Ze tohle
délavali, kdyz jim bylo pét, tak si nostalgicky vzpomenou.” Darja ale potfebuje pro sebe, své zaky i
spole¢né inscenace vice zpétné vazby. Vyjizdi tak na postupové i soutéini prehlidky (Loutkarska
Chrudim, Détskou scénu, Mladou scénu i na souté? ZUS). Pro Darju je dUleZité, aby se déti nauili
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vhimat zpétnou vazbu od cizich lidi, pfijimat nazor divdka, nezahodit ndpady na zlepseni
predstavené inscenace. Mimo prehlidky se vSak také najde pfileZitost si zahrat — na blizké nezavislé
scéné, obcas vyjedou do zahranici, pro mistni materské skoly. V soucinnosti s méstem pak také tvofri
kratké formy vystup(l pro Ucely rozsvéceni vanoc¢niho stromku, pfi masopustu, pfi odhalovani nové
sochy, pripadné i performance kolem nové umisténého verejného piana.

Hodnoceni a reflexe

Zpétna vazba je dle Darji smyslem divadla: , Ty si néco vymyslis, chce$ néco sdélit, ptl roku se tady
pachtis, trapis, vymyslis, jestli divak, ktery neprosSel celym tim procesem, to pobere, jestli je to pro
ného Citelné...” Darje je totiz velmi blizké divadlo, které si musi sama domyslet, které je zalozené na
symbolech, na znacich, na skrytych vyznamech. Zpétnou vazbu od divakl tak velmi vita, protoze pfi
ni dochazi k diskusim nad pouzitymi symboly apod. V ptipadé, kdy se urcité predstaveni nepovede,
nereflektuje Darja se skupinou nastalé chyby hned, ale s dennim ¢i nékolikadennim odstupem:
,PFisté s Cistou hlavou udélam prvni vykop ja — Ze to zhodnotim, Ze ke mné pftisla tahle maminka a
fekla mi tohle a tohle. A pak se prodereme k tém problémudm. Vidyt vis, je potieba, aby to nebylo
negativni, je tfeba chvalit, co se podafilo, a co se nepovedlo... Oni jsou déti hodné kritické k sobé.”
V téchto situacich dava Darja velky pozor, kam se vzajemna kritika ubird, aby nezacala mit negativni
dopad na skupinovou koherenci: , Vidycky fikdm, Ze zddnd kase neni nikdy tak horkd, jako kdyz se
uvari. Nechte to vychladnout, uvidime zitra.” Citliva je také na hadky déti kvlli hloupostem, na
druhé strané také dava najevo svou radost, kdyZz se zakim situace ci urcity aspekt povede:
»,Pochvalim fevem. To fvu, kdyz se cokoli povede. | za tu cenu, Ze se ta situace bude opakovat. Vis,
Ze jsem nadsend, Ze funguje temporytmus. Strasné chvalim, kdyZ na sebe slysi, kdyZ jsou ve hre.
Protoze to je pro mé nejdllezZitéjsi. Pocitit jednou spolecné soustifedéni v parté.” Ve svych
inscenacich totiz ¢asto potfebuje, aby jako skupina koherentni byli, aby se dokazali vnimat. K tomu
se je pravé snazi pfipravit na zkouskach, k tomu pouZiva rizné hry a cviceni, ve kterych je zpétnou
vazbou ke kyzenému vysledku pfivadi.

Vztah 7aka a ucitele, rodic¢d a ucitele

Darja nabizi svym zaklm tykani, jakmile zacnou pracovat na sloZitéjsi inscenaci, jejiz proces tvorby
vyzaduje, aby zkouseli v delSim casovém uUseku v pribéhu vikendu. Jednd se v priméru o Zaky
sedmych ttid zakladni skoly: ,,A my travime tu noc spolu, kdyz uz délame véc, kterd za to fakt stoji.
Ktera stoji za ten vikend, za tu investici — a uZ mame néco za sebou.” Kvali tykani vsak vnima jeji
vztah s Zaky mnohem komplikovanéjsi, dvousecny — na jednu stranu citi vétsi vzajemné pfibliZeni,
na strané druhé citi vQ¢i nim silny pocit zodpovédnosti: ,Ze tieba si trvdm na néjaké scéné, ktera je
mi tam blizka. A pak ten chytry porotce fekne, Ze ta scéna je tam Uplné na nic. A v tom okamziku se
na tebe tak vyznamné podivaji a chtéji fict: ,My jsme ti to fikali.” Pokud jsou slusné vychovani, tak to
nefeknou pred tim porotcem a vyfikdme si to potom a ja feknu ,sorry”.“ Darja se tak snaZzi byt
k Zakiim upfimna, nechce pro né byt neomylnym reZisérem, od nich pak stejny pfistup vyZaduje
také — chce, aby mezi sebou komunikovali, aby pfijimali ndazory druhych, aby si byli schopni najit své
misto v kolektivu. K osvojeni si téchto schopnosti nutné potiebuje podporu rodicd, které udrzuje
v blizkém kontaktu.

Kontext vyuky

Vedeni Skoly je velmi naklonéno Darjinymu literarné-dramatickému oboru. Ackoli Darja vi, Ze jsou
jako obor nejvice excentri¢ti, doufad a véfi, Ze se na né ostatni uditelé a Zaci jinych oborl nedivaji
skrz prsty. Prostor, v némz pracuiji, si jiz za léta plsobnosti dotvofila tak, aby ji pIné vyhovoval: ,Ja
nevim, jestli je kvalitni. Jsem spokojend. Ja jsem si to tady vymazlila.” Darja pracuje na literarné-
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dramatickém oboru dvacet jedna let, vzdélani ma umélecko-pedagogické. Plisobi v mensim mésté
do 15 000 obyvatel.

5. Edvard jako sebejistota a radost z herectvi pro Zivot®

Edvard je vystudovany herec konzervatorista, kterému vsak po jeho absolutoriu vyvstala potieba
zisku dalsiho pohledu na divadlo: , A zase mé zajimal ten obor z jiné stranky. Jak vlastné to divadlo
ucit, ne ho jen délat jako herec. [...] A najednou byla ta moZnost prece jen si to jit zkusit to divadlo
s détmi.” Resil tak dilema, zda nastoupit do divadla do nabidnutého angazma, nebo zahajit studium
dramatické vychovy na JAMU. Vyhrdlo druhé, avsak pomohla mu vtom predevsSim praxe — jiz
v prvnim roéniku dostal nabidku uéit jeden den na LDO ZUS po odchéazejici pani ucitelce: ,A ja
dotedka tvrdim, Ze to, Ze jsem tu zacal ucit a mél jsem tuto praxi pro mé dlleZitou, to mi zachranilo
studium na JAMU. ProtozZe ja jsem najednou strasné véci, které my jsme na JAMU vlastné délali, a ja
jsem s nécim treba nesouhlasil nebo mi néco vrtalo v hlavé a ja si fikal: ,To neni mozné, co ona to
fika, vidyt je to blbost, to takto nemUze fungovat.’ No ale ja jsem si to tady pak otestoval hned. A
ekl jsem si: ,Tohle je fajn, tohle z té psychologie ma néco do sebe, tohle taky...” “ Ai kdyzZ jeho laska
k herectvi pretrvava, nerad déla véci na polovic, takze hostovani v divadlech odmitd dodnes a udi jiz
nékolik let na ZUS na plny Gvazek. Sebejistota herce se projevuje i vjeho pfistupu k vyuce:
,...nedélam z nich herce, ale aby vnimali ten svét trochu jinak. Aby se nebali vyjit pred ostatni, aby
se nebali nékoho na néco zeptat, aby se nebali v té komunikaci a v té interpretaci sama sebe pred
lidmi. Potfebujeme to do Zivota, kdr ted v té dobé je to podstatné.” Délkou své praxe je teprve na
zaCdtku, Casto dochdzi i k obméné skupin, takze priznava, ze kazidy skolni rok znamena nové
hledéni. ,Ale ja na tom méam rad takovy ten individualismus déti. Ze to kazdé dité je jiné, Uplné jiné.
A kupodivu ten pfistup déti je najednou velmi odlisny. Nékoho to nebavi, odejde. Ale kdyZ vidim
nékoho, kdo tady vydrzi pét rok(l a ja u ného ten postup velky vidim, tak mam z toho velkou
radost.” Jisté priority - opét s odkazem na vystudované herectvi - vSak jiz jasné ma: vyZaduje jisty
pracovni dril, zodpovédnost v(ic¢i ostatnim, viditelnou snahu a nikoli negativismus, v obsahu pak
dliraz na pohyb: , Takze mé strasné bavi, a beru to i pro mé za takovy hlavni cil, aby décka za svuj
herecky vyraz nepovaZovala pouze slovo, ale i pohyb. [...] Tedy jsem zaméfeny na jednani té
postavy.“

Predavané kompetence

Mimo nesporné kompetence divadelni je Edvard vnimavy predevsim na kompetence socialni, at uz
u studentl, se kterymi neustale diskutuje problémy, které se na jejich hodinach objevi, nebo u
absolventa: ,J&8 mam vidycky nejvétsi radost, budu hlavné mluvit o absolventech, které jsem tady
mél téch Sest, sedm let, tak mam nejradéji to, Ze ta décka treba s tim divadlem jsou porad néjak
spjati. To je prvni véc, ze které mam radost.” Ma radost, kdyz vidi, Ze dokazou déti aplikovat
poznatky z jeho hodin do Zivota, kdyZz sami ptijdou, Ze s né¢im pomuzou. U soucasnych 7aku si
nejvice vazi téch, ktefi maji proaktivni pfistup ke spole¢né tvorbé: ,Ja jsem velmi rad, kdyz opravdu
décko ma snahu. A kdyz je pfistup k tomu takovy zodpovédny. To je pro mé to nejcennéjsi, co u
toho ditéte mUzZu mit.” Veskeré tyto socidlni kompetence mlze nechat rlst, protoZe citi, Ze nejsou
ramcem nastaveni systému literdrné-dramatického oboru suzovani. ,ProtoZze my jsme Skola, my
nejsme divadelni soubor, profesiondlni divadlo [...], my jsme tady proto, abychom si to tu zkouseli.
A to je i mym cilem, aby si ty déti vyzkousSeli od divadla vSechno mozné. Takové divadlo bez hranic.

8 Kapitola je kompilovana na zakladé rozhovoru potizeného dne 16. fijna 2016. Zvukovy zaznam i jeho presny
prepis je k dispozici v osobnim archivu autora ¢lanku.
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Zkouska — bud' to bude fungovat, nebude, a kdyZ to nebude fungovat, pou¢me se z toho. Ja se
s nimi také porad ucim.”

Obsah vyuk

Obsahem Edvardovy vyuky je pfirozené hrani divadla. Edvard vsak nahlizi na hrani divadla pres sv(j
matefrsky obor, pres herectvi: ,Jak jsem ti fekl, je dlleZité, Ze ty déti, které jsou tady z toho prvniho
cyklu, tak se tomu tikd, ze ty déti hraji takzvané typologicky — co jsou od prvni tfidy dal. To
znamena, ta ma vyuka u téch nejmensich, az da se Fict ty prvni Ctyfi, pét let v tom prvnim cyklu, tak
je opravdu zamérena na vSechno, samoziejmé uZ jakoby i na to herectvi jako takové, ale je to
vSechno formou her.” Hraji si s predmétem, ¢im by se mohl stat, jak se da predmét ozivit jako
loutka, nauci se jazykolam, uci se spravné artikulovat. Jakmile jsou starsi, uivem je porozuméni
textu, cteni textu, prace s pohybem, slovo spojené s pohybem, postava vyjadiena pohybem,
postava chapana v ramci celku inscenace. , TakZe jakmile uz je moznost pracovat nejen sdm na
sobé, ale sam ve vztahu k tomu textu, ja ve vztahu k té postavé v rdmci pohybu, ja ve vztahu
k propojeni, a pak aZ ja ve vztahu k tomu finalni verzi, Ze ja sdm m(Zu vytvofit jevistni postavu.”
Takovy princip je véem Edvardovym 7akdm stejny. Cas, jeni je ale potfeba k dovreni tohoto
procesu, je pro kazdého z 7kl individualni.

Metody vyuky

Edvard velmi ocenuje nutné omezeni poctu Zakd na skupinu zavedeného v rdamcovém vzdélavacim
programu: ,....myslim, Ze, ackoli jsme kolektivni obor a je to kolektivni vyuka, tak si myslim, Ze je
dobre, ze zakotvili v RVP jednu zdsadni véc, kterd z toho vychazi, Ze feditel nemlze do skupiny
nafidit vice nez 10 déti.” Ma tak moZnost zabyvat se détmi mnohem vic individudlné, jinak, nez
v davu. Jak vdak vznikd pod jeho vedenim inscenace? Casto tvorba zacina z obycejné diskuse, ze
které vyjde néjakd zajimava, vtipna, daleZita situace. Nebo Edvard pfinese knizku, kterou ostatnim
predstavi a skupina se bud nadchne, nebo ne. Se starSimi, resp. s nejstarSimi je prace mnohem
rychlejsi: ,Pak, kdyZ jsou to starSi décka, tak rovnou ddm tfeba text a pracujeme rovnou na té
vyslovnosti, ted na té technice redi, timbre, obsah textu.” Nasleduje Edvardova prace v tvorbé
bodového scénare, ktery nasledné improvizacemi doplfuji v jeho mezerach spolecnymi silami.
Stejné tak prace na inscenaci funguje i v ostatnich slozkach divadla.

Verejné vystupy z vyuky

Hotové inscenace hraji Zaci v Cele s Edvardem predevsim na domadci scéné. ,Sem vzdycky narvu 90
déti, do té ucebny. Jsou to skoly od prvni po devatou tfidu. Musim ted'fict, Ze jsem rad, Ze se Skoly
hlasi ¢asto i samy, Ze chtéji na néco prijit. [...] TakZe to jsou Skoly, pak to jsou samoziejmé rodice.
Kazdé predstaveni hrajeme pro verejnost, kam vétsinou prijdou ti rodice. A pak to hrajeme 2x, 3x,
jak co. Néjaké predstaveni jsme hrdli i 7x, kdyZ je moZnost.” Stane se vsak, Ze s inscenaci vyrazi i
mimo vlastni budovu. Hrali tak jiz v nékolika okolnich vesnicich a méstech, pro zaméstnance
lokalniho hospicu apod. Edvard navic se svymi zaky jeSté v neposledni rfadé aktivné tvofi i pro
potfeby zakladni umélecké Skoly (basnické vystupy do klavirniho pasma, pohadky na vdnocnich
koncertech apod.).

Hodnoceni a reflexe

Za nejdulezitéjsi skupinu hodnotiteld vnima Edvard détského divaka: ,,...pokud je to bavi, tak to
poznate na téch déckdch, protoZe 45 minut vds budou pozorovat a budou to sledovat. Neberte
v potaz rodice, protoZe rodic¢e vam vzdycky feknou, Ze to bylo supr.” Stejné jako je velmi pfima
reakce détského divaka, snazi se i Edvard byt ve své zpétné vazbé skupiné primy. Neboji se Fict, Ze
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odehrané predstaveni nevyslo, aby nasledné s zaky analyzoval, proc¢ k takovému vysledku doslo. Jak
Edvard sam tvrdi, nechce jim Ihat. MoZna i proto nema takovou potiebu své Zaky neustale chvalit:
,»...ale kdyZ ta pochvala je, tak musi védét, Zze ta pochvala za to stoji.” Nejvice si ve své vyuce vazi a
nejradéji tak chvali, kdyZ je zak ve svém projevu (hereckém ¢i prednesovém) prirozeny. PovazZuje
tuto schopnost dokonce za nejdilezitéjsi: ,...pro¢ by absolvent této skoly si na konci nedokazal
tfeba jen predist pfirozené povidku pred lidmi. [...] Pro¢ by ten absolvent nemohl umét ¢ist? Vzidyt
to bohaté staci.”

Vztah Zaka a uditele, rodicd a uditele

Diky tomu, Ze je Edvard vystudovany herec konzervatorista, své nabyté dovednosti a schopnosti rad
vyuziva pro vytvareni specifického vztahu s détmi — je pro né blizkym ¢lovékem, kamaradem, ackoli
si drzi svou ucitelskou pozici. Na jednu stranu si tak drzi svou autoritativni pozici, na strané druhé
chce byt i ten, kterému maji divérovat, ktery je jim blizky, ktery dokaze béhem byt i vtipny: ,, ,Pane
uciteli, pojdte to zahrat vy.” A ja jdu a udélam néco vtipného a oni se sméji: ,Jé, vy jste Sikovny, vy
jste dobry, vy jste lepsi jak my.” Tak to mé potési. Nebo Ze pfijdou: ,Pane uciteli, umite udélat
hvézdici?‘ Tak udélam hvézdici. J& umim chodit po rukach, tak jim ukazu, jak chodim po rukach.”
NeZ se tak stanou ze studentd absolventi, jsou s Edvardem jiz kamaradi — jakmile se vraci z vysokych
Skol zpdatky do svych rodnych mést, Edvardovy se ozyvaji, jdou si spole¢né vecer sednout k pivu. | na
hodinach, resp. pred za¢dtkem hodiny se Edvard se svymi zaky bavi o tom, co se nyni déje u nich ve
Skole atp. Dozvida se tak od 7Zakl plno i osobnich informaci, udalosti, s nimiz samozfejmé dal
nakladd velmi opatrné: ,,...budeme délat néco tematicky slozitého a nechci, aby ji to zasadhlo, aby
najednou sem chodila a délalo ji to Spatné. To neni mym cilem. Proto je dlleZité to na hodinach
fesit. Ale ne, Ze bychom vyzvidali. To je zas trochu néco jiného. Ja nevyzviddm. Zase je to rozhovor,
je to dialog. Bud mi to ty déti feknou, nebo nefeknou. Ale vétsinou s tim pfijdou samy.” Také se jiz
diky takové vzdjemné otevrenosti stalo, Ze se Edvard pobavil s rodi¢i Zaka, aby se napf. dalo zamezit
vznikajici Sikané na zdkladni Skole. Mimo problémové pripady se snazi rodi¢e také udriovat
v kontaktu, predevsim ve smyslu informovanych rodic, ktefi védi, co a proc jejich déti na literarné-
dramatickém oboru délaji a budou délat.

Kontext vyuky

Podminky vyuky ma Edvard dvoji rlzné, protoze pracuje na dvou Skolach, obé jsou vsak na
malomeésté s podobnym poctem obyvatel. V obou pracovistich je pro néj vsak nejdalezitéjsi to, Ze
jsou jeho vyuce a oboru naklonéni reditelé danych zakladnich uméleckych skol. Jedno pracovisté tu
nebylo za Edvardova prichodu nijak znamé: ,Kdyz jsem sem pfisel, asi to tak nebylo. O tom LDO
tady v Usti skoro nikdo nevédél. A to znameng, i ten ucitel oboru tady byl [...] spi§ jako béZny
Clovék, ktery se tady obcas vyskytne. A ja jsem najednou zacal o oboru mluvit — a kupodivu j3, jako
ucitel, mam na té skole vysoké postaveni. [...] Tedy, kdyZ prijdu za feditelem, Ze chci néco udélat
jinak, ve vSem mam plnou moc.” Podporu neciti jen od svych pfimych nadfizenych, zapojuje se také
se svym oborem do méstského déni, diky malému poctu obyvatel se tak osobné zna se starostou
jednoho z mést, jenz se o obor také zajima, podporuje ho, planuje mu vybudovat kvalitnéjsi
prostory. Edvard ma sedmiletou praxi v zakladnim uméleckém skolstvi, vystudoval nejprve herectvi
na konzervatofi, poté umélecko-pedagogicky obor na umélecké Skole. Plsobi nyni ve dvou
méstech, jez maji kolem 10 000 obyvatel.
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6. Frida jako druha rodina, rodina divadelniho souboru’®

Frida uzZ jako dité vesla poprvé do literarné-dramatického oboru. Za dobu studia si diky hodnému a
trpélivému uciteli vytvofila k tomuto oboru a této profesi velmi viely vztah: ,My jsme se furt
strasné smali. Furt jsme vytvareli néjaké etudy a on by trpélivy a sledoval nds.” Béhem dalSich
studijnich let Frida navstévovala mnoho seminar(, jez vedly takové osobnosti, jako je Vyskocil,
Lukavsky, Cisaf... Seminare byly v té dobé zdarma, schazela se na nich urcitd komunita lidi. Pak jesté
Frida zacala jezdit se svou druhou ucitelkou na seminare pro ucitele literarné-dramatickych oboru:
»...a ME to strasné chytlo a bavilo, takZe jsem vlastné uz ve tfetaku dramataku udila, a védéla jsem,
Ze tohle chci délat. Byt jsem byla na ekonomce. Najednou jsem méla jasno, Ze tohle chci délat.”
PFed a po vystudovani pedagogického oboru na vysoké kole se specializaci Cesky jazyk, Ob&anska
vychova si kromé vyuky v literdrné-dramatickém oboru jesté zkusila ucit na zakladni skole i
gymnaziu. Posléze vsak zjistila, Ze vyuka v zakladni umélecké Skole ma proti jinym institucim veskeré
devizy: ,Vyzkousela jsem si i ueni 33 déti na gymnaziu. A pfi sebelepsi vili a oblibé toho pfedmétu,
[...] presto jsem méla porad pocit, Ze nékoho presvédcuji o tom, Ze ho chci vzdélavat.” V neposledni
fadé jesté uvadi, Ze na zakladni Skole ¢i gymnaziu si nemohla Zaky na sebe tak dobie navazat, jako
to Ize ve volnocasové vybérové skole, kde je navic déti kolem deseti. Frida tak méla vzdy potfebu
vytvaret pri své praci rodinné prostredi, diky kterému se mlze snaz a kvalitnéji tvofivé pracovat. Jeji
vyuku v literdrné-dramatickém oboru jsem tak nazval rodinou, jez je regulérnim divadelnim
souborem. Dulezité je vsak také fict, Ze nabidnutd moznost mit druhou rodinu je vykupovana tim,
Ze Frida chce po svych Zacich zodpovédnost vici skupiné (pfesné prichody; striktni pravidlo, Ze si
Zaci nesmi dovolit nepfijit, pokud se nejedna o vainy dlivod; pokud se pracuje, neni mozné, aby si
Zaci délali, co chtéji). Frida si vsak je védoma toho, Ze nejde jen o divadelni praci, ale také to je
»---.spolecné utvéareni zvlastni komunity, ktera se pak navstévuje 100 let po dramataku, chodi si na
svatby, na narozeniny a tak. Ze se ti lidé i potfebuiji.”

Predavané kompetence

Fridy cil je prosty. Ucit déti prostfednictvim divadla. Jeji ucitelka vidy fikala: ,Hele, néjaka
dramaticka vychova a néjaké cviceni a hry, tim divadlem to jde stejné rychleji.“ Frida se s jejim
nazorem ztotoznuje v trochu upravené podobé — uci na oboru formou femesla, navazuje predevsim
na pfistup Stanislavského, uci teorii divadla. ,Ale respektuji naprosto sociadlni a osobnostni rozvoj
toho ditéte. To znamen3, Ze si to uvédomuiji, chci to, vim, Ze délaji velké pokroky, vim, Ze nemusim
stokrat néco kazat, protoze prostfednictvim divadla toho dosdahnu snaz, ale na druhou stranu
s absolutnim respektem ktomu ditéti.“ Jejimi hlavnimi preddavanymi kompetenci tam jsou
kompetence divadelni, protoze se ze vSech svych sil snazi vytvofit kvalitni dila. Nékdy vSak musi ze
svych divadelnich a reZisérskych ambici slevit, protoZze musi ustoupit specifickym potifebam
konkrétniho neprofesionalniho herce. Svédomim téchto osobnostnich limitd jejich zakd je pak
jasné, Ze je predevsim chce osobnostné posunout, pFipravit na budouci povoldni, at bude jakékoli.
»Ja chci, aby se z nich stali sebevédomi lidé, ktefi se neboji promluvit na verejnosti, kdyZz mluvi, ma
to hlavu a patu, je jim rozumét, a jsou sebevédomi — zvlddnou mezi ostatnimi lidmi prosadit tfeba
svou myslenku.” Také je pro Fridu dulezité, aby citili za spolecny vykon ¢i spolupraci urcitou
zodpovédnost a aby byli ve své praci tvofivi. Za své nejvétSi pedagogické Uspéchy povaZuje
promény svych konkrétnich jiz absolventl, ktefi se zprvu zadrhavali vmluvé, byli tisi,
nekomunikativni a postupné se otevirali, proménovali. Frida k témto velkym tspéchim dodava: , |
kdyz samoziejmé, kdyby byl slavny herec, tak je ¢lovék spokojeny taky, protoze mad umét i to

° Kapitola je kompilovana na zédkladé rozhovoru pofizeného dne 31. fijna 2016. Zvukovy zaznam i jeho presny
prepis je k dispozici v osobnim archivu autora ¢lanku.
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remeslo naucit. Ale ja jim vlastné ty Skoly vymlouvam, protoZze mam pocit, Ze tam nebudou Uplné
$tastni. Ale kdyzZ se objevi takovi ti extra talenti, tak jsem spokojena, kdyz tim smérem jdou, [...] Ze
si stojim za tim, Ze mQzZou v tom svété uspét, Ze tam mulzou byt Sikovni.” | kdyZ vSak nejsou
absolventi dale v blizkosti divadelniho uméni, je Frida rada, pokud se stanou tfeba jen vzdélanym
divakem, ktery pozna femesiné kvalitni divadlo.

Obsah vyuky

Obsah Fridiny vyuky je velmi prosty — divadelni tvorba. At uz se jedna o celoro¢ni praci na velké
inscenaci ¢i tvorbu prednes(, individudlnich divadelnich vystupl ¢i rlznych literdrnich pocin(,
tvorba pod jejim vedenim se zakladd na tom, Ze je vSe tematicky zamérené na to, co daného
jedince, skupinu zajima. Vybér tématu a formy rocnikové divadelni inscenace je tak formovan
predevsim naslouchdnim Fridy skupiné. Dale se na svych hodindch ve volnéjsich chvilich vénuji
pfipravam na uvadéni koncertd, rGzné vice-oborové projekty, performance ve mésté pro rizné
jedinecné prilezitosti apod.

Metody vyuky

V minulém odstavci jsem psal o naslouchani skupiné — Frida mda odzkouseno nékolik technik, jak se
dobrat u skupiny jejich tématu, ktery je trapi, ktery by se dal vyuzit pro hleddni namétu, pro tvorbu
inscenace: ,,...déti néjak izoluji, Ze chodi po tmé, pak se potkaji a kresli své zazitky. Pak to, co maji
nakresleno, fikaji, co vtom vidi — asociace. Ale nejen své obrdzky, ale i obrazky druhych.” Jind
varianta je, ze Frida prinese abstraktni obrazky do skupiny a chce, aby je déti popsaly: ,VSechna
slova si zapisujeme a potom s témi slovy vytvafime mnoZziny, co k sobé patfi. A jesté se ptame, co
nam tam chybi a nechybi. KdyzZ zjistime, co k sobé patfi, tak to pojmenovavaji. Vlastné to, co vidi
dohromady, pojmenovdvaji jako téma. | kdyZ jsou tam ta slova, vidycky se to nasméruje.” Tyto
techniky Frida vnima jako vice funkéni, neZ jednoducha otdzka, o ¢em by chtéla skupina hrat,
protoZe na takové otazky vétSinou déti odpovidaji obecnymi tématy, jako je vdlka nebo mir. Po
nalezeni tématu nasleduje faze hledani predlohy: ,,...hledam knizky, oni maji knizky a jesté maji
pravo rozhodnout o té kniZce. TakZe je vedu k pfemysleni nad tim, co si vybiraji, nad tou predlohou,
nad tématy, nad tim, co nam to vSechno skryva.” Frida se samoziejmé k predlozenym predloham
ihned vyjadfuje, jestli to bude prace lehci, komplikovana, v ¢em jsou uskali pfi ptripadné adaptaci
dané knihy apod. S vybranou predlohou si poté rlizné hraji — snazi se inscenovat dulezité momenty,
improvizuji v postavach, na zadana témata z predlohy, bavi se dale o spojeni tématu a predlohy.
,Tento tvarci proces bézi zhruba [...] do zacatku listopadu, do konce fijna. Pak pfichazi moje prace,
a to, Ze dramatizuiji. [...] Ale s tim védomim té dané skupiny, je to na té skupiné.” Frida tak pise spise
ramcovy scénar, ktery obsahuje nékteré dialogy, nékteré situace v bodovém zapisu, tedy velmi
oteviena forma scénare. Zaplnéni nelplnych mist se vzapéti tvori znovu na hodinach, znovu
spolec¢nymi silami. Frida pfiznava, Ze nad celkem premysli predevsSim ona, ale neustdle s vyuzitim
toho, co jeji zaci vymysleli. Podobné je to i s pfemyslenim nad ostatnimi slozkami — hudbou,
scénografii, kostymy. , To je dohromady, to je ruku vruce. A nelze Uplné nékdy fict, co koho
napadlo. Hudbu nosi décka, ja, néco nds zaujme, také se prinese hudba, vedle toho se na Youtube
objevi jind a ta se najednou ukaZe zajimava.”

Verejné vystupy z vyuky

Po nékolikamésicni praci na inscenaci pfichazi premiéra a reprizovani: ,....myslim, Ze to je ta tecka.
Ze to je to zhodnoceni prace. Budou-li si to délat jen do tfidy, nemiZe je to absolutné motivovat [...]
a to potom ta kvalita, to na ni nezaleZi, nebo ta hodnota. A chci se bavit o kvalité, protoZe chci, aby
to bylo koukatelné, sdélitelné, aby to mélo ty parametry, aby to mohlo pred divaka jit.“ Hotové
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inscenace soubor reprizuje nékolikrat. Hraji pro Skoly, pro rGzné typy sSkol (zakladni, specidlni,
stfedni primyslova, gymnazium), hraji pro dichodce, hrali dokonce i pro politiky ¢i inspektory. Frida
se se svymi skupinami také zucastnuje postupovych a soutéznich prehlidek. ,Jezdim vSude, dokonce
jezdim paradoxné i na véci, které, ja tomu fikam vypecené soutéze, které nemaji zrovna néjaky
véhlas nebo kvalitu, ale myslim si, Ze je mym uUkolem pedagoga jim ukazat rizné divadelni svéty.”
Inscenace tak dosahuje vysokym &islim repriz. Mrzi ji, kdyZ se inscenace reprizuje jen osmkrat, coz
nastava casto s maturujicimi rocniky: ,,Ono to ma i dalsi vyznam [...] pro to byti na jevisti a
uvédomeéni si svych vlastnich dovednosti a jejich rlstu. ProtoZe ve chvili, kdy to zahraji poprvé,
nevim, co mam délat. KdyZ to zahraji podruhé, jeziSmarne, kolikaty jdu... TakZe asi tak po desatém
predstaveni se vtom zacindm zabydlovat a zacindm sam rlst. Proto jsem nespokojend, kdyz se
hraje osmkrat, protoZe to ti lidé si to vlastné jeSté neuzivaji.” Frida nachazi pro své zaky jesté dalsi
zkusenosti, a to pomérné casté hrani na zahranic¢nich festivalech. Kromé divadelnich zazitkd maji
takové spolecné vylety pfidanou hodnotu v mnoha odvétvi, konce i naptiklad ve vyuce jazyka.

Hodnoceni a reflexe

Reflexe je protkand nékolika vrstvami Fridiny vyuky. Zacinad sebereflexi po odehrani situace na
hodiné ¢i po vystoupeni. Po svych Zacich pozaduje, aby byli schopni formulovat, co se jim
povedlo/nepovedlo, nasledné s nimi rozebird, jak situaci vyresili, pfipadné jak by ji mohli vyresit
pristé, pokud znovu nastane. Druhou vrstvou je reflexe druhym ve skupiné a reflexe pravé vidéného
predstaveni na rlznych prehlidkach a festivalech. Treti vrstvou je pfijeti reflexe od détského divaka:
,Hrajeme pro rizné typy skol i za cenu toho, Ze tfeba fikam, Ze to bude maso. Ale zase — je to pak
zase zajimavé. A déti kupodivu tfeba nejradéji hraji pro zvlastni specialni Skolu, protoZe tam ty déti
vykfikuji, ale ve véci toho, co vidi, a jsou nadSeni a décka maji péknou zpétnou vazbu. [...] Tedy
décka, u kterych bychom to ¢ekali, Ze to nevezmou, tak najednou to vezmou mnohem vic, neZ tfeba
décka na gymnaziu.” Dalsi vrstva predstavuje vymezovani zakl s jinymi divadelniky na druhové a
zanrové rozlicnych divadelnich prehlidkach. Na nich se Frida snaZi své Zaky pfimét vnimat takto
rozlicné divadelni jazyky s otevienou mysli, snazi se hledat na zhlédnutém to, co je pro né
inspirativni. V neposledni fadé se jednd o vrstvu reflexe divadelnich autorit vici souboru, vici
zaklm: ,...u¢ime se i tfidit to, Ze, kdyZz ndm nékdo néco fika k inscenaci, mize mit, ale také nemusi
mit pravdu, Ze si mUZzeme za nékterymi vécmi stat a umeét si je obhdjit, i kdyZ zrovna tato porota si o
tom mysli to nejhorsi. [...] Tak i to, Ze divadlo je o okamziku. Nebo i to, Ze to, co porota tika, neni
utok proti nam jako osobam, ale je to néjaké premysleni se nad tim.” Frida se tak snazi u Zaka
rozvijet schopnost neustale si urovnavat myslenky, hledat si vlastni postoj v oblasti divadla.

Vztah 7aka a ucitele, rodic¢a a ucitele

Své zaky si Frida pribird velmi osobné do Zivota. V prlbéhu studia svym zZakim nabizi tykani ve
chvili, kdy se zacnou zabyvat osobnimi a filozofickymi tématy. Vérfi tak, Ze maji vzajemny pratelsky
vztah: ,Zajima mé jejich dalsi Zivot hodné. A jsem $tastna, kdyzZ je ja zajimam. Znam jejich rodiny.
Hodné dokonce si s jejich rodici i tykdm. Ze se tak jako zndme, rodice se ke mné hodné hldsi a sami
mi vypravi a ukazuji mi ta vnoucata a tak. Je to hodné osobni. Ale je to také o tom, Ze ten, kdo
zUstane, tak je se mnou 13-14 let. [...] Tak to uZ je opravdu kamardad.” Jejich odchod na vysoké
Skoly tak pokazdé téZce nese. Na druhou stranu s nimi pak jiZz neustdle zlstava v kontaktu,
vzajemné se navstévuji, absolventi chodi na predstaveni mladsich skupin. Je tak logické, Ze se svymi
zaky Frida tesi jejich osobni problémy, skupinové konflikty apod. Pfed zac¢atkem hodiny ¢i na
druhou stranu, ve chvili, kdy se jiz tvorba inscenace blizi ke svému konci, situace méni: ,KdyzZ je to ta
pripravna faze, tam asi téch rozhovorl i na témata vseho druhu je vic, ale ve chvili, kdyZ uz se Cisti a
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déla se inscenace, tak uz ne. To uz bych rekla, Ze fakt jako je to femeslo a to se jede.” Rada u zak{
chvali dobré napady, udrzeni role ve chvili, kdy ostatni ze skupiny ji neudrzeli, ¢i podarené vyreseni
herni situace. Zlobi se ve chvilich, kdy jsou Zaci nesoustredéni, rusi v zakulisi pfi zkouskach, kdy jini
hledaji a zkousi na jevisti, neumi opakované text. Pokud vSak Zaci pokazi predstaveni, nezlobi se na
né, spiSe se snazi vysvétlit, pro¢ to nebylo vhodné, co se tim zménilo k horSimu. Idedlni Zak tak pro
Fridu musi mit pfedevsim snahu tvofit, snahu zapojit se.

Kontext vyuky

Nyni je Frida dokonce soucasti vedeni Skoly. Své misto na Skole si tak lety prace jiz vydobyla. Ze
zacatku jeji kariéry to vsak bylo jiné: , Vidycky to bylo spis jako s takovym tim nadhledem. A pak je
pravda, Ze bych rekla, Ze to renomé je ted az v posledni dobé, Ze to jsou schopni fict nahlas, Ze se
jim to fakt jako libi. Ale i kdyZ jsem méla Uspéchy, tak odpovidali, Ze v dramatéku je to snadné, to
v hudebce je to hrozné slozité, my to mdme jednoduché.” | tim, Ze se Frida se svym oborem,
potazmo celou Skolou ¢asto zapojuje do méstského déni, je soucasti mistni kultury, ma velmi dobré
vztahy s vedenim mésta: ,Mdme material, mame dobré VIP prostory. Ze ndm jde i mésto na ruku,
Ze mOzeme mit tfeba za néjaké levnéjsi prondjmy DUm kultury. Ale myslim, Ze pro dramatdk mame
dobré prostory.” Sama také rada vymysli a nasledné realizuje mezioborova propojeni ve spole¢nych
projektech. Frida ma praxi jiz tficet sedm let, plsobi ve mésté do 20 000 obyvatel, vystudovala
nejprve na pedagogické fakulté uditelstvi, poté jesté vystudovala umélecko-pedagogicky obor.

7. Gerda jako osobni trenér pro preziti‘°

K vyuce na literarné-dramatickém oboru se Gerda dostala shodou nahod, protozZe: ,,...tady bylo
volné misto, ja jsem do této Skoly chodila, a kdyZ bylo volné misto, tak moje pani ucitelka mé sem
jednoduse Soupla. A od té doby jsem tady.” Ackoli vystudovala divadelni védu, prace s détmi ji vice
neZ vyhovuje. PfedevSim ma za to, Ze je s détmi jednodussi prace nez s dospélymi: ,Jsou mnohem
chdpavéjsi, mnohem snaz se s nimi pracuje.” Dalsi z hlavnich dlivodd, pro¢ Gerda zvolila za svou
praci vyuku na literdrné-dramatickém oboru, je to, Ze je prace obsahem velmi pestra. Cely Gerdin
pfistup k vyuce bych shrnul jejimi slovy: , Tak néjak chci, aby prezili.“ Citat mlZe vyznit drsné, Gerda
jisté také neni jemna pani uditelka, jez bude kolem déti zlehka naslapovat. Neni to vsak od ni
mysleno jako pomoc ,z posledniho tazeni“, ackoli dle jejich slov uz své Zaky i doucovala déjepis,
matematiku apod. Gerda se naopak svym plsobenim snazi déti provadét nastrahami détstvi,
pfipravit je na dospély Zivot, je takovym jejich osobnim trenérem pro preziti.

Preddvané kompetence

Smyslem, proc se s détmi zabyva Gerda divadlem, je ziskani velmi konkrétnich lidskych kompetenci,
jez déti vyuziji v riznych Zivotnich situacich: ,,Mné by se asi nejvice libilo, kdyby z nich byli slusni lidi,
ktefi budou samostatné uvazovat a nenechaji se manipulovat. To je cil, ktery ma smysl v podstaté
pro kazdého.” Jako dalsi kompetence a cile uvadi uméni vystupovat, vyjadrovat se, rozvoj fantazie,
smérovani k mysleni nenalinkovanou cestou. Stejné jako Gerda jasné vnima smysl studia na
literarné-dramatickém oboru jako takové, stejné klicuje i smysl divadelni prace, tvorby inscenace,
jez zabira naprostou vétSinu casu spolecnych hodin. Jednd se o osvojeni zakladnich socidlnich
potreb, ,,...které zacinaji u toho, Ze musi v€as pfijit na pfedstaveni, Ze si musi ohlidat vSechno, co
maji na jevisti délat, protoze kdyz si to neohlidaji, tak tim stéZuji situaci nékomu jinému. [...] Takze
je to néjaka elementdrni spolehlivost. Protoze ¢lovéku, kterému nepfijdou na jevisté, bude v tu

10 Kapitola je kompilovana na zakladé rozhovoru pofizeného dne 1. prosince 2016. Zvukovy zaznam i jeho
presny prepis je k dispozici v osobnim archivu autora ¢lanku.
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dobu velmi tézko. Dalsi véc je, Ze spolu musi vychazet. Souvisi to i s tim, Ze kamaradovi na jevisti
neudélam podraz. Nebo viilbec — nejen na jevisti, ale neudéldm mu ho ani jinde.” Snazi se tak
pomoci konkrétni prace na divadelnim tvaru byt jejich osobnim trenérem. Urcité nejde o to, aby se
z nich stali umélci, ,,...protoze je to docela bida.” Nékteré absolventy vSak na umélecké draze ma.
Sama jim takova studia cilené rozmlouva: , Ale ja myslim, Ze je to pro né opravdu dobfe. Protoze
aby na tyhle skoly nékdo Sel, tak opravdu musi strasné moc chtit. ProtoZe toho bude muset hodné
prekousnout. A kdyZ ho zvladnu zmanipulovat a presvéddit j4, Ze to nechce délat, tak co by délal na
té Skole?”

Obsah vyuky

Jak jsem zminil na zacatku, Gerdé vyhovuje vyuka na literarné-dramatickém oboru predevsim
z dlivodu obsahové pestrosti: , Délaji kazdy rok néjakou inscenaci. Kromé toho by mél kazdy udélat
jeden, dva prednesy, jakoZe dobré. A kromé toho je spousta takovych malickych pfilezitostnych
véci. TakZe tfeba se natoci maly filmecek. Nebo kdyZ napiSou hezké texty, tak udélame knizku.”
Pestré nejsou jen formy vystupl, ale i divadelni formy samotnych inscenaci. Zkousi si pracovat
s loutkou, sahnou si na ¢erné divadlo, montdze z poezie, hranou pohadku... Kromé umélecké tvorby
maji také déti pod vedenim Gerdy rliznd soustfedén i, ktera vyuZivaji pro nauceni se urcité divadelni
techniky.

Metody vyuky

Gerda radéji pracuje se skupinami vékové nesourodymi. Vysvétluje své rozhodnuti tak, zZe ti starsi:
»---védi, Ze by méli jit aspon trochu pfikladem. TakZze si vétSinou, kdyZ pfijde cas, odpusti ty
pubertdlni vylevy, kdy vypadaji jako naprosti idioti. A ti mali, protoZe na né koukaji naprosto
vydrenég, tak pfijdou na to, Ze to asi nebylo to pravé. A ti mali se je zase snaZi dohnat, takZe to je
velkd vyhoda.” Mnou navrZené shrnuti do postavy trenéra dale doklada odpovédi na otazku, ¢im
dosahuje u absolventl vytyenych kompetenci: ,Nendapadnym tlakem. Nikdo nic neudéla
dobrovolné. ProtoZze kazdému je minimalné ze zacatku nejlépe tak, jak mu je.” V ¢em dany tlak
nastava? Napf. jednanim bez obalu, napfimo, nebo i tim, Ze jezdi s zaky na prehlidky, na kterych
nazvana Moravsky festival poezie. Jedine¢nym specifikem tohoto tradi¢niho a svérazného setkavani
je, Ze porota hodnoti prednasece ihned po jejich vykonu zvednutim hodnoticiho Cisla, jako je znamo
ze soutézi krasobrusleni ¢i tance. Gerda fika, Ze své Zaky na prehlidku posil3, ,,...i kdyZ jim tam pak
zvednou ta mizernd Cisla. ProtoZe zejména ti, co akorat jim je téch 15, tam dostanou pokazdé
strasné na hubu. A ono jim to hrozné svéd¢i a uvédomi si — pravé ti odrostli pubertaci, Ze by asi méli
zaCit néco délat. A navic se to dozvi od lidi, od kterych skute¢né nem(Zou pochybovat.” Nutno
dodat, 7e v kfeslech pro porotu z velké ¢asti zasedaji lidé z Ceského rozhlasu, jako je Ale$ Vrzak,
Hana Kofrankova a dalsi. Do tvorby inscenace vstupuji pokazdé rlzné. , Protoze nékdy déti prijdou
s tim, co by chtéli hrat, a je to pouzitelné. Nékdy se jim musi navrhovat, nékdy jsou schopni si to
sami zdramatizovat, nékdy vim dopredu, Ze to nepujde, tak to radsi zdramatizuji, nékdy také zalezi,
volnéji a ¢asto nejsou ve skupiné vSechny déti, tedy se nic praktického nového zacinat neda. Do
inscenacni tvorby jdou vSichni spole¢nymi silami. Na nékterych situacich pracuje Gerda sama,
nékteré nechdva vymyslet své zaky. Jak ale sama fika: ,...oni si mGzZou sami pripravovat to, jak si
vyzkous$eji tu ndvaznost a tyhle ty véci, ale ty zmény, aby to fungovalo, jim musim udélat ja, to oni
nemuZou, nevédi. A navic je to ani nenapadne, protoZe nemaji tu zkusenost. ProtoZe oni jsou
schopni premyslet v ramci jedné scény, ale nejsou schopni premyslet v rdmci jedné inscenace.”
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Stejné tak se i zapojuji do vymysleni svétel, hudby, scénografie. Zodpovédnost, hlavni podil, a tedy i
findlni rozhodnuti ale pfipada na Gerdu.

Verejné vystupy z vyuky

Hotové inscenace hraji s nékolika reprizami. Hraji pro rodi¢e a kamarady, Jezdi na postupové
prehlidky, predevsim kvili spole¢nému vyletu za jinymi soubory a inscenacemi. Hravaji také pro
Skoly, ale Gerda pfiznava, Ze v tuto chvili jiz tato hrani nestihaji, protoZze maji moc prace. Stabilné
pfed jinym nezaujatym publikem nehraji, obc¢as vsak se objevi konkrétni pfilezitost hrat mimo své
kamarddy, napfiklad na jinych nepostupovych regiondlnich prehlidkach ¢i tfeba pro déti s diabetem.
»Nékterou inscenaci jsme hrdli i 14x, takové ty normdlni tak 6x.“ Gerda v neposledni fadé délava
takova setkani o dvou souborech, jejim a néjakého dalsiho spriznéného ucitele. Navzajem si zahraji
predstaveni, déti pak maji spolecnou dilnu, jez je zakoncena kratkym predvadécim vystupem.

Hodnoceni a reflexe

Tézko na cvicisti, lehko na bojisti — tak by se dal ve zkratce popsat Gerdin pfistup ke zpétné vazbé
podavané jejim zakam: ,,...nemaji dovoleno délat chyby pfi zkouseni, to na né hrozné fvu. Ale maji
dovoleno délat jakékoli chyby pti vystoupeni. Tam to Spatné neni.” Pokud tedy vidi, Ze jeji zaci
béhem zkousek pracuji, soustfedi se, nevnima chyby béhem predstaveni jako podstatné, naopak se
pobavené tési ztoho, jak neocfekdvané nastalou situaci feSi. Reflexe po predstaveni slouzi
k jasnému a pravdivému zhodnoceni predvedeného: ,Ja vétSinou neslapu moc kolem horké kase a
nefikam jim, Ze jsou strasné genidlni, kdyz to neni pravda. TakZe to vi. A oni to vétSinou vi sami.
Navic, kdyZz néco podélaji, maji ztoho vétSinou horsi pocit, nez jak to redlné je.” Vedenim
k sebekriti¢nosti tak vlastné dosahuje toho, Ze je naopak pfi reflexi po pfedstaveni tim, ktery zaky
uklidiuje, povzbuzuje.

Vztah Zaka a ucitele, rodicl a ucitele

K pojmenovani vzajemného vztahu s Zaky je Gerda opatrnd. Od rodic¢t ma vsak zpravy, Ze k ni chodi
Zaci radéji nez kamkoli jinam. Na pfimou otdzku, jestli tedy jsou kamardadi, odpovida: ,To je tézké.
Oni stejné musi poslouchat. Ale urcité je to mnohem kamardadsté;jsi vztah, nez maji s uciteli nékde
jinde i na jinych oborech tady v ZUSce.“ Ve vlastnim nastaveni vztahu u¢itel-zak se velmi projevuje
predstaveny koncept osobniho trenéra pro preziti. O své zaky se totiz velmi zajima: ,,Ono byt dité
neni nic lehkého.” Gerda tak narazi na cCasté problémy rodinnych kruhl zak(, kdy jsou déti rodici
zbytecné pretézovany, nemaiji chvilku klidu, chvilku pro sebe. Gerda se tak snaZi vzbuzovat v détech
o divadlo vlastni zdjem: ,,Snazim se neucit déti, kdy to chce maminka nebo tatinek.” U zak( ocenuje
jejich osobni pokroky — pokud jsou divadelné nadani (Sikovni), chvali je pouze tehdy, kdy se jim
urcita situace, urcity Ukol obzvlast povede. ,Ale mam tady tfeba holcicku, kterd neni schopna Fict
dvé véty, aniz by se v nich tfikrat nezakoktala. TakZze kdyzZ se zakokta tfeba jen jednou, tak i to je
divod k pochvale.” Vcelku tak ma u Zakd nejradéji vlastnosti: spolehlivost, soustfedénost,
schopnost doma se pfipravit, pilnost. Pfi opacnych situacich, jako je opakovanad chyba
z nesoustfedénosti, pfi ruseni jinych apod., se Gerda na Zaky zlobi, déti maji pocit, Ze je nastvang, i
kdyZ vnitfné nastvana jiz neni nikdy.

Kontext vyuky

Gerda byvala na dané zdkladni umélecké Skole zastupkyni feditele. Tento fakt ji napomohl ve
vytvoreni si dobrého jména na Skole, které ji nyni dava lepsSi moZnost pofidit si, co potfebuje: ,Co si

vymyslim, to mam. Ale ja si zase tolik nevymyslim. Ale jo. KdyZ néco chci, tak mam, co chci.”
Prostory urcené pro vyuku literarné-dramatického oboru povazuje za kvalitni, ackoli idedIni zdaleka
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nejsou — v celku si vSak uvédomuje, Ze v aktudlni dobé nelze chtit mit vétsi prostory, protoze
budova zakladni umélecké skoly je plné vyuzivana, Zadné dalsi prostory tak pro literarné-dramaticky
obor nelze pfiradit. Pozice emeritni zastupkyné reditele Skoly Gerdé vyslouzila také svobodu
v zapojovani se do spole¢ného chodu Skoly — s kolegy pracuje, pokud to sama vyhleda: ,To je na
domluvé. Ale nakdzané nemdam nic ani od magistratu ani od vedeni Skoly.” Gerda pracuje jako
ucitelka literarné-dramatického oboru jiz dvacet dva let, a to vjednom z nejvétsich mést CR.
Vystudovany ma obor Divadelni véda.

8. Herta jako pani uéitelka herectvi™

Herta je vystudovand herecka. Svou kariéru také v divadle zacinala. Po matefské se vsak do
profesiondlniho divadla jiz nevrdtila a zacala série kratkodobych praci. Nejprve vyzkousela zakladni
Skolu: ,,Ucila jsem vSechno, druhou tfidu. A ted u téch 34 déti jsem méla pocit, Ze je svou energii
nezvladnu. Moznd i ted bych je nezvladla — 34, mam mensi skupiny, Ze jo. Ale kdyz jsem je méla
pllené, tak téch 17 jsem zvladala, to byly bezvadné hodiny.” Po vyuce na zadkladni skole vyzkousela
Herta nékolik riznorodych povolani, az jednou byla nemocna a poslouchala radio a ,,...tam mluvila
pani Steimarova o tom, jak ucila na lidusce, a ja jsem fikala: ,Pro¢ bych neucila na lidusce?
Pfihlasila se na konkurz a vyhrdla ho. Kolegyné, jez také ucila na stejném literdrné-dramatickém
oboru, Hertu navedla na celorepublikové vzdélavani pedagogli-umélcu, takze pak Herta absolvovala
spoustu raznych seminarud. A jezdila dlouho jesté se svou druhou kolegyni, a to az do dichodu. Nyni
si ponechava na skole jiz jen ¢astecny Uvazek. Jak jsem jiz psal na za¢atku tohoto odstavce — Herta
je vystudovand herecka, pozdéji si i dodélala pedagogické minimum. Jeji nejoblibenéjsi divadelni
slozkou je prekvapivé herectvi, rad bych tak shrnul jeji pFistup k vyuce tak, Ze uci herectvi. Potvrzuje
to sama dalsi svou preferenci: ,Ja si myslim, Ze pfednes déldm asi nejlip ze svych Cinnosti, Ze
prednes opravdu umim udit. A co je pro mé v prednesu nejdllezitéjsi, je, aby vnimali divaka jako
partnera. A naucit se mluvit se sdlem, prosté s témi, komu néco predavam, jako s partnerem.” Sama
je navic herecky aktivni ve dvou poloprofesionalnich souborech.

Predavané kompetence

| pfes své jasné zaméreni osobnosti neuci proto, aby ze svych Zakd méla Herta samé herce, naopak.
Chce, ,,...aby si kazdy nasel to svoje. A pak je hrozné fajn, kdyz si to najdou. TakZe u téch super
talentovanych samoziejmé mam radost, kdyz pak pokracuji, kdyz skutecné jsou profesionalni, kdyz
se jim dafi. A sleduji je, chodim na jejich pFedstaveni. Ale kdy? na to nemaji, tak samoziejmé. Rada
jich uci, coz je také fajn.” To, které kompetence chce predavat predevsim, zalezi hlavné na
prioritach danych zak(. Spolecné vsak maji to, Ze se zaprvé nauci sebeprezentovat, nebudou se bat
vystoupit pred publikem. Za druhé ,,...se nauci spolupracovat i hodnotit svoje néjaké postaveni ve
skupiné. [...] A to si myslim, Ze je do Zivota pro né hrozné dulezité, aby si uvédomili, Ze nemusi
vzdycky zvitézit a Ze se musi néjak zapojit a jaksi najit tu pozici v tom kolektivu ve spolecné praci. To
si myslim, Ze ten dramatak tohle détem do Zivota dava.”

Obsah vyuky

Cely rok se zabyvaji Hertiny skupiny tvorbou jedné inscenace. Kazdou hodinu vSak zacinaji trochu
jinak: ,Ale vidycky zacindme nécim s pohybem, [...] maji néjaké zadani, co na hudbu udélat.
Vétsinou to nejsou tanedni (i kdyZ vyjimecné zase tanecni ano, aby si uvédomili tfeba ve skupiné
vztahy — improvizované tanecni etudy), ale vétSinou to jsou pohybova cviceni na atmosféru, co se

n Kapitola je kompilovana na zakladé rozhovoru pofizeného dne 2. prosince 2016. Zvukovy zaznam i jeho
presny prepis je k dispozici v osobnim archivu autora ¢lanku.
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da stim vymyslet.” Herté je pohyb velmi blizky, chodila na pohybové seminare, castecné také
navazuje na Michaila Cechova. Casto na svych hodindch 7akdm také zaddva nékteré kategorie
zimprovizacni ligy — zada téma a Zaci na zadané téma musi zaimprovizovat kratkou situaci do
pointy.

Metody vyuky

Prace na inscenaci zacina tim, Ze se Herta pta na konci pfedchoziho roku svych zakd, co by chtéli
pristi rok délat, jaky styl ¢i Zanr. ZpUsob tvorby inscenace neni totiZ na jejich hodinach ujednoceny.
ZaleZzi na zkuSenostech dané skupiny a na chténi ucitelky: ,Mam ted’ takovou Sikovnou skupinu,
ktera si dva roky po sobé vymyslela predstaveni, i kdyz na zdkladé néceho. A ted jsem jim fekla —
letos to bude pevny text. Délaji tedy situacni komedii. Cetla jsem nékolik situa¢nich komedii,
vypravéla jsem jim, o ¢em to je, jak to je, jaké jsou vyhody, jaké jsou nevyhody. A pak jsme se
dohodli na té jedné a zacali jsme zkouset.” Stavba pribéhu tak mlze probihat od Cistého vymysleni
si improvizacemi a diskusi, pfes vyplfiovani dér bodového scénére, aZ po striktni precteni dialogl
situacni komedie a nasledné inscenovani hry dle predlohy.

Verejné vystupy z vyuky

Pred divaky vystupuji zaci jak individualné, tak skupinové. Herta chce, aby se i dodélané prednesy
prezentovaly rodi¢im, byt jen mensimu poctu: ,,...vSichni, co maji pfednes, jednou za pul roku si
pozveme rodice, neni to ani v sale, je to tfeba ve tfidé, a maji tam téch osm deset rodicq, ale je to
publikum. A to, co pfipravovali v pfednesu, tak jim musi ukazat, at je to v jakémkoli stavu. At to
daji, nebo nedaji.“ Skupinova predstaveni se vSak nesou v docela jiném duchu. Pfedstaveni se
odehrava v séle, ve kterém byvd mnohem vic lidi: ,Myslim si, Ze je to dlleZité. Ze je to né&jaka i
motivace. A k tomu divadlu to patfi. [...] SnaZzim se, aby to nebylo jenom jedno pfedstaveni, aby byly
aspon dvé. Nékdy mame alternace, kdyZz na tom cely rok délaji a je jich tam vic Sikovnych, tak aby
hlavni role nehrdl vidycky ten samy. SnaZim se, aby se to prostfidalo.” Herta se se svymi Zaky
zUcCastiuje soutéZi a prehlidek pouze s jednotlivymi Zaky, tedy s pfednesy. Na skupinové prehlidky
nevyjizdi. Jako dlvod uvadi pfedevsim fakt, Ze ve chvili, kdy jsou krajska kola, jesté nemaji casto
inscenaci hotovou. Druhym faktem vsak také je, Ze, jejimi slovy: ,...a tak néjak ani po tom
netouzim.”

Hodnoceni a reflexe

Ke vSem improvizovanym situacim na hodiné i ke vSiem vystupiim pred rodici, potazmo dalSimi
divaky dava Herta svym Zakam zpétnou vazbu. Po odehraném predstaveni vsak nikdy svym Zakim
hned nefika, co nevyslo: ,To, az kdyZ pfijdou dalsi tyden. Tak si o tom povidame, co vyslo, co
nevyslo, pokud to jesté budeme hrat, tak co by mélo byt jinak a tak. Po samotném predstaveni
hned ne. To musi jit domU s tim, Ze vSechno bylo dobré.” Veskerou, i negativni zpétnou vazbu se
vSak snazi vidy prolnout pochvalou — chvali tak Zaky alespon za dil¢i Uspéchy i v situaci, ktera jako
celek nevysla. Pokud se zlobi, je to pfedevsim na mladsi déti: ,,U téch malych mé nastve nekdazen. Ti
starSi mé nikdy nestvali. Tak kdyz na to kaslou. KdyzZ vidim, Ze tam je daleko vétsi potencidl a neumi
text, neni soustfedéna a tak.” Ocenluje naopak ty zaky, ktefi se do hry zapojuji s vlastni iniciativou,
rozviji podnéty, jez Herta nabidne, ¢i ktefi aktivné spolupracuji se skupinou na zadanych ukolech.

Vztah Zaka a uditele, rodicl a ucitele

Herta si se svymi Zaky udrzuje formalni vztah uclitel-Zak. Neznamena to vsak, Zze by k nim neméla
kladny pfistup, z hlediska formalniho vSak nema potrebu, aby ji Zaci (stejné tak ani absolventi)
tykali: ,,ProtoZe jsem nezacala Uplné mlada ucit a ted uz mi to pfipada blbé. Jdu s nimi obcas do
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hospody, ale ne Casto. SpiS oni sami jdou, oni sami jedou na néjakou chatu, ja uz s nimi na néjakou
chatu nejedu.” Sama Herta své 7zaky oznacuje skoro jako své déti, jako kamarady je vSak nevnima,
neni pro né ¢lovékem, ktery by s nimi mél resit jejich osobni problémy: ,Jako zZe bych uUplné fesila
jejich problémy, to malokdy. Jako néjaké, to ¢lovék tak néjak sleduje zpovzdali.” Jeji absolventi se ji
vraceji tak, Ze napf. neohlasené pfijdou na premiéru inscenace mimo zakladni uméleckou skolu,
Vv niz je zapojena jako herecka, nebo ji zavolaji a pozvou na sraz celého ro¢niku, ktery na zakladni
umélecké skole vedla.

Kontext vyuky

V poslednich letech se Herté ponékud zhorsily podminky vyuky. Tanecni obor se na dané zakladni
umélecké skole rozrostl a ¢astecné vytlacuje literdrné-dramaticky obor z mistnosti, kde do té doby
byl pouze tento obor. Neexistenci vlastnich prostor pro vyuku tak logicky Herta povaZuje za
komplikovany stav. Navic do koncertniho salu, ktery jako jediny muze slouZit planovanym
vystoupenim literarné-dramatického oboru, i kdyzZ se jisté nejednd o vhodny divadelni prostor, ma
moznost Herta se svymi zaky vstoupit pouze v dopfedu naplanované dny, kdy vystupuji. Herta tak
nemuzZe pocitat s velkymi scénografickymi pfipravami, vSe musi byt mobilni, snadno vyménitelné.
Prostorové tak podminky nevyhovuji Hertinym prfedstavam: , Ale neni to naschval toho feditelstvi,
prosté ty prostory tam nejsou.” Méstem porddanych akci se ¢asto se svymi skupinami neucastni,
vétsinou na nich vystupuiji jiné obory, predevsim obor hudebni. Herta ma praxi jiz dvacet devét let,
vystudovala herecky obor na divadelni vysoké Skole, nasledné si dodélala pedagogické minimum.
Pdsobi v jednom z nejvétich mést CR.

9. Ivar jako pomocnik uméleckého vybiti*?

Ivarovou domovskou scénou je krajské meésto, v némzZ nenasSel se svym absolvovanym oborem
Rozhlasové a televizni dramaturgie a scéndristiky na JAMU Zadné uplatnéni. Nahoda mu vsak
pfihrdla mozZnost, Ze ucitelé mistniho literarné-dramatického oboru praci ukoncovali, Sel se tedy
zeptat a v tuto chvili na dané pozici pracuje jiz devatym rokem. Sam ihned jednim dechem dodava:
»A uZ si nedovedu predstavit, Ze bych délal néco jiného.” Bavi ho na vyuce to, Ze si plno véci maze
s détmi sam vyzkouset, stejné tak ho velmi nabiji pozitivni zpétna vazba od déti i rodicu, Ze svou
praci vykonava podle nich dobfe. Mimo praci na zakladni umélecké Skole také jeSté pracuje na
stfedni odborné skole, na které vede predméty své vysokoskolské aprobace, v neposledni radé je
také aktivnim clenem mistniho nezdvislého divadelniho studia dospélych. V praci je nyni lvar
nadmiru spokojeny: ,,Mam pocit, Ze to ma smysl, Ze si to tu nejdu jen odpracovat. Ja to vlastné
vlbec neberu, Ze jdu do prace.” Ilvarova radost z divadelni tvorby se nutné pfenasi na jeho zaky.
»Jsem tady, aby si to vyzkouseli, aby vidéli, co je bavi, a myslim si, Ze jim to dava i spoustu jinych
véci, nez aby museli délat ty prijimacky na herectvi.” Vymezuje zaméreni svého oboru, Ze to bere
pres ,...vymysleni a psani.“ MUj souhrnny pocit z lvarova pristupu k vyuce je takovy, Ze je Ivar pro
své zaky clovékem, ktery jim dokazZe (a chce) pomoct v jejich uméleckém vybiti.

Preddvané kompetence

Ivar o smyslu své prace vlastnimi slovy fika: ,,Pro mé mozna, samoziejmé, Ze se musi vyblbnout a Ze
si musi zkusit néco uméleckého vytvofit, ale pro mé ve vysledku je moznd dileZitad ta osobnostni
nebo ta lidska stranka.” Smysl jeho prace je jasny: ,Ja bych byl rad, kdyby to byli lidé, ktefi maji
néjaky prehled, umi mluvit o divadle, o filmu, o literatufe, nejsou to takovi jenom konzumenti, ktefi

2 Kapitola je kompilovana na zakladé rozhovoru pofizeného dne 9. prosince 2016. Zvukovy zaznam i jeho
presny prepis je k dispozici v osobnim archivu autora ¢lanku.
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prijdou do toho divadla se pobavit, ale trosku o tom umi néco fict.” K tomuto cili vyzdvihava ucasti
na divadelnich prehlidkach, na kterych se jeho Zaci uci nejen kriticky pfistupovat ke zhlédnutym
predstavenim, ale i k naslouchdani jiného nazoru. ,Tady mdm takové sdlisty, ktefi jsou strasné
Sikovni, ale vlibec nevnimaji, Ze je tu jesté nékdo jiny. Fungovat v kolektivu [...], zodpovédnost je
strasné dllezitd.” Kromé kompetenci lidskych, socialnich, zdUraznuje Ivar i diraz na cile oborové.
Idedlni zak by tak mél mit oborovy prehled, nemél by se na hodinach jen odreagovat, ale mél by ho
obor bavit, mél by chodit na rlizné divadelni udalosti ve mésté apod. ,ProtoZe néktera décka vidim,
Ze maji i jiné krouzky a Ze tohle je jedna z téch véci, Ze je to jako bavi, ale skon¢ime a vypnou a jdou
domd, a zas to zac¢nou fesit aZ za tyden, az sem prijdou.” Nejradéji tak vidi Zaky, ktefi divadlem Ziji,
chodi s napady, zajimaji se o spole¢nou tvorbu. Logické pak je, ze je Ivar velmi rad, kdyZ jeho
absolventi poté dale u divadla zlstavaji (pfi stfedni ¢i vysoké Skole, ochotnické soubory,
organizovani festival( apod.).

Obsah vyuky

Aby se lIvarovy Zaci dostatecné umeélecky stimulovali, rozhodl se Ivar nezabyvat se tvorbou
inscenace neustale, kazdou hodinu. Neni to prioritni prace. Tvorbu inscenace pravidelné stfida
s mensimi projekty, vyukou teorie a déjin divadla, diskusemi nad aktudlnimi tématy,
profesiondlnimi inscenacemi. Kromé celorocni inscenace tak béhem roku pracuji na projektech,
jako jsou rdzna zadani do zakladni skoly ¢i gymnaziu (skeCe, scénky), viceoborovy zavérecny
program zakladni umélecké Skoly, uvadéni, mikro-pfedstaveni v knihovné pro Zaky prvni ttidy,
performance, pouli¢ni divadlo ¢i jednoduchd tvorba kratkych situaci na zadani dle aktudlniho
tématu.

Metody vyuky

Tvorba celoroéni inscenace v Ivarovych skupindch ma pokaZdé stejny zacatek. S mensimi détmi si
Ivar rGzné hraje, nechava je improvizovat, tvofit pantomimu apod. Z téchto spoleé¢nych her poté
zaCne pomalu skladat kratky vystup tak, Ze si toho déti ¢asto dlouho nevSimnou. Se star$imi je start
do tvorby inscenace vsak odlisny: ,Snazim se, aby od nich vysSlo néjaké téma. Obcas mi za to
naddvaji na prehlidkach, ze hlavné s mensimi détmi nezpracovavam kvalitni autory a predlohy, ale
Ze porad piSeme néco svého. Ale to je asi ten scéndrista ve mné. TakZe vidycky chci, aby décka
s néc¢im pfisli, abych je namotivoval.” Starsi zZaci tak nosi na hodiny rzné ¢lanky z novin, jez je
zaujaly, vypravi rlizné historky. Ivar na tomto zakladu zacne s Zaky na hodiné pracovat, spolecné
tvori rdzné situace na zakladé materialu, ktery Zaci pfinesli. Jakmile se shodnou na tématu, vrsi
material tykajici se stanoveného tématu. ,A délame to tak, Zze kdyZ mame to téma, o ¢em to bude,
tak nékdy tam ten pribéh uz je, nékdy ne. Nékdy ho ani Uplné nepotifebujeme. A zkousime, jakym
zplUsobem, co si chceme vyzkouset, jakou chceme pouZit scénu, jestli budeme hodné pouzivat
svétla, jestli zvuky zvladneme sami, jestli to chceme na CD, jestli bude vypravéc.” Diskuse jsou ¢asto
Zivé, dokonce se i zaci hadaji, kdyZ se do takovéto volné tvorby pohrouzi. V listopadu zacne Ivar
nosit po strankach scénar, jez vytvofil na zdkladé zapsaného z hodin. Ten dale prochazi mnoha
Upravami, aZ inscenace ,,...postupné vznikne. A tim, Ze se na tom vsichni podileji a sami si to
upravuji, tak jsou do toho strasné zapojeni, mam pocit, Ze je to fakt bavi.” Veskeré slozky inscenace
se tak Ivar snaZi tvofit spole¢nymi silami. Caste¢né i hledani konkrétni akce na jevisti: ,Je to tak na
pal. Jako ja to vidycky trosku dorezZiruji, ale prvné ¢ekam, co vyleze z nich, jakym zplsobem to
udélat.” At uZ je nakonec pfesny postup tvorby inscenace jakykoli, lvar odmita pfinést skupiné
drama, hotovy scénaf a ten s nimi tvofit tak, jak je.

Verejné vystupy z vyuky
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Hotové inscenace lvar se svymi skupinami nékolikrat hraje. Bohuzel se vsak c¢asto jedna o jednoleté
projekty — v zafi tvorba zacne, v bfeznu je premiéra, v Cervnu derniéra. Pokazdé se totiz v zari
formuji jiné skupiny, resp. stejné slozeni lidi nikdy v zafi nevznikne — néktefi musi kvali jinym
aktivitam do jiné skupiny, néktefi skonci, nékdo novy se i mize objevit. Mezi bfeznem a ¢ervnem se
vsak inscenace hraje nejen pro spfiznéné publikum. Premiéru, resp. kvali velkému poctu divakul
dvoj-premiéru i dalsi reprizy hraji na mistni scéné prostoru pro nezdvislé projekty. ,Samoziejmé
chodi hodné rodice, ale kdyzZ to hrajeme po paté a je vyprodano, tak je to dobré. Ale to uz musi byt
jako néco. To uZz musi byt jako fakt predstaveni. To se nam snad povedlo tfikrat...” Mimo méstské
reprizy se soubor také vydavd na postupové prehlidky Détska scéna, Mlada scéna, soutéz zakladnich
uméleckych skol. Ivar se na prehlidky vydava s zaky jak za zpétnou vazbou, tak za zhlédnutim

novych inscenaci od kolegli z kraje ¢i za dilnami.

Hodnoceni a reflexe

Zaci jsou v prabéhu let vedeni tak, aby si jiz automaticky davali zpétnou vazbu — pozitivni i
negativni. ,,0d néjakych deviti, desiti let [...] je strasné dllezZité, aby se décka naucila chapat to, Ze
se jim néco nepovedlo.” Jakmile se tak na hodiné predvadi nazkousend situace apod., spoluzici
ihned po odehrani situace vnasi do diskuse své kritické pfipominky, potazmo klady. lhned po
vefejném predstaveni vSak reflexe nikdy nenastava. Ivarovi ZzZaci se casto po skonceni
poradu/predstaveni odebiraji k rodindm, domd. Po nasbirani prvnich dojmi z rodin a po usazeni
svého osobniho nadzoru na odehrané predstaveni zac¢ind skupina s Ivarem nasledujici setkani pravé
spole¢nou diskusi.

Vztah Zaka a uditele, rodicl a ucitele

Ivar se snazi byt zakim kamaradem: ,Vlastné nemohu fict, Ze jsem autorita. To ani nechci, protoze
mam potom pocit, Ze maji néjaky ostych.” Nabizi tak jim tykani, zajima se o jejich problémy (napf.
ve Skole), zna se s jejich rodici, setkava se s nimi i mimo prostory zakladni umélecké skoly. Po
prvnich letech vyuky, kdy se bal, aby se mu takovy vlastni pfistup nevymstil, jiZ naopak vi, Ze se mu
uzké propojeni osvédcuje. Neboji se v ném zaky podpofit pochvalou i se na né naopak zlobit. Tvofri
tak prostredi, ve kterém si mize kazdy zak najit to, pro¢ do oboru chodi: ,,...néktefi sem §li, protoze
chtéli rodice. [...] Nékteré bavi si vymyslet a to, Ze si to mlzou zkusit a slysi ihned reakce. [...]
Samoziejmé motivace je moct to zahrdt — pro né hodné motivace jsou ty prehlidky, tfeba fakt
prehlidka v Usti — Mlada scéna.”

Kontext vyuky

Mezi ostatnimi kolegy se Ivar citi komfortné: ,,...tady je to asi nejlepsi, protoZe jsme vsichni tak jako
naladéni na [...] uméni. Ale je to lepsi tim, jak jsme zacali délat spolecné véci, Ze se propojuji
tanecni, hudebni a vytvarné a dramatické slozky a Ze ti ucitelé z hudebky si zahraji néjakou roli...”
Nejen od kolegl vsak lvar citi podporu ve své praci. Vedeni skoly je mu také naklonéno, pofizuje mu
veskeré vybaveni, o které si zazada. | mésto mistni zakladni uméleckou Skolu podporuje. Shoda
téchto faktord nedavno dokonce vytvofrila prostor pro vybudovani kvalitniho divadelniho salu, ve
kterém nyni Ivar se svymi Zaky pracuje. Ivar je v zakladnim uméleckém skolstvi devét let, pred
zapocetim vyuky studoval Rozhlasovou a televizni dramaturgii a scenaristiku na JAMU v Brné. Nyni
plsobi v krajském mésté.

10. Jost jako kamarad a motivator®

B Kapitola je kompilovana na zékladé rozhovoru pofizeného dne 10. prosince 2016. Zvukovy zdznam i jeho
presny prepis je k dispozici v osobnim archivu autora ¢lanku.
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Jost studoval JAMU na Divadelni fakulté. Pfi studiich si na néj vzpomnél ucitel vytvarného oboru na
Skole, odkud Jost pochazi, a navedl ho kvyuce v literdarné-dramatickém oboru. Jostovi vyuka
vyhovovala, ucil v patky, které mél na Skole volné. Zacatek vyuky ale byl krusny: ,Ja jsem
samoziejmé na zacatku nevédél, do ¢eho jdu, ale mél jsem radost z toho, Ze mam zaroven v té skole
praxi, Ze to mUzu hned aplikovat. A postupem casu jsem se v tom, myslim, i zac¢al zdokonalovat,
doufam.” O zdokonalovani a sebekultivaci mluvi Jost i v pfitomném case. Ma pocit, Ze ho v jim
vedené vyuce jeho 7aci neustale udi nazpét: ,Ze oni jsou uréitym zdrojem i inspirace toho, co
délame, vlastné sami i vnasi od toho kus sebe. A jelikoZz mam rad lidi a mam rad komunikaci s nimi a
poznavani toho, jak to tady na tom svété funguje, tak je dramaticka vychova k tomu uplné idealni.”
Cely systém zakladnich uméleckych skol tak vnima jako ,idedlni prostfedi”, protozZe je pro tvaréiho
¢lovéka velmi svobodné. Takovyto pozitivni pfistup k véci, k Zivotu se snazi ve své vyuce roznécovat
i ve svych Zacich. Je to jejich motivator-kamarad, ktery jim chce dat energii na jejich pfitomné a
budouci osobni cesty.

Predavané kompetence

Svou vyuku chce mit Jost co nejvice vyvazenou z hlediska cilll — nechce uprednostnit ani jeden ze
zakladnich, a to herni, umélecky, osobnostni, socialni. Umélecky dle JoSta nemuzZe fungovat bez
herniho, bez socidlniho zlepSovani dovednosti by se také zaci na inscenaci nedomluvili a zdrzovat a
nerozvijet jejich osobnosti, to by ,,...asi taky neudélal nejlépe.” Snazi se neustale propojovat i starsi
skupinu s mladsi. Starsi se tim uci, Ze maji za ty mladsi néjakou zodpovédnost, mladsi se zase uci
respektovat starSiho. Stanovit vSak konkrétni pfedavané kompetence umi Jost generalizovat jen
velmi téZce. SnaZi se totiz u kazdého o to, Ze ,,...motivuje k sebemotivaci naplfiovat svoje osobnostni
predpoklady.” Ma totiz pocit, Ze ,,...mnohdy jako lidi postradame tvofivost a hravost a vlastné se
porad fidime néjakymi nafizenimi, o kterych vsichni védi, Ze nefunguji, ale neni tam néjaka tvarci
chut to zménit.” Takovym zastfesujicim cilem tak je rozvinout u svych zakd pozitivni vztah k Zivotu,
chut do Zivota. K tomu pouziva hru a divadlo. Nechce, aby se jeho absolventi ve velkém hlasili na
umélecké vysoké skoly. Hlasi se k nému casto divky, které fikaji, Ze by chtély byt herecky. Postupem
Casu, spolecnou tvorbou ale zjistuji, Ze je bavi vic néco jiného — ten proces, neZ herectvi.
V neposledni fadé chce rozvijet kompetence obecné osobnostni — umét odpredndset néjaky
referat, nebat se zahrat tfeba na ndstroj, necitit se takto pred publikem blbé. Jako vysnény cil vidi
absolventy, jak se budou dal zabyvat neprofesionalnim divadlem, pfipadné zorganizuji néjakou
verejnou akci a podobné.

Obsah vyuky

Pro celoro¢ni praci s détmi ma Jost jiz nalezeny funkéni systém jiz od zari, ,,...kdy si vétsinou
zopakujeme néjaké klasické techniky a zaleZitosti, pak hned na to zaciname hledat téma pro rok —
¢im se budeme zaobirat. Coz bych fekl, Ze je dost ndhodna zaleZitost, prosté, co koho v danou chvili
napadne...” Zajimavé je, Ze JoSt nerad vlastni celoro¢ni praci se skupinami nazyva tvorbou
inscenace. Nechce, aby jejich spole¢na tvorba vypadala moc celistvé, velice, protoZe se jedna spi$ o
spole¢né hledani, o tvorbu mensiho tvaru, o autorské tvoreni. Pokazdé se vSak néjaky tvar do
vysledné faze dodéla a predvede pred divdkem. ,ProtoZe si myslim, Ze kdyby to nemélo néjaky
vysledek, Ze se to nékde predvede, tak i ta décka by to mrzelo.”

Metody vyuky

Zpusoby tvorby vystupl pod JosStovou tvorbou se daji rozdélit na ty celoro¢ni a na rychlé,
jednorazové projekty, napf. tvorba divadelnich situaci do Sermitského programu na blizké zficeniné
hradu, rozehravani vanocnich zvykl pti uvadéni koncertu, kratkého vystoupeni na vyroci narozeni
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mistniho spisovatele. Ty kratkodobé projekty ma Jost plné ve svych rukach, neni totiz ¢as na
spole¢nou tvorbu: ,Rovnou jsem vzal svoje znalosti, Zivotopis a rGzné zdroje, snaZil se a udélal
scénar prosté rovnou.” S celoroénimi projekty je to vsak jiné. Ve chvili, kdy si jako skupina vyberou
predlohu, rozebere dany text na dilci ¢asti, které se poté v hodinach rozehravaji formou improvizaci
a her v roli. Jost jiz v tuto chvili ma v hlavé napady, jak do této predlohy vstoupit, jak s ni nakladat.
Ma uz tedy predstavu o tom, jak by mohl vypadat inscenacni kli¢, na kterém to bude celé zalozené:
»--.chci zaruc€ovat to, Ze se déti neztrapni a pfijdou pfed rodice a budou tam néco predvadét. A oni
néjaky inscenacni kli¢ nefesi, protoZe vibec nevi, co to je. Pochopi to tfeba béhem prace, na ¢em je
to zaloZené, Ze jo. Ale ze by samy tekly, Ze néco bude takovym hybatelem déje, to asi Uplné ne.”
Skupina vytvofi i nékolik improvizovanych verzi jedné situace, Jost si je vSechny zapisuje a nasledné
je doma pretvoti do divadelné sjednoceného scénare. Sjednocovat nabidnuté situace musi, protoze
jsou mozna z €asti zajimavé, ale ,,...z ¢asti je to ky¢ nebo si projektuji néjakou svou chvilkovou
rozmafilost, Ze do toho vsunou néco, co tam nepatfi. Treba kdyzZ by to bylo néjaké historické téma,
neuvédomi si to a za¢nou nékomu telefonovat, coz by vibec nefungovalo. To fikdm jako extrémni
pfipad.” Hotovy scéndf pfinese skupiné, jez vzapéti pozndva své napady z improvizaci v jiz pevné
semknutych situacich. Od této chvili figuruje Jost pred skupinou v jasné roli reziséra. Samoziejmé se
vidy rozvine diskuse nad rGznymi slozkami, jako jsou rekvizity, kostymy, hudba, ,...ale jinak to
vlastné funguje vétSinou tak, Zze ja se je snaziim praci na té inscenaci ucit néjaké divadelni
zakonitosti.” Jostova Uloha tak tkvi i v zasvécovani svych zak( do fungovani jednotlivych slozek a v
hlidani dodrzovani domluveného inscenacniho klie. At uz se Jost rozhodne tvofit se svou skupinou
jakykoli vystup, pti¢i se mu opakovat jednu inscenaci s vice skupinami. ,Tak to nechci, to by nebyla
motivace pro mé. Tahle otdzka pro mé souvisi s néjakym mym komplexnim vzdélanim a pohledem
na svét, Ze tu motivaci najde €lovék svoji vlastni motivaci pro véc.” Snazi se tak na svych hodinach
vytvofit tvardi proud, ktery pak Zene nejen jeho, ale i Zaky.

Verejné vystupy z vyuky

Celorocni inscenace se pod JoStovym vedenim nehraji ¢asto, vétSinou dvakrat, trikrat. Kazda

vvvvv

par repriz je pro JoSta komplikované realizovat. Nejvétsi problém totiz je ,,...vGbec je zmotivovat
k té reprize.” Nékdy si i feknou, Ze oprasi hotovou inscenaci v zafi po prazdninach, ale zatim se
takové plany bohuzel nepovedly.

Hodnoceni a reflexe

Reflexi pfiklada Jost velkou duleZitost, protoze dle né;j: ,,...je to jediny zpUlsob, jak se v tomto oboru
néco naucit.” Jako dulezity faktor vSak povaZzuje spravné zarazeni do vyuky a unosnou délku.
,Clovék se uci co nejvice vystihnout tplné to nejpodstatnéjsi, co v tu danou chvili jim k tomu né&jak
poradit, a zaroven jim dat néjaky adekvatni prostor, aby si i oni fekli, jak to pocituji a tak.” Pfi reflexi
odehraného predstaveni, jez nastava jak hned po predstaveni tak s odstupem poté na dalSim
setkdni, se JoSt snaZi, aby jeho Zaci systematicky pojmenovali a popsali své pocity z odehraného,
reakce divakd, diskuse doma s rodici, co by tedy mohli zménit. Sdm Jost u svych zakd nevyzdvihuje
ty, ktefi jsou sami o sobé nadani nad ostatnimi, vyzdvihuje u Zakd jejich vlastni snahu sdélovat
druhym: ,To bych jen vyzdvihoval jednoho ucastnika, ktery svymi psychofyzickymi vlastnostmi
predcil vékové pramér [...]. A podporoval bych, Ze je v souboru néjaka hvézdicka, ktera je hrozné
dobra, ale to jaksi vlibec. J4 naopak beru, Ze vétsinou takové typy s sebou vlecou urcity druh
sobectvi a sebestfednosti, ktery neni vibec nic, co by se obdivovalo.” Na vSem se Jost se svymi Zaky
dokdaze domluvit, neni nucen se na né zlobit. Jediny ¢as, pfi kterém neexistuje diskuse (av$ak vSichni
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v procesu jasné chapou, proc), je ¢as tésné pred zakoncenim procesu tvorby, kdy se nezadrzitelné
blizi termin premiéry.

Vztah 7adka a ucitele, rodic¢a a ucitele

Jost vidi ve svych Zacich vlastni pedagogickou vyzvu, motivuje ho, pokud vidi, Ze m(zZe Zaka
posunout, zaclenit ho do kolektivu: ,,Na té ZUSce je dobré, Ze tam je dobrovolné. To znamena, kdy?
je to takové individuum, tak tam zfejmé chce néco prekonat, chce se néjak posunout. A ja se mu
snazim dat adekvatni prostor.“ Zaci v ném tak vidi na jedné strané kamarada, ktery se o né pravdivé
zajima, na druhé strané autoritu — ¢lovéka, ktery je ,...vtom oboru, nebo v tom hledani v oboru
jaksi dal.”

Kontext vyuky

Dvé docela rozdilné zkusenosti ma Jost ze svych dvou pracovist, v nichZ za dobu své praxe pusobil.
Prvni zakladni umélecka skola, na niz jiz neuci, mu tvofila vyborné prostredi, Jost se mezi kolegy citil
dobre, literarné-dramaticky obor byl naprosto rovny oboriim dalsi, spolupracoval s uciteli jinych
obor( na rliznych projektech apod. Nyni vSak pracuje na jiné skole a ma z ni docela jiny pocit: ,A
tahle ZUSka, moje kmenova, tam jsem byl vidycky totalné bokem a tam nikoho viibec nezajima, co
tam délam. Coz ma velkou vyhodu v tom, Ze ¢lovék ma velkou svobodu, vlastné skoro absolutni, ale
samoziejmé to ma velkou nevyhodu, Ze nikdo netesi Zadné technické poZzadavky a potfeby oboru.”
Na druhou stranu Jost prizndvi, Ze tento stav nastal i jeho vlastnim pfistupem — zatim nenasel ¢as a
energii k tomu, aby situaci ménil, aby byl na venek aktivnéjsi, aby si vydobyl urcitou pozici. Zména
tak (i kvlli jiz zabéhlym vztahlm a pristuplim vedeni k oboru) pfichazi velmi pomalu. S nékterymi
fakty vSak v dohledné dobé nepujde nic délat, napf. s tim, Ze z kapacitnich dlvodi se musi Jost délit
s tane¢nim oborem o prostor tanecniho sdlu, nema vlastni zdzemi. Jost ma Sestiletou praxi na
zakladni umélecké skole, vzdélani ma dvoji, jak umélecké, tak umélecko-pedagogické. Nyni pUsobi
ve mésté, v némz bydli kolem 20 000 obyvatel.

lll. Vzajemna komparace pfistupt skrze konkrétni tuhly pohledu

Osobnost pedagoga se odlisuje v extrémech formalni — osobni. Formalni typ ¢lovéka se prezentuje
tak, Ze je zakim ucitelem (Cyril: jeden z uciteld, ucitel divadla), osobni typ se oznacuje v extrému za
rodinu (Frida: druha rodina svych zaku), nejcastéji vSak za kamarada, prlivodce, pomocnika. Jiny
mozny rozdil mezi osobnostmi pedagogl lze klicovat v podilu divadelnosti, kterou své osobé
pfifazuji. Jedna se tak vextrému o vztah divadelni osobnost — osobnost pro Zivot. Divadelni
osobnost vzdélava své zaky v uméni pro uméni (Darja: divadelni pedagog privodce), osobnost pro
Zivot vzdélava své zaky skrze uméni pro potieby budouciho Zivota (Gerda: osobni trenérka pro
preZiti na tomto svété).

Dlvody vyuky zrovna na literarné-dramatickém oboru maji jednotlivi ucitelé na prvni pohled
ponékud nesourodé. Daji se vSak shrnout do dvou skupin. Prvni reflektuje skupinové vnimani
(Berta: povinny Skolsky systém privadi déti do stresu, nerozviji u nich tvotivost). Tato skupina
ucitelll zastoupena Bertou reflektuje zaprvé nefunkcnost stavajiciho, standardniho vzdélavani, na
druhé strané vyzdvihuje literarné-dramaticky obor, v némz (a s jehoz détmi) je prace velmi tvofiva.
Druha skupina naopak reflektuje jedince (Cyril: jsou tam talentovanéjsi Zaci, nez kdekoli jinde;
Edvard: viditelné individualni posuny déti v prabéhu let). Cyril i Edvard (a dalsi ucitelé, ktefi uvadi
podobné dlvody) sice v prvnim pripadé mluvi o faktu kvalitnéjsi prace s pfihlasenymi détmi,
protoZe se jedna o volnocasovou aktivitu, vybérovou $kolu, v druhém pfipadé mluvi o individualnich

Akademické studie DIFA JAMU | 2017

posunech, které lze diky pfiznivym podminkdam dobre sledovat. Oba takové pristupy vsak vidy
sleduji zaka-jedince, nikoli zaky jako skupinu.

Cile vyuky smérem k zakaim jsou v jednotlivych odpovédich velmi jednoznac¢né: umélecko-socidlni
cile (Herta), umélecko-osobnostni (blizi se k této varianté Frida), herné-socidlni (Edvard), herné-
osobnostni (lvar). Néktefi ucitelé se nechtéli pridat ani do jedné skupiny, radéji volili cestu
vyvazeného stredu.

Kym se maji absolventi stat, je nasledujici uhel pohledu. Tendence se zobrazuje v rozdéleni na
absolventy, ktefi byli rozvijeni s myslenkou divadla jako cil (Darja: pfenesou si to, co tvofili, do
dalSich let — sami si vytvoti vlastni soubor a pokracuji vtom, co Darja zasela), a na ty, ktefi byli
rozvijeni s myslenkou divadla jako prostfedek (Jost: lidé tvofivi, hravi, maji chut ménit nafizeni,
ktera jsou nefunkéni).

Vyuziti nabytych dovednosti ma podobné konotace jako predchozi odstavec — absolventi, ktefi se
rozvijeli s mysSlenkou divadla jako cil, vyuziji své nabyté dovednosti zpét v divadelni préci (Cyril),
absolventi, ktefi se rozvijeli s mysSlenkou divadla jako prostfedek, vyuZiji své nabyté dovednosti
predevsim pti hledani zaméstnani, béhem nasledujiciho studia (Herta).

Opakovani stejnych pfedloh s riznymi skupinami naslo svého zastance pouze u jedné uditelky. Ta
vSak ihned vzapéti poznamenava, Ze si v takovémto pripadé musi hledat uplné nové motivace, proc
stejnou predlohu znovu nazkouset. Jedind takovd uditelka je Herta. Bipolarita se vtomto pfipadé
nijak neprojevuje.

Zpusob tvorby inscenaci se da vydélit na inscenace kolektivni autorské (lvar) a na inscenace, jez
uréitym zpUsobem interpretuji vybranou predlohu (Herta).

Jak se hleda téma? Vidy spole¢né. Ackoli Berta uvadi, Ze pfedlohu pFinasi sama, protoze své zaky
dobfe zn3, diskutuje ji s nimi. Naopak Gerda, ackoli uvadi, Ze se spolecné hleda pfedloha na hodiné
formou diskuse, také prindsi vlastni literaturu, kterou by mohla skupina inscenovat. Jediny rozdil se
tak zobrazuje ve formé hleddni nového tématu. Néktefi ucitelé hledaji téma Cisté formou diskuse
(Anna), jini k tématu dochazi spole¢nou hrou, cvi¢enim, jinou technikou (Frida).

Dramaturgicka faze tvorby se pohybuje na pomezi jedince a skupiny. Dramaturgické hledani se
totiz pohybuje mezi totalné volnou praci na hodiné se vSemi Zaky (Anna: improvizace na zadana
témata, spolecné hledani dalsiho materidlu) a mezi vykonnostni praci jedince, vétSinou reziséra,
ojedinéle i zaka (Darja: po diskusi a dlouhém zaobirani se tématem (nacitani, teorie, déjiny divadla,
hledani inspiraci) se napiSe bodovy scénar (Zak ¢i ucitel)).

Oblibené divadelni slozky ¢i prostfedky se velmi logicky fidi zamérenim vzdélani danych uditeld.
Konkrétné jde o ucitele, ktefi studovali herectvi. Ti jako svou oblibenou slozku predstavuji pravé
herectvi a na to navazané herecké prostfedky (Edvard: pohyb v ramci herectvi — jednat, gesta,
vyraz). Takovy pristup preferuje pfi vyuce predevsim jedince pred skupinou. Naopak skupinovost by
se hledala v pfistupu, jenz spiSe vyzdvihuje slozku reZijni nad hereckou (Gerda: symbol, jednani
misto slov).

Jiné formy vystupl také vychazi ze studijniho zaméreni danych ucitell. Ucitelé s vystudovanym
hereckym oborem spise inklinuji k uzsimu zaméreni oboru (Herta: prednes, improvizace), ostatni
ucitelé inklinuji naopak k hledani sirSich hranic divadla (Cyril: pfednes, site specific, performance,
uvadéni, méstské akce, doku-drama, auditivni divadlo).
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Vystupovani s jinymi obory zakladni umélecké skoly a se zapojovanim literarné-dramatického
oboru do méstského déni ma znovu podobnou konotaci. Stupné vSak vtomto uhlu pohledu
vhimam tfi. Prvni stupen predstavuje Zadné ¢i minimalni zapojeni do udalosti skoly ¢i mésta (Gerda:
pro ZUS — uvadéni). Tento stupef je vlastni ucitellim z hereckych obord. Druhy stupef jiz
predstavuje aktivné ¢inného ucitele, ktery se pravidelné do udélosti zapojuje (Anna: pro ZUS -
uvadeéni, prednesy; zapojovani do méstskych udalosti). Treti skupina jiz dokonce sama iniciuje skolni
mezioborové projekty i méstské udalosti (Frida: pro ZUS - uvadéni, vlastni iniciativa mezioborové
tvorby; zapojovani do méstskych udalosti).

Vyjezdy na soutéini a postupové prehlidky — kromé zdkladniho rozdéleni na ty, ktefi na prehlidky
tohoto typu jezdi, a na ty, ktefi z rGznych divod{ ne (Edvard: je Spatné, Ze je to soutéz; nemuze ze
svych nékolika skupin vybrat pouze jednu; komplikovand logistika), Ize dale rozdélit ucitele
s pozitivnim vztahem k prehlidkam dle cile, ktery na prehlidkach sleduji: Cisté umélecky (Anna:
funguje to jako cil tvorby, jedou tam jen lepsi skupiny), umélecko-osobnostni (Cyril: posouvat se,
konfrontovat vlastni nazory sjinymi) ¢i umélecko-sociadlni (Gerda: vylet, moZnost vidét jiné
inscenace jinych skupin).

Hrani v dalSich prostorech mimo zakladni uméleckou Skolu ma podobnou dvoji tendenci. V SirSim
hledisku je dilezité se ptat, jestli viibec ucitel Zakiim tuto zkuSenost nabizi (Anna) ¢i ne (Berta).
V uzsim pohledu dale mlzeme rozliSit i rozmanitost a cetnost takovych vystupl. Vznikne tim
postupna rada od divadla jako prostfedek k divadlu jako cil: nehrani v dalSich prostorech (Berta),
hrani malo & regionalné (Herta, Edvard), hrani po CR (Darja, Gerda), hrani i v zahrani¢i (Cyril, Frida).

Reflexe zahraného je pro vSechny velmi ddlezita, vSichni ucitelé ji provadéji, davaji na ni ¢asto silny
dlraz, divody pro reflexi maji velmi riznorodé.

Vztah mezi ucitelem a Zakem piimo navazuje na osobnost pedagoga v prvnim odstavci této
kapitoly. Tendence tkvi v extrémech formalni — osobni, ucitel — kamarad, mlzeme je ale také
pojmenovat jako herecka vychova (Cyril) — komplexné divadelni vychova (Anna). Zajimavy detail u
kamardadského vztahu pfiznaného nékolika uciteli je, Ze vZidy u kamarada zaroven upozorfiovali na
fakt, Ze ackoli se jedna o kamaradsky vztah, neustale pfi vyuce zlstavaji autoritou, nikdy nejsou
pouhym kamaradem.

Resi se problémy 7ak(? Ji7 tradi¢né Ize otazku odpovédét skrze ucitele, ktefi jsou svym studovanym
oborem herci. Ti zpravidla problémy zakl nefesi, ¢i je dokonce nechtéji fesit (Cyril, Herta). Ostatni
ucitelé problémy Zakd vnimaji a fesi ve tfech stupnich. Prvni stupen predstavuje jednoduché
sledovani a diskutovani problém( Zak( proto, aby se ucitel mohl |épe vyvarovat béhem
nasledujicich hodin daného ozehavého tématu (Edvard: ano, musi znat problémy 74k, aby védél do
vyuky, ¢eho se tematicky vyvarovat, pfipadné i pomaha). Druhy stupen vymezuje presny prostor a
Cas, ve kterém tyto diskuse probihaji (Frida: ano, predevsim na individudlni vyuce a na
soustfedénich a vyjezdech). Treti stupen nabizi fesit problémy Zzakl kdykoli (Darja: ano, je
pravodcem jejich hledani, nachazeni, trapeni).

Pochvala prichazi od ucitell Zakim ve dvou moZnych variantach. V prvnim extrému pfristupu
k pochvale ucitel preferuje chvalit osobni pokroky, pochvala je tak silné individualizovans,
zamérena na jedince, zaméfuje se predevsim na osobnostni rlist Zdka (Berta: rGzné - u nékoho
vibec, u nékoho vidycky - dle osobnosti; kdyZ se néco povede). Druhym extrémem je chvaleni
objektivnich kvalit zahrané situace, predstaveni apod. (lvar: ¢asto chvali — napad, zpracovani,
uzavreni situace, vytvoreni rdmce, vyslovnost), zaméruje se predevsim na umélecko-herni rlist Zaka.
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Kdy se ucitel zlobi? Jeden ucitel tvrdi, Ze se nikdy na zaky nezlobi, Zze je pouze nekompromisni
reZisér v pripadé bliZici se premiéry (Jost). Pokud se ostatni ulitelé zlobi, da se vysledovat tendence
dlvodd — pokud se Zaci provini v(c¢i autorité ucitele (Berta: pokud neposlouchd, pokud necti
autoritu) a pokud se Z4ci provini vi¢i sobé navzajem (Darja: pokud jsou na sebe zli, nekomunikuiji).

Motivace do tvorby pfichazi u zakd zajimavé v zavislosti na délce praxe svého ucitele. Sluzebné
starsi ucitelé motivuji Zaky predevsim svou energii (Berta: musi vydat dostatek energie, aby ji zacali
vracet), sluzebné mladsi ucitelé pfisuzuji spravnou motivaci u déti dobfe nastavenym cilim, jez zaky
chyti a nepusti (lvar: moZnost si vymyslet, moznost si zahrat, prehlidka Mlada scéna).

Vztah mezi ucitelem a rodi¢em je znovu odrazem zadkladniho nastaveni osobnosti. V extrému tak
muze vztah byt jak plné formalni, ktery obsahuje maximalné informacni rovinu vztahu (Herta:
formalni, informuje je o tom, co a jak délaji ve vyuce; Gerda: formalni, kdyZ jsou zaci mladsi, u
starSich neni), tak naopak velmi blizky, jenz obsahuje kromé informacni roviny i rovinu osobni,
rovinu tvorby SirSiho okruhu komunity (Darja: udrZuje, s nékterymi ma i pratelsky vztah; Frida:
blizky vztah i s rodinami).

Literarné-dramaticky obor je na dané sSkole respektovan. Tato teze plati v deviti z deseti
predstavenych pripadl. Pouze v jednom (Jost) trva urcity problém, avsak nikoli ten, Ze by obor
nebyl respektovany, je jednoduse neviditelny, vedeni netusi, co se v pribéhu vyuky déje.

Prostory pro vyuku jsou velmi rozlicné. V extrému jsou velmi Spatné, ¢i dokonce neexistuji (Herta:
Spatné, vyuka v mistnosti, ve které se také uci tanec, vystoupeni pouze v koncertnim sdle, ktery je
neustdle obsazeny; Jost: Spatné, zkuSebna je v tanecnim sdle), v opacném pfipadé jsou velmi
nadstandardni a kvalitni (Cyril: republikovy nadprimér, avsak zastaralé; Frida: velmi kvalitni).
Vétsina ucitell si vsak stéZuje na své prostory, avsak jsou si zaroven védomi, Ze v budové skoly neni
lepsi prostor, situace tedy nelze ihned Iépe vyfesit.

Materidlem pro vyuku jsou vSichni ucitelé spokojeni, s pfipadnymi ndkupy drobného materialu ¢i
kostym( problémy nebyvaiji.

Podpora od feditele je u uciteld velmi rozlicnd. Od témér nulové (Anna, Jost) aZ po velmi vielou
(Cyril, Ivar).

Prace nad ramec vyuky — kromé Anny, kterd tvrdi, Ze ji placena nepfima vyuka plné pokryva c¢as nad
vyukou, ostatni ucitelé maji pocit, Ze hodné pracuji nad ramec vyuky. Nikdo z nich to vSak nevnima
jako problém, spise jako vlastni chténi, vlastni rozhodnuti.

Kraje, v nichZ respondenti pracuji: 1x JihoCesky kraj, 1x Jihomoravsky kraj, 1x Karlovarsky kraj, 2x
Kralovéhradecky kraj, 1x Pardubicky kraj, 2x Praha, 2x Vysocina.

Pocet obyvatel v misté jejich plsobeni: 3x 2-12tis. obyvatel, 3x 13-25tis. obyvatel, 2x 50-100tis.
obyvatel, 2x 100-1300tis. obyvatel.

Délka praxe, kterou respondenti maji v literarné-dramatickém oboru: 4, 6, 7, 8, 9, 21, 22, 29, 33, 37
let.

Typ vzdélani, které respondenti maji: 1x samotné umélecko-pedagogické, 3x umélecké + umélecko-
pedagogické, 2x pedagogické + umélecko-pedagogické, 3x samotné umélecké (z toho jeden
teoretické umélecké), 1x pedagogické.

Jak moc se citi byt respondenti ucitelem literarné-dramatického oboru: 7x plné, 1x plné pred
zaCatkem ddchodu, 2x ¢astecné.
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IV. Tendence pfistupti k vyuce

Vzdjemna komparace pristupl skrze konkrétni ahly pohledu nabidly nékolik bipolarnich tendenci,
jez se ukazuji jako stalé. Nelze fici, Ze jednotlivé pfistupy uvedené v kapitolach 2-11 by naplfiovaly
néktery z extrém( naznacenych bipolarit, avSak vidy se vice ¢i méné k jednomu z polu priblizuji.

a) FORMALNI — OSOBNI

Tato bipolaritni tendence se zda byt nejobsirnéji pojata, protoze kazdy pedagog ve vsech instituci se
musi vyporddat s otazkou, zda chce navdzat se svymi studenty vztah formalni, ¢i osobni. Avsak
v konkrétnim pripadé ucitell literdrné-dramatického oboru se jednd nejen o formalni/neformalni
atmosféru ve tfidé. Nastaveni vztahu do osobni poloviny bipolarity jde casto aZz do na hranu
osobniho vztahu — uditelé jsou kamarady, kterym Zaci tykaji, se kterymi fesi vlastni radosti i
problémy, ucitel je Casto zkuSenéjsim kamarddem, jenZ jim muZe v Zivoté pomoct se spravné
rozhodovat. Tato az intimni témata poté spolecné pretavuji do inscenaci. | formalni typ ucitele vsak
neni tradi¢nim (kliSovitym) tvrdym ucitelem matematiky na gymnaziu. Formalni typ ucitele
literarné-dramatického oboru stéle pusobi jako jeden z nejblizsich uciteld danych zaka.

b) HRA — UMENI (PROCES — VYSLEDEK)

Silnou bipolaritu vnimam meazi jednotlivymi uditeli v problematice, zda je dllezitéjsi hrat si ¢i hrat;
zda je daleZitéjsi proces Ci vysledek. Ta je vsak, zda se, skrytd mezi fadky vypovédi respondentt
vyzkumu. Vsichni uditelé zapojeni do vyzkumu maji neustdle na zfeteli jak pedagogické cile (proces)
vzniku inscenace, tak jisté umélecké naroky (vysledek). Kazdy uditel vsak jiz vnima rlizné poméry pro
vyvazeni vah. Jeden z indikatorl rozpoznani této bipolarity je vysledné vyuZiti podplrnych slozek
hereckému projevu. Pro nékteré ucitele se jedna o silné podporujici slozky, bez kterych by celistvou
inscenaci nebyli schopni vytvofit, jini se naopak nechtéji zdrzovat témito podpdrnymi moznostmi,
radéji se zaméri na herecké vykony zakd, na dramaturgickou linii inscenace a zajimavé vybrané
téma — vysledna divadelnost tak neni pfilis ddlezita.

c) DIVADLO JAKO PROSTREDEK — DIVADLO JAKO CiL

Tato tendence by se dala pfepsat také na ,divadlo pro Zivot — divadlo pro divadlo“. Ucitel literarné-
dramatického oboru si tak musi polozit krucidlni otazku — jaky je smysl divadelniho vzdélavani u déti
a mladeze? Je duleZitéjsi cile zamérit spiSe na zlepseni soft skills (uméni sebeprezentace,
komunikativnost...) a socidlnich dovednosti (spoluprace, kooperace...)? Ci je vhodnéjsi se zaméfit na
divadelni dovednosti a schopnosti (herni, herecké, inscenacni, teoretické)? Nepfimo takova
odpovéd daného ucitele nasledné ovliviiuje smysleni pripadného absolventa, jestli bylo studium
v literarné-dramatickém oboru spiSe pro néj samotného a jeho osobnost (div. jako prostfedek),
nebo jestli ho studium pribliZilo k divadlu jako uméni tak, Ze ho sdm nadale vyhledava, at jiz aktivné
¢i jen pasivné.

d) ZAMERENI NA JEDINCE — ZAMEREN{ NA SKUPINU

Bipolarita zaméreni se na jedince proti zaméreni se na skupinu se zobrazuje jiz v roviné divodu
ucitelll, pro¢ uci pravé na literarné-dramatickém oboru. Skupina zamérena spiSe na skupinu vnima
dlvody vesmés systémové (tradi¢ni Skolstvi nedokaze déti spravné vzdélavat) a socialni. Ucitelé
zaméreni na jedince vnimaji dlvody vyuky predevsim ve vybérovych détech, v individualitach.
Takovy pohled se poté prenasi do zpUsobu tvorby inscenace. Ucitelé zaméreni na skupinu Ipi na
skupinové tvorbé, veskeré kroky tvorby inscenace jsou diskutovdny v ramci celého inscenacniho
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tymu. Ucitelé zaméreni na jedince radéji pfenechavaji uréené casti tvorby na jedincich (at jiz na
sobé ¢i na Zacich): jeden Clovék napise scénar; jeden Clovék je vidy vydélen ze skupiny jako reZisér;
herecké pfipominky jsou silné individualizované.

e) INTERPRETACE TEXTU — AUTORSKE DIVADLO

Bipolarita rezijné-dramaturgického klice tvorby inscenace je divadlu velmi dobfe znama, neméné je
znamd i v oblasti neprofesionalniho divadla.

f) HERECKA VYCHOVA — INSCENACNI VYCHOVA

Jako posledni se zobrazuje ve vzajemné komparaci pfistupl k vyuce na literarné-dramatickém
oboru bipolarni tendence uzsiho zaméreni vyuky a Sirsiho zaméreni. | vlivem vétsiho poctu uditell
literarné-dramatického oboru, jiz jsou svym vzdélanim profesionalni herci, zobrazuje se jasné
polarita vnimat problematizovany obor zakladni umélecké $koly jako obor herecky. Z&ci jsou vedeni
odvadét kvalitni herecky vykon, nejsou vedeni k rezii, dramaturgii, scénografii, poptf. minimalné.
V opacném extrému tendence jsou Zaci vedeni k tomu, aby byli schopni inscenatofi, tedy aby se
rozvijeli i v ostatnich slozkach divadla. Neptimo takové ucitelovo rozhodnuti upravuje i rozmanitost
zazitych divadelnich forem. Casto jsou toti? ucitelé herecké vychovy zaméFeni pouze na zakladni
divadelni formy (konverza¢ni komedie, drama). Ucitelé inscenacni vychovy jsou se svymi Zaky
rozmanitéjsi (tvofi performance, site specific, rizné nedramatické Zanry...).
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