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Anotace:

Tématem tohoto vyzkumu je vyuka filmové a audiovizualni vychovy v neformalnim sektoru vzdélavani. Do
vyzkumu bylo zafazeno 6 kurzll, zabyvajicich se vyukou tvorby animovaného a hraného filmu. Vystupem
vSech téchto kurzll byla kratka audiovizualni dila. Jednotlivé kurzy byly ve studii podrobné analyzovany.
Detailné byla rozebrana metoda teoretické i praktické vyuky, véetné rozboru natocenych dél. Cilem tohoto
vyzkumu bylo popsat zvolené pfistupy k vyuce audiovizuaini a filmové tvorby a zhodnotit mozZnosti jejich
uplatnéni v oblasti filmového a audiovizualniho vzdélavani obecné.
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Abstract:

The topic this specific research is audiovisual education in the so called non-formal sector. The research
included six courses, specialized in the teaching of live-action films and animated films creation. The
practical outcome of these courses was the creation of the short films. These courses were analyzed in
detail. The techniques, which were used during the instruction, were analyzed, as well as the short films
themselves. The aim of the research has been to describe possible approaches to teaching filmmaking
and to evaluate the possibilities of their applications in audiovisual education.
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CAST PRVNI: FILMOVA A AUDIOVIZUALNI VYCHOVA V LITERATURE
Shrnuti problematiky

Lze tvrdit, Ze oblast filmové a audiovizualni vychovy v CR je oblasti pfinejmensim ,problematickou“. Snahy
o vyuku filmové vychovy u nas sice reflektujeme uz od pocatku existence filmového média, ovsem dopo-
sud nelze tento proces povazovat za UspéSné dokoncéeny. S vyukou filmu ¢i audiovize se sice v rliznych
podobach Ize setkat jak v sektoru formalniho, tak v sektoru neformalniho vzdélavani, ale na rozdil od
zahraniCi u nas stale neexistuje ani jasna definice tohoto oboru, ani pfesna metodika, ktera by se pfi vyu-
ce vyuzivala. Odborna verejnost se neshoduje ani v odpovédi na otazku, co presné by se pod pojmem
filmova a audiovizualni vychova mélo ukryvat. Problematicka je i metodologie. V sou¢asné chvili se operu-
je s nékolika zakladnimi pojmy. Filmova vychova a audiovizualni vychova, filmova/audiovizualni vychova a
multimedialni tvorba. Zatimco pojmy filmova vychova a audiovizualni vychova spojujeme obecné s historii
a existenci (popf. tvorbou) filmovych ¢i audiovizualnich dél, pojmem filmova/audiovizudlni vychova?l ozna-
cujeme pfimo doplnujici vzdélavaci obor oblasti zakladniho a gymnazialniho Skolstvi. S pojmem multime-
dialni tvorba se setkdvame nejcastéji v oblasti zakladniho uméleckého vzdélavani, stfednich odbornych
Skol a neformalniho vzdélavani a chapeme jej vice ve spojitosti s praktickou tvorbou samotnych filmovych
&i audiovizualnich dél. Lze tvrdit, Ze v Ceské republice doposud nebyla filmova/audiovizualni vychova do
formalniho sektoru vzdélavani Uspésné zavedena. Prestoze je od roku 2010 filmova/audiovizualni vycho-
va jako doplnujici obor soucasti ramcovych vzdélavacich pland zakladnich skol a gymnazii, je zde vyuco-
vana stale velmi vyjimecné. Lze najit pouze nékolik malo Skol, kde byl tento pfedmét Gspésné zaveden do
vyuky. VétSinou na tom maji zasluhu ,aktivni“ ucitelé ¢i ,osvicené“ vedeni Skoly. Jedna se vSak skute¢né
spiSe o vyjimky. S vyukou filmové a audiovizualni tvorby v oblasti formalnino vzdélavani se tedy v soucas-
né chvili mGzeme setkat predevSim na nékterych stfednich odbornych (pfevazné umélecky zamérenych)
Skolach, kde je tento obor velmi ¢asto oznacovan i pojmem multimedialni tvorba.2 OvSem ani zde neexis-
tuji podrobné vypracované studijni plany ¢i striktni metodické pomucky, jakymi jsou napfiklad ucebnice,
podle kterych by se vyucovalo.

Na rozdil od situace v oblasti formalniho vzdélavani, v sektoru neformalnim se vyuka filmu a audiovize
kazdym rokem hojné rozviji. Stale pribyvaji festivaly, volnoGasové krouzky, ale napfiklad i letni tabory se
zamérfenim na filmovou tvorbu. Filmova a multimedialni tvorba se vyuéuje v rGznych stfediscich volného
¢asu (jako napriklad v Luzankach v Brné), vznikaji ale také zajmové krouzky pfi kinech Ponrepo, Aero, Art
¢i Scala. V neposledni fadé se této problematice vénuje také mnoho filmovych nadSencu ¢i organizatoru
filmovych festivald, jmenovité napfiklad Miroslav Tuz&ak, zakladatel festivalu Zlaté Slunce &i Cesky video-
salon, Katrin Taubingerova, Maly festival filmové tvorby - soutéz kratkého hraného filmu pro déti a mla-
dez atd. Dale uvedme tfeba i autora konceptu zavedeni filmové/audiovizualni vychovy do vSeobecného
vzdélavani, profesora Rudolfa Adlera. Ti se ve spolupraci s Jarmilou Slajsovou intenzivné angazuji pfi pfi-
pravé filmové sekce festivalu studentské tvorby Nachodska Prima sezéna. Ale samoziejmé by bylo mozné
uvést jeSté mnoho dalSich autor( festivalt a workshop( uréenych pro mladé filmové tvarce.

Komplexné se touto problematikou zabyva Pracovni skupina pro filmovou a audiovizualni vychovu, ktera
vznikla kolem Terezy Czesany Dvorakové, toho ¢asu pod zastitou Narodniho filmového archivu. Toto se-
skupeni sdruzuje odborniky na filmovou a audiovizualni vychovu z oblasti formalniho i neforméaliniho sek-
toru vzdélavani, zastupce vzdélavacich instituci véetné zastupcu kin.3 Skupina se zabyva situaci v oblasti

! Doplriujici vzdélavaci obor Filmova/Audiovizudlni vychova (F/AV, téZ FAV) byl schvalen v roce 2010 jako
rozsifeni RAmcovych vzdélavacich programi pro zakladni vzdélavani (RVP ZV) a pro gymnazia (RVP G). Obsah
oboru byl zpracovan kolektivem autord pod vedenim prof. Rudolfa Adlera ve spolupréci s Vyzkumnym Usta-
vem pedagogickym. Cilovym zamérenim obsahu vyuky ma byt zejména ,pochopeni uméni jako specifického
zpUsobu poznani a k uZivani jazyka uméni jako svébytného prostfedku komunikace”. Definice oboru Filmo-
vé/audiovizudlni tvorba, autofi Pavel Bednafik, Tereza Czesany Dvofakovd, uvedeno na webu:
http://filmvychova.cz/cz/metodika/slovnik/#419.

%V soutasné chuili existuje 26 takto koncipovanych stfednich skol.

*> Nominované oblasti jsou tyto: Ndrodni filmova instituce: Narodni filmovy archiv, Narodni vzdéldvaci institu-
ce: Ndrodni Ustav pro vzdélavani, distribuce, kino, predskolni vzdélavani, zakladni skolstvi, stfedni Skolstvi a
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filmové/audiovizualni, ale i multimedialni vychovy obecné a svymi aktivitami se zapojuje ve snaze o zlep-
Seni postaveni filmové/audiovizualni vychovy v procesu vzdélavani. Jednotlivi ¢lenové se v této oblasti
aktivné angazuji. Iniciatorka vzniku této skupiny, Tereza Czesany Dvorakova, se situaci v oblasti filmové a
audiovizualni vychovy v CR zabyva dlouhodobé. Situaci v zahraniéi mapuje ve svych vyzkumech pfedevsim
Pavel Bednafik, ktery se systematicky filmovou a audiovizualni vychovou zabyva uZ nékolik let a
v soucasné chvili se ji vénuje i ve své disertacni praci, kterou realizuje pod Filmovou fakultou Akademie
muzickych uméni v Praze. Déle se touto problematikou zabyva Jifi Forejt, taktéz ve své pravé reSené di-
sertacni praci. Tito, i dalSi se schazeji na pravidelnych setkanich skupiny, z nichZ vznikaji podrobné zapisy,
které jsou stejné jako vSechny aktivity této skupiny, dostupné na webovych strankach.4

V neposledni fadé je nutné podotknout, Ze jsou k problematice filmové/audiovizualni vychovy poradany i
odborné konference. Jmenujme napfiklad konferenci Film za Skolou, konanou ve Zliné u pfileZitosti kona-
ni 56. roéniku Mezinarodniho filmového festivalu pro déti a mladeZz nebo mezinarodni konferenci Film
Literacy Lab: Jak ucit o filmu?, ktera probéhla 15. 1. 2016 v Praze.

Dostupna literatura

Problematikou filmové/audiovizualni vychovy se v Ceské republice zabyva pouze malo oficialné vydané
literatury. At uz se jedna o literaturu teoretickou, vénujici se obecnému stavu v této oblasti, tak napfiklad i
praktickou metodiku. Chybi také pomucky, jakymi jsou ucebnice, ze kterych by pedagogové pfi vyuce téch-
to oborl Cerpali a to jak v oblasti formalniho, tak i neformalniho vzdélavani. Tato situace je mimo jiné
ovlivnéna vySe uvedenym faktem - tedy, Ze ani v sou¢asné chvili nebyla filmova/audiovizualni vychova
plnohodnotné zavedena do vzdélavaciho procesu. DUvodd je hned nékolik. Vyznamnym problémem
v procesu zavadeéni filmové/audiovizualni vychovy do oblasti formalniho vzdélavani je, Ze v soucasnosti
neexistuje vysokoskolsky obor, ktery by se vénoval vzdélavani specialistl, ktefi by posléze mohli predmét
vyuCovat. Pfes veSkeré snahy, stale chybi jak na pedagogickych fakultach, tak kdekoliv jinde.5 Ani
v soucasné chvili neni zcela jasné, jak prfesné by viastné vyuka tohoto oboru méla vypadat. Obecné se
odbornici rozchazi i vtom, co by se vlastné méli studenti presné naucit. Rozumét médiim a umét je analy-
zovat? Znat dé&jiny filmu? VyzkouSet si viastni filmovou tvorbu v praxi? Zjaké zemé, kde byla filmo-
va/audiovizualni vychova zavedena, je tedy vhodné vzit si priklad? To vSe je v sou¢asné chvili otazkou.

Filmova vychova byla pfedmétem zkoumani jiz v minulosti. Vyznamnou publikaci, je napfiklad disertacni
prace Borise Jachnina, vydana roku 1968, v niz autor jiz tenkrat popsal, jak vypada dobra praxe v oblasti
zavadeéni filmové vychovy v jednotlivych evropskych zemich a navrhl, jak by se k této oblasti mohlo pfistu-
povat u nas. Tato prace méla byt ndpomocna v procesu zavedeni filmové a estetické vychovy do oblasti
formalniho vzdélavani jiz v Sedesatych letech dvacatého stoleti. Bohuzel proces zavadéni oboru do oblasti
vzdélavani nebyl v té dobé dokoncen. DalSim autorem, intenzivné se zabyvajicim tématem filmové a audi-
ovizualni vychovy, je i Zdenék Smejkal. Casti jeho disertaéni prace Film jako pfedmét skolni vyuky? z roku
1969 byly uverejnény v Casopise Film a doba, dale pak lze povazovat za relevantni jeho pozdéjSi praci
Zaklady filmové vychovy na strednich Skolach® z roku 1985.

Nejsoudasné&jsi publikaci je potom Filmové/audiovizuéini vychova v CR, vydana Kancelafi Kreativni Evropa
MEDIA. Autorem textu je Pavel Bednafik. Publikace shrnuje souc¢asny stav u nas, ale i v zahrani¢i. Uvadi
vesSkeré instituce a subjekty, zabyvajici se problematikou filmové vychovy predevsim v neformalnim sekto-

gymnazia, stfedni odborné skolstvi, vysoké skolstvi filmové (FF/FAMU), vysoké Skolstvi pedagogické, nefor-
malni vzdeélavani, zakladni umélecké skolstvi.

* Viz http://filmvychova.cz/.

> Jednou z méla vyjimek je napriklad Masarykova univerzita v Brné, kde Ize snahy o vyuku FAV pozorovat.
Vydana zde byla nap¥. i publikace Jany Kratké a Patrika Vacka Multimedidlni pomtcka z audiovizudini kultury
pro potreby vyucujicich a studenti MU (Brno: Masarykova univerzita, 2008. ISSN 1802-128X).

® JACHNIN, Boris. Filmovd estetickd vychova. Praha: Filmovy Ustav, 1968. Tato publikace vznikla nejprve jako
diplomova prace na FAMU v roce 1966. Po nékolika prepisech a doplnéni byla vydana o dva roky pozdéji Fil-
movym Ustavem v Praze.

7 SMEIKAL, Zdengk. Film jako predmét skolni vyuky. Brno: FF UJEP, 1969. Kandidatska disertacni prace.

® SMEJKAL, Zdenék. Zdklady filmové vychovy na stfednich skoldch. Brno: Krajsky Ustav pfi Kabinetu ¢eského
jazyka a literatury, 1985.
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ru vzdélavani. Nechybi ani jejich pfesny prehled vcetné kontaktl na jejich zastupitele. Z uvedenych sou-
Casnych instituci uvedme napf. Animanii, Aerték, Ultarfun i kino Art a také projekty jako Jeden svét na
Skolach, CinEd, My Street Films nebo dalsi zahraniéni instituce jako Doc Alliance Academy, KineDok atd.
Ale jsou zde zminény napf. také aktivity jednotlivych kin (Ponrepo, Aero, Art, Scala). | diky témto aktivitam
a institucim ¢i projektim vznikaji dalsi pfirucky, manualy, varianty toho, jak Ize film ucit.

Autofi se mimo oblast teoretické problematiky zabyvaji i moZnosti praktického uchopeni filmo-
vé/audiovizualni vychovy. Takovou publikaci je napfiklad pfirucka Audiovizualni edukace jako soucast
medialni vychovy od Jany Kratké a Patrika Vacka, vydana Masarykovou univerzitou v roce 2008. Ta si
klade za cil byt jakymsi pomocnikem pro pedagogy pii konkrétni realizaci vyuky filmové/audiovizualni
vychovy. Kniha je rozdélena do kapitol - tematickych okruhl -, které se vénuji jednotlivym oblastem (film,
audiovize ¢i napt. i poCitacové hry), o kterych v hodinach Ize mluvit. Soucasti je také souhrn struc¢nych
déjin filmu a audiovize. Kapitoly obsahuji seznam ukazek, které se k danému tématu vztahuji a dobre jej
ilustruji, coZ pedagoglim pfi pripravé hodin uSetii znacnou Cast prace. Dale také nechybi praktické Gkoly,
jak Ize se studenty pracovat. Publikace je ¢tiva, nechybi sou¢asny pohled na problematiku a snaha o co
nejvice popularni uchopeni tématu (tak aby to studenty bavilo a zaroven zlstal zachovan klasicky pohled
na filmovou tvorbu). OvSem je nutné brat v potaz, Ze prfirucka je urcena predevSim ,zainteresovanym®
v oboru.

Pomuckou pro ucitele pfi pfipravé vyuky filmové/audiovizualni vychovy mohou byt také podobné koncipo-
vana skripta Masarykovy univerzity Multimedialni pomdcka z audiovizualni kultury pro potfeby vyucujicich
a studentt MU od stejnych autor(. Ta maji slouzit pfedevsim studentim, vyucujicim a dalSim zajemcim
z MU k rozsiteni pfehledu o dané problematice.

Publikace Vyuziti audiovizualniho sdéleni v medialni vychové® autor(l Jana Maska a Vladimiry Zikmundo-
vé, vydana v roce 2013 Zapadocéeskou univerzitou v Plzni shrnuje jak teoretické poznatky z tohoto oboru,
soucasny stav, ale také praktické moznosti jak zavadét audiovizi pfimo do vzdélavaciho procesu. Funguje
tedy (podobné jako vySe uvedené publikace z Brna) jako manual k zavadéni audiovizualni vychovy v praxi.
Je ovéem nutné podotknout, Ze ani tato publikace neni vhodna pro uditele, ktefi se v problematice pfrilis
neorientuji, jelikozZ je az moc odborna.

Existuji vSak i ,uZivatelsky privétivéjsi“ ucebnice a prirucky, vhodné i pro méné poucené pedagogy. Napfi-
klad manual U¢it se film1° autort Jaroslava Vancata a Matéje Smetany z Police nad Metuji. Velmi jedno-
duse a jasné rozepisuje Ukoly, na kterych se studenti snadno nauci jak tvorit film. Pedagogové tak maji
snadnou pomucku, jak studenty vést. Vyuka je koncipovana formou hry, coz je velmi vhodné predevsim
pro zakladni Skoly, aby studenti problematiku dobre pochopili. Cviceni jsou vymyslena tak, aby si na nich
studenti vyzkousSeli danou problematiku filmové feci, naucili se pracovat jak s technikou, tak i pochopili
principy filmové feci obecné. Dlraz je kladen na to, aby se studenti naucili citit rytmus, pracovat se zabé-
ry, pochopili stavbu pfibéhu, uméli analyzovat déj... tedy aby se naudili tvofit filmy. Nechybi ani odkazy na
ukazky filmové tvorby, ve kterych je dana problematika dobfe zobrazena a rozpisy, jak dlouho bude lekce
trvat ¢i co presné (v€etné techniky) bude potreba.

Dale také stoji za zminku dvé publikace profesora Rudolfa Adlera, které by bylo mozné pfi procesu zava-
déni FAV do Skol vyuzit. Obé pfirucky vydalo Stredisko amatérské kultury Impuls Hradec Kralové. Jedna se
o publikace Co je to dramaturgiell a ABCD... pro vSechny FILM A VIDEQ.12 Prvni se vénuje problematice
scénaristické a dramaturgické. Velmi jasné shrnuje problematiku scénaristiky, odkazuje se napfiklad i na
Aristotelovu stavbu pfibéhu a vysvétluje to, na co se ¢asto zapoming, totiz Ze kvalitni a dobfe vystavény
pribéh je zakladem kazdého filmu. Druha je cilena predevSim na oblast amatérského filmu. Strucné a

% MASEK, Jan — ZIKMUNDOVA, Vladimira. VyuZiti audiovizudiniho sdéleni v medidini vychové. Plzef: Zapadoteska
univerzita, 2012. ISBN: 978-80-261-0090-4.

19 \/ANCAT, Jaroslav — SMETANA, Maté&j. UEit se film. Metodika vyuky filmové tvorby. Publikace je k dopténi
v elektronické podobé na webu: http://www.zuspolice.cz/.

! ADLER, Rudolf: Co je to dramaturgie. [Metodicka ptiloha oborového zpravodaje] Donasec dobrych filmovych
zprdv 4/2012. Hradec Kralové: Stfedisko amatérské kultury IMPULS, 2012.

'2 ADLER, Rudolf — MysLik, Jif. ABCD... pro vsechny. Film a video. Hradec Kralové: Vychodoceské Vychodoceské
volné sdruzeni pro amatérsky film a video — Stfedisko amatérské kultury Impuls, 2006. ISBN 80-239-8241-9.

Akademické studie DIFA JAMU | 2017

jednoduSe shrnuje zaklady filmové feci. Upozornuje na co si davat pfi nataceni pozor a jak pfi tvorbé filmu
ného i dokumentarniho filmu. Nezapomina ani na technickou stranku, kdyz pfesné popisuje jak zvliadnout
zabérovani, pravidlo osy, jak napsat scénar, jak pristupovat ke stfihu, atd. Nechybi ani ilustrace, presné
navody, jak chapat danou problematiku a Ukoly.

Je nutné také uvést skripta Jak stvorit film: Vyukova skripta pro praktické studium filmové tvorby, ktera
vznikla v ramci Programu otevieného vzdélavani, CO JE TO FILM? Tato skripta byla vytvofena jako praktic-
ky privodce pro Géastniky kurzu Jak stvorit film. Tento kurz probiha pod zastitou NFA a FAMU. Text je
rozdélen do 15 kapitol (lekci), které se vénuji konkrétni problematice v oblasti praktické tvorby filmu.
Autory text(l jsou lektofi, ktefi zminovanym kurzem Gcéastniky provazi a pomahaji jim vytvorit vliastni kratké
filmy. Skripta se zamé&ruji predevsim na film hrany, prestoze nechybi i kapitola, vénujici se filmu dokumen-
tarnimu. Jednotlivé kapitoly se vénuji tvorbé scénare (napriklad kapitoly: Kde vzit dobry scénar a Jak po-
stupovat pfi psani scénare ¢i Dramaturgie), dokumentarni tvorbé, prevodu literarniho scénafe po
technicky, tvorbé vlastniho rezijniho stylu, Gvodu do vilastni kameramanské praxe, expozici a praci se svét-
lem, nataceni a postprodukci z hlediska zvuku, organizaci Stabu a pfipravé nataceni, samotnému natace-
ni, stfihové skladbé a samotna kapitola je vénovana i distribuci kratkych filmG. Nechybi prostor pro
poznamky. Kazda lekce je zde uvedena nazvem, nechybi shrnuti smyslu lekce, doporuéené studijni mate-
ridly a Gasova dotace. V textu je vzdy strucné shrnuta zakladni problematika a podstatné informace. Jedna
se o velmi prehledné zpracovany odborny text, ktery je ovsem ¢&tenarim predkladan formou, které bez
vétSich problém( rozumi i laik. JednodusSe, vécné, struéné. Jak v prologu Jifi Forejt uvadi, skripta ovsem
nejsou uréena pouze pro Gcastniky kurzu Jak stvorit film, ale mohou byt také vyuZita jako pomUcka pro
pedagogy ze stfednich Skol a gymnazii, ktefi se zajimaji o vyuku filmové/audiovizualni tvorby aktivné zaji-
maji. Tyto texty tedy mohou byt pedagogy pouZity i jako ucebni pomdcka. OvSem pouha skripta pro plno-
hodnotnou vyuku tohoto predmétu nestaci. Je duleZité, aby se pedagogové vénovali tomuto oboru i
v dalSich osobnich aktivitach.

Jak uZ bylo zminéno, dalsi takovéto prirucky vznikaji casto také jako metodicka pomuicka v neformalnim
sektoru vzdélavani, napf. pfi riznych kinech a jimi organizovanych zajmovych krouzcich. Jmenujme napfi-
klad pracovni listy kina Art v Brné.

Filmova a audiovizuaIni vychova jako téma zavéreénych praci

Situaci zavadéni filmové a audiovizualni vychovy do procesu vzdélavani se v soucasnosti zabyvaji také
studenti nékolika ¢eskych univerzit ve svych absolventskych pracich. Dvé z téchto praci byly realizovany
pod zastitou Filosofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze, na katedre Filmovych studii.13 Obé prace byly
napsany pod vedenim Mgr. MgA. Terezy Czesany Dvorakové, Ph.D. Na téze univerzité, ovSsem na Pedago-
gické fakulté vznikla i dalSi prace zabyvajici se timto tématem.14 | v Brné na Filozofické fakulté Masaryko-
vy univerzity, Ustavu filmu a audiovizuaIni kultury, byly obhajeny dvé hodnotné zavéreéné prace.15

Pravé z absolventskych praci jednotlivych autor( je patrné, jak malo jsou u nas individualni snahy o zave-
deni filmové a audiovizualni vychovy do vzdélavaciho procesu probadany. VSichni uvedeni autofi zavérec-
nych praci se vénuji tématu filmové/audiovizualni vychovy (¢i filmové a audiovizualni vychovy), ovSem
kazdy z nich se zaobira pouze urlitou ¢asti problematiky, jelikoZ by nebylo v silach jediného autora
v omezeném Case probadat téma celé. Jak uZ bylo zminéno, existuje sice sekundarni literatura, ovSem je
ji stale malo a ani zdaleka neobsahuje shrnuti veSkerych ¢asti problematiky. O to se pravé snazi az autofi
jednotlivych zavéreénych praci. Kazdy z nich si vymezil problematiku vyzkumu co nejblize vlastnimu pred-

3 FOREJTOVA LIPOVSKA, Alexandra. Soudobé snahy o prosazeni filmové / audiovizudlni vychovy ve vSeobecném
vzdéldvani. Praha: FF UK, 2015. Bakalarska prace. FOREJT, Matéj. Filmovd vychova v zdkladnim uméleckém
vzdéldvani. Praha: FF UK, 2016. Bakalarska prace.

" PENICKA, Martin: Filmovd a audiovizudini vychova. Praha: Pedagogicka fakulta UK, 2013. Bakalaiskd prace,
vedouci prace PhDr. Ivo Syfisté, Ph.D.

B viz napf. magisterskou diplomovou praci Patrika Vacka Filmovd edukace. Strucny privodce ucitele, napsa-
nou pod vedenim PhDr. Jaromira BlaZejovského, Ph.D. (Brno: MU, 2006) a disertaéni préci Lucie Cesalkové
Film pred tabuli Idea, skolniho filmu v prvorepublikovém Ceskoslovensku, vedouci prace: doc. PhDr. Jifi Vorac,
Ph.D. (Brno: MU, 2009).
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métu studia a zajmu. Tim padem vzniklo hned nékolik praci, které napomahaji zmapovani soucasné situ-
ace v oblasti filmové/audiovizualni vychovy v CR.

Bakalarska prace Martina Pénicky Filmova a audiovizualni vychova, se snaZi problematiku pojmout ze
Vzhledem k tomu, Ze se jedna o praci bakalarskou, svym rozsahem nemuze objektivné celou problemati-
ku filmové a audiovizualni vychovy zmapovat. To ovSem neznamena, Ze se autor svého cile nezhostil od-
hodlané a poctivé. Uctyhodna je hlavné rozmanitost a $ite zabéru uchopeni tématu. Nechybi pohledy do
sociologie, historie a dalSi sbér materiall rlizného charakteru, jako napfiklad americky vyzkum zaméreny
na to, jakym zplsobem filmy ovliviuji lidské vnimani. Nékteré pasaze vSak ve vysledném kontextu plsobi
nadbyte¢né (naptiklad kapitola zabyvajici se filmovymi festivaly). Prace je hodnotna predevsim diky zpU-
sobu vyzkumu. Formou rozhovor(i autor mapuje oblast pfimo v centru déni - mezi profesionaly z oboru i
détmi. U déti byl provadén vyzkum predevsim v oblasti porozuméni médiim. Zaméren byl hlavné na divac-
ké zkuSenosti a chapani médii obecné. Velmi dobfe uchopena je predevSim prakticka ¢ast. Tim, Ze se
autor pokousel s détmi natodit vlastni film, vyzkouSel si, co pfesné to obnasi a velmi detailné to popsal.
Pfesné vyjmenovava napft. jaké vybaveni by ucitelé pro realizaci vlastniho filmu s détmi méli mit a na co
vSechno by se méli dopfedu pfipravit (véetné prfesného seznamu véci). Velkym prinosem tedy je prede-
v§im to, Ze autor, ktery evidentné neni profesionalem v oboru, klade velky diraz na vysvétleni detail(,
které by fadé profesionall pfisly tak samoziejmé, Ze by je ani nezminovali. Vznikaji tak nepostradatelné
materialy pro ucitele, ktefi by se filmem a jeho tvorbou ve svych hodinach chtéli zabyvat, ovsem nemaji
dostatek zkusenosti. Jak bylo hezky uvedeno na konferenci ,Film za Skolou“ ve Zliné: ,vSe se musi tém
ucitelt davat jak na stiibrném podnose aZ pod nos. Kde maji na to samovzdélavani brat ¢as*“. Jako trochu
Lproblematickou“ vidim autorovu snahu o zavedeni filmové a audiovizualni vychovy do vzdélavaciho pro-
cesu v podobé komplexni spoluprace nékolika ateliéri (realizovatelné napfiklad na zakladnich umélec-
kych Skolach). Cely tento plan a zplsob vyuky ma hodné ale. Jak bylo spravné feéeno, zalezi na rediteli,
nadseni uciteld a zakl. Ne vZdy se sejde tolik faktoru, které by filmu jako komplexnimu dilu vice pracov-
nich skupin praly. Z dat vychazejicich z prizkumu trhu a Setfeni formou rozhovord mi prijde nejzajimaveé;jsi
fakt, Ze vétSina dotazovanych studentt, ktefi by méli byt filmové a audiovizualni tvorbé uceni, ji samovol-
né pouzivaji diky snadné dostupnosti (napfiklad ve vlastnich mobilnich zafizenich). Zajem o vyuku filmové
a audiovizualni vychovy na Skolach u déti samotnych je tedy vlastné minimalni.16

Problematiku zavadéni filmové/audiovizualni vychovy do oblasti zakladniho a gymnazialniho Skolstvi si
kladla za cil probadat prace Patrika Vacka s nazvem Filmova edukace: strucny pruvodce ucitelel?
z brnénské Masarykovy univerzity. Z prace je patrna ambice vytvorit jakousi pfirucku pro ucitele, ktera by
jim ukazala jak ucit film. Troufla bych si vSak tvrdit, Ze tato magisterska diplomova prace nenaplnila po-
tencial, ktery méla a zlstala jaksi ,na povrchu“ problému. Vysledna prace pusobi spiSe jako souhrn in-
formaci o tom co je vlastné film. Zabyva se viceméné popisem historie a funkce filmové feéi. Hodné se
vénuje teorii filmu a jazyka, ovSem chybi zde vlastni vklad a jakési zjednoduSeni. Prace vyzniva spiSe jako
~poznamky“ z hodin o filmu. Nékteré pasaze jsou velmi pékné sepsané (dulezitost vychovy uditeld, vytva-
feni ucebnic, které ucitelim vyucovani vyrazné usnadnuji atd.) Dale se autor zabyva napfiklad problema-
tikou autorskych prav, jejiz neznalost je dalSim ¢astym problémem ve vSech stupnich vzdélavani. Ucitelé
obecné (vcetné vysokych Skol) nevédi, jakym zpUsobem je mozné legalné ve vyucovani audiovizualni ma-
terialy vyuZzivat. Problematickym faktorem této prace je hodné teoreticky postoj. Je znat, Zze autor na pro-
blematiku nahlizi spie ,zvenéi“. Ze nikdy v procesu vzdélavani aktivné jako pedagog nefungoval, jeliko? je
prace plna nerealizovatelnych doporuceni, uréenych jednotlivym pedagogim. Napf. Ze by pred kazdym
filmem meéli film uvést a nastudovat si z odbornych ¢asopist dostatek informaci, které studentim pfi
Gvodu sdéli a déti by po tom, co film shiédnou, mély napsat vlastni praci, reflektujici jejich vnimani filmu.
Jsou to sice zajimavé mySlenky, ovsem v béhu Skolniho roku jsou témér nesplnitelné. A to jak v oblasti
narokd Casovych, tak i védomostnich. O filmu se prosté vSe ,samovzdélanim“ naucit neda a pokud ano,
chce to Cas, ktery pedagogiim ¢asto chybi. | dle sekundarni literatury Ize pochopit, Ze jde spiSe o jakési
shrnuti filmové tvorby obecné. Filmové ¢i audiovizualni edukaci se vénuje jen par vétami na konci, kde je
shrnuto, Ze tato oblast je stale neprozkoumana.

16 Zavéry mohou byt zkresleny vzhledem k malému vzorku dotazovanych, popf. ovlivnény faktem, Ze studenti
nevédi, co si maji pod timto predmétem predstavit, atd.
v VACEK, Patrik. Filmovd edukace. Strucny privodce ucitele. Brno: MU, 2006.
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Zavadénim filmové/audiovizualni vychovy do vzdélavacich pland na zakladnich Skolach a gymnaziich se
mimo jiné ve své bakalarské praci Soudobé snahy o prosazeni filmové / audiovizualni vychovy ve vseo-
becném vzdélavani (Univerzita Karlova, vedouci prace Tereza Czesany Dvorakova), zabyvala také Alexan-
dra F. Lipovska. Jeji prace je ze vSech praci na toto téma nejkomplexnéjSi a skutecné reflektuje cely
proces zavadéni FAV do procesu vzdélavani. Prace je rozdélena do Ctyfr kapitol. Pozornost je vénovana
historickému vyvoji v &eském i evropském kontextu, podrobnému popisu aktivit ACFK po roce 1989 i dal-
Sim snaham o zaclenéni FAV do vzdélavaciho procesu. V posledni ¢asti se autorka méla v planu vénovat
Skolam, které jiz FAV do vyuky Uspésné zaclenily. Vzhledem k tomu, Ze zadny takovy priklad Skoly nenasla,
je tato kapitola nejméné obsahla. Autorka podrobné vysvétluje, proc je v dnesSni dobé nutné rozumét filmu
a médiim a umeét je Cist. Pojmenovava jak situaci obecné, tak konkrétni osobnosti, které se zaslouzili o
vyvoj této oblasti. Prace je uvedena historickym kontextem, ktery ne pfilis obsahle, ovSem velmi prehledné
shrnuje déni v oblasti vzdélavani filmové vychovy u nas od pocatku kinematografie vlibec, taktéz se vénu-
je i situaci v Evropé&. Alexandra vychazi jak z disertaéni prace Lucie Cesalkové Film pred tabuli, tak
z absolventské prace své vedouci Terezy Czesany Dvofakové: Idea filmové komory. Ceskomoravské filmo-
vé ustredi a kontinuita centralizaénich tendenci ve filmovém oboru 30. a 40. let a shrnuje déni v oblasti
filmové vychovy jak v oblasti Skolstvi, tak napfiklad v amatérskych skupinach, zabyvajicich se filmovou
tvorbou, filmovych klubech atd. Autorka se zde podrobné vénuje i jednotlivym projektlim, které se snaZily
o zavedeni filmové a audiovizualni vychovy do oblasti neformalniho vzdélavani. Podrobné je zde napfiklad
rozepsan projekt Film a $kola, realizovany pod LFS (pod vedenim Jifiho Kréalika a pozd&ji Pavla Bednafika).
Déle se také podrobné vénuje projektu Kanon filmu, realizovanym taktéz J. Kralikem, véetné rozpisu fil-
mu, které byly doporuceny studentim shlédnout atd. Na téchto prikladech je vysvétleno, proc¢ projekty
nemohly fungovat bez cileného vzdélavani pedagogl a proc¢ je tak dllezité, aby se v problematice zava-
déni filmové/audiovizualni vychovy do oblasti formalniho vzdélavani konecné udélaly konkrétni kroky.
Velmi detailné je zde popsan proces zavedeni Filmové/audiovizuaini vychovy jako dopliujiciho oboru
vzdélavani do vseobecného vzdélavani v roce 2010. Popisuje, jakym zplsobem probihala pfiprava kon-
cepce zavedeni FAV do ramcovych vzdélavacich programu, véetné napfiklad iniciativy Ministerstva kultury
CR na poli filmové vychovy, ale zmifiuje se i o vzniku a rozpadu pracovni skupiny, jejimZ cilem mél byt
vyvoj metodik pro tento obor. Nechybi ani seznam subjektl vénujici se filmové/audiovizualni vychové
v neformalnim sektoru vzdélavani. Autorka pracuje s velkym mnoZstvim primarnich i sekundéarnich pra-
menl, problematika je uvedena do kontextu a presné zacilena. Vyznamnym prinosem jsou také rozhovory
s konkrétnimi jedinci, angazujicimi se v celém procesu. Nejedna se tedy pouze o souhrn obecné znamych
fakt, ale pfinosny je hlavné osobni vyzkum formou rozhovor(, osvétlujici celou situaci z hlediska jednotli-
vych aktér(l. Autorka se snazila oslovit co nejvice respondent(l, ¢imz se ji podafilo docilit velké miry pre-
svédcivosti a zamezila tak jednostrannému vyznéni prace.

Jak uZ bylo uvedeno v Gvodni pasazi, filmova a audiovizualni vychova v sektoru neformainiho vzdélavani a
v oblasti zakladniho uméleckého Skolstvi se rozviji az nevidanou rychlosti. A vyuka filmové, audiovizualni
a predevSim animované tvorby v nich intenzivné vzkvéta. Velmi Casto se v souCasnosti na zakladnich
uméleckych Skolach diskutuje o pojmu Multimedialni tvorba. A pravé této oblasti se ve své bakalarské
praci vénoval Matéj Forejt. Prace nese nazev Filmova vychova v zakladnim uméleckém vzdélavani. Data
vyuZita jako podklady pro tuto praci, byla ziskana formou kombinovaného kvantitativniho a kvalitativniho
vyzkumu. Autor pomoci dotaznikového Setfeni a naslednych rozhovord detailné zpracoval problematiku
této oblasti. Prace je pfinosna hlavné tim, Ze je postavena na pevnych datech od procentuainé velkého
vzorku uciteld (48 z 50 ucitel(, ktefi se ve své vyuce multimedialni tvorbé vénuiji). Ziskana data byla ano-
nymizovana. Na rozdil od nékterych vySe uvedenych zavéreCnych praci, je tato jasné zacilena. Nechybi
historicky a zahrani¢ni kontext. Autor si uvédomuje soucasny stav poznani v této oblasti a otazkami reflek-
tuje problematiku oboru. Vénuje se napfiklad vyzkumu toho, kdo jsou pedagogové, ktefi obor vyucuji, kdyz
neni mozZné jej nikde vystudovat? Jak jednotlivi pedagogové k vyuce dostali? Co si pfedstavuiji, jako napln
vyuky tohoto oboru? Co poZaduji po studentech? Jaké jsou jejich praktické vystupy? Ale mimo jiné se pta i
samotnych studentd. V souéasnosti je filmova/audiovizuaini i multimedialni vychova vyuéovana pedagogy
s odliSnymi motivacemi i vzdélanim. V lepSim pfipadé lidmi s jakoukoliv zkuSenosti s filmem ¢i filmovymi
nadsenci, v horSim pfipadé jej uci nékdo, kdo se v této problematice neorientuje viibec, pouze se mu
predmét ,hodi do Uvazku“. Jak z vyzkumu vyplyva, motivace ucitell, ktefi se vénuji filmové vychové Ize
téZko zobecnit. VétSina z nich se alespon v malé mife o problematiku filmu zajima, vyjimkou ale nejsou
ani ,filmem nepolibeni“ pedagogové. Na ZUS se multimedialni tvorba nejéast&ji realizuje pod zastitou
vytvarného oboru. Zde se prevazné uci animace, minimalné pak hrany a dokumentarni film. Multimedialni
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vychova se vSak vyskytuje i na oboru literarné-dramatickém ¢i hudebnim. Nejvice ovSem zalezi na peda-
gogovi samotném, jelikoz kazdy z oslovenych pedagogl chape film po svém, coz napfiklad vyplynulo
z odpovédi na otazku ,Co je film?“. Podle chapani filmového dila jednotlivymi pedagogy, se také méni
jejich role v procesu vyroby. Néktefi se citi jako reziséfi, jini svou pozici chapou spiSe jako post dramatur-
ga. Postprodukce se nékdy nechava na détech, nékdy ji délaji sami pedagogové. Pri tvorbé filma pak kaz-
dy znich klade ddraz na ,sv(j obor“. Pedagogové se povétSinou domnivaji, Ze ani mezioborové
spoluprace moc nefunguji a pokud ano, tak spiSe diky Zakiim samotnym. VSichni se ov§em shoduji v tom,
Ze je potfeba podpora vedeni a hodné penéz, pochvala a zaujeti kolegll z ostatnich oborl. Penize jsou
potfeba hlavné diky technologické naro¢nosti oboru. Vyraznym faktorem pro vyuku tohoto oboru je rozvoj
novych médii a digitalnich technologii. S klasickym filmovym materidlem (na rozdil tfeba od fotky) totiz uz
nepracuje nikdo. | kdyZ to by dnes penize stejné neusetfilo. Vyzkum je vSak prinosny i v poznanich, ze
vétSina pedagogl nezna legalni moznosti sledovani filmd na internetu (VOD), ale také Ze malokdo rozumi
autorskému pravu v této oblasti. UCitelé také ¢asto uvadi, Ze k historii filmové a audiovizualni tvorby se pfi
teoretické vyuce moc nedostanou. Obecné si pedagogové chvali proseminare zamérené na vzdélavani
pedagogli v této oblasti, kterych je v soucasnosti nabizeno hned nékolik. Tam se mohou v oboru ,dovzdé-
lat“. Vychodiska tohoto vyzkumu je s nejvétsi pravdépodobnosti mozné aplikovat i na ostatnich stupnich
vzdélavani.

Disertaéni prace Lucie Cesalkové Film pred tabuli, Idea Skolniho filmu v prvorepublikovém Ceskosloven-
sku byla obhajena na Masarykoveé univerzité v Brné. Z této prace Cerpa vétSina uvedenych absolventskych
praci, jelikoZ se jedna o nejobsahlejSi praci, zabyvajici se zavadénim filmové a audiovizualni vychovy do
procesu vzdélavani, ovSem na rozdil od praci ostatnich (vySe uvedenych) neni zacilena na souéasnou
situaci, ale vénuje se prevazné obdobi Prvni republiky. Prace mapuje kulturné-historicko-sociologické
~podhoubi“ zavedeni filmové vychovy do procesu vzdélavani. Snazi se o odhaleni procesu vzniku myslenky
nutnosti zavedeni filmu jako vzdélavaciho prostfedku a nasledné realizace filmové vychovy ve Skolach.
Autorka uvadi, Ze cilem prace je analyzovat Skolni film jako fenomén. Pro¢ uZ v dobé, kdy byl obor kinema-
tografie na pocatku svého rozvoje, se odbornici domnivali, Ze je dobré jej vyucovat ve Skolnich zafizenich, i
kdyz potfebna technika pro nataceni i zobrazovani byla mnohem drazsi a méné dostupna nez nyni? A pro¢
neexistovali odbornici na filmovou fe¢ ani literatura, ktera by se ji vénovala ani metodické pomucky, jako
ucebnice? Pro¢ bylo v této dobé paradoxné mozné zavést filmovou tvorbu do procesu vzdélavani 1épe nez
dnes, kdy uz se film a audiovize staly soucasti nasich vSednich dn(? Zakladnim tématem je tedy vyvoj
myslenky vzdélavat filmem. Autorka velmi pfesné zkouma motivace a nazory jednotlivych organu i jednot-
lived, ktefi se o zavedeni kinematografie do Skol zaslouzili. Prace je rozdélena do Sesti kapitol, ve kterych
chronologicky popisuje vyvoj celého tohoto procesu. Vzhledem k nedostatku literatury, zabyvajici se vzta-
hem kinematografie a Skoly, je tato prace ocenovana pravé pro svou jedine¢nost a mnozstvi nashromaz-
dénych informaci z pGvodnich pramen(. Autorka vychazela jak ze studie odbornych textd v dennim tisku,
archivnich dokument( jednotlivych spolk(, S$kol, ale napfiklad i z analyz samotnych filmd. Prace
s terminologii byla problematicka pravé v tom, Ze se vyvoj a pouzivani jednotlivych termin( a jejich chapa-
ni neustale méni a vyviji. Pojmy jako osvétovy, kulturni, kulturné-vychovny, Skolni ¢i vzdélavaci film se
pouzivaly velmi nahodné bez jasného konceptu. Stejné tak byla problematicka prace se zahrani¢nimi
terminy. Praci tedy nechybi ani zahrani¢ni kontext, véetné situace v USA. Od roku 1936 kdy byl film vyhla-
Sen oficialné jako ucebni pomdcka, byly koncentrovany myslenky o tom, jak lIze film do Skol zavést, jak
diky nému ucit, co o ném ucit, jaka technicka média pouzivat, atd. Dllezitym aspektem celého procesu
zavedeni filmG do procesu vzdélavani v Ceskoslovensku tedy bylo, Ze film byl chapén také jako nastroj
upevnovani moralky. Filmy vSak také upevinovaly narodni myslenku, atd. Filmy uréené pro vzdélavani (ale i
kinematografie obecné) mély prochazet cenzurou, aby nedochazelo k Upadku. Mély byt kontrolovany
(stejné jako v té dobé napfiklad kocujici divadelnici atd.) Kritici, spisovatelé, Iékafi, pedagogové, ale i dalsi
jedinci a osobnosti doby citili potfebu se k problematice vyjadfovat. Néktefi méli pocit, Ze by mohlo dojit
k ohroZeni détského divaka, jini naopak filmu fandili. Obecné se prace zajima i problematikou vztahu kino
- divak - filmové dilo. Vénuje se také jednotlivym spolkiim a organizacim, které se vzdélavacim potencia-
lem filmu zabyvaly. V§znamné postaveni méla napfiklad Ceskoslovenské spoleénost pro védeckou kine-
matografii. Cesalkova popisuje i snahy o vlastni vyrobu kulturné&-vychovnych filmd a propojovani ginnosti
instituci Skoly a kin, které se dafilo v nékterych méstech vice, nékde méné. (Stejné jako dnes, i dfive zale-
Zelo na jedincich.) Pod zastitou jednotlivych instituci vznikaly napriklad i pfednasky o filmu a herectvi a
fada dalSich aktivit. Existovaly katalogy Skolnich film( s vybérem vhodné kinematografie, které musely
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projit procesem schvalovani. Cesalkova kon&i svij vyzkum po roce 1941, kdy film v procesu vzd&lavani
prestava fungovat a nastupuje obdobi odliSného vnimani filmu jakozto vzdélavaci pomcky.

Shrnuti

Z vySe uvedeného vyplyva, Ze tématu filmové, audiovizualni, filmové/audiovizualni vychovy i multimedialni
tvorby se v CR vénuje velka fada odbornikd. Oficialné vydana literatura i zav&reéné préce uz tvoii celkem
uceleny soubor poznatk( v roviné teoretické, je také detailné probadana historie zavadéni filmu do $kol,
stejné tak existuje fada doporuceni, jak by se k pfedmétu FAV a jeho vyuce ve vSeobecném vzdélavani
mélo (¢i mohlo) pfistupovat. Lze fici, Ze napt. téma zavadéni filmové/audiovizualni vychovy do procesu
vSeobecného vzdélavani je zmapované do té miry, Ze existuje vice teoretickych praci, nez Skol, které tento
obor vyucuji. Nechybi praktické navody, tipy a rady jak tento obor Gspésné zavést, ovsem stale chybi vice
zkuSenosti pfimo z praxe, respektive ¢asto chybi samotna praxe. Jako nejvétsi problém Ize zhodnotit to, Ze
laickd ani odborna verejnost ¢asto nevi o existenci jednotlivych praci zamérenych na tuto problematiku,
tim padem zacinaji stale znovu a znovu dané téma zkoumat z vlastni perspektivy. VSechna vySe uvedena
literatura uvadi radu dlivodU, pro¢ je nutné se filmové a audiovizualni vychové vénovat. Dllezité se nyni
jevi dodat odvahu samotnym ucitellim, ktefi by pfedmét méli vyucovat a skutecné aktivné film do Skol
zaveést.

Jak vyplyva z osnov pro zakladni a stredni Skoly, ma se u nas stat filmova esteticka vychova soucasti
Skolniho vzdélavani mladeze. Stale se jesté hleda vhodny zpusob. Jiz nékolik let.“18 Je az zarazejici, jak
malo se u nas v oblasti zavadéni filmové/audiovizualni vychovy do procesu vzdélavani zmeénilo od roku
1966, kdy se situaci zabyval Boris Jachnin. V soucasné chvili se ,vhodny zplsob*“ hleda uz nékolik desitek
let, nezbyva nez doufat, Ze se skutecné najde.

CAST DRUHA: ANALYZA ZPUSOBU VYUKY FILMOVE TVORBY V NEFORMALNIM SEKTORU VZDELAVANI
Uvod: Motivace

Predmétem zkoumani tohoto specifického vyzkumu je tedy téma filmové a audiovizuaini vychovy ve for-
malnim i neformalnim sektoru vzdélavani. Prvni ¢ast vystupu tvofilo teoretické shrnuti dostupné literatury,
vénujici se této problematice, zamérené predevsim na formalni sektor vzdélavani.1® Druhou ¢ast vystupu
tvofi analyza zpUsobl vyuky filmové tvorby v neformalnim sektoru vzdélavani. Do vyzkumu bylo zafazeno
Sest kurzU, které si kladou za cil, seznamit Géastniky s filmovou a audiovizualni tvorbou v teoretické, ale
predevsim v praktické roviné.

Jednou ze zakladnich motivaci pro vznik prace, zabyvajici se analyzou filmovych a audiovizualnich kurz(,
je i fakt, Zze jsem se sama jiz nékolikrat dostala do pozice lektorky workshop(l i kurzd, s cilem naucit Siroké
spektrum Gcastnikd, ve velmi omezeném case, chapat pojem film, naucit je vyjadfovat se skrze filmovou
fe¢ a pomoci jim stvofit jejich vlastni audiovizualni dilo. VZdy jsem naraZela na totozné problémy a potyka-
la se otazkami, na které jsem neznala ,spravné odpovédi“. Jak seznamovani s filmovou tvorbou koncipo-
vat? Maji filmové kurzy a workshopy obsahovat i teoretickou i praktickou Cast vyuky? Jaké kladou kurzy
poZadavky na lektory a tGcastniky kurzG? Jak pracovat s odliSnymi vékovymi kategoriemi tcastniki? Na co
se zamérit v praktické ¢asti tvorby filma? Nechat GcCastniky tvorit individualné nebo je rozdélovat do sku-
pin? Do jaké miry jim nechat volnost a ¢i do procesu zasahovat? Jakou techniku pro nataceni volit? Jak
moc je nutné, aby Gcastnici kurzii sami zvladli technickou ¢ast tvorby filmu? Vyuzivat pfi vyuce ucebnic?
Pokud ano, pak jakych? Jaké je uplatnéni absolventi? A mnoho dalSich. Troufam si fici, ze v soucasné
chvili neexistuje konkrétni literatura ani odbornik, ktery by na tyto otazky znal jednoznaéné ,spravnou
odpovéd™“. Jak vyplyva z prvni ¢asti mé prace (zhodnoceni dosavadni literatury) ani odborna verejnost se
neshoduje, jak presné by se méla filmova a audiovizualni vychova vyucovat. Proto jsem se pokusila situaci
v praxi, alespon na velmi omezeném vzorku, zmapovat. Smyslem tohoto vyzkumu je tedy snaha nalézt
odpovédi na uvedené otazky. Ty jsem hledala na zakladé analyzy pristupl k vyuce filmové tvorby, uplatio-
vanych v jednotlivych kurzech.

18 JACHNIN, Boris. Filmovd estetickd vychova. Praha: Filmovy Ustav, 1968, s. 3.
¥ Viz vySe uvedena studie s nazvem Filmovd a audiovizudini vychova v literature.
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Tato prace by mi méla také pomoci pfi psani disertacni prace, zamérené na vyuku filmové a audiovizualni
vychovy na strednich Skolach. Specificky vyzkum, provadény v neformalnim sektoru vzdélavani, by tak
mohl poskytnout pfiklady takzvané ,dobré praxe“, ktera by se v pfipadé potfeby dala aplikovat i na sektor
formalniho vzdélavani.

Vybér konkrétnich kurz(i

Kurzl a workshoptl, zamérenych na vyuku filmové tvorby existuje v soucasné chvili v neformalnim sektoru
nespocet. Objektivni studie, mapujici vSechny, by trvala fadu let a ziejmé by bylo zapotiebi vice vyzkum-
nych pracovnikl. Proto jsem se rozhodla vybrat pouze nékolik malo z nich. Cilem této konkrétni analyzy
nebylo vytvorit kompletni pfehled vSech kurz(i, zabyvajicich se filmovou a audiovizualni tvorbou ani porov-
navat ,kdo to déla dobre a kdo Spatné“, ale na vybéru nékolika malo kurzl a workshopU jsem se pokusila
zachytit a popsat metody, jakymi je mozné seznamit Siroké publikum s problematikou filmové a audiovi-
zualni tvorby. Ve svém vyzkumu jsem se zaméfila na kurzy, ve kterych byli posluchaci seznamovani se
zaklady filmové tvorby jak v oblasti teoretické, tak v oblasti praktické. Cilem tedy nebylo pouze dozvédét
se néco o filmu, ale skutec¢né se naucit audiovizualni dila vytvaret.

Vysledny vybér kurz( se od plvodniho planu trochu lisi. Napriklad letni kurz pro pedagogy kina AERO, byl
bohuzel zruSen. Déale jsem z dlivodu nemoci nenavstivila planovany festival v Treboni. Naopak jsem ale
doplnila vybér kurzy, které jsem v planu neméla (nataceni na Batové kanale a kurz v Moravské galerii). |
diky témto zménam se vysledny vybér muze zdat trochu ,nekoncepcni“. Jsou zahrnuty kurzy, zabyvajici se
animovanym filmem, ale i filmem hranym. Vybér byl ovlivnén mymi osobnimi zkuSenostmi a kontakty
s konkrétnimi s festivaly a workshopy. Dale byl také do urcité miry ovlivnén i vznikem Pracovni skupiny pro
Filmovou a audiovizualni vychovu, ktera sdruzuje mnoho z nasledujicich osobnosti a uskupeni, které tyto
kurzy ¢i workshopy organizuiji.

Vybrano bylo tedy celkem 6 kurzli, zabyvajicich se filmovou tvorbou. UZ samotny charakter a koncepce
vybranych kurz( nedovoluje jejich objektivni porovnani. Kurzy byly odliSné i zamérenim, i cilenim na
Gcastniky. V nasledujicim textu detailné rozebiram zplsoby a metody, jaké byly vyuZity pro vyuku pravé
v daném kurzu. U jednotlivych kurzd uzivam odliSnych metod sbéru dat. To nebylo zamérem, ale spiSe to
vyplynulo ze situace a specifickych potfeb a moznosti konkrétnich kurzd. VétSinu kurzd jsem navstivila
osobné, nékteré jsem absolvovala kompletné celé i jako UcCastnik (Animace v kostce), jinych jsem se
(cCastnila jako pozorovatel (Animovani ve Scale), nékterych jsem se Gc¢astnila jako G¢astnik, ovSem pouze
po ¢ast vyuky, diky velké ¢asové narocnosti (Jak vidét a stvofit film), jinych jsem se Gc¢astnila jako lektor
(Nataceni na Batové kanale), o jinych jsem intenzivné komunikovala s vedoucimi lektory (Pfiméstsky tabor
pfi Moravské galerii a Kurzy hraného filmu v kiné Art). Na zacatku jsem si nebyla jista, jak pfi vyzkumu co
nejefektivnéji pracovat. Hledala jsem tedy nejvhodnéjsSi metodu sbéru dat. | na konci mam pocit, Ze nee-
xistuje pouze jedna vhodna metoda, kterou by bylo mozné tento vyzkum realizovat, a proto je dobre, Ze
jsem metody sbéru informaci kombinovala.

Rozbory jednotlivych kurzi:
1. Animace v kostce

LAnimanie o. s., z.s. je neziskovou organizaci, ktera plsobi na poli vzdélavani déti a mladeze prostrednic-
tvim filmové vychovy.“20 Tento spolek nabizi velké mnoZstvi kurz(, krouzk( i workshopl, zabyvajicich se
pravé tvorbou filmu a audiovizualnich dél. Vyuce se vénuje na nékolika Grovnich. Nabizi programy pro
Skoly (napfiklad program pro ZS ,Film hrou“, ve kterém riiznymi metodami seznamuji s animovanym fil-
mem). Dale se zaméfuji také na dilny a workshopy pro G€astniky riznych vékovych kategorii (celodenni
workshopy, nékdy i se zahrani¢ni spolupraci, na ur¢ena témata) a organizuji také tydenni workshopy na

Skolach po celé CR, ve kterych rozdéli skolni tfidu na &tyfi skupiny a kaZda tato skupina, pod vedenim
jednoho lektora, vytvofi kratky film na zadané téma. Nechybi ani letni soustfedéni.

Do vyzkumu byl zafazen jejich akreditovany kurz MSMT ,Animace v kostce“, zaméfeny na vyuku animova-
né tvorby dospélych (pfedevsim pedagogickych pracovnikll). Kurz byl vedeny lektorkou Martinou Voracko-

%% Animanie sidli v Plzni, kde mimo jiné kazdy rok poradaji prehlidku studentské tvorby. Zaméruji se prevazné
na animovanou tvorbu. Pofadaji fadu kurzd a workshopUl pro mladez, ale zaméruji se i na vzdélavani pedago-
gickych pracovnik( v oblasti animace. Vice viz internetové stranky: http://animanie.cz/o-animanii/.
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vou, zakladatelkou Animanie. Ta se animovanym filmem zabyva od roku 2006. Radu let pracuje jako vy-
tvarnice na Zakladni umélecké Skole a animaci povazuje jako vhodny zpUsob vyuky filmové vychovy. Dal-
Sim lektorem byl Jan Prihoda, taktéz ucitel zakladni umélecké Skoly a feditel festivalu Animanie v Plzni.
V osobnim Zivoté se vénuje multimedialni tvorbé, kamere, stfihu a postprodukci. Na rozdil od kolegyné se
béhem kurzu zamérfuje predevsim na technickou stranku tvorby filmd, séam se oznacil jako ,technicky
support®.

Kurz probihal 19. - 21. 2. 2016 v Brné a Gc¢astnilo se ho 13 Gc¢astnikd. VétSina Gcastnik( byla z fad ucite-
10 zakladnich ¢i zakladnich uméleckych Skol z okoli. Néktefi byli na kurz ,poslani“ vedenim Skoly, které si
pralo jejich kompetence rozsifit pravé o vyuku filmové (animované) tvorby, néktefi se prihlasili sami,
z vlastniho zajmu. Takika vSichni méli alespon zakladni zkuSenosti s animovanou tvorbou, ovSem pouze
minimum z nich zvladalo samostatné technickou stranku vyroby filmu. Néktefi uz podobné kurzy absolvo-
vali, jini byli ,samouci“. V&tSina z nich se shodovala, ze divodem pro¢ se kurzi GCastni, je predevsim
poptavka ze strany studentd. VSichni G¢astnici méli moznost se v misté konani kurzu ubytovat. MozZnosti
vyuzili jen néktefi. Ostatni dojizdéli vecer po kurzu domu. VSichni G¢astnici kurz absolvovali cely. Po absol-
vovani tohoto kurzu obdrzeli Géastnici osvédceni o Ucasti na tomto kurzu, které oficialné ,rozsifuje jejich
kompetence“.

Vyuka trvala celkem 16 hodin. Za tuto dobu si vedouci kurzu kladli za cil nechat Géastniky nahlédnout do
historie animovaného filmu, ¢astecné je seznamit s kontextem animace ve filmovém uméni celkové, se-
znamit Ucastniky s filmovou feci a technologiemi, nutnymi pro filmovou tvorbu. Hlavnim cilem ovSem bylo
provést Ucastniky celym procesem tvorby filmu a pomoci jim pfi vytvofeni vlastnino animovaného filmu.

Kurz se skladal ze dvou volné se prolinajicich a na sebe navazujicich ¢asti - teoretické a praktické.
V prvni ¢asti probéhlo zakladni seznameni Gcastnikl s filmovou a audiovizualni vychovou obecné, zaklad-
nimi principy filmu a animace, filmovou feéi na zakladé rozbord vystupl z ostatnich kurz(, pofadanych
pravé Animanii. Nechybéla také teorie tvorby namétu, pfibéhu a storyboardu, véetné kratké historie filmo-
vé tvorby obecné. Déale autofi navazovali rozborem filmu (pro tento kurz byl vybran film Jifiho Barty Zanikly
svét rukavic). Teoreticka ¢ast pokracovala vysvétlenim principld animace, technik animace, zplsobU( sni-
mani obrazu, tvorby pfibéhu atd. Dale se pak v teoretické ¢asti Gcastnici dozvédéli jak obsluhovat techni-
ku, jak pracovat se stfihacskymi programy, jak funguje zvukova slozka ve filmu ¢i co je postprodukce.

Velka ¢ast kurzu byla ale vénovana praveé praktické tvorbé vlastnich filmu.

Konkrétné byla vyuka koncipovana nasledovné:

2 x2

a) teoreticka ¢ast vyuky

Hned v Gvodu probéhlo seznamenim pedagogl s Ucastniky. Ti se shodovali na tom, Ze jejich o¢ekavani od
kurzu byla vétSinou: naucit se obsluhovat techniku a pochopit zakladni principy tvorby filmd. Nasledovalo
seznameni Ucastnik(l se samotnym pojmem Filmova/audiovizualni vychova. Co si pod tim viibec predsta-
vit? Jak jej vnimat a jak k vyuce tohoto pfedmétu pristupovat? Vzhledem k tomu, Ze Martina Voracova je
¢lenkou PS FAV21 a uskupeni Animanie s Pracovni skupinou Uzce spolupracuje, byla G¢astnikiim osvétle-
na situace na poli filmového a audiovizualniho vzdélavani tak, jak ji chape i PS FAV.22 Dale byla v této
Gasti vyuky doporucena literatura zabyvajici se touto problematikou, jako napfiklad Filmové pravo od Iva-
na Davida, ktera by se GCastnikim v praxi mohla hodit. Dale nechybélo predavani kontakt(l na festivaly,
kam je moZné hotové filmy zasilat. Teoreticka ¢ast pokracovala projekci kratkych filmUd. Na konkrétnich
ukazkach dél zjinych kurzi Animanie byly Géastnikim vysvétlovany principy jednotlivych animacnich
technik, ale i odliSnosti mezi hranym a animovanych filmem a v ¢em jsou specifika jednotlivych zanr(.
Dale napriklad jakymi zpUsoby pracuje kamera a dalSi zakladni technické informace.

Aby se nejednalo pouze teoretické vysvétlovani problematiky, ale uz béhem prvniho dne se lektofi snazili
volné propojit teorii s praktickymi ukazkami. Zatimco Jan na pozadi animoval realny objekt - mandarinku,
Martina vysvétlovala, jak presné animace funguje, kolik snimkl za sekundu je potfeba nasnimat. Na situ-

*! Pracovni skupina pro filmovou a audiovizualni vychovu, sdruzujici odborniky vénujici se této problematice.
Vice o skupiné na webu: http://filmvychova.cz/.

*2 Vice o této problematice Ize zjistit na webowych strankach: http://filmvychova.cz/cz/kdo-je-kdo/pracovni-
skupina-pro-podporu-filmove-a-audiovizualni-vychovy/.
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http://filmvychova.cz/cz/kdo-je-kdo/pracovni-skupina-pro-podporu-filmove-a-audiovizualni-vychovy/
http://filmvychova.cz/cz/kdo-je-kdo/pracovni-skupina-pro-podporu-filmove-a-audiovizualni-vychovy/
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acich, vyplyvajicich z konkrétni problematiky vytvarené animace, vysvétlovali dalSi principy animace. Jak
se tvori vysledny pohyb, jak je potfeba pracovat s rychlosti, vydrzemi, pauzami (expauzami), a jak se skrze
animaci tvofi charaktery postav. Také béhem animovani pfesné popisovali, s jakou technikou pracuji a
pro¢ zvolili pravé tuto techniku. Snimacim zafizenim byl fotoaparat - zrcadlovka znacky Canon, snimaci
program Dragon Stop motion, stativ a jako zdroj svétla byla vyuZita stolni lampa. Podle jejich slov tato
technika byla zvolena predevsim proto, Ze se jedna o nejlepSi pomér cena/kvalita a kompatibilita, je ce-
nové dostupna, relativné snadna na manipulaci a jednoduse také proto, Ze uz ji Animanie vlastni.

Nasledujici den lektofi pokracovali v teoretické ¢asti vyuky. Na filmu Zanikly svét rukavic od Jifiho Barty
bylo upozoriovano na principy, se kterymi byli G¢astnici seznameni predeslého dne. Ugastnikdim byl pro-
mitnut Gsek uvedeného filmu (sekvence od 2:20 do 4:44). Nasledovaly otazky ze strany lektor(l. O ¢em si
napriklad Gcastnici mysli, Ze to bylo? Co presné by jednotlivé symboly mohly znamenat? Co asi znamena
kompozice zabéri? Jak bylo pracovano se svétlem? Jak byl tvofen pohyb postav? Jak se pracovalo se
zvukem? A mnoho dalsich. Ugastnici byli diky ,palbé otazek“ nuceni nad filmem premyslet zcela jinym
zplUsobem, nez byli doposud zvykli. Na tomto Useku filmu byly, v pribéhu komunikace s Géastniky, vysvét-
leny principy filmové fecéi, jako napfiklad zabérovani, stfih, prace s ¢asem, zanry, dale napfiklad i k ¢emu
slouzi storyboard, atd. To vSe bylo vysvétlovano ,nenasilné“ v pribéhu debaty mezi lektory a G¢astniky, za
pomoci uvedené ukazky.

Jak vyplyvéa z vysledného hodnoceni Géastniky, tato ast kurzu méla nejvétsi dspéch. Castedné proto, Ze
Martina vyborné moderovala smrst otazek a Gasteéné proto, Ze si GCastnici uvédomili, jak malo jsou
vlastné schopni analyzovat pohyblivé obrazy, se kterymi se denné setkavaji. Uastnikiim byl odkryt zcela
novy rozmér vnimani filmového uméni, coz vnimam i jako hlavni pfinos celého kurzu.

Nechybély také kapitoly z historie filmu (napfiklad bratfi Lumiérové) a také teorie stavby piib&hu. Ugastni-
ci se dozvédéli, co je namét, syzet, scénar Ci storyboard. Dale navazovalo osvétleni zakladni autorsko-
pravni problematiky a ¢asteéné seznameni Gcastnik(i s technikou, nutnou pro animaci ¢i tvorbu filma
obecné. Tuto technickou ¢ast kurzu moderoval Jan. Zde uz jsem ovSem nabyvala dojmu, Ze se (castnici
trochu ztraceli. Ne proto, Ze by byl vyklad neprehledny, ¢i zmateny. Naopak, z pozice Clovéka, ktery se
v problematice orientuje, musim podotknout, Ze byly vypichnuty skuteéné ty nejdulezitéjsi informace a vse
bylo popsano opravdu tak jednoduse, jak jen dana problematika dovoluje (napfiklad pfirovnavani rozvrze-
ni stfihacskych programd k pracovnimu stolu bylo pfimo ,genialni“), ovsem strach z neznamého a kompli-
kovanost techniky a technologii obecné, ziejmé udélali své. Vysvétleni pro¢ a jak volit snimaci techniku,
jakym zplUsobem snimat, jak nastavit kameru, jaké volit obrazové formaty, Ze je dlleZité udrzovat urcitou
stalou hladinu svétla, v ¢em je mozné snimky stfihat, upravovat a exportovat, bylo tedy popsany vice nez
prehledné, ovSem troufam si fici, Ze vétSina Ucastniku se ve vykladu i presto ztracela. Oblast techniky a
obsluhovat, ovSem to nelze naucit béhem chvile. Problémem zde ovSem nebyla jen komplikovanost tech-
nologii a obsluha techniky samotné, ale také fakt, ze se ji vétSina Géastnik( uz predem bala natolik, ze
vyuce nebyli otevreni tak, jak by bylo potfeba. Mimo jiné byla tato ¢ast vysvétlovana ve chvili, kdy uz byla
vétsina Ucastnik(l vtazena do tvorby vlastnich filma.

2 x2

b) prakticka ¢ast vyuky

Prace probihala na nabizeném zafizeni, ovSsem Ucastnici méli mozZnost prinést si i vlastni techniku a pra-
covat s vlastnimi moZnostmi, aby byli po skonéeni kurzu schopni poznatky a zkuSenosti vyuZivat i v praxi
na vlastni technice.

Prvni den, v pozdéjSich hodinach, byli G¢astnici vyzvani, aby se roztfidili do skupinek. Pracovalo se ve
skupinach, ale i po jednotlivcich. Velikost skupin byla dle uvazeni G¢astnik(l (nékde byli étyfi osoby, nékde
pouze jedna). Celkem vzniklo 8 tvirgich §tabl. Ugastnici se rozdélovali do skupin predevsim podle toho,
zda se znaly (tvlrkyné filmu Prislovi LMKN). Samostatné pracovali hlavné ti, kdo uZ naptiklad néjaké
vlastni zkusenosti méli a méli jasnou predstavu o tom, jak by to mélo fungovat a co chtéli vytvorit (tvirky-
né filmu Z nasi zahradky) nebo jediny muz kurzu, ktery ,nemél nikoho do tymu“ (film Sv. Lucie). Lektofi do
rozdéleni skupin nijak nezasahovali.

Ugastnici dostali za Gkol vytvofit filmy, které by se néjakym zplisobem vztahovaly k pfislovi &i pranostice.
Namét méli vymyslet béhem vecera. Poté se zaCalo animovat. Prace na filmech probihala az do pozdnich
vecernich hodin druhého dne. Posledni den se GCastnici seznamili s teorii stfihu a vlastni filmy dokoncili.
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VétSina prace tedy probihala v priibéhu druhého dne. Jednotlivé skupiny si po konzultaci s lektory vytvorily
vlastni animacni stanovisté. VSechny Staby meély k dispozici totoZznou techniku. Fotoaparaty znacky Canon,
stativ, svétlo a notebook, propojeny s fotoaparatem. Data byla tedy rovnou z fotoaparatu posilana do ani-
macniho programu Dragon Stop motion, ktery nabizi moznost zobrazeni pfedchoziho snimku. Zde méli
GcCastnici moznost kontrolovat ,spravnost“ animovaného pohybu. Mezi skupinami aktivné prochazeli oba
lektofi a intenzivné G¢astnikim pomahali jak s naméty, tak predevsim s technikou a technologii. Pomahali
Géastnikim nastavit fotoaparaty, i snimaci program, zvolit spravnou velikost obrazu a rozliseni.

Ugastnici se na praci velmi tésili a aktivné se do procesu tvorby film(i zapojovali. V procesu tvorby kulis a
chové. Obecné jsou vSechny ,filmy“ vyborné zvladnuté po vytvarné strance. Je znat, ze vétsina Ucastnikd
se aktivné vénuje vytvarnym oborim.

¢) rozbory natoGenych snimku

Celkem tedy vzniklo 8 kratkych animovanych snimk(23 s hlavnim tématem - pfislovi. Bez prace nejsou
kolace, Komu se neleni, Nemusi prset, Prislovi LMKN, Smrt, Sv. Lucie, Sysifos, Z nasi zahradky. VSechny
snimky, kromé filmu Bez prace nejsou kolace, jsou bez zvuku. Na praci se zvukovou slozkou uz bohuzel
nezbyl ¢as, (prestoze v minulych kurzech se to pry i obéas postéstilo).

Technika animace byla volena rlzna. Ploskové papirkové animace bylo vyuzito napfiklad ve snimcich LeZ
ma kratké nohy (LMKN) a Smrt, pfevainé kreslenou animaci byl tvoren film Z nasi zahradky, technika
animovani plasteliny byla zvolena dvakrat (Sysifos a Nemusi prset). Animace objektd bylo vyuzito u filmu
Bez prace nejsou kolace.

Bez prace nejsou kolace (0:32)

V tomto snimku se béhem hudebniho podkresu, objevi titulek ,Bez prace nejsou kolace“. Nékolik sekund
dlouhou zatmivackou se titulek prolne do ¢erné obrazovky. V zapéti se objevi na obrazovce mnozstvi knof-
likll, které se v rytmu hudby rozestoupi od stiedu obrazu a ,tanc¢i kolem“, aZ se nakonec ve stfedu obrazu
seskupi do tvaru kolace. Nasleduje priblizeni knoflikd za pomoci zoomu objektivu. Obraz se zatmi opét na
Gvodni ¢ernou obrazovku a objevi se napis ,Brno animace 2016“ a dle mého nazoru jiz zbytecny titulek
~KONEC*.

_o 909 % 008s

Komu se neleni (0:19)

Jedna se o ploSkovou papirkovou animaci, vytvarna slozka je velmi stylizovana a troufam si fici, Zze pove-

u

dena. Na zacatku se na obrazovce objevi bilozeleny titulek ,Komu se neleni, tomu se zeleni“. Font, ktery

23 . o gy v s s v . s , , . . . s v ,
Filmy nejsou k vidéni na Zadném verejném kanalu. Shlédnout je lze pouze v archivu Animdnie ¢i v osobnim
archivu autorky.
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byl vybran, véetné efektu vnéjsi zare, je uz dnes trochu ,staromédni“. Titulek je ostre stfihnut na bilocer-
venou obrazovku, na které se objevi papirové Zluté slunce. Trepotani paprskl plsobi dojmem, Ze slunce
Zhne. Paprsky zasahnou i zemi a v pravé i levé horni kantné se objevi modré polokruhy, zobrazujici konev,
kterd modrymi pruhy papiru ochlazuje zemi. Sluneéni paprsky i voda mizi a ze zemé vyrlstaji zelené papi-
rové pruhy - trava, kterd postupné zaplni cely obraz. V obraze se objevi titulek s nazvem kurzu a jménem
autorky. Velkym problémem snimku je fakt, Ze je zbytecné ,rychly“. V animaci chybi vydrze a obecné by
prospélo pomalejsi snimkovani. Divak tak nema moznost vnimat vSe, co se v obraze déje, takovym zpU-

sobem, jak si zfejmé autorka prala.

Knamn zo neleni

tommn eo »oloni

Nemusi prset (0:21)

Plastelinova animace, ve které se tvlrkynim podafilo velmi efektné vyuZzit moznosti, které nabizi pravé
tato technika. V prvnim zabéru, ve kterém je obraz rozdélen na dvé ¢asti - oblohu a zemi, se objevuji
kapky, které padaji z nebe az na zem, ve které vytvofi jakési jezirko. B€éhem pomalého padu posledni
kapky, vyrGstaji po obou stranach jezirka zelené rostlinky. V dalSim zabéru autorky vytvofily mackanim
modeliny v prstech velmi efektni pohled na vodni hladinu, do které dopadaji kapky. Pfes obraz se objevi
titulek, ,Nemusi prset, hlavné, Ze kape“. Tento snimek pusobi velmi kultivované a vizualné pfijemné. Je
dllezité podotknout, Ze tyto Gcastnice patfily mezi nejstarsi a mély z techniky obecné nejvétsi strach, ktery
je zbytecné limitoval.

Prislovi LMKN (0:53)

Tento snimek byl tvofen formou ploskové animace. Pod animacnim stolem byl umistén zdroj svétla, které
prosvétlovalo jednotlivé animované postavy. Pres obraz ,precupita“ ¢erveny objekt s noZickami, kterému
se béhem cesty zvétSuje télo. Zastavi se v pravé horni kantné. Zleva prichazi nékolik velmi pékné stylizo-
vanych postav, kterym po hlavé prebéhne toto Cervené zvire. Jak pobiha, zanechava za sebou stopu, tvo-
fenou kousky cervenych papirku. Ty jsou postupné ,rozfoukany“ piskem, ktery se objevuje postavam nad

hlavami, aZ se vytrati i pisek i papirky. Stfih. Do pisku jsou prstem kresleny titulky. Film plsobi vytvarné
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velmi kompaktné. Autorkami byla nejpocetnéjsi skupina Zen, které se jiz pfed kurzem znaly, proto nebyl
problém se na namétu shodnout. Vzhledem k nepfesné praci s vydrZzemi preci jen neni pfibéh tak Citelny,
jak by bylo Zadouci, coz je u tohoto snimku velka Skoda.

|

-

.
-

Smrt (0:30)

Jedna se o typickou ukazku ploSkové papirkové animace. Autorky velmi precizné propracovaly loutku
kostlivce. Animace jeho pohybl byla také velmi povedena. Ovéem v tomto snimku se moc nepodafilo
odvypravét obrazem pribéh, ktery chtély autorky sdélit. Kostlivec v nékolika zabérech uvidi velky dim, do
kterého vstoupi, jezdi vytahem a nakukuje do dvefi. Nakonec se postupné rozpadne. Skoda jen, Ze si
autorky Iépe nepromyslely pribéh a nezkratily jej do podoby, kterou by dokéazaly predat divakovi. Jako
divak jsem se v v pfibéhu zcela ztratila.

Sv. Lucie (0:22)

Opét se jedna o velmi dobre zvladnutou ploSkovou, papirkovou animaci. | tento snimek je velmi pékné
vytvarné pojat. Autorem byl jediny muz, ktery se kurzu GCastnil. Snimek zacina titulkem ,Svata Lucie“.
Rozetmi se obraz a divak se dostava do hospody, kde sedi nékolik pijani a popiji. Najednou se v obraze
objevi hlava, patfici divce, ktera si sedne k osamélému pijanovi a vypije si také své pivo. Snimek konci
statickym zabérem, ve kterém autor ,zapomnél“ fezak. Film je bohuzel opét ,zbyteéné uspéchany“. Obec-
né by mu uréité prospéla zvukova slozka, na kterou uz bohuZel nezbyl Cas. Ze zavérecné debaty
s GcCastniky vyplynulo, Ze prfedevSim tento autor velmi litoval toho, Ze nezbylo vice ¢asu na osvojeni si ob-
sluhy postprodukénich programu. Jak se nechal slySet, vibec by mu nevadilo oZelet ¢as, vénovany pfipra-
vé vytvarné stranky filmu, na Gkor prace s technikou a technologii.
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Sysifos (0:46)

Plastelinova animace. | u tohoto snimku je patrna absence scénare a fakt, Ze se pfibéh tvofil az béhem
animovani, coz snimku zbyteéné ubira na kvalité. Plastelina je v tomto pfipadé pouZivana vice plasticky,
nez ve snimku Nemusi prset. Loutky jsou trojrozmérné. Postava Sysifa si vali na horu svou kulicku, ktera
se mu kouli z kopce zpatky a on neustale zaéina znovu a znovu. Na nose mu pfistadva moucha. Tésné pred
vrcholkem hory ho predjizdi viiz tazeny koném. Moucha tésné pred vrcholem Sysifa zastavi a divak zjistu-
je, ze vlz, ktery ho pravé predjel, spadl do jamy, takZze ho moucha zfejmé zachranila Zivot. Nasleduje za-
tmivacka a plastelinové titulky se jmény autorek.

Z nasi zahradky (0:56)

Na tomto snimku, tvofeném kombinovanou technikou animace (papirkova, kreslena animace a pixilace)
je nejvice patrné, Ze autorka uz méla vlastni zkusenosti s tvorbou animovanych filmd. PrestoZe piibéh
neni jednoznacéné jasné Gitelny, v tomto pfipadé to plsobi jako umélecky zamér. Autorka bez problému
kombinuje techniky a pracuje s velikostmi zabér(l, vydrzemi, statickymi zabéry i hloubkou ostrosti. Na
Gvodni obrazovce se postupné tuzkou nakresli tvar jablka, které se zakyva a upadne. Spadne aZ na zem,
kde jej zasypou dalsi jablka. Ty se volné transformuji v obliCej a zase zpét v jablka. Déj se vraci cestou
jablka zpét na strom. Na jablku se otevrie oko, které se pres transformaci skrze ¢erva zméni az v ucho

hrnku, ktery najednou stoji doma v kredenci. Autor¢ina ruka odnasi hrnek. Nasleduiji titulky a film kon¢i.

Jak uz bylo nékolikrat zminéno, vétSina Ucastnikld se bohuzel ,bala“ techniky. PfestoZe tento strach se
lektofi snazili aktivné pomoci prekonat, zabralo jim to vesSkery ¢as a nezbyval moc prostor na konzultaci
namétl. Navic se jednotlivé skupiny uz nemohly doc¢kat, ,az zaénou tocit ten svdj film*“, tudiz na konzulta-
ci namétl Gcastnici nijak zvlast netrvali. Obecné by vsem snimkim prospéla predevsim peclivéjsi priprava
scénare. VétSina Gcastnikl si také nepfripravila storyboard. To vSe je na vyslednych snimcich bohuZel dost
patrné. Pravé vzhledem k absenci narativni dramatické linky, vnimam vysledné snimky spiSe nez jako
Lfilmy*“ jako ,animacni cviceni®.

Jako nejvétsi klad tohoto kurzu hodnotim velmi dobre zvladnutou teoreticka ¢ast kurzu. Historie filmu,
techniky animace, ale predevsim vysvétleni principl filmové feci skrze rozbor Bartova filmu, bylo vice nez
skvélé. Jednoduchou formou byli G¢astnici vtaZzeni do ,aktivniho pfemysleni o filmu“. Stejné tak byly jed-
noduse vysvétleny teoretické zaklady stfihu, postprodukce, technicka stranka. Martina i Jan byli jako lek-
tofi velmi ochotni, obétavi, nadSeni a aktivni. BEhem kurzu vladla pratelska nalada, podporena tim, ze
neméli problém, si s G¢astniky tykat. V namétech a zpracovani vyslednych snimku chybi trochu vice fanta-
zie a lehkosti. Jako problematicky fakt hodnotim ale tvorbu bez neexistence storyboard(. Obecné je u
vSech dospélych Gcastnik(l patrny vétsi respekt k technice a k oboru ,ve kterém se neciti jisti“. Coz je ale
ve vysledku v téchto pFipadech zcela zbyte¢né, jelikoz vysledné snimky jsou ramcové technicky naprosto
v poradku. Problém také vidim v tom, Ze prestoze (Castnici dostali osvédceni o absolvovani kurzu. Trou-
fam si fici, Ze vétSina z téchto Gcastnik(l, po absolvovani kurzu nebyla schopna animovany film skutecné
vyucovat, jelikoZ se prosté prakticky obsluhovat techniku a programy nenaucili. Toho si ovSem dle infor-
maci z osobniho rozhovoru s Martinou, byli lektofi velmi dobre védomi. Proto je uz v sou¢asné chvili akre-
ditovan ,navazujici kurz“ s ndzvem POSTPRODUKCE, ktery by se mél vénovat postprodukéni Upravé
materialu a vice se zaméfit pravé na technickou stranku tvorby filma.

2. Animacni tabor 2016 - pfiméstsky tabor Studia Scala

Vyuce filmové tvorby se taktéz vénuje Univerzitni kino Scala v Brné. Takzvané Studio Scala v sou€asné
chvili nabizi nékolik krouzkd a kurz(, vénujici se této oblasti. Filmovou tvorbou se béhem celého roku
zabyva napfiklad kurz Maléa Skola animace, tvorbou piibénhl, uplatnitelnych pravé pfi tvorbé filmd, kurz
Pfibéhotvor. Nechybi rGizné jednorazoveé dilny a workshopy, jako napfiklad Vanocni dilna loutkové animace
Ci pfiméstské tabory, zamérfené na hrany i animovany film.

A pravé jeden z téchto pfiméstskych taborl jsem do svého vyzkumu zaradila. Pfiméstsky animacni tabor v
kiné Scala probéhl vterminu 22. - 26. 8. 2016. Hlavni lektorky byly tfi - Martina Chaloupkova, Eva
VySkovska, Kamila Spévakova. Ty se také aktivné vénuji lektorovani Malé Skoly animace (celoro¢niho
kurzu animace, ktery probiha pravé v prostorach kina Scala). Ani jedna neni pfimo ,animatorka“. Kazda
z nich vystudovala odliSny obor a v osobnim Zivoté se vénuiji rliznym oblastem zajmu. Samy se aktivné
v této oblasti zdokonaluji na riznych workshopech a dilnach (naptiklad letni soustfedéni kina Aero).

Kamila Spévakova studovala kresbu a védeckou ilustraci na Stfedni Skole uméni a designu v Brné a tex-
tilni design se zamérenim na scénicky kostym na Vyssi odborné Skole textilni v Brné, poté pokracovala ve
studiu v Ateliéru filmové a televizni grafiky na Vysoké Skole uméleckopriimyslové v Praze. Aktivné se vénu-
je tvorbé loutek.
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Eva Vyskovska vystudovala Pedagogickou fakultu Masarykovy Univerzity, obor Vytvarna vychova a vizuaini
tvorba, poté nasledovala studia na Filosofické fakult& Masarykovy Univerzity, obor Spanélsky jazyk a lite-
ratura. Ma praxi z Diagnostického Ustavu pro mladez v Brné. Kromé prace v kiné Scala pracuje také jako
ucitelka v lesni Skolce.

Martina Chaloupkova nyni studuje obor Muzeologie na Filozofické fakulté, ale jiz dfive zdarné vystudovala
vytvarnou vychovu na katedrfe vytvarné vychovy PedF MU v Brné, kde se také seznamila s animovanym
filmem. K vyuce animovaného filmu se dostala az pozdéji, prostrednictvim FrantiSka Topinky, kamarada a
spoluzéka z katedry vytvarné vychovy. FrantiSek ji asi pred tfemi lety oslovil, zda by nechtéla vykonavat
pozici lektora na animacnim piiméstském tabore v kiné Scala. Od té doby je soucasti tymu lektord Studia
Scala.

| pfes rozmanitost obor(, kterym se lektorky vénuji (nebo mozna pravé proto), kurz plsobil velmi kom-
plexné a koncepcéné. Je znat, Ze se lektorky navzajem skvéle dopliuji a s animaci i tvorbou pfibéhu a vy-
stavbou filmU, ale v neposledni fadé také s pedagogickou ¢innosti, maji bohaté zkusenosti.

Tento kurz byl uréen uchazec¢im ve véku od 9 do 14 let. Celkem se ho Gcastnilo 23 déti. Jak se lektorky
shodovaly, nebyl prekazkou ani nizsi vék Gcastnikl. (Tabora se napfiklad zl¢astnila Luisa, mladsi deviti
let, se kterou se lektorky znaly z jinych kurzd). VétSina Gcastnik(l uz néjakou zkuSenost s animovanym
filmem méla pravé z uvedené Malé Skoly animace.

Priméstsky tabor probihal kazdy den mezi desatou a Sestnactou hodinou. Program se skladal ze zakladni-
ho seznameni s teorii filmu, véetné ukazek animovanych filmd a rozbor( jiz existujicich dél (technika,
zplsob nataceni, zabérovani, atd.). Pfevazné byly vybirany ukazky ze soucasnych animovanych film,
UspésSnych v zahraniénim kontextu. Bylo patrné, Ze déti jiz mély zkuSenosti s animovanym filmem, jelikoZz
byly velmi rychle schopny desifrovat techniku, jakymi byly filmy realizovany, chapaly zabérovani i technické
postupy realizace film(. Nasledovala prakticka ¢ast kurzu, ve které se déti rozdélily do skupin a tvofily
vlastni kratké filmy. Do teoretické ¢asti vyuky se zapojovaly stejné aktivné, jako do procesu vzniku svych
kratkych filmd. Nebyla patrna jakakoliv tréma ¢i nechut pracovat, popt. se jinak zapojovat. | z toho vyvozu-
ji, Ze velky vliv na prijemnou atmosféru v pribéhu celého kurzu, mél pravé osobni a pratelsky pfistup lek-
torek. Déti reagovaly na jejich pfipominky, zaroven byli ale stale vSichni G¢astnici uvolnéni. O svych
vlastnich filmech méli dost konkrétni predstavu, nad kterou byli ochotni debatovat s lektorkami, v pozici
dramaturg(, nikoliv vSak nechat si své predstavy ménit.

2 x2

a) teoreticka ¢ast kurzu

Jak uz bylo zminéno, ani vtomto kurzu nechybéla teoreticka Cast, ve které se lektorky zabyvaly vysvétle-
nim zpusobU animace, animacnich technik, postupl a mimo jiné také alespon zakladni seznameni s his-
torii animovaného filmu. Napfiklad na ukazkach Eadwearda Muybridge byly analyzovany jednotlivé faze
pohybu. Podrobné byl rozebran proces, kterym se tvoii animované filmy, véetné postprodukénich trikd,
jako napfiklad klicovani. Jako ukazky byly vybrany filmy z dailymotion.com. Neustale znovu byly déti vtaho-
vany do vypravéni o filmu tim, Ze se jich lektorky stale ptaly na mnoho otazek, tykajicich se tvorby filmu.
Nesedély tedy jako ve Skole v lavicich, zatimco jim nékdo néco vysvétloval, ale aktivné se do komunikace
zapojovaly. Ugastnici byli nuceni o tom, co vidi pfemyslet i vzpominat, co si fikali pfedchozi den.

Na filmu IKUK24 byla podrobné analyzovana technika, jakou byl film vytvaren. Nejprve byla rozebrana
stavba pfibéhu a téma. Poté byl film zastavovan na urcitych zabérech a déti spolecné s lektorkami analy-
zovaly, ktera ¢ast obrazu je tvorena jakou technikou a jak asi tvlrci pfi tvorbé filmu pracovali. Vzhledem
k tomu, Ze se jednalo o kolaz, bylo toho v jednom zabéru na rozbor vice nez dost. DalSim rozebiranym
snimkem byl film Jakub Jan Ryba.25 Vybran byl také film Paper Plane.26 Na zavér byl na pohadce o ¢erve-
né Karkulce2? pfesné vysvétlen lipsing. Nechybély ani ukazky z filma o filmu.

** Viz www.dailymotion.com/video/xawerj_j-ai-faim-i-m-hungry_shortfilms.

% Viz https://www.youtube.com/watch?v=JkA hSuxXH4, film o filmu k nalezeni na nasledujicim odkazu: htt-
ps://www.youtube.com/watch?v=2A0pa4CgM6bw.

%% Viz https://vimeo.com/75196023, film o filmu: https://vimeo.com/71154508.

%7 Viz http://www.dailymotion.com/video/xdvedv_pas-un-loup_shortfilms.
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Zadny den nechybéla v programu ani oddychova ast vyuky. Napfiklad skakani pres Svihadlo pfed budo-
vou kina Scala ¢i jiné ,nefilmové“ aktivity. BEhem druhého dne vytvarely déti také thaumatropy, které si
pak samy také nasnimaly a rozpohybovaly. Vzniklo nékolik velmi podafenych ukazek této techniky.28 Dale
také mély déti moznost vytvorit si vlastni filmové plakaty, jako upoutavku na své filmy. Zde fungovala spo-
luprace s Moravskou galerii, kde si déti vytvorily béhem posledni dne kurzu plakaty, které pak pouZzily jako
upoutavky na své filmy.
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b) prakticka ¢ast kurzu

Prvni den kurzu byl vénovan predevSim seznameni se. A to jak Ucastniky mezi sebou, tak s lektory, ale
také s animaci. Détem byl vysvétlen zakladni princip animované tvorby. VSechny déti si ,natocCily“ vlastni
predstaveni sama sebe, tzv. ,seznamovaci pixilaci“. Na totozné Zidli byly déti snimany z rliznych stran i
v riznych velikostech zabérl. Technika a prostfedi bylo stanoveno a pfipraveno pedagogy. Déti se tak
formou hry seznamily se zakladnimi prostfedky a principy snimani obrazu.

Dé&ti byly rozdéleny do Sesti skupin. Castecné se rozdélily samy, ¢asteéné je rozdélily lektorky. Jak samy
uvadeély, snazily se skupin rozdélit tak, aby byly pokud mozno ,vyrovnané*, pokud ovéem Uc¢astnici prefe-
rovali vlastni skupiny, nasilim je nenutily. Jednotlivé skupiny dostaly za Ukol vymyslet a natocit vlastni
animovany film. KaZda z lektorek méla na starosti dv& z t&chto skupin. Zanr filmu si G&astnici vybrali z
nasledujicich moznosti: sci-fi a vesmir, western se strileCkou, pfirodovédny dokument, zvifatka a jejich
tajny svét, superhrdina a vybuchujici autaky, muzikal, romanticka komedie. A dale zde museli pouZzit i dvé
vylosovana slova - napfiklad strup ¢i Smodrchanec.

Druhy den uz byl vénovan samotné tvorbé vlastnich filmd. Samoziejmé nechybéla teoreticka ¢ast vyuky,
ale predevsim se druhy den vymyslel pfibéh. Usastnici v jednotlivych skupinach dlouze premysleli, co Ze
by to tedy vlastné chtéli filmem sdélit. Nékterym skupinam to Slo ,samo*“, néktefi se trapili. Takfka vSech-
ny skupiny uz béhem druhého dné stihly pripravit i scénar, néktefi i storyboard. Dokonce byli i taci G¢ast-
nici, ktefi se také béhem druhého dne dostali k samotnému nataceni.

Velky dlraz byl kladen na pfipravu scénare. Lektorky velmi aktivné pracovaly s kaZzdou skupinou. Pomaha-
ly jim pfibéhy ,ucesat”. OvSem nejvétsi ,slovo” meély déti samotné. Ty si vymyslely i ndmét, i postavy, i
vytvarno, i techniku. Poté pfibéh naanimovaly. Déti si také samy tvofily zvukovou slozku, coz film{m prida-
va na komicnosti i autenticité. Lektorky samy uvadély, Ze jejich Gloha byla spiSe pomocna role dramatur-
ga. Pouze déti lehce korigovaly.

Pouzita technika byla v podstaté totozna, jako v kurzu Animace v kostce. Pracovalo se s fotoaparatem
typu ,zrcadlovka®“, stativy, obyCejnou lampou, jako zdrojem svétla. Animacni program byl vyuZit taktéz
Dragon Stop Motion. Jednotliva stanovisté prfipravovaly na nataceni lektorky, ovSem néktefi technicky
,zdatnéjsi“ ucastnici se taktéz zapojovali. Zvuk byl sniman pomoci standardniho mikrofonu stredni tridy,
pripojeného pfimo k fotoaparatu. Stfihového programu bylo vyuZito free verze Movie makeru. Technicka
stranka nataceni, jako zapojeni pfistrojli, nastaveni formatu ¢i Cisty stfih a dodani zvukové slozky byla
Gastecné v rukach lektorek, ¢astecné se ovsem angazovaly déti samotné. Vzdy Slo o konkrétniho specific-
kého Ucastnika. Napfiklad postprodukce filmu Problém se strupem byla vyhradné v rukach studentu.
VétSinu postprodukéni prace dodélavaly lektorky béhem posledniho dne, kdy vétSina déti tvorila plakaty
v Moravské galerii. V postprodukéni praci jim pomahali jen ti Gcastnici, ktefi si prali byt pfi finalizaci filmu
Ucastni.

c) rozbory filmi{

Vzniklo celkem 6 kratkych film( a jedna kratka hricka Moucha, které jsou k vidéni na youtube.com.29
VSechny tyto filmy byly tvofené technikou ploskového snimani stopmotion animace a jsou Cisté autorské.
Déti ve skupinach vymyslely scénar, techniku ¢i kombinaci technik, jakymi film natoc¢i, samy si film naa-
nimovaly a ozvucily. Na jednotlivych filmech je patrné, ze déti mély perfektné pripravené storyboardy a
drzely se jich. Na zakladé pfistupu k realizaci filmu i jejich vysledcich je znat, Ze détem byly precizné vy-

%% Ke shlédnuti na youtube kandle kina Scala:

https://www.youtube.com/watch?v=9XcJ3 zAPCw&Ilist=PLE3G586a7IFY_DgfUK7fhixQWxhdaVIz9&index=8.
*® Ke shlédnuti na youtube kandle kina Scala:
https://www.youtube.com/watch?v=gD5khgDKauw&Ilist=PLE3G586a7IFY_DgfUK7fhixQWxhdaVIz9&index=2.
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http://www.dailymotion.com/video/xawerj_j-ai-faim-i-m-hungry_shortfilms
https://www.youtube.com/watch?v=JkA_hSuxXH4
https://www.youtube.com/watch?v=2AOpa4CgM6w
https://www.youtube.com/watch?v=2AOpa4CgM6w
https://vimeo.com/75196023
https://vimeo.com/71154508
http://www.dailymotion.com/video/xdvedv_pas-un-loup_shortfilms
https://www.youtube.com/watch?v=9XcJ3_zAPCw&list=PLE3G586a7IFY_DgfUK7fhIxQWxhdaVlz9&index=8
https://www.youtube.com/watch?v=gD5khqDKauw&list=PLE3G586a7IFY_DgfUK7fhIxQWxhdaVlz9&index=2
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svétleny vSechny faze vyroby filmu a také, Ze byly dobre vytvorené skupiny. Vzdy se nasel nékdo, koho vice
bavila vytvarna ¢ast pripravy, nékdo, kdo se vice angazoval ve fazi pripravy scénare a nékdo, kdo se vice
soustredil a technicky dohlizel na praci pfi procesu samotné animace. Zde se lektorky shodovaly, Ze pres-
toze az tak detailné nad rozfazenim skupin nepremyslely, skupiny se podafilo vytvofit tak, Ze fungovaly
naprosto bez problémd.

V nékterych filmech jsou patrné drobné technické chybky (naptiklad ve filmu Problém se strupem mi jako
divakovi chybély par oken dlouhé ,dojezdy“ Ci statické vydrze na koncich a zacatcich zabérd., ovSem pri-
béhu to nijak vyrazné nevadilo, ve filmu Ze Zivota ¢erva zase pouzila dévcata trochu ,zbytecnou“ hudbu,
ktera se jim zfejmé libila, ovsem filmu z mého pohledu spiSe ,ublizZila“, jelikoZ opravdu nijak nekorespon-
duje s vyznénim celého filmu). U vSech filmd tvofil zvukovou slozku vlastni dabing. Ano, nebyl technicky
zcela dokonaly, ale pravé ta ur¢itd “nedokonalost” filmdm ve vysledném vyznéni vlastné velmi pomohla.
Dotvarela jakysi komicky efekt.

Bylo tak vytvofeno celkem Sest Cisté autorskych filmu, véetné viastnich plakatd. Cely pfiméstsky tabor byl
zakoncen oficialni velkou premiérou, kde si jednotlivi G¢astnici na pédiu uvedli své filmy pred publikem.
Nebyli usetfeni ani otdazek z publika. TaktéZ nechybélo oficidlni foceni, slavnostni obleceni ani raut pro
vSechny zlUcastnéné. V pribéhu zavérecného vecera panovala skvéla nalada, bylo vidét, ze déti i rodice si
to uzili.

Problém se strupems3° (2:19)

Animovany film prvni skupiny Géastnikd. Délka filmu je 2 minuty 19 sekund. Byl vytvafen formou papirko-
vé ploSkové animace. Tato skupina se zfejmé nejvice ,trapila“ pfi tvorbé scénare. Zatimco ostatni skupiny
mély hotovy scénar i storyboard béhem druhého dne a néktefi zacali uz i animovat, zde byl nejvétsi pro-
blém vymyslet scénar. DlvodU bylo hned nékolik. Zaprvé to byla skupina pocetna, ale predevsim ji tvofila
Ctyfi dévéata a jeden chlapec ve véku cca 12 let (tudiz patfili k tém ,starSim“ z kurzu) a nastaval zde pro-
blém v komunikaci divky versus chlapec. Zanrem filmu byl Zvifatka a jejich tajny svét. Dalsim problémem
bylo také slovo, které muselo byt ve filmu vyuZito, a to byl ,strup“. Jesté na konci prvniho dne si tedy
s filmem moc nevédéli rady. Pak ale pfiSlo par vybornych napadid - Strupem pojmenovat psa a poslat ho
»,do Sedmého nebe*. Po téchto stéZejnich momentech uz zbytek scénare postavili hravé. Dalsi den ostatni
skupiny v animaci snadno dohnali. Vytvarné byl film v rukou dévcat. VSechny loutky byly ru¢né kreslené,
rozhybané na jednobarevném podkladu. Pouze v zabéru ,Sedmého nebe“, je papirkova technika kombi-
novana s vatou, které ma predstavovat nebeské oblacky a vini babovky, ktera je vytvorena ,chlupy“. Pfi
animaci tvdrci u loutek vyuzivali lipsing.

Hlavni hrdina je tedy pes, ktery sni babovku, kterd ovsem viibec nepatfi jemu, ale je pro maminku jeho
panicka k narozeninam. Strup svého ¢inu lituje, ale uz je pozdé. Nakonec ale vSe dobfe dopadne, protoze
kdyZ radostné vita panicka, babovku ,vyplivne“ a darek pro maminku ,je zase na svété“.

Filmova fe€ je zde zvladnuta. Pracuje se s velikostmi zabér(, ale stejné tak i s metaforami (napfiklad, kdyz
Strup sni babovku, dostane se do Sedmého nebe). Jako zvukovou slozku vyuzili viastniho dabingu. Jako
jediny technicky problém vnimam ostré rychlé stfiny mezi zabéry. Nékde by pomohlo nechat zabér o par
oken ,doznit“, nez se stfihne na dalSi. Tento ,nedostatek” ovSem zfejmé prameni z toho, Ze si GCastnici
skutecné poctivé pocitali, kolik oken bude ktery zabér trvat. Proto bych to ani jako vyraznou chybu nehod-
notila.

Technicky se na filmu podile predevsim jediny chlapecky ¢len skupiny - Dominik, ktery mél s animaci a
predevsim postprodukci zkuSenosti. Ten zafidil cely stfih, postprodukci a takeé titulky.

30,,.
Viz:

https://www.youtube.com/watch?v=gD5khqDKauw&list=PLE3G586a7IFY_ DgfUK7fhixQWxhdaVIz9&index=2.
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Bubbleman3t (1:42)

Zanr superhrdina a vybuchujici autaky. Na tomto filmu je velmi vyrazné znéat, 7e autofi byli 3 chlapci, ktefi
se ve stfileCkach ,vyznaji“. Pracovali i na scénafi, i na vytvarném pojeti i na animaci velmi samostatné.

Navic lektorky (,Zensky“) t€mhle vécem stejné nerozumi, takZe pfibéh byl Cisté v rukach chlapcl.

Zapletka je jednoducha. Zatimco Bubbleman doma popiji pivo, uslysi v televizi TV NOHA, Ze nékdo prepadl
banku, vyda se tedy situaci napravit. Kutali se ve své bubliné na misto. Po cesté vybuchuji autaky. Az
dorazi do banky, kde jsou stale lupi¢i a vSechny pomoci své bublinkové pistole zneskodni.

Vizualné je film velmi propracovany. PUsobi aZ ,profesionalné“. Pozadi zabéru tvofi vytiSténé fotografie,
¢astecné jsou fotografie vyuZity i pro tvorbu samotnych postav (alespon jejich oblicejll). Zbytek je dotvoren
opét technikou papirkové ploSkové animace. Postavy si nakreslili chlapci sami. Film diky vytvarnému poje-
ti plsobi velmi komplexné, véetné zavéreénych titulk(l. Zvukova slozka je, taktéz jako u minulého filmu,
tvofena vlastnim dabingem, ale ruchy a zvuky jsou pfidany reainé. Na zavér je pridana melodie, ktera
dokresluje atmosféru. Film plsobi kompaktné. Pfibéh je jasné Citelny a prehledny. Velmi pékné vytvarné.

Ze Zivota Cervas? (2:47)

Pfrirodovédny dokument. Kombinovany technika pixilace (titulky), animace objektl (Castecné pozadi),
plasteliny (hlavni postava - Cerv) a ploSkové papirkové animace (ostatni postavy a pozadi).

Tato skupina byla takfka nejsamostatnéjsi. Divky se znaly, patfily mezi starSi (¢astnice kurzu a mély na-
prosto jasno v tom, co a jak chtéji vytvofit. Pfibéh je trochu komplikovanéjsi, nez tomu bylo u pfedchozich
filma. Hlavni postavou je Cerv. Ten, protoze mu na vesnici hrozi fada nebezpedi (kohouti i Silené babicky),

31, ,.
Viz:

https://www.youtube.com/watch?v=02qJhaCOXP8&list=PLE3G586a7IFY DgfUK7fhIxQWxhdaVIz9&index=3.
%2 Vice viz:
https://www.youtube.com/watch?v=dptlddTGeV8&index=4&list=PLE3G586a7IFY DgfUK7fhIxQWxhdaVIz9.
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https://www.youtube.com/watch?v=gD5khqDKauw&list=PLE3G586a7IFY_DgfUK7fhIxQWxhdaVlz9&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=O2qJhaCOXP8&list=PLE3G586a7IFY_DgfUK7fhIxQWxhdaVlz9&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=dptlddTGeV8&index=4&list=PLE3G586a7IFY_DgfUK7fhIxQWxhdaVlz9
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uprchne do velkomésta. Ani tam ale neni bezpecno. Tak se nakonec sam vyda do vézeni, kde je pro néj
nejbezpecnéji.

Zvukova slozka je opét tvofena vlastnim dabingem. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o animovany ,pfirodo-
védny dokument“, nechybi ani komentar. Pro atmosféru mésta bylo vyuZito autentické ruchové slozky.
Celkové vyznéni trochu kazi pouzitd hudba, ktera dava tusit, Ze autorkami jsou Ctyfi divky kolem dvanacti
let, které si prosté vybraly pisnicku, ktera se jim libi, ale uz nepremyslely nad tim, zda je tato hudba sku-
teéné k danému filmu vhodna.

Smodrchanec (2:07)

Zviratka a jejich tajny svét. Pouzité slovo: Smodrchanec. Prestoze tato skupina byla ,nakombinovana“
ponejvice lektorkami, jelikoZ jednotlivi Gcastnici se tak mezi sebou dobre neznali a byli mezi nimi nejvétsi
vékové rozdily, podafilo se jim vytvofit velmi kompaktni film. S jednoduchym a dobfe ¢itelnym pribéhem, a
velmi vyraznym vytvarnem, které se podafilo kompaktné udrzet po cely film, v€etné titulkd. Je to obdivu-
hodné predevsim proto, Ze i na vytvarném pojeti se podileli skuteéné vSichni - cela skupina. Prestoze je
tedy patrné, Ze kazdou postavicku délal nékdo jiny, pusobi film sjednocené. V titulcich si kazdy Ucastnik
animoval své jméno. VSichni tedy pfi tvorbé tohoto filmu dostali sv(j prostor. Jako jakysi rezisér fungoval
nejstarsi ¢len - VasSek, ktery ale ostatni nijak vyrazné neomezoval. Pouze jim pomohl, aby byl pfibéh Citel-
ny a postaral se o velkou ¢ast dabingu.

Technika byla pouzita kombinovana. PloSkové papirkové postavicky, véetné papirového pozadi, byly do-
kombinovany s listy a kvétinami, které tvorily dZzungli, igelitem, ktery predstavoval vodu ¢i vatou, evokujici
kouf. Pribéh je opét velmi jednoduchy. Lidé na lodi se doplavi na ostrov zvitatek. VSechno jim tam pokaci
a vypali a postavi si tam svoje panelaky. Zviratka se spiknou, lidi pfem0zou a poSlou je tam, odkud pfrisli.
Nakonec ostrov zase patfi zviratkiim.

Zvukova sloZka je opét tvofena dabingem, stejné tak ruchy. Je tvofena s nadsazkou a to vyslednému vy-
znéni filmu velmi pomaha. Dabing dodava na komicnosti. Titulky jsou podkresleny hudbou, ta ovsem nijak
nerusi, naopak dodava vyslednou atmosféru a spise filmu pomaha.

Akademické studie DIFA JAMU | 2017
Uklid33 (3:32)

Pouzité slovo: solnicka, zanr: sci-fi. Opét dilo tria chlapcl a opét velmi ,angazovany moralni namét“, upo-
zornujici na lidskou rozpinavost. Technika kombinovana. Papirek (pozadi, pan Pepsi), kreslena (pozadi
planety), animace objektl (suSenka, solni¢ka, sll), na pozadi je také vyuzito fotografii.

Pribéh vypravi o planeté Solnic¢ce, kde se Zilo dobre, dokud na ni nepfiletéli lidé, nepostavili tovarny, nevy-
tézili vSechnu sll a nenechali planetu zpustosenou. Na planeté uz zlstali jen mistr Cookie a pan Pepsi.
Pfileti za nimi mimozemstani Pip a Pip a spoleéné s kamarady pomohou mistru Cookiemu a panu Pepsi-
mu znecisténou planetu uklidit.

Zvukovou slozZku tvofilo mluvené slovo, taktéZz dabované détmi. Nechybi komentar, ktery osvétluje déj a
také dramaticka hudba, ktera pomaha vytvaret atmosféru. Zavérecny uklid planety probiha za melodie
znamé ze serialu A je to! Film je vizualné velmi povedeny. Postavy mluvi pomoci lipsingu. V jednom zabéru
sice doslo k problému s ostrosti, ovsem vyslednému vyznéni filmu to nijak vyrazné nevadi.

Animal secret34 (2:03)

Kombinovana technika - ploSkova papirkova animace, animace objekt( (igelit) a také je zde vyuzito kres-
lené animace. Autofi jsou Ctyfi chlapci, ktefi méli ,vlastni predstavu o tom, jak by mél film vypadat”. Cel-
kové ma tento film takové ,netradicné svérazné pojeti“ vytvarné, pfibéhové i animaéni stranky. Nedodrzuji
rozvrzeni stranky, délaji zakladni ,chyby“ jako hnéda postava na hnédém pozadi, ale film pfesto ,funguje”
a pusobi ucelené. Pribéh je jednodussi nez u ostatnich. Tulen je unesen, inspektor divoké prse ho zachra-
ni.

| zde je zvukova slozka dabing. Zde je skute¢né pfiznano, Ze si kluci délaji dabingem ze svého snimku
legraci. Mluvi za zvitatka a zaroven komentuji, co se déje v obraze. | pfesto, Ze je snimek ve vSech smé-
rech pojat velmi experimentalné, plsobi kompaktné.

33,,/ .
Vice viz:
https://www.youtube.com/watch?v=bNdxynO8BIk&list=PLE3G586a7IFY DgfUK7fhixQWxhdaVIz9&index=6.
** Vice viz:
https://www.youtube.com/watch?v=Nm615UiE9Gc&list=PLE3G586a7IFY DgfUK7fhIxQWxhdaVIz9&index=7.
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https://www.youtube.com/watch?v=bNdxynO8Blk&list=PLE3G586a7IFY_DgfUK7fhIxQWxhdaVlz9&index=6
https://www.youtube.com/watch?v=Nm615UiE9Gc&list=PLE3G586a7IFY_DgfUK7fhIxQWxhdaVlz9&index=7
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Filmy byly viceméné technicky v dobré kvalité. Na drobné chyby jsem upozornila konkrétné u jednotlivych
filma. VSechny uvedené filmy mély prehlednou stavbu pribéhu, jasny zacatek, prostiedek a konec. Pribéhy
samotné byly snadno desifrovatelné. Také vytvarné byly vSechny filmy na vysoké UGrovni, pusobily kom-
plexné a misty az ,profesionalné“.

Animacni tabor byl zakoncen slavnostnim galavecerem v kiné Scala, kde za pfitomnosti rodinnych pfislus-
nikd. Ti se také postarali o dechberouci raut. Déti, stejné jako rodiCe i lektorky braly tento ceremonial ve
vSi vaznosti. Nechybéli tatinkové, predavajici dceram pugéty kvétin a chlapci s motylky. Lektorky byly ob-
darovavany rodici vlastnoru¢né vytvorenymi dary. VSe mélo rodinnou atmosféru. Lektorkam se podafilo v
v détech alespon na par dni vyvolat pocit, Ze jsou skutecnymi ,velkymi“ reziséry. Obecné lze fici, Ze cely
pfiméstsky tabor, véetné slavnostni projekce, mél rodinny nadech a prijemnou atmosféru. Na vyslednych
filmech nebylo vidét, kolik détem bylo let, ¢i kolik lidi bylo ve skupince, ¢i zda méli vice ¢i méné zkuSenosti
s filmem.

Nasleduji fotografie ze slavnostni projekce a rautu (autor: Studio Scala).
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3. Pfiméstsky kurz v Moravské galerii: V RiSI DIVU

Taktéz jako ostatni uvedené subjekty, i Moravska galerie porada fadu kurz(, workshop( a akci uréenych
pro Sirokou verejnost, jejich cilem je mimo jiné i seznamit Géastniky s filmovou tvorbou.

Do tohoto vyzkumu byl zafazen pfiméstsky tabor, ktery nesl nazev ,V fisi divd“. Jednalo se o letni vytvarny
kurz (ne tedy pfimo filmovy). Uréeny byl détem ve vékovém rozmezi mezi 10 - 14 lety. Program probéhl ve
spolupraci se SPMG a za finan¢ni podpory Statutarniho mésta Brna. V anotaci kurzu je uvedeno: ,Jedna
z vystav brnénského Bienale nese nazev "Které zrcadlo chces$ olizovat?" a predstavuje dila, ve kterych
rozdil mezi realitou a fikci neni tak patrny, nebo se dokonce ztraci uplné. Nam bude vystava inspiraci
k hledani odpovédi na otazky, co je to virtualni realita, jak klamava muze byt reklama i jak je ¢lovék ovliv-
nitelny. Na zékladé viastnich zku$enosti zkusime vytvofit film o tom, co se nikdy nestalo.”35 Ugastnici
béhem péti dnd, 8 hodin denné (od 8:00 do 16:00), vytvorili pod vedenim Evy Jandové, Katefiny Minafi-
kové a Petra Kacirka, dva filmy. Oba tyto filmy Ize oznacit za ,reklamy*, které si kladou za cil pfilakat na-
vstévniky do Moravské galerie. Tabor byl zakoncen slavnostnim vecerem s oficialni projekci vzniklych
snimkU. Dale také vznikl dokumentarni film, zachycujici prilbéh kurzu.



http://www.moravska-galerie.cz/moravska-galerie/vystavy-a-program/doprovodne-akce/aktualni-akce/2016/leto/v-risi-divu.aspx
http://www.moravska-galerie.cz/moravska-galerie/vystavy-a-program/doprovodne-akce/aktualni-akce/2016/leto/v-risi-divu.aspx
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Tohoto kurzu jsem se osobné nezlcastnila, jelikoZz probihal ve stejném terminu, jako kurz predchazejici
(22. - 26. 8. 2016). Informace o pribéhu kurzu jsem ziskala formou rozhovoru s vedoucim pedagogem
Petrem Kacirkems3é a také rozborem natocenych filmi a filmu o filmu.

Ugastnici si prosli celym procesem vyroby filmu, ale nechybé&la také vytvarna ¢ast kurzu. Lektorkami kurzu
byly Eva Jandovéa a Katefina Minafikova, které mély na starosti vytvarnou ¢ast (plakaty, animované titul-
ky). Dale jim s vedenim kurzu pomahaly dvé stazistky. Oblast filmové tvorby vyucoval filmafr, fotograf, di-
vadelnik a absolvent Divadelni fakulty JAMU v Brné, v soucasné chvili také pedagog filmové tvorby na
SSUM a FSS v Brné - Petr Kaéirek, ktery se k vedeni tohoto kurzu dostal diky Evé Jandové, které byla jeho
studentka na Fakulté socialnich studii v Brné. Sdm ma fadu zkuSenosti s vedenim filmovych i fotografic-
kych workshopt a kurz(, uréenych pro Gcastniky vSech vékovych kategorii i zkusenosti.

2 vz

a) teoreticka cast

| tento kurz mél teoretickou a praktickou ¢ast. Vzhledem ktomu, Ze vétSina déti méla zkuSenosti
s filmem, (,chodily k Tomasi Grunovi do centra Labyrint, asi 5 z nich, takZe znaly zaklady a mohly to tak
naucit i ostatni déti“),37 bylo vysvétlovani zakladnich principl a ,teorie filmu“ snazsi. BEhem Gvodni ¢asti
se vSichni GCastnici obecné seznamili mezi sebou, ale i s filmem a tvorbou filmu obecné. Dozvédéli se
napfiklad co je to hrany, dokumentarni a animovany film i jaké Zanry filmu existuji. Poté si fekli, co je
v kurzu ¢eka, a rozdélili se do skupin.

Podle vlastnich slov Petr seznamuje Gcastnik s teorii filmové tvorby takovym zplsobem, Ze vzdy prednese
néjaky zakladni problém, chcete-li téma (jako tfeba tvorba pfibéhu, prace s kamerou, ¢i napfiklad stfih),
problematiku vysvétli a zobrazi na nékolika ukazkach. Historii filmu se v téchto kurzech nevénuje vibec.
Nepovazuje to za podstatné. | ukazky, které Gcastnikim vybira, byvaji castéji napfiklad z jinych student-
skych filmU, neZ z pfednich dél svétové kinematografie. Cilem jeho pojeti workshopU a kurzl je predevsim
naucit G¢astniky vyjadfovat se skrze filmové dilo. Ale samotny film podle néj neni to nejpodstatnéjsi. Dillle-
Zita je ta samotna vypovéd. Mohlo by se klidné jednat i o vyjadfovani skrze tfeba divadlo nebo jiny druh
umeéni. Jak sam fika, neni duleZité, pro jako vékovou kategorii jsou konkrétni kurzy urceny: “Ja ty kurzy
délam stejné. At uz se jedna o na stredni Skolu, vysokou nebo kurzy pro malé déti. Porad to délam stej-
nym zptsobem. Ugastnici jsou vétsinou Uplni zadateénici, tak proto to jde u viech stejné.“38

2 vz

b) prakticka Cast

Ugastnici méli k dispozici celé prostory Moravské galerie. Technika byla pouZita nasledujici: jeden fotoa-
parat zrcadlovka, kterou poskytla Moravska galerie, zbytek techniky byl zapUjcen pravé od Petra Kacirka.
Tedy dalsi fotoaparat typu ,zrcadlovka“, staviv a svételny zdroj. Sam se vyjadfuje, Ze byva velmi ¢asté, ze
diky nedostatku techniky, maji jeho studenti moznost vyuZzivat jeho vlastni osobni techniky. Protoze ve
vétSiné instituci, pod jejichz zastitou kurzy a workshopy vznikaji, bohuzel bud technika neni vibec, nebo
neni mozné ji Gcastnikiim pujcovat mimo vyhrazené prostory.

Ugastnici byli i zde rozdéleni do skupin, ve kterych pracovali na vyslednych filmech. Jak sédm Petr uvadi:
se slabyma, plasi s akénima. SnaZime se je takto délit. | podle véku. Jsem si védomy svych limitd, Ze ne-
mam pedagogické vzdélani, tak to délam jen dle svého citu. A nevim, jestli dobre. Jde to proti tomu, v éem
se citi bezpecéné. Nekdy je to dobry, nékdy ne. Vychazim ze svych zkusenosti. Bavim se s nimi normainé, a
kdyz jim to nevyhovuje a poznam, Ze délam chybu, tak je prefadim. Chci, aby si zachovali svou distojnost.
To je zaklad. Tady jsme je nenutili, mohli si fict, jak chtéji (pozn. utvofit skupiny), ale protoZe se neznaji,
tak to i docela §lo.“3°

Pak dlouho vymysleli, jaky film by mohli natocit. Padlo zde nékolik namétd. VSichni méli mozZnost se
k tématu filmu vyjadrit. Nakonec se domluvili, Ze nejlepsi bude film o kradezZi v galerii. V dalSi fazi si

* Vzhledem k tomu, Ze se s Petrem osobné zname, probihal rozhovor formou nenuceného, ¢aste¢né struktu-
rovaného rozhovoru. Jeho vypovédi jsou ¢asto drobné upraveny tak, aby z nich bylo pouZito pouze to pod-
statné.
7 Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
38 |1 v/ , P .

Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
39 1 v/ , P .

Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
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UcCastnici vyzkouSeli jednotlivé pozice ve Stabu. Naucili se pracovat s technikou, jako kamera, ¢i mikrofon.
Poté se vrhli na tvorbu storyboardu, cozZ je podle komentare, ktery déti namluvily do filmu o filmu: , komiks
takovy malivky, abychom vidéli, jak bude ten film vznikat, pomucky, abychom vidéli, jak ten film bude
vypadat“. Pak si vyzkouSeli herecké akce, aby byli pfipraveni ,na plac“. Prace probihala pod dohledem
Petra Kacirka a ostatnich lektorek. Ten dohliZzel na nataceni jednotlivych zabérd. Poté Gcastnici vymysleli,
kreslili a animovali titulky. Nasledovala postprodukce - stfih, ktery byl podle déti velmi namahavy. Nako-
nec vytvorili pro film velky filmovy plakat. Poté bylo nutné se pfipravit na velkou premiéru a vytvofit napfi-
klad i vstupenky.

Skupiny v tomto pfipadé nepracovaly pouze kontinualné na tvorbé film(, ale ¢asto se jednotlivi GCastnici
vénovali také dalSim aktivitam, které kurz nabizel. Vzhledem k tomu, Ze se v prvni fadé jednalo o kurz
vytvarny, vedla Eva Jandova vytvarnou ¢ast, kde déti vytvarely plakaty i animované titulky k filmam. ,Malé
déti se nevydrzZi dlouho soustredit na jednu ¢innost. Proto porad potfebuji ménit to, co zrovna délaji. Proto
probihala prace paralelné. Déti byly rozdéleny do dvou skupin. KdyZ se vymyslel pfibéh a nebavilo je to,
tak Sly tfeba kreslit plakaty a naopak, kdyZ se tfeba natacelo, tak je to zase zaCalo bavit, protoZe tieba
chtély byt pfed kamerou. Takto jsme jim délili pozornost a bylo skvélé, Ze ta dvé pracovisté byla takto
udélana“.

Z dokumentu o pribéhu nataceni, ale i z rozhovoru s Petrem Kacirkem je patrné, Ze déti se aktivné zapo-
jovaly do procesu tvorby filmu. Lektofi zde méli opét spiSe funkci jakychsi dramaturgll. Hlavni slovo
v procesu realizace filmi mély ovSem déti. Ty béhem tvorby velikou volnost. Petr Kaéirek se k tomuto
pristupu vyjadfuje nasledovné: ,Klasické dilema, jestli maji vzniknout nejlepsi filmy na svété nebo jestli se
maji néco naucit za tu cenu, Ze nejsou upiné nejlepsi. Je to velka otazka. Nejde k tomu pristupovat ex-
trémné. Kdyby bylo cilem naucit se co nejvic, filmy by nékdy nevznikly vibec. Snazim se, aby vznikly, aby
se daly vyuZit pro propagaci, ale aby se na nich i hodné naucili. SpoCiva to tfeba v tom, Ze nase konzulta-
ce nad filmy jsou skutec¢né jen dobrovolné a stava se, treba Ze v puice prikladu si tu mou cestu nevybe-
rou, tim logicky nevznikne skvély film, ale je to jejich film.“4° Tento zpUsob pfemysleni nad vedeni kurzu, je
z vystupl (v dobrém smyslu slova) velmi patrny.

c) rozbory film{

Béhem priméstského tabora s nazvem V Fisi divd tedy vznikl jeden hrany film, jedna reklama a jeden film
o filmu. Film o filmu tocila staZistka, ktera byla v Moravské galerii z Polska. Pak ho Gcastnici spolecné
s lektory sestfihali a ozvudili.

MG reklama*! (0:55)

Jedna se kratkou reklamu, ktera ma za cil nalakat navstévniky do galerie. Tfi z Géastnik( workshopu si
zahrali role slepého, hluchého a pohybové postizeného navstévnika, ktefi se diky navstéve galerie zazrac-

~ o

né vyléci. Sloganem ,Moravska galerie, misto které IECi“, reklama konci.

Jedna se o reklamu hranou. Déj se odehrava ve dvou prostredich - na ulici pred galerii a v galerii samot-
né. Dilo komunikuje klasickou filmovou feci. Stfidaji se zde velikosti zabéru, pracuje se s hloubkou ostros-
ti i pohyby kamery. Velmi ¢asto je zde vyuZivano detailnich zabérd, které pomahaji divakovi vélenit se do
déje a zaroven diky nim nejsou tak vyrazné ,chyby“ jako ,klepajici se kamera“ &i ,ne zcela zvladnuté he-
rectvi“.

Reklama je uvedena celkovym zabérem, ve kterém se divak seznamuje s jednotlivymi postavami. Poté se
stfihem pfibliZujeme na detaily jednotlivych postav, ve kterych se jesté vice zdUraznuje ,postizeni“ postav
(detail bryli, slepecké hllky, francouzskych holi,...) Pfes detail dvefi, na néz klepe hulka, se déj presouva
dovnitf galerie. Zde je hned v prvnim zabéru patrna snaha o mnohovrstevnou kompozici obrazu (v prvnim
planu je socha, za kterou prochazeji navstévnici a divaji se na obrazy, které jsou v poslednim planu). Na-
sleduje sekvence obraz(: prochazeni expozici, detailu sochy a obliceje pohybové postizené divky, ktera se
usméje a nasledné v blizSich zabérech zahodi berle a opét v SirSim zabéru Stastné utika pryc. Podobné

jsou koncipovany i zabéry ,uzdravovani“ ostatnich dvou navstévnik(. Je zde patrna snaha o praci s pro-

40 Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
*! Viz: https://www.youtube.com/watch?v=s-R8MXV-qfg.
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pracovanymi kompozicemi (sledovani obrazu pres hlavu slepého, ¢i detailni schovavani bryli do kapsy).
Uzdraveni sluchové postizeného je mimo pfiloZzeni sluchatek na usi (coZ vidime v obraze), akcentovano
také zvukovym ruchem - zpévem ptakl, ktefi jsou zde jedinym zvukovym prvkem, tvoficim akcent
v hudebnim podkresu, ktery v pribéhu celého filmu tvofi pouze jedna jedina pisen. Film uzavira zcizovaci
zabér, ve kterém stoji vSechny 3 déti, pfichazi ¢tvrta sleCna a pfimo do kamery pronasi hlavni myslenku

~Moravska galerie, misto které IECi“. Film je jeSté ukoncen titulkem, hlasajici totozny slogan.

Technicky jsou zde zaznamenatelné obvyklé chyby jako neostrost ¢i ,klepajici se kamera“, nikdy ovSem
v takové mite, Ze by nebyla jasné patrna vypovédni hodnota jednotlivych zabérli. Nékteré zabéry jsou vice
povedené, jiné méné, ovsem to na srozumitelnost filmd& nemélo vliv. Navic je zde jasné ¢itelné odhodlani
a radost, se kterymi byl snimek tvoren.

Obecné reklama plsobi dojmem, Ze si jeji nataceni déti uZzily. Jak herci, tak kameramani se snazili tvorit
Lprofesionalni zabéry“. Posledni zabér je zamérné par sekund zabér ponechan ,doznit“ a nestfihnut. Zde
je pak velmi jasné patrné, jak se déti sméji a nataceni si uzivaji.

Do galerie s chuti*? ( 5:08)

Hrany film. Jedna se o hrany pfibéh, ktery se odehrava v prostorach galerie. Ve filmu si hraji samy déti, ale
nebaly se s prosbou o pomoc oslovit také mistniho hlidace. Nechybi animované predély. Uprostred filmu
je vlozena jiz zminovana reklama, cozZ pUsobi vtipné a film odlehéuje. Zabérovani filmu je inspirova-
né zanrem akcniho filmu. Zvukovou slozku tvofi hudba, které podkresluje Gvodni titulky, ale béhem filmu
je také vyuZzito realnych ruchli a mluveného slova. Postavy jsou dabovany.

Pfibéh je jednoduchy. Jednou z hlavnich postav je lupi¢, ktery v Moravské galerii loupi z candymatu sladké
cokoladové tycinky (SNICKERS atd.) Omylem ho pristihne ztracena Gcastnice prohlidky. Oba je pak nacapa
hlidac, diky kterému zjisti, jak vypada skute¢né uméni.

Film zacina velmi pékné vytvarné zpracovanym titulkem, tvofenym stop motion animaci ,Do galerie

u

s chuti“. Nasleduji zabéry z galerie, které komentuje ,priivodce (nékdo z déti). Galerii prochazi skupina
navstévnik( (v tomto pripadé Géastnikl). Jedna Gcastnice se ovsem od skupiny odpoji. Stfih. Skrze hoze-
né klubko v zabéru se dostavame do paralelniho déje, kde se do galerie pravé snazi vniknout lupic. Tato
scéna je velmi napadné inspirovana zplsobem zobrazovani z akénich filmU typu Mission Impossible.
V detailu vidime hozené klubko jako lano, skrze polodetail a detail se dostavame k lupiéi v erné masce a
kukle. Tato scéna dodava filmu dynamiku. Dale nasleduje sekvence detailll (lupiGovy oci v masce) a zabé-
ry prostfedi (prazdné chodby galerie). Lupi¢ opatrné pobiha po galerii, az dobéhne k automatu. Zatimco
lupi¢ loupi z candymatu tyCinky, dostavame se paralelné do pfibéhu ztracené navstévnice, ktera bloudi
galerii, aZz o zlodéje zakopne. V tom nenapinavéjsim, kdy se oba v obraze leknou, pfichazi ¢as na reklamu.
Po skonceni reklamy se vracime do déje. Do zabéru prichazi (bohuZel herecky nejslabsi) hlida¢ a pta se,
zda nechtéli ukrast obraz mistra Leonarda. Divka se pta, jakého Leonarda mysli, snad Zelvu Ninja? Déti
odvadi od automatu, posbira poztracené cokoladoveé tycinky. V zavéreéném zabéru se spolecné koukaji na
CapkUv obraz a jedi cokoladu. Nasleduji animované kreslené titulky b&éhem ténG Gvodni melodie.

2 Viiz: https://www.youtube.com/watch?v=gZGOP9Jj9HS
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Opét se obCas kamera trese vic, nez by bylo nutné a nékdy je patrna neostrost (jednou detail v obliceji
lupice), ale jinak je film technicky viceméné Cisty. Velmi povedena je zde prace s kamerou, predevSim s
detaily. Chvalim herecky chlapce, naopak hlida¢ uz tak presvédcCivy ve své roli nebyl, ovSem zase filmu
dodal lehky nadhled a vtip.

B .’.../\LE—V;“\ .

Do galerie s chuti - film o filmu43 (4:15)

Dokumentarni film o nataceni predchozich dvou vystupl z pfiméstského tabora Moravské galerie
s nazvem V fisi divl. Natocila stazistka Magda Romanowska. Stfihali jej spolecné s lektory a détmi, které
také namluvily komentar. Tento film tedy netoCily déti, neni jejich vystupem, pouze zachycuje postup jejich
prace, proto jej nebudu analyzovat z hlediska filmové reci.

Film o filmu zachycuje cely priibéh nataéeni zminovaného filmu a reklamy oCima déti, které se vzniku
Gcastnily. Ty cely pribéh vzniku filma také komentuji. Popisuji postup prace pres vymysleni pfibéhu, uceni
se praci s technikou, zkouSeni si jednotlivych profesi uvnitf Stabu, kresleni storyboardu, nacviovani he-
reckych akci, vymysleni, malovani a animovani titulkd, samotné nataceni i kolektivni stfihani, pfipravu
plakatu a vyrabéni vstupenek na premiéru. Nakonec se déti vyjadruji, jak je to bavilo a Ze by do toho Sly
klidné zase.

3 Viz: https://www.youtube.com/watch?v=CXAsOwWOpEfl
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4. Nataceni dokumentarniho filmu na Batové kanale

V roce 2016 jsem se Gcastnila také workshopu, jehozZ cilem bylo natoceni dokumentarniho filmu na Bato-
vé kanale. Nataceni probihalo pod zastitou Zakladni umélecké skoly v Uherském Hradisti a Gcastnili se ho
studenti z ateliéru Fotografie a nova média, pod vedenim pedagoga Marka MalGska. Ten cely tento pro-
jekt zorganizoval. Nataceni volné navazovalo na filmovy workshop, ktery probéhl pfed dvéma lety na hra-
dé& Buchlové a jehoZ vystupem byl dokumentarni film Buchlovska Cerna pani-44

Vzhledem k tomu, Ze jsem na nataceni fungovala jako jeden z vedoucich pedagogt, dovolim si tento pfi-
klad uvést z ponékud vice kritického hlediska, jelikoZ jsem méla mozZnost nahlédnout do zakulisi a prede-
v§im jsem za prubéh kurzu ,citila odpovédnost*.

Na fotografii ucastnici kurzu, pedagogové a rodinni prislusnici Marka Maluska (foto: ucastnik kurzu Vojtéch
Zdlesdk)

* Viz: https://www.youtube.com/watch?v=02y uwm-W-Q
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Vedouci lektofi:

MgA. Marek MaliiSek je fotograf, pedagog ZUS Uherské Hradisté obor Fotografie a nova média, kurator a
hudebnik. V soucasné dobé plsobi také jako externi pedagog Institutu tvirci fotografie v Opavé, ktery
také vystudoval. Je dlouholetym fotografem Letni filmové Skoly v Uherském Hradisti a v souCasnosti také
Slovackého divadla.

Mgr. et MgA. Lukas Horky vystudoval Fakultu informatiky Masarykovy univerzity v Brné a absolvoval baka-
larské studium Tvarci fotografie na Institut tvaréi fotografie pfi Slezské univerzité v Opavé, kde pokracuje v
navazujicim magisterském studiu. Na Provozné ekonomické fakulté Mendelovy univerzity prednasi Digi-
talni fotografii a Audiovizualni komunikaci. Zabyva se grafikou, hraje na basovou kytaru v rockové formaci

Downbelow. Experimentuje s 16mm filmovou kamerou a videem, vytvari videoprojekce, ve kterych ¢asto
kombinuje fotografii, grafiku a film.

MgA. Lucie Harapatova vystudovala Univerzitu TomaSe Bati ve ZIing, obor Klasicka animovana tvorba,
poté absolvovala Divadelni fakultu Janackovy akademie v Brné, obor Audiovizuaini tvorba a divadlo. Od
roku 2012 aktivné pracuje jako pedagozka filmové, audiovizualni a multimedialni tvorby na SSUP v Usti
nad Orlici, ale také jako lektorka rliznych kurzd v neformalni oblasti vzdélavani. V souc¢asné chvili je na
materské dovolené.

Podporujici subjekty: Hamboot, s.r.o., Zakladni umélecka Skola Uherské Hradisté, Obcanské sdruzeni
Fotomosty, Pfispévkova organizace Méstska kina Uherské Hradisté, Senator Ivo Valenta, Nadace SYNOT

Kurz probéhl v terminu od 11. do 15. éervence 2016. Pocéet Gcastnikll byl omezen na 12. Primarné byl
pfipraven pro 7aky oddéleni Fotografie a nova média ZUS Uherské Hradisté. Podle pedagoga Marka Ma-
IGSka bylo planovano, Ze na workshopu vznikne nékolik rovin vystupl. Prvni bude série multimedialnich
prezentaci s Zivymi vstupy, které budou sestaveny z materialli pofizenych v kazdém jednotlivém dnu plav-
by. Tyto ,pfedstaveni“ mély byt pfistupné verejnosti pfi veGernim kotveni v pfistavistich.

Finalnim vystupem projektu mél byt predevsim fiktivni dokumentarni film a tematicka fotograficka vysta-
va. Tyto dva vystupy maji byt dokonceny az v priibéhu skolniho roku 2016 / 2017 a budou predstaveny
verejnosti ve spolupraci s pfispévkovou organizaci Méstska kina Uherské Hradisteé.

Ugastnici spoleéné s lektory workshopu absolvovali plavbu na lodi po Batové kanale z pfistavisté
Spytihnév. Lodé mély predstavovat pomysiny nastroj pro cestovani v ¢ase a na zakladé pripraveného scé-
nare se mél pfi plavbé postupné napliovat obsah dokumentu. Materidly mély byt nasledné zpracovany
v priibéhu Skolniho roku na pddé ZUS Uherské Hradisté. Lodi se mélo cestovat, pracovat na ni a také
nocovat ve vlastnich spacich pytlich. Stravovani bylo zajisSténo ¢asteéné v mistech kotveni, ¢astec¢né Ze-
nou Marka MalGska - Evou MalGskovou.

Je zfejmé, Ze se jedna o zcela nevidany, vyjimecény a predevSim neopakovatelny projekt, ktery bude beze-
sporu vydatny na nesmazatelné a nezapomenutelné zazitky, stejné jako tou bylo pfi nataceni filmu na
hradé Buchlové.

Plan plavby byl nasledujici:
Pondéli 11. 7. 2016 (den prvni)

Spytihnév
Nalodéni Obéd

» Plavebni komora a restaurace U Osla » Vnorovy

Vecere, noc a vecerni projekce

Utery 12. 7. 2016 (plavebni den)

Vnorovy » Straznice » Skalica » Sudomérice

Snidané Zastavka, obéd Cil cesty, nataceni Vecere, noc a projekce



https://www.youtube.com/watch?v=02y_uwm-W-Q
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Streda 13. 7. 2016 (odpocinkovy den)

Sudomérice » Petrov

Snidané Obéd, nataceni, vecere, noc

Ctvrtek 14. 7. 2016 (odpoginkovy den)

Petrov » Vnorovy » Veseli nad Moravou

Snidané Zastavka, obéd Vecere, noc, vecerni projekce

Patek 15. 7. 2016 (odpocinkovy den)

Veseli nad Moravou » Uhersky Ostroh » Spytihnév

Snidané Zastavka, obéd, nataceni Zaveér plavby

Ne vSechny cile a harmonogram projektu se podafilo bezezbytku naplnit. Dlvod( bylo hned nékolik.
V nasledujicim textu se je budu snazit pojmenovat.

Pribéh, ktery mél byt béhem plavby natacen, byl ,vymySlen pedagogy“. Zhruba 10 dni pred planovanou
plavbou byl v Brné ,nahozen* pribéh, které by bylo dobré natocit. DoSlo k tomu poté, co se lektofi shodli,
Ze ¢as na nataceni bude tak omezeny a podminky pro tvorbu filmu tak specifické, Ze by bylo asi preci jen
lepsi pribéh predem vymyslet, studentlim ho jiZz hotovy predloZit a spoleéné s nimi jej pouze natocit. Po
setkani lektor(, kde byl pfibéh, uréeny pro nataceni pfipraven, Marek Mal(isek pfibéh preved! do formy
jakéhosi literarniho scénare. VSichni tfi lektofi se shodli, Ze takto by ten pfibéh mohl vypadat. Ve zbyvaji-
cim ¢ase Marek MalUsek zafidil vSechny ostatni produkéni zalezitosti plavby. Komunikoval se spolec¢nosti
Hamboot, viastnikem lodi, kapitanem, jednotlivymi stanovisti i Géastniky a lektory.

V podvecer odjezdu se lektofi sesli u Marka MalGSka doma, aby doladili zbyvajici ,detaily“ a na plavbu se
spolecné pripravili. Zde ovSem nastal prvni, ovSem zcela zasadni problém celého nataceni. Béhem debat
0 scénafi a rozdélovani kompetenci a dalsi prace lektofi zjistili, Ze vlastné diky dosavadni neexistenci
technického scénére a storyboardu, si kazdy z nich vizualni stranku filmu predstavuje zcela odliSné. Za-
timco Marek Malisek si hranou ¢ast pfedstavoval spiSe jako sérii statickych Zivych obraz(i, ostatni dva
lektofi si naopak predstavovali hrané pasaze jako montaz hranych zabérd. Vzhledem k nedostatku ¢asu,
se nakonec lektofi se domluvili, Ze to tedy néjak ,vyiesi za pochodu*. Storyboard nakonec nevznikl viibec,
hruby technicky scénar sice ano, ale nebyl na néj béhem nataceni moc bran zretel. Absence storyboardu
byla nakonec zasadnim problémem i v pribéhu celého nataceni. Diky tomu bylo velmi tézké se v pribéhu
prace domlouvat (jak mezi pedagogy, tak mezi studenty), jak by jednotlivé zabéry mély vypadat. Tato ne-
koncepcnost se odrazila na celé praci. (Namét v priloze €. 1, technicky scénar v priloze €. 2.)

Toto nataceni bylo velmi specifické pravé diky prostredi, ve kterém se odehravalo. Prostredi Batova kana-
lu je prostfedim malebnym. Cas tu plyne GpIné& jinym tempem. Voda, lod i prazdniny, dodavali nataceni
,ha sousi“. Vzhledem k tomu, Ze lod béhem jizdy nebyla pfipojena k elektrice, nedalo se nabijet baterie
béhem jizdy, pouze na jednotlivych stanovistich. Také fakt, Ze GCastnikl bylo vice, neZ dovolovala kapacita
lodi, ¢ast Gcastnik(l s vybranymi lektory se vzdy musela prepravovat po sousi bud na kolech ¢i auty. To
ovSem nebylo tak narocné, jak se zda, jelikoz lod' jezdila maximalni rychlosti 9 km/h. V ¢em ovSem nata-
¢eni problematické bylo, byla komunikace mezi lektory a ostatnimi GCastniky. Kapitan byl seznamen
s nasSim planovanym programem nataceni. Byl velmi ochotny zastavit kdekoliv si G¢astnici ,usmysleli“,
pomoci s organizaci. Cast Géastnik( nocovala na lodi, &ast ve stanech & v autech. Stany se vétsinou sta-
vély pozdé vecer, aZz za tmy, jelikoZ prace na nataceni bylo vice nez dost. Catering byl ¢astecné domluven
v jednotlivych stanovistich, ¢asteéné ho zajistovala Zena Marka Mal(iSka, Eva MalUskova, ktera se svymi
détmi pravidelné pfijizdéla a starala se o vSechny G¢astniky workshopu. Velmi pomahala také pritelkyné
kapitana, které se starala predevsim o hladky pribéh plavby.
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Konkrétné bylo nataceni filmu koncipovano nasledovné.

Tento kurz na rozdil od ostatnich, zde zminovanych, neobsahoval teoretickou a praktickou ¢ast vyuky.
Teorie zde byla takika zcela vynechana. Az na nékolik malo rad ohledné tvorby a stavby filmu, ¢i rady
v oblasti technické, které byly udélovany v prlibéhu prace, zde nebyla teoreticka ¢ast filmové tvorby sa-
mostatné vyucovana.

Pouzita technika: Fotoaparaty Cannon (60D 2x), stativy, svétla byla vyuzita pouze minimalné. SpiSe pouze
baterky a bodové zdroje svétla, nez klasicka filmova ¢i fotograficka svétla a dalsi fotografické prislusen-
stvi, jako odrazné desky, externi blesk, atd.

VétSina studentll uz méla néjaké, alespon ¢astecné, zkusenosti s filmovou tvorbou z workshopu, ktery
probihal pred dvéma lety na hradé Buchlové. VSichni studenti také aktivné fotografuji, proto neméli pro-
blémy s nastavenim fotoaparatd, na které se natacelo. VSechny technické zalezitosti, tykajici se technolo-
gie zaznamu obrazu, byli schopni samostatné vyresit. Stranka tykajici se pfibéhu a ndmétu nebyla feSena,
coZ ovSem vychazelo z faktu, Ze to na kurzu nebylo nutné, jelikoZ pribéh uz byl vymyslen.

Prvni den plavby tedy probéhlo seznameni Gcastnik(l s lektory, ale také s pfibéhem a zamyslenym postu-
pem prace. Rozdéleny byly role i kompetence. Ze stanovisté Spytihnév vyjeli na lodi vSichni G¢astnici, aby
se seznamili s kapitdnem i lodi a predevsim s pfibéhem. Studentdm byl odvypravén pfibéh a nastinéna
predstava konkrétniho technického scénare (redlné ale nikdy nevznikl). Poté pfiSly na fadu praktické pro-
blémy jako casting. Tfi hlavni herci pribéhu byli navrZeni lektory, ale sami museli s roli souhlasit, do role
,Sileného kapitana“ byl dosazen sam kapitan lodi, ktery souhlasil. Poté byli studenti rozdéleni do 3 sku-
pin. Kazda z téchto skupin a méla za Ukol vénovat se konkrétnimu Gkolu, pod vedenim jednoho z lektor(
- sbirat materialy do dokumentarni ¢asti, natacet hrané sekvence, Ci shirat ilustraéni material, fotit ilu-
stracni, ale i vlastni fotografie. Tyto skupiny se postupné ménily (a to jak z hlediska napiné prace, tak
obsazeni). DGvodU bylo hned nékolik. PfedevSim proto, aby si studenti vyzkouseli rizné druhy nataceni
(dokumentarni i hrany film), dale dle toho, co zrovna bylo potfeba tocCit a také proto, aby si ,nelezli na
nervy“.

Kazdy den bylo tedy natoceno urcité mnoZstvi materidlu z hrané i dokumentarni ¢asti filmu, stejné tak
vznikal material fotograficky. Trochu problematické bylo, Ze jednotlivé skupiny ani lektofi nevédéli, co
natoCili ,ti ostatni“ a na veéerni projekce hrubého materidlu bohuzel moc nezbyval ¢as. Diky tomu byl
problém ,dodélavat technicky scénar v pribéhu nataceni“, jak bylo domluveno pfed samotnym natace-
nim. Pres veskeré snahy dochazelo k drobnym konfliktiim. Trochu protestovali i studenti, ktefi byli unaveni
a trochu zmateni z toho, Ze ¢asto byl trochu chaos, co kdo ma délat. Vzhledem k tomu, Ze se nenatacelo
chronologicky, byli ¢asto UCastnici ztraceni v tom, co pravé nataceji a do jaké casti filmu to patfi. Napfi-
klad diky tomu, Ze se nestihalo, takika Zadny den, nebyl odpocinkovy. Také ne vzdy ,spolupracovalo”
pocasi. Obecné panovaly neshody ve vedeni projektu. Lektofi se ani béhem nataceni neshodli na tom, jak
presné by mél vysledny film vypadat, coZ samoziejmé vnimali i G&astnici. Castecné se tento problém Fesil
diky jednomu z nejstarSich a nejzkusenéjsich Gcastnik( Vojtéchovi, ktery se ¢asteéné ujal vedeni natace-
ni. Projekt také narazel na problémy s ¢asem, kterého bylo malo a vSe se komplikovalo také pocasim a
dopravou. Problematické byly i vecerni projekce. JelikoZ nebyl ¢as vybirat a stfihat material a také nebyli
divaci.

Dalsim podstatnym problémem bylo, kdyZz se hlavni herecka ziejmé z dlivodu trémy rozhodla ,nehrat*.
Prestoze na zacatku kurzu, kdyZ se konal ,casting” na hlavni roli byla evidentné rada, Ze bude hrat (jelikoz
sama v prubéhu roku navstévuje divadelni krouzek), v pribéhu nataceni zjistila, ze filmové herectvi ji
~heni blizké“. Jak se sama vyjadfovala, ten pocit, Ze ji cely Stab pozoruje, pro ni byl tak nepfijemny, Ze od
tfetiho dne kurzu se snazila vymyslet jakykoliv diivod, aby nemusela stat pfed kamerou. Lektofi se snazili
ji zaméstnat i jinak (chvili byla kameramankou v ,dokumentarnim Stabu“). OvSem nebylo mozné vySkrt-
nout vSechny scény, ve kterych vystupovala. PfestoZe se lektofi snafZili je zredukovat, UpIné je vynechat
nebylo mozné.

Nakonec se ale i pres vSechny nepfizné podafilo material natocit, i kdyz trochu odlisny, od plvodnich
predstav. CozZ bylo to podstatné. VSichni to ve zdravi prezili a snad si neodnesli ani negativni pocity. Cela
plavba i nataceni byla zakoncena zavérecnou projekci tvorenou vybérem natocenych materiall. Té se
zUCastnilo dost lidi, jelikoZ tato akce byla avizovana dopfedu a vétSina byla rodi¢t Ci jinych rodinnych pri-
slusnik( jednotlivych Gcastniku.
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Vysledkem ovSem bylo velké dobrodruzstvi, které se snad podle vypovédi Gcastnici uzili, podle rozhovor
si snad ani moc nevSimli neshod ve vedeni projektu. Celé to stalo hlavné na plavbé lodi a velké ochoté
kapitana lodi a pomoci jeho pfitelkyné. Velmi znat byl také kladny vztah, ktery mezi sebou maji tito stu-
denti ZUS a jejich pedagogem Markem MalUskem, kterého natolik respektovali, Ze si nikdo nedovolil jak-
koliv protestovat a vSichni se do prace vrhli s obrovskym nadSenim.

Do soucasné chvile4s stale nebyl material postprodukéné zpracovan. Film stale neexistuje a neni mozné
jej proto analyzovat. Stfih se snad bude realizovat, zatim ale neni jasné naplanovano kdy, kde a kdo jej
bude realizovat.

Foto: Eva Maltskova

5. Kinoskola

Kurzy a workshopy animace, ale i hraného filmu probihaji také pod zastitou kina Art v Brné. Vyukou filmo-
vé a audiovizualni vychovy i tvorby se zabyva Centrum pro filmovou a audiovizualni vychovu pfi kiné Art -
tzv. ,Kinoskola“, za niz stoji Miroslav Maixner. Cilem této platformy je vyuka v oblasti kinematografie,
filmové i audiovizualni vychovy v neformalnim sektoru vzdélavani. Jak sami uvadi:

~Snazime se o kriticky, kreativni a kulturni pfistup k filmu a o jeho Sireni. Nabizime proto jak
projekce pojené s teoretickym vykladem, tak praktické workshopy zamérené na samotnou
filmovou tvorbu...Nase programy jsou uréené pro verejnost i pro Skoly. V pripadé animacnich
workshopl pro skoly nabizime i individualné modulované programy jak v prostorach kina,
tak pfimo ve Skolach. Mimo programt zamérenych na filmovou animaci $koldam nabizime
specialni projekce s vykladem zamérenym dle vékovych kategorii, témat a osnov. Pro peda-
gogy organizujeme vzdélavaci seminare v oblasti filmové vychovy a aplikace klasickych fil-
movych animacnich technik ve vyuce. “46

Kino Art se vénuje vychové v této oblasti na rlznych Grovnich, pro rizné vékové kategorie Ucastnikd, ale
napriklad tvofi i kurz pro Skoly. Mimo jiné vydava i své pracovni listy. Jedna se o jakési knihy, které obsa-
huji zakladni historicky kontext, vysvétleni problému, atd. Listy jsou krasné vytvarné zpracované.

* Uvedené informace jsou aktudlni k bfeznu roku 2017.
*® Viz: http://kinoart.cz/kinoskola/co-je-kinoskola/.
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Nabizenych kurz( je tedy hned nékolik:47

Kurzy pro Skoly:

0Od optickych hracek k filmu jejedqorézové varianta Skolniho workshopu, uréena pro zaky zakladnich skol,
zejména pro prvni az ¢tvrté tridy. Zaci se jednoduchym zplsobem seznami s principy, na kterych je zalo-
Zené vnimani pohyblivého obrazu - tedy filmu.

Zaklady animace je cyklus navazujicich lekci (kaZda o délce 2-3 hodiny) pfedstavi zakim rlizné animacni
techniky: pixilaci, clay-motion nebo objektovou animaci, vybér zalezi na vas.

Zaklady hraného a dokumentarniho filmu cyklus navazujicich lekci (kazda o délce 2-3 hodiny) predstavi
Zakim zaklady vytvareni hraného i dokumentarniho filmu. Lze objednat i zvlast pouze jednotlivé lekce.
Lektorem cyklu je filmar a fotograf Petr Kacirek.

Kurzy pro verejnost:

Kurz lego animace probiha pod vedenim amatérského filmare Martina Fialy a studenty Ateliéru videa
FAVU Barbory Vrzakové. Kurz je zaméreny i na zaklady klasické filmové tvorby. Cilem je vyzkousSet si fun-
govani filmového stabu, tvorbu pfibéhu a scénare, kulis, snimani filmu a pro zajemce i postprodukéni
prace.

Kurz zakladl animace je zaméreny na Uplné zacatecniky jiz od sedmi let. Cilem je naucit Gcastniky poro-
zumeét filmové feci, seznamit se s historii filmu a principy klasické animace (animace objekt(, plasteliny,
ploSkova animace...) a nakonec vytvorit vlastni film. Kurz vedou: BcA. Barbora Demovi¢ova a Mgr. Elena
Maixnerova.

Kurz animace pro pokrogilé je urcen Géastnikim, ktefi ovladaji alespon zaklady animovaného filmu. Cilem
kurzll je vytvorfeni vlastnich animovanych filmd, at uz jednotlivé ¢i ve skupinkach. Harmonogram projektu
zahrnuje systematickou pripravu filmu. Kazda hodina se chronologicky vénuje urcité fazi pfipravy filmu, az
po postprodukci. Tento workshop veden animatorka Petra Bu¢kova. Absolventka oboru Klasicka animo-
vana tvorba na UTB Zlin a JAMU, které se mimo animovany film se také vénuje filmu hranému a experi-
mentalnimu.

Kurz hraného filmu

Letos poprvé byl pod zastitou KinoSkoly otevien také kurz vedeny lektorem Petrem Kacirkem, zabyvajici
se oblasti hraného filmu. Pravé tento kurz, chcete-li workshop, jsem se rozhodla do své studie zaradit a
rozebrat jej blize.

Vedouci workshopu byl Petr Kacirek. Filmar, fotograf, divadelnik / absolvent Divadelni fakulty JAMU v Brné
/SS a VS pedagog filmové tvorby / odborné pusobil v Némecku, USA, Slovinsku a dalSich zemich
/ dlouhodobé zkusSenosti s vedenim fotografickych a filmovych workshopl pro vSechny vékové katego-
rie.48

Petr se k vedeni tohoto kurzu dostal pfes projekci taneénich filmU Filigran, ktera probihala v kiné Art a kde
Petr promital své vlastni filmy. Po projekci jej oslovil Miroslav Maixner,4° zda by nebyl ochoten vést kurzy
hraného filmu.

(Vzhledem k tomu, Ze je Petr mym osobnim znamym, vétSina informaci, které zde uvedu, je ¢erpana z
rozhovoru, dostupného v mém osobnim archivu.)

* Formulace &isteiné Eerpany z anotaci kurzi na webu kina Art: http://kinoart.cz/kinoskola/programy-a-

kurzy/.

*® Cerpano z anotace kurzu na webu kina Art: http://kinoart.cz/filmy/kurz-hraneho-filmu/.
49 . . . . P vele v
Vedouci Centra pro filmovou a audiovizualni vychovu pfi kiné Art.
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Konkrétné byla vyuka koncipovana nasledujicim zplsobem:

,Cilem workshopu je pokusit se tvorit. Neni nutna Zadna predchozi zkuSenost s tvorbou fil-
movou ani jinou. Na zacatku prozkoumame svou prirozenost - vnimani a talent k vyjadrova-
ni, a ty se pokusime béhem prace rozvinout. Spolecné najdeme téma, které kazdy sam nebo
v malych Stabech skrze film vyjadri.“s0

Kurzu se Ucastnilo celkem 10 Géastnikld od zhruba 15 do cca 45 let. Podle slov autora, je to maximalni
pocet Ucastnik(l, které je schopen a ochoten vyucovat, jelikoZ vétsi pocet uz by byl nad ramec jeho moz-
nosti a schopnosti. Jak uvadi, pokud ma mit moznost se vSem vénovat osobné a pomoci jim film natocit,
vétsi podet Gdastnikd uz by sdm nezvladl. Ugastnici, ktefi se do kurzu pfihlasili, méli riizné zkuSenosti
z oblasti filmu. Od nulovych zkuSenosti, az po profesionalni fotografy, ktefi se zabyvaji i filmovou tvorbou a
v této oblasti se chtéji zdokonalit. Motivace téchto jednotlived, k Gc¢asti na uvedenych kurzech, byly velmi
riznorodé. Od pfipravy na stfedni ,filmovou“ Skolu, aZ po nataceni ,traileru“ pro vlastni zivnost. VétSina
Gcastnik( tim ovsem podle Petra ,napliuje svij volny ¢as“. Jak se sam Petr vyjadiuje: ,KaZdému to dava
néco jiného. Konkrétné. Jeden z Gcastnik( to bere jako pripravu na stfedni filmovou Skolu. Je tam pani,
ktera ma Zivnost na zdobeni vyloh a ta si v podstaté tvori ,trailer na akéni film. Bude to viastni propagac-
ni video. Pak je tam divka, kterou zajima etnografii a chce tvorit etnografické filmy. Ale tfeba také dalsi
divka, ktera se pfihlasila pozdé, uZ jsem ji nechtél vzit, ale pak rfekla, Ze ma Zivotni cil - natocit si film, tak
jsem ji vzal...“51

Z uvedeného textu vyplyva, Ze skupina Gcastnik( kurz(l byla velmi rliznoroda. To s sebou pfinasi i velmi
specifické pristupy k vyuce. Pro lektora je to velmi tézké. Sestavit vyuku tak, aby se ti, kdo uz maji zkuse-
nosti ,nenudili“ a zaroven aby ti, kdo se s danou problematikou setkavaji poprvé, méli moznost a prostor ji
bezezbytku porozumét. Klade to velké naroky na ucitele. Musi byt stale ,ve stiehu”, pfipraven odpovidat
na vSeteéné otazky zkusenéjSich, zaroven ovSem dostateéné trpélivy, pfi praci s ,filmem nepolibenymi“.
Proto jsem se nezapomnéla zeptat i Petra, co konkrétné kurzy davaji jemu. Pro¢ se opakované (a dobro-
volné) stava lektorem rliznych filmovych kurzd pro Sirokou verejnost. ,Mé to dava penize (smich), to je
jasny. Ale hlavné mé zajima ¢lovék a na téchto kurzech je dobré, Ze mizu tcastniky studovat. Jak jednaji,
vnimaji, kdo pouZiva vic mozek, rozum, kdo cit. Ma pro mé smysl i to, a to je ¢asté v rliznych kurzech, Ze
tam ti lidi prijdou a nebudou fotografové ani filmari, ale chtéji néjakym, pro né zajimavym zptlsobem,
kreativné naplinit volny ¢as. A z toho mam radost, Ze oni maji radost, Ze to tak bylo.“52

2 %2

a) teoreticka Cast kurzu

Kurz byl rozdélen do deseti tfihodinovych setkani. ,Kazdé setkani tedy mélo néjaké téma - tfeba ,Stfih“.
Jde o to ,je naucit vnimat strih“. Jde o pll az trictvrtéhodinovou teoretickou ¢ast hodiny, kde hodné pracu-

ji s ukazkami. Po tomto teoretickém Gvodu nasleduje prakticka ¢ast, kde se zkusime s problémem poprat
prakticky. Jde o to, Ze si vyzkouSime vSechny ¢asti vyroby filmu - pracujeme spolecné a nakonec si to
promitneme. “53

Harmonogram jednotlivych setkani byl nasledujici:

1. Setkani - Forma filmu / Téma filmu / Filmovy obraz: rozdil fotografie a filmu
2. Setkani - Prace s kamerou: kompozice, expozice, pohyb / Namét filmu

3. Setkani - Prace se zvukem: druhy zvukd, zaznam zvuku / Scénar filmu

4, Setkani - Zaklady stfihové skladby: vliv pofadi zabéri na obsah, typy spojeni zabérd, predsnimaci jed-
noty / Technicky scénar filmu

5. - 8. Setkani - Vytvareni film(: projekce natoceného materialu, spolecné reflexe

9. Setkani - Strih: vytvoreni rGznych verzi filmu

*% Cerpano z anotace kurzu na webu kina Art: http://kinoart.cz/filmy/kurz-hraneho-filmuy/.
51 4 v/ P 4 .
Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
52 4 v/ P P .
Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
53 11 v/ P P .
Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
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10. Setkani - Obrazova a zvukova postprodukce: barevné korekce, zvukovy mix / Titulky54

Kazdé toto setkani se tedy zaméruje na danou problematiku i z teoretického i praktického hlediska. Tento
pristup mne trochu prekvapil, jelikoZ jsem se doposud setkavala (a sama také praktikovala) spiSe se zpU-
sobem vyuku, kdy je nejprve vysvétlena veSkera teoretickd problematika filmové tvorby (nékolik hodin
teorie) a nasleduje prakticka tvorba vlastnich film0 (nékolik hodin pouze praxe). Proto jsem se vyptavala,
pro¢ Petr zvolil tento pfistup k vyuce. ,Jasné€, Ze neni nejdriv teorie a pak praxe. To by umreli (smich). Je
potreba, si uvédomit, Ze ty kurzy zacinaji v 5 odpoledne. UzZ jsou dostateCné unaveni z prace.“s5 Podle
jeho slov pry tento pfistup funguje daleko Iépe, jelikoZ si Géastnici hned maji vSe moznost vyzkouSet. A to
je to, proC se rozhodli kurzy navstévovat. Aby si vyzkousSeli nataceni film( prakticky, nepfisli se biflovat
teoretické informace. S ¢imzZ nezbyva nez souhlasit.

Zajimalo mé také, zda autor do svych ,teoretickych Uvod(“ zahrnuje alespon ¢aste¢né historii filmu, po-
pripadé které kapitoly z historie filmu ¢&i napfiklad ktefi reZiséfi jsou podle jeho minéni skuteéné duleZiti a
pro Ucastniky kurzu a jejich dalsi tvorbu podstatni. Na tuto otazku odpovidal Petr zamérné s Gsmévem na
rtech. ,Historii filmu vibec neresim. Vibec mé nezajima (smich). Vychazim ze sebe a ja 'nejsu Zadnej
intelektual'. Neprijde mi to podstatné. Sam jsem to nechtél znat, abych nebyl ovlivnény. Pro mé ani neni
daleZiy samotny film. Film je jen ramec, ve kterém se snaZim je naucit ¢i provést je néjakym zplsobem
mysleni skrze vytvareni filmu. Ale mohlo by to byt i divadlo, nebo cokoliv... MozZna je to Spatné, ale ja jim to
zas nezastiram. Rikam to hned na zadéatku.“56

Vzhledem k tomu, Ze problematika filmové tvorby je natolik obsahla, ze opravdu nelze ,napéchovat” do
deseti setkani, zajimalo mé, co presné je tedy Petrovym cilem. Co konkrétné se Géastniky snazi naudit a
co presné jim tento kurz, podle jeho minéni, miZe prinést. Petr opét odpovéd zamérné trochu zlehcoval:
,Ja se z nich snazim vycvicit univerzalni vojaky (smich). ProtoZe jde hlavné o vycvik a ja sam jsem univer-
zalni vojak. TakZe aby se naucili vyzkouset si vSechny faze procesu vyroby filmu - namét, scénar, kamera,
strih, ale nemam ambici z nich udélat profesionaly v Zadném z téchto oboru. Chci je pouze naucit si ten
film vytvorit a projit vSemi fazemi vyroby. “57

2 x2

b) prakticka €ast kurzu

Jak uz bylo feceno, vSechna setkani jsou koncipovana tak, Ze jednotlivi Géastnici maji v pribéhu kazdého
setkani moznost si prakticky vyzkouSet danou problematiku. Z kazdého setkani tedy vznikne nékolik vy-
stupu. Ty jsou ovSem pouze vystupy pracovnimi. Jedna se spiSe o ,cviceni“. Cilem kurzu je natoceni vlast-
nino filmu. Petra jsem se také ptala, zda pfi realizaci jednotlivych cviéeni nechava studenty pracovat
samostatné nebo je rozdéluje do skupin. ,Snazim se vycitit, jaci jsou a co by jim pomohlo. Neda se teda
rict, Ze pracujeme jen dohromady, nebo individualné. Snazim se vycitit, co je pro koho zrovna to nejvhod-
néjsi a kdy. “s8

Jednotliva setkani maji tedy Ucastnikim pomoci naucit chapat filmovou fe¢, ale mimo jiné také praci
v tymu (filmovém Stabu) a proces tvorby filmového dila obecné. Samotnou cestu k jejich viastnim filmim
autor popisuje takto: ,Pro mé je dulezZité, aby si uvédomili, co je vliastné film, Ze to neni jen narace. A pak
pokraujeme - obraz, zvuk, stfih a vytvareni jejich viastnich filmu. Ty jejich namétu v pribéhu konzultu-
jeme. Mohou se spojit nebo tvofit sami. Zde tvofi sami. Vzajemna pomoc je obtizna, protoZe maji kazdy
sam svuj casovy rozvrh a své filmy si tvofi sami ve svém volném Case. Sami si ty témata fikaji pfed sebou
a sami sobé jsou dramaturgy.“s°

.Debata o scénarich a namétech probiha u mé nasledujicim scénarem. Na zacatku prine-
sou néjaké téma. Nemusi byt Gisté rozepsano. Casto je to emoce. Pak si udélaji scénér,
technicky scénar, storyboard... nato¢i se to... snazim se, abych tam nevystupoval jako nej-
chytrejsi na svété, ale dostavaji prostor, aby si to komentovali navzajem. Napriklad se bez

>* Cerpano z anotace kurzu na webu kina Art: http://kinoart.cz/filmy/kurz-hraneho-filmu/.
55 4 v p , .

Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
56 |/ v , P .

Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
57 4 v , P .

Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
58 |4 v , P .

Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
59 |4 v , P .

Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
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uvadéni pusti to, co uz maji natoCeno a ostatni pak na zakladé toho, co vidéli, se o tom bavi.
Tam pak vychazi najevo, co zabéry vypovidaji a co funguje a co naopak nikoliv. SnaZzime se
tocit vZdy chronologicky. Proto je to takto mozZné realizovat.“60

Také jsem se vyptavala kde a kdy Gcéastnici pracuji na svych filmech. Zda je to mozné zvladnout v ramci
kurzu nebo je potfeba se nataceni vénovat i mimo kurz samotny. ,Filmy si délaji ve svém cCase. Vzhledem
k tomu, Ze kurz ma celkem 30 hodin a kdyby se mélo toCit jen tak, tak by tim ty filmy byly velmi ovilivnéné.
Bylo by malo ¢asu a vSechny ve stejném prostredi, ...“61

Technika, kterou Ucéastnici pouZivaji na nataceni je opét totozna, jako na podobnych kurzech. Nataci se na
fotoaparaty typu ,zrcadlovka“. Jak Petr uvadi, KinoSkola sama ma 3 zrcadlovky. S témi UcCastnici todi.
Zvuk snimaji na zaznamnik Tascam. Na kurzech stfihaji v Premiére. PouzZivaji tedy poloprofesionalni tech-
niku. Nosi si i vlastni techniku. VétSinou maji fotoaparaty a sttihaji i v rtznych volné dostupnych stfihac-

skych programech. Vzhledem k tomu, Ze techniku patfici kinu Art neni mozné zap(jéit pro domaci pouziti,
vétsina film{ byla nataéena na osobni techniku Petra Kadirka, ktery ji studentlim na nataceni pujcoval.

~Funguje to tak, Ze feknou, Ze jsou toéit a ja jim pGjéim svou vlastni techniku, jelikoZ Ki-
noskola techniku pujcovat zatim nemdize. Proto davam viastni. Zatim se mi nikdy nic neroz-
bilo. Pojisténi nefesim. Ale myslim, Ze je to jen otazka ¢asu, kdy bude mit KinoSkola moZnost
pljcéovat techniku. Stfihaji doma spiSe neZ na kurzech, Tam na to neni moc ¢asu. Nauci se
to na téch kurzech, kde stfihame, ale zbytek uz délaji sami nebo si zaukoluji své znamé. “

Ptala jsem se, jak Petr pristupuje k eliminaci ¢astych chyb, kterych se velmi ¢asto zacatecnici, pokud maji
volnou ruku, dopoustéji. Co se tyce napfriklad storyboardu ¢i technického scénare, Petr uvadi, Ze vétsSina
Gcastnikl je méla pfi nataceni velmi peclivé pfipravené, ovSem nebylo to z jeho strany nutnosti. Stejné tak
volba hercl, prostfedi, tématu, vysledného stfihu ¢i hudby. ,V Kinoskole nejsem v pozici, Ze bych jim to
mohl zakazat. Mohu jim to pouze nedoporudit.62

Jako nejvétsi pfinos jednotlivych setkani Petr hodnoti pravé to, Ze jednotlivi G¢astnici pfekonavaji strach
z neznamého. Pfekonali bariéry a s médiem filmu se seznamili natolik, Ze se neboji jej vyuZivat a sdélovat
skrze néj své emoce. ,Citim posun u kaZdého z nich, v tom, Ze tfeba za téch 7 setkani uz si troufaji na to,
aby si vytvorili viastni film. Na zacatku to vypadalo, Ze si netroufnou. Vypadalo to, Ze budou tvorit rizné
skupinky a tak, ale ted' uz je znat, Ze se prestavaji bat.“63

¢) rozbory film{

VSechny kurzy, realizované pod zastitou Centra pro filmovou a audiovizudlni vychovu pfi kiné Art, byly
zakonceny slavnostni premiérou, kterd probéhla 17. 12. 2016 v kiné Art. Jednalo se o vefejnou projekci
vystupd z jednotlivych kurz(.

0Od Petra Kacirka jsem dostala na rozbor 4 filmy, které byly k datu slavnostni premiéry dokonceny. V tuto
chvili bohuZel nejsou nikde oficialné uverejnéné, proto nemohu vloZit odkaz na né samotné. Pokusim se
je alespon peclivé rozebrat. Filmy jsem dostala k rozboru bez blizSiho uvedeni vékové kategorie Gcastnik(,
¢i uvedenych predchoziho zkuSenosti s filmovou tvorbou. Proto tyto informace u rozbor( jednotlivych

snimkd neuvadim.

LJedna se o kurz hraného filmu, ale kdyZ jsme se o tom bavili, Zjistili jsme, Ze viastné vétsinu
Z nich nezajima jen ten hrany film. TakZe nakonec kazdy tvori i trochu néco jiného neZ jen
hrané véci - klipy, reklamy, animace...“64

% Uryvek z rozhovoru s Petrem Katirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
61 4 v P P .

Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
62 4 v , P .

Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
63 |7 Vs P P .

Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
64 7 Vs P P .

Uryvek z rozhovoru s Petrem Kacirkem, dostupny v soukromém archivu autorky.
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Candyman (3:24)

Hrany kratky film. Horor o muzi s maskou, ktery vrazdi a nechava za sebou bonbony.

Na ¢erné obrazovce se prolne nazev filmu Candyman. Roztmivackou se dostavame do kuchyné k hlavni
hrdince. Ta ve statickém zabéru velikosti polocelku telefonuje a vybira si obéerstveni z lednice. Tento
zabér je ne zcela plynule rozdélen detaily na kontrolovani pizzy v troubé a otevirani chipst. Nahle se hr-
dinka lekne. Stfih. Prostfednictvim ,ruéni kamery“ se dostavame do hrdin¢ina pohledu. Trhané priskoci
k oknu, kde uprostfed noéni ulice spatfi muZze v masce. Stfih. Opét se vracime do statického zabéru
do kuchyné a zpoza jejich zad vidime, jak hrdinka okno zavira a v blizSim zabéru se potaji diva ven skrz
Zaluzie. Vyrusi ji zvuk zvonku a pfichazejici kamaradka. Spole¢né sleduji film. Nasleduje vlozena pasaz,
kdy hlavni hrdinka vzpomina, jak se ji pfed pul rokem dobyval nékdo, kdo ji chtél prodat bonbény. Poté
s kamaradkou usnou. Kdyz se divka probudi, vidi cesticku z bonbén(. Na jejim konci najde mrtvou kama-
radku. Nasleduji zavérecné titulky.

Ve filmu je vyuZito realnych ruchd, mluveného slova i komentare. O komentare situaci se postarala sa-
motna herecka. Cesta za mrtvou kamaradkou je podkreslena melodii hraci skfinky. Celkové zvukova sloz-
ka velmi dobfe dotvari désivou atmosféru filmu. Kamera je povedena, i kdyZ obcas jsou patrné drobné
technické nedostatky jako preostfovani obrazu, které jisté neni zamérem autora. Pfijemné plsobi prace
s kompozicemi i stfihem. Z herectvi jednotlivych postav je patrné, Ze se jedna o neherce. Nékteré situace
jsou odehrané presveédgivé, jiné méné. Zanr byl velmi dobfe zvlddnuty. Napéti vydrZzelo a7 do konce. PFi-
béh byl dobfe vystavén, film mél zacatek - prostredek - konec. Na konci nas také ¢ekala dobra pointa.
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Rytmus pralesa (2:44)

Dokumentarni film. Dynamicky sestfih zabérl detail oblicejli cestujicich, ¢ekajicich na tramvaj.

Roztmivacka. Objevuje se detail znacky, symbolizujici tramvajovou zastavku v odrazu kaluZe. Pres obraz
se objevi titulek s nazvem filmu (i vhodné zvoleny font). Pfes odraz v odjizd&jicim autobuse se dostavame
na detaily jednotlivych cestujicich, ¢ekajicich na svlj dopravni prostfedek. PfestoZe nemluvi ani nehraji,
v jejich oblicejich Ize vypozorovat mnozstvi pfibéhd. Film konéi prijezdem Saliny, za kterou se zaviou dvere
a opét odjizdi pry¢.

Jedna se o velmi dynamicky sestfih dokumentarnich zabérd, ktery ma atmosféru, pfibéh, tempo i rytmus.
Ruchy a zvukova stranka obecné jsou velmi dobfe zvladnuty. Obraz podkresluji realné ruchy ulice. Toceno
na teleobjektiv. Kamera velmi povedena. Celkové vyznéni filmu je az ,profesionalni*.

Hrdinka (1:48)

Tento snimek vytvaii dojem jakéhosi ,traileru“, nakonec ovSem divak zjiStuje, Ze se spiSe jedna o rekla-
mu. Snimek je tvofen kombinaci hranych pasazi a dokumentarnich zabérd. Snimek zachycuje nékolik
osudl nékolika obyvatel mésta Brna. Jednotlivé pribéhy jsou od sebe oddéleny mezititulky, ve kterych je
vysvétleno, koho se dany pribéh tyka.

Film je uveden rozeznivajici se dramatickou melodii, ktera je pouZita jako podkres b&hem celého snimku.
Objevi se titulek ,Jedno mésto“ a nasleduje ¢ernobily zrychleny zabér prochazeni centrem mésta Brna.
Objevi se dalsi titulek: ,Jedna Zena“. V sérii nékolika blizSich zabérl se seznamujeme ziejmé s onou uve-
denou Zenou, pfipravujici se na odchod z bytu. Nasleduje dalsi titulek ,Jedna tyrana“ a zabéry divky, kte-
rou na ulici bije mlady muz, zfejmé jeji partner.“Jedna okradena“ a opét zabéry z centra Brna, kde muz
okrade dalSi Zenu. ,Jeden nemocny“. Omdlévajici muz na ulici. ,Jedni obané“. Nasleduji zrychlené zabéry
na kolemjdouci, ktefi bez povSimnuti prochazi kolem leZiciho muze. Objevuje se dalsi titulek ,Jedno zasta-

veni“. K muzi pfichazi divka a snazi se ho probrat. ,Jedno Gislo“. Divka vytaci linku 112 a postupné poma-
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ha vsem postavam, z jednotlivych pfibéhd. Objevuje se titulek s Cislem ,112“ a opét nasleduji zrychlené
¢ernobilé dokumentarni zabéry z brnénskych ulic. Pfibéh je uzavien zavéreénym titulkem ,Neni to jedno!”.
Nasleduji titulky.

Snimek ve vysledném vyznéni plsobi trochu ,doslovné“. Dle mého nazoru uz tam nékteré mezititulky byt
nemusely, a presto by byl pfibéh snadno a jednoznaéné Citelny. Lze urcité Fici, Ze technicky je snimek
dobre natoceny. Zabérovani i prace s kamerou obecné jsou zvladnuté, jednotlivé zabéry nejsou statické,
ale naopak velmi dynamické. Nékteré postavy a situace jsou odehrany uvéritelngé, nékteré méné. Film ma
ovSem jasnou stavbu, pfibéh, nechybi zacatek, prostfedek a konec, takze jej hodnotim kladné.

Zlé sny (3:17)
Animovany film. Je znat, Ze autofi tohoto snimku jiz méli zkuSenosti s filmovou tvorbou.

Snimek je uveden animovanou znélkou Lengal photography - tedy logem autora. Nasleduje nazev filmu,
na ktery pfiléta za hlasitého krakani havran. Za podnesu Ustfedni melodie filmu, se dostavame do stylizo-
vaného obyvaciho pokoje, tvofeného oknem, lampou a kfeslem, ve kterém sedi muz. Jak uz bylo zminéno,
nejedna se o film hrany, ale o ploSkovou animaci, ktera vyuzivd moznosti prace se svétlem. Divak se para-
leIné pohybuje mezi pokojem hlavniho hrdiny a noéni ulici, kde se pohybuje podezfely muz v klobouku a
dle strasidelnych zvuk(, se nejedna o zadného pritele. Tyto dvé prostiedi jsou odliSeny barvou. Zatimco
pokoj je nazloutly, nocni ulice je tmavé modra. Spicimu hlavnimu hrdinovi se tedy zda strasidelny sen o
tom, jak ho podivny muz z ulice pfichazi zavrazdit. VydéSeny se probouzi - byl to jen sen. Ale co kdyz se
preci jen stane néco straslivého? Na blizkém hibitové asi neni ve Uplné v poradku...

Zabérovani i celkova stylizace snimku jsou velmi povedené, nékdy ovSem film puUsobi zbytecné staticky.
Animace obcas neni Uplné precizni - napfiklad kroky hlavni postavy nejsou zcela plynulé. Stylizace se
objevuje jak v obraze, tak ve zvuku, napfiklad diky specifické praci s ruchy. Ty vyznéni filmu pomahaji a
dotvaii atmosféru jednotlivych obrazd. Snimek navozuje atmosféru Zanru detektivnich filmud, ¢astecné az
Lfilm noir“.
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6. Kurzy zastiténé Narodnim filmovym archivem a platformy Free Cinema o.p.s

.Program otevieného filmového vzdélavani predstavuje prvni institucionalizovany projekt,
ktery propojuje v oblasti filmové edukace univerzitni pudu (FAMU) a odborné pracovisté
(NFA) - jako nositele spoleGensky zavaznych hodnot - s principy angaZovanosti v obanské
spolecnosti.

Cilem platformy je rozvoj filmové-vzdélavacich aktivit na bazi celoro¢niho vzdélavaciho pro-
gramu pristupného na FAMU a v kiné Ponrepo.

Akademické studie DIFA JAMU | 2017

Projekt se otevira Siroké verejnosti a zejména pak strednim Skolam, které mohou diky nému
rozvijet uéebni predmét filmové vychovy ve svych osnovach. Velice se vita koncepéni a dlou-
hodoba spoluprace se samotnymi Skolami a jejich pedagogy.

Jako prostfedek expanze aktivit do regiont se vyuziva festivalového formatu Enter Free Ci-
nema, ktery koncentruje systém filmovych dilen, masterclass s tvirci a panelovych diskuzi
na tuzemskych filmovych festivalech (MFF KV, Ostrava Kamera oko). “65
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Foto: Facebook
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Obecné se pod zastitou Free Cinema a Narodniho filmového archivu kona vicero kurzu, specializovanych
na filmovou a audiovizualni tvorbu zamérené na déti, Skoly, studenty, pedagogy i profesionaly.

Pro déti jsou urceny programy Ponrepo détem, které si kladou za cil pfedstavit nejmladsim divakam filmy
promitané predevsim z filmového pasu v komornim prostfedi klasického kina. Pasmo Byl jednou pan
Ponrepo je urena pro malé skolaky, které je slozeno z promitani archivnich snimkd, béhem néjz si déti
vyzkousi rlizné kinetické pomUcky. Pro starsi déti jsou uréeny nedélni vecerni projekce. Programem prova-
zi lektofi a klauni, ktefi také vedou tvari dilny. Nikdy se nejedna pouze o ,filmovy zazitek“.

Ponrepo se vénuje také programdm pro Skoly. Pro vSechny vékové kategorie jsou v kiné Ponrepo porada-
ny dopoledni filmové projekce, provazené lektorskym Gvodem, které maji pomoci divakim se na snimek
pripravit a po filmu je s nimi moZné také debatovat. Ve spolupraci se spolecnosti Free Cinema nabizi Na-
rodni filmovy archiv také rfadu vzdélavacich program( v oblasti filmové vychovy, cilené na vSechny vzdéla-
vaci instituce i samotné pedagogy. Kromé kurzll Jak ucit film se zde nabizi projektové dny formou

% Uvedeno v anotaci platformy na facebookové strance:
https://www.facebook.com/pg/FreeCinema/about/?ref=page_internal
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prednasek ¢i workshopl ¢i komponovana dopoledne zamérujici se na historii a principy kinematografie i
cetné tematické dilny.

Pro pedagogy a ostatni zajemce jsou uréeny i vecerni projekce s lektorskymi Gvody, je zde k dispozici Me-
todicka poradna Gi uz zminény kurz Jak ucit film.

Jak vidét a stvorit film

Jak uzZ bylo uvedeno, pod zastitou Narodniho filmového archivu, Free Cinema a FAMU v Praze probihaji
také kurzy s ndzvem Jak vidét film? a Jak stvofit film? Tyto kurzy jsem také zaradila do svého vyzkumu,
ovsem je dullezité uvést, Zze kurzl jsem se, pro ¢asovou narocnost, netcastnila kompletné. Nasledujici
informace jsou ¢erpany z navstivenych hodin, osobniho rozhovoru s Jifim Forejtem a informaci, dostup-
nych na webovych strankach ww.nfa.cz.

Kurz Jak vidét film? si klade za cil seznameni Gc¢astnikd s filmovou tvorbou v teoretické roving, formou
prednasek v kiné Ponrepo. Kurz Jak stvofit film? je zamérfen na filmovou tvorbu v roviné praktické a pro-
biha ve spolupraci s FAMU. Pro dosazeni zamysSleného efektu je vhodné tyto kurzy navstévovat zaroven.
Cilem kurzd je tedy dozvédét se zakladni informace o tom, co je to tedy film, naucit se néco malo
z historie filmu, pochopit principy filmové feci a na zavér si natocit vlastni film.

.Chcete proniknout na samou podstatu filmové tvorby? - naucit se analyticky premyslet o
filmech? - osmélit se k viastni tvorbé? Nas projekt navazuje na pétiletou zkusenost svého tr-
vani. Absolventi kurzt ziskavaji silny impuls, ktery radu z nich privadi ke studiu filmu, autor-
ské tvorbé, anebo renesanci jejich divackych navykd. Pridejte se k nam!“66

Za zakladatele téchto kurz(l Ize povaZzovat Jifiho Forejta, ktery v ramci své magisterské prace zkusil tyto
kurzy zorganizovat a jak sam tvrdi, velmi jej prekvapilo, jak moc velky Gspéch tyto kurzy maiji. Jak Jifi Forejt
v osobnim rozhovoru uvadi: ,Dostali jsme na to grant. Na zpracovani metodiky pro rocni kurz. Po dva roky
jsme to délali tak néjak ,na koleni“. Ty kurzy zamérené na praktickou tvorbu. No a potom se prakticka
¢ast prenesla tak, Ze se doplnila teoretickou ¢asti v Ponrepu. To umocnilo zajem lidi. To Ze se miZou za-
byvat teorii i praxi. Celkem uZ to trva tak 3 roky. Navstévnost je klidné i 90 lidi. Praktickou ¢ast maji jen
néktefi. Ty skupiny i nadale tvori, pomahaji si, chodi na vysoké skoly, ...

Prestoze v anotaci oboru se piSe, Ze kurz Jak stvofit film? je uréen predevSim studentim stfednich a vy-
sokych Skol se zajmem o filmovou tvorbu, neni tomu tak. Stejné jako kurz Jak vidét film je urCen Siroké
vefejnosti. , Ucastnici jsou ze 60 procent vysokoskolaci, co nedélaji filmové skoly, pak 30 procent stfedo-
Skolaki a zbytek lidi normalné tpiné mimo z pracovniho procesu. “67

Davody, pro¢ maji kurzy takovy Gspéch, mizZe byt i fakt, Ze predevsim v praktickych kurzech filmové tvorby
Jak stvorit film? jsou lektofi Gcastnikim béhem roku k dispozici jako konzultanti jejich namétl i samotné-
ho procesu vyroby filmi. Ugastnici mohou vyuZivat techniky, patfici FAMU. Jako G&astnici téchto kurzil si
tak mohou vyzkouset, jak se tvofi filmy za GCasti odbornik(l z praxe. Maji moznost vytvofit si vliastni filmy
s pouzitim profesionaini techniky, ke které by se sami jen tak nedostali. Nauci se pracovat ve Stabech a

predevsim si vytvori kontakty, které jim mohou byt velmi napomocny i po skoncéeni kurzu.
Jak vidét film?

Kurz Jak vidét film? tedy si klade za cil seznamit Géastniky s filmovou tvorbou predevsim v teoretické
roviné. Jsou zde probirany kapitoly z dé&jin filmu a posluchaci setkavaji jak s analyzou filmu, tak s vyznam-
nymi momenty nejen Ceskoslovenské kinematografie. Kurz je vhodny pro vSechny zajemce o filmovou
tvorbu a filmova studia, bez ohledu na vék, vzdélani ¢i predchozi zkusenosti s filmem.

Vyucujicimi jsou v souéasné chvili pedagogové, vybrani pravé Jifim Forejtem. Jedna se o odborniky
z praxe, ktefi maji s kinematografii bohaté zkuSenosti, stejné tak ovSem i s pedagogickou ¢€innosti. Dle
slov Jifiho Forejta je dilezité nejen podavat Ucastnikim zajimavé informace, ale podavat je poutavé a
zajimave.
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Uvedeno zanotace kurzu na  webovych strankdch  Narodniho filmového  archivu:

http://nfa.cz/cz/vzdelavani/kurz/
& Cerpano z osobniho rozhovoru s Jitim Forejtem, dostupného v archivu autorky.
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Foto: facebookovd stranka Free Cinema

Pro predstavu vypadal harmonogram prednasek pro zimni semestr roku 2016 (tedy zafi 2016 - leden
2017) nasledovné:

13.9./17:30 CO JETO FILM?

Uvodni hodina kurzu, slavnostni projekce studentskych filmG, na které byly uvedeny snimky hrané, expe-
rimentalni i dokumentarni. Vecer byl zakoncen afterparty s DJem Francem.

27.9./ 15:30 - KINEMATOGRAF
Vedouci katedry filmovych studii FF UK Ivan Klimes uved| Gcastniky do pocatk( déjin filmu.
11.10./ 15:30

Pedagog FAMU Martin Cihak svym osobitym stylem sezndmil G&astniky se Sovétskou Skolou montaZe.
Nechybéla fada ukazek a diskuze.

25.10./15:30

Opét pod vedenim experimentatora Martina Cihaka, nahlédli tentokrat Géastnici do déjin filmové avant-
gardy. Stejné jako na minulé hodiné nechybéla projekce a debata.

8.11./15:30

Jifi Forejt seznamil G¢astniky s pojmem ltalsky neorealismus, vysvétlil jeho principy, predstavil autory to-
hoto sméru a jejich vrcholna dila.

22.11./15:30
Dalsi z pedagogl Karlovy univerzity, David Cenék, seznamil Géastniky s fenoménem novych vin.
6.12/ 15:30

Filmovy historik a dramaturg Véroslav Haba tentokrat prednasel na téma Novy Hollywood.
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Lucie Harapatova: Analyza studijnich materidll a pedagogickych postupd...
20.12./15:30

Setkani s nazvem Rebelové bez svatozare uvadél pedagog AMU Viadimir Hendrich.
3.1./15:30a17.1./15:30

Tyto dvé setkani byla vénovana filmové analyze pod vedenim Davida Cefka.

Tento kurz je tedy koncipovan jako strucny vhled do déjin historie kinematografie. Jak z prehledu jednotli-
vych hodin vyplyva, cilem neni seznameni s celou historii filmu, ale jednotlivi pedagogové si vybirali kapito-
ly z déjin filmu, se kterymi Gc¢astniky i za pomoci ukazek a projekci, seznamili. VSichni z uvedenych lektort
se problematice aktivné vénuji fadu let, stejné tak maji zkuSenosti z oblasti vzdélavani. Prednasky jsou
proto divacky velmi pritazlivé a lektofi jsou schopni odpovidat na jakékoliv zvidavé otazky ze strany diva-
kU. Nejedna se tedy pouze Gisté o vyklad, ale vznika zde i prostor pro dialog.

Pfednasky bylo mozné navstévovat diky pllroéni akreditaci pravidelné, stejné tak bylo mozné zaplatit si i
jednotlivé vstupné na vybranou konkrétni prednasku.

Jak stvorit film

Tento kurz, zaméreny na praktickou problematiku tvorby filmu, sestava z filmovych dilen, ve kterych
G¢astnici kurzu prochazi vSemi fazemi vyvoje filmového dila - od namétu, pres psany a technicky scénar,
po samotnou realizaci. Absolvent filmovych dilen se tak stava samotnym tvircem. Tento kurz je celoroc¢ni,
na zavér kazdého rocniku probiha v kiné Ponrepo slavnostni premiéra natocenych snimku a je vyhlasena
cena za nejlepsi snimek.

Zleva: Frantisek Tymal, Martin Kohout, Jifi Forejt, Tomds Pavlicek (foto: Facebook)
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| tyto kurzy tvofi teoreticka Cast, ve které lektofi seznamuji GCastniky s problematikou filmové tvorby
vroviné teorie. Tato Cast probihd béhem zimniho semestru. V prabéhu nasledujiciho semestru maji
GCastnici moznost si natocit vlastni snimky, ve kterych mohou vyuzit znalosti, které se dozvédéli. Zaroven
jsou jim pedagogové napomocni jako konzultanti jejich namétl a zvaZzovanych pfistupu k tvorbé vlastnich
autorskych filmu.

V letoSnim roce jsou vyucujicimi absolventi FAMU - Tomas Pavlicek, FrantiSek Tymal, Martin Kohout, To-
mas Janacéek, Crt Brajnik, Ondfej Belica, Jifi Forejt, Martin Blauber. KaZdy z uvedenych pedagogl se v&nu-
je problematice z jiné perspektivy. Jifi Forejt uvedl, Ze vybér pedagogl je to pry jakasi generaéni zalezitost.
Vsichni jsou vrstevnici z FAMU, u kterych Jifi vypozoroval urdité pedagogické aspirace. Slo tedy o to, aby
sami méli zajem a také urcité predpoklady k vyuce filmu, jelikoZ to je pro kvalitni vyuku nezbytné. Podle
jeho slov je pravé ¢asto kombinace autorské tvorby a pedagogické ¢innosti idealni. Pedagogicka ¢innost
sama o sobé rozviji a nuti pedagoga se neustale vzdélavat v oboru, navic dava prostfedky pro samostat-
nou autorskou ¢innost, diky které lektofi ziskavaji dalsi a dalSi zkuSenosti, které mohou predavat dal.

Program jednotlivych setkani v zimnim semestru 2016 byl nasledujici:

20. 9./ 15:30 - SCENAR 1 - Kde vzit dobry pfibéh (Tomas Pavligek, Martin Kohout, Frantisek Tymal)
4.10. / 15:30 - SCENAR 2 - Jak postupovat pfi psani scénare (Tomas Pavlicek)

18. 10. / 15:30 - DOKUMENTARNI TVORBA (Martin Kohout)

1. 11. / 15:30 - EXPERIMENTALNI TVORBA (Frantisek Tymal)

15. 11. / 15:30 - SCENAR 3 - Dramaturgie a prezentace namét(i (Tomas Pavligek, Martin Kohout, Franti-
Sek Tymal)

29. 11. / 15:30 - LITERARNI SCENAR - Konzultaéni seminaf (Tomas Pavlicek, Martin Kohout, Frantisek
Tymal)

13. 12/ 15:30 - REZIE 1 - Jak si vytvofit vlastni styl (Tomas Pavlicek)
10. 1./ 15:30 - REZIE 2 - Od literérniho scénare po technicky scénaf (Tomas Pavlicek, Ondfej Belica)
24. 1./ 15:30 - KAMERA 1 - Zaklady kameramanské prace (Ondrej Belica)

Na prvnim setkani 20. 9. 2016 byl kurz uveden Jifim Forejtem, ktery vysvétlil G€astnikiim, jak tyto kurzy
funguji a jak bude probihat prace na filmech. Pfitomno bylo cca 50 Gcastnikll, ktefi si poslechli, Ze
v pribéhu jednotlivych setkani v zimnim semestru budou mit mozZnost, se na zakladé prednasek jednotli-
vych lektor(, priklonit k jednomu z typl filmu (dokumentarnimu, hranému ¢i experimentalnimu) a konzul-
tovat s danym pedagogem své naméty a predpokladany postup prace. Ne kazdy autor mize tocit vse, Je
nutné, aby si G¢astnici nasli ,ten sv(jj pfibéh*“ a vlastni zpUsob zpracovani. Dle vybraného typu filmu je pak
nutné postupovat ve specifické pripravé. Napfiklad u hraného filmu je nutna peclivéjsi pfiprava, zatimco u
filmu dokumentarniho je vétSinou naroc¢néjsi a ,zdlouhavéjsi“ faze strihu. Samotné nataceni filma pro-
béhne v druhém pololeti. Nevznikne ovsem stejny pocet filma, vytvoii se skupinky kolem nékolika namétu.
Cilem je vytvofeni autorskych filmovych dél. K dispozici budou mit techniku, ktera patfi FAMU. Ugast na
kurzu pro né mlZe byt tedy vyhodna i proto, Ze nemusi platit prondjem techniky ¢i postprodukéniho stu-
dia.

Na tento Gvod navazali 3 ,hlavni“ lektofi Martin Kohout (zabyvajici se dokumentarni tvorbou), Tomas
Pavlicek (hrany film), FrantiSek Tymal (experiment). Obecné shrnuli, co vlastné znamenaji jednotlivé typy
film{. Co dodrZuji za naleZitosti, jak jednotlivé typy chapat a vnimat a jak Ize s naméty a filmovym materia-
lem pracovat. Uvedli, co bude nasledovat v jednotlivych setkanich, ale predevSim upozornili, Ze oni jako
ucitelé jsou tady spiSe jako konzultanti a berou jednotlivé GCastniky spiSe jako kolegy, nez zZaky. Nemaji
ambici G¢astniky néco ,ucit nazpamét“ ¢i ,vtloukat jim svou pravdu“, ale pouze pomoci jim natocit jejich
filmy. Jedna se tedy o profesionaly, ktefi se neboji pfedavat vlastni znalosti, uéi na zakladé vlastnich zku-
Senosti a neboji se ,vychovavat si konkurenci“.
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Jifi Forejt tedy tento proces shrnuje nasledovné: ,Tady ten vztah neni o formé ucitel - student, ale velmi
se ,sblizuji“ v prabéhu kurzu, tim jak spolu velmi konkrétné komunikuji a konzultuji. Tihle pedagogové
jsou kazdy zaméren na urcité druhy filmu. V listopadu probéhne debata nad naméty, které budou prezen-
tovany pred ostatnimi, néjak se vyberou. Tfeba 10 a ostatni se kolem nich shluknou, vytvori Stab a pak je
konzultuji s tim danym vedoucim pedagogem. Prvni pololeti je tedy pro vymysleni scénare a druhé je za-
mérené na nataceni. FAMU poskytne techniku, prostory, ucitele, postprodukéni studio ,,za kominem*. Pak

bude spole¢na premiéra...“68

Pfestoze uz v anotaci kurzu se uvadi, Ze je opatfen vyukovymi materialy, podle konkrétnich ucebnic se zde
neuci. Jak uz bylo zminéno, lektofi vyuzivaji predevsim vlastnich poznatk(l a zkusenosti s filmem, které
predavaji velmi srozumitelnou formou Gcastnik(im. Hodiny maji pevnou strukturu, ovéem poskytuji dosta-
tek prostoru pro otazky, komunikaci mezi lektory a Gcastniky i mezi Gcastniky samotnymi. Pedagogové se
tedy nedrZi konkrétniho psaného textu, ktery by prednaseli. Nevyuzivaji tedy konkrétni ucebnice, spiSe
doporucuji vhodnou literaturu. Jako napfiklad Syd Field: Jak napsat dobry scénar, i Linda Aronsonova:
Scénar pro 21. stoleti. Nechybi ukazky film{. V prvni a druhé hodiné kurzu byly ukazky vybirany z cviceni Ci
absolventskych filmd studentll FAMU. Promitan byl tedy napfiklad film ,Baba“ Uastnici také dostavaji
domaci Ukoly, diky kterym se uci snaze deSifrovat stavbu filmd &i zpUsoby nataceni (napfiklad rozbor
stavby pfibéhu Kolja).

Jednotlivi pedagogové se v priibéhu celého semestru snazi Gcastniky zbavit strachu z neznamého. Prolo-
mit hranice, aby se jich G¢astnici nebali a hlavné, aby se nebali filmu.

JFilmar musi byt ochoten pracovat, byt nadSen tématem. Talent je aZ na tfetim misté.“ - Martin Kohout

Jak uz bylo uvedeno, jednotlivi ucitelé jsou odbornici z praxe, cozZ je z konkrétnich prednasek velmi patrné.
Neopakuji tedy jiz existujici teorie o tvorbé filmu, ale k jednotlivym tématim se snaZi pristupovat
z pohledu vlastnich zkusenosti. Napfiklad Tomas Pavlicek seznamoval Gcastniky s tvorbou pfibéhu a scé-
nare. PrestoZze se ve vyuce odkazoval napfiklad na klasickou Aristotelovského stavbu pfibéhu, nebal se
studentiim predvést i ,vlastni pyramidu*, kterd méla za Gkol studentim ulehdit tvorbu scénard. Na zakla-
dé této ,pyramidy“ pak také ukazoval, jak je mozZné postupovat pfi analyze existujicich dél (ro¢nikova
cviéeni studentd FAMU). Béhem této analyzy studenti opét dostavali velky prostor k vyjadfeni vlastnich
domnének. Ani v tomto kurzu tedy Gcastnici nebyli v roli studentim, kterym je pouze prednaseno, ale méli
moznost zasahovat do pfednasky. Tomas Pavlicek se jich ptal na fadu otazek, ,nutil“ G¢astniky si na dilo
vytvofit i viastni nazor a predevsim je ucil deSifrovat filmovou fec.

Jednotlivé seminare tedy nejen, Ze se zabyvaly odliSnymi tématy, ale také je vedli odliSni pedagogové. To
puUsobilo prospésné i proto, Ze G¢astnici méli moznost na zakladé vykladd jednotlivych lektorl zjistit, ktery
Z nich je jim v ,pfemysSleni o filmu“ nejblize. | toto hodnotim velmi kladné, jelikoz neexistuje jeden zplisob,
jak filmy Cist ¢i jediny ,spravny zplsob“ jak je tvofit. Na kurzu bylo nékolikrat opakovano, Ze filmy jsou
velmi osobni véc. Kazdému je blizky jiny zpUsob vypovédi a kazdy také mUze vypovidat skrze film pouze
urcité téma. | proto nelze filmy konzultovat s ,ledaskym®.

O kurzech Jak vidét a stvorit film? se obcas mluvi jako o nultém ro¢niku FAMU. Jifi Forejt to nerad slysi.
Dle jeho slov neni cilem kurzu Ucéastniky pfipravit na pfijimaci zkousky na FAMU ,ale spis to ma lidi moti-
vovat, aby se nebali filmy tocit*.

Je nutné podotknout, Ze pro potreby téchto kurzd vznikla i skripta s nazvem: Jak stvorit film: Vyukova
skripta pro praktické studium filmové tvorby. Tato skripta uz ¢astecné rozebiram i v predchozi teoretické
¢asti vyzkumu. | zde tedy dodam, Ze jsou rozdélena do 13 kapitol, kde se kazda z nich vénuje nékteré
problematice z oblasti tvorby filmu. Skripta si kladou za cil provést G¢astniky celym procesem tvorby filmu
a byt jim jakymsi pomocnikem pfi realizaci film{l. Struéné shrnuji témata jednotlivych setkani.

Jednotlivé kapitoly se vénuji Scénari: Kde vzit dobry scénar a jak postupovat pfi psani scénare, dramatur-
gii, dokumentarni tvorbé, pfevodu literarniho scénare po technicky, tvorbé vlastniho rezijniho stylu, Gvodu
do vlastni kameramanské praxe, expozici a praci se svétlem, nataceni a postprodukci z hlediska zvuku,
organizaci Stabu a pripravé nataceni, samotnému nataceni, stfihové skladbé a samotna kapitola je véno-
vana i distribuci kratkych film{. Nechybi prostor pro poznamky.

o8 Uryvek z rozhovoru s Jifim Forejtem, v osobnim archivu autorky.
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,Skripta by se méla stat inspirativni uéebni pomtckou, aparatem, ktery shrnuje nejpodstat-
néjsi informace a fakta, ktera zazni v prubéhu celého sSkolniho roku z Ust lektort kurzu.“6®

Je nutné podotknout, Ze vznikla uz v minulych letech. Zatimco dfive byl kurz a prednasky orientovany
predevsim na film hrana a dokumentarnimu filmu se vénovala pouze jedna prednaska, dnes uz se vénuje
kurz i dokumentarnimu i experimentalnimu filmu. Jako soucasné studijni pomUcky jsou ovéem ze skript
vhodné doporu¢ené materialy jako filmy a literatura, vénujici se dané problematice. OvSem lektofi, ktefi
vedli jednotlivé hodiny, se uzZ v sou¢asnosti zménili. TakZe skripta nejsou Gplné aktualni.

Snimky budou dokonéovany az v pribéhu letniho semestru v roce 2017. Tedy po uzavérce tohoto speci-
fického vyzkumu, ktery byl limitovan koncem kalendarniho roku 2017. Proto je nebudu prakticky rozebi-
rat. Jak se autofi shoduji, je velmi téZko odhadnutelné, co konkrétné se natoCi letos. V minulém roce

napfiklad vznikly dva celovecerni dokumenty.

ZAVEREM: KONKRETNI INFORMACE VYPLYVAJICI Z VYZKUMU

V uvedeném textu jsem se snazila o analyzu moznych pfistupll ke vzdélavani v oblasti filmové a audiovi-
zualni tvorby v neformalnim sektoru, probihajici formou kurz( a workshopu. Jak uz bylo zminéno hned
v Gvodu textu, cilem tohoto vyzkumu nebylo objektivni porovnani vybranych kurz(i ani hodnoceni jejich
kvality. To ztakto Uzkého vzorku ani charakteru jednotlivych kurzd neni mozné. V uvedeném vyzkumu
jsem nepovazZovala za nutné uvadét vék Gcastnik( a dosavadni zkusenosti s filmem. UzZ jen proto, Ze na
samotnych vystupech tato predchozi zkuSenost nebyla nijak vyrazné ,patrna“. Ani Groven vzdélani, ani vék
Géastnikl tedy nebyl pro vyzkum urcujici. Dle mého nazoru je nutné podotknout, Ze v této oblasti prosté
nejde jednoduse stanovit jedinou moZnou cestu k tomu, jak ,naucit Gcastniky byt dobrym filmarem*. Kur-
k tomu, stat se dobrym filmafem, pak se pro néj kurz mlize stat ,odrazovym mustkem*. VétSina prace
v cesté za Uspéchem uZ je ovdem pouze na ném a jeho pili. Zadny z té&chto kurz(, stejné jako systematic-
ké vzdélavani v oblasti formalni, nemohou zarudit, Ze skutec¢né ,vychovaji dobrého filmare“. Proto nepo-
vazuji za nutné, ale ani vhodné, urcovat kvalitu na zakladé nékolika malo analyzovanych vystupu.

Jako autorka prace jsem si tedy kladla za cil pouze popsat metody, které jsou v praxi vyuzivany pro vyuku
filmové tvorby a pokusit se z nich vyvodit doporuceni, ktera by mohla usnadnit pfistup k vyuce filmové a
audiovizualni tvorby dalSim lektordm a pedagogim. UZ v Gvodu prace jsem uvedla otazky, na které ne-
znam ,spravnou odpovéd“ a které mne ,inspirovaly“ pro realizaci tohoto vyzkumu. V zavéru prace se tedy
na né pokusim odpovédét. Snad by pravé tyto odpovédi mohly slouzit jako jakasi doporuceni pro ostatni
lektory.

e Jak seznamovani s filmovou tvorbou koncipovat? Maji filmové kurzy a workshopy obsahovat i teo-
retickou i praktickou ¢ast vyuky?

Obecné hodnotim kladné kurzy i workshopy, ve kterych se (castnici setkali s teoretickou i praktickou
strankou vyroby filmu. At uzZ se jednalo o zacatecniky i pokroCilé, teoreticka ¢ast vyuky plsobila prospésné
a pokud se uz Ucastnici nedozvédéli nic nového, alespon je motivovala.

Neni nutné, aby teoretickou Cast vyuky tvofila historie kinematografie, ovsem pokud do kurz( byla vélené-
na, Ucastnici na ni viceméné reagovali kladné. Proces tvorby filmd nijak ,nezdrzovala“, naopak vétsinou
tvorila jakysi ,ramec” celému kurzu. Je ovSem pravda, Ze v kratSich kurzech to z ¢asovych dlvodl neni
nutné.

Jako nezbytny teoreticky zaklad ovSsem vyplynulo alespon seznameni Géastnikl s odbornym terminologic-
kym slovnikem, osvétleni principd filmové feci a zpUsobU pristupu k praci s filmovym médiem. Tam, kde
teorie chybéla UGplné (,Nataceni na Batové kanale“), dochazelo napfiklad k problémim v oblasti pouziva-
né terminologie.

® Jak stvofit film: Vyukova skripta pro praktické studium filmové tvorby, s. 4. Dostupné na: http://nfa.cz/wp-
content/uploads/2016/01/Jak-stvorit-film.pdf
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e Jaké kladou kurzy pozadavky na lektory a ticastniky kurzi?

Samoziejmé nelze na tuto otazku odpovédét jednoznacné. Z uvedenych piikladl ovsem vyplyva, Ze at se
jedna o déti ¢i dospélé, pro hladky priibéh kurzu je na Ucastniky kladeno pouze minimum pozadavk( -
chut pracovat, dozvédét se néco o filmu a vytvofit si film.

Napfiklad rozdilnad Groven znalosti filmové tvorby se nakonec jako podstatna neprojevila. Prestoze se
jednotlivych kurz( Gcastnili rdzné pokrodili filmafti, na vysledné filmy to nemélo vliv. Pouze u minima vy-
slednych snimk( byla patrna predchozi Groven autora. DulezZité je tedy predevSim oboustranné nadseni.
Jak z pozice Géastnikd, tak lektord.

e Jak pracovat s odliSnymi vékovymi kategoriemi Gcastniki?

Obecné Ize ¥ici, Ze u dospélych se Castéji objevuje strach z neznamého (,udélejte to radéji Vy, ja to poka-
zim*“) a vetsi respekt z technologie a techniky. Naopak u déti Castéji pfevazuje zvidavost a chut ucit se
novym vécem, mozna misty aZz ,lehkovaznost“. Proto se obzvlasté v oblasti techniky, rychleji uci mladsi
Gcastnici, ktefi nejsou tolik limitovani vlastnim strachem.

Zatimco déti si vymyslely pfibéhy a radily s fantazii, dospéli se co nejrychleji snazili, aby uz byli u té techni-
ky a konec¢né pochopili, jak technika funguje a pracuje. Z toho také méli nejvétsi strach (jak vyplyva
z Gvodnich rozhovord, ale také ze zavérecnych vyjadieni ke kurzu Animace v kostce).

e Na co se zamérit v praktické casti tvorby filma?

Jako lépe feSené hodnotim kurzy, kde se G€astnici setkali s celym procesem vyroby filmu - od vymysleni
scénare, pres tvorbu az po strih. Pokud se stfih realizuje aZ ex-post, hrozi ztrata chuti do prace, materialu,
casu, ... a energie obecné (coz hrozi postprodukci dokumentarniho filmu o Batové kanale).

Specialné ovSéem byva problematicka ¢ast scénaristicka. Dobry namét a scénar jsou zakladem filmu.
Obecné z uvedenych vyzkumu vyplyva, Ze vice funguje varianta, kdy si studenti scénare vytvari sami a
pedagogové je pouze ,koriguji“. Studenti se tak se svymi dily vice ztotoZni. Pedagog ma tedy v tomto pfi-
padé za kol pfedevsim hlidat naraci a stavbu pribéhu. Aby nechybéla pointa. Jak vyplyva z pfikladu Nata-
&eni na Batové kanéle, neni zcela na misté pfibéhy za Gdastniky vymyslet. Ugastnici se s pfibéhem nesiiji,
¢asto nechapou, co viibec toci a vysledek tedy neni idedlni. Je lepSi dat jim téma a nechat je ,variovat”.
Ne kazdy tvirce muZe natoCit vSechno. A s kazdym pfibéhem se ztotoznit. Je nutné nechat Ucastnikiim
prostor hledat to ,jejich“ téma. Na Skodu ovSem nebyly pomucky jako tfeba napfiklad zadat konkrétni

Zanr, slovo nebo zadani typu pfislovi.

Jako velmi vhodnou pomiicku hodnotim technické scénafe a storyboardy. Ugastniky kurz( ,nuti si oprav-
du precizné promyslet pfibéh, ktery chtéji natocit, taktéz formu. Samoziejmé je mozné natacet i bez nich,
z uvedenych pfikladd ovSem vyplyva, Ze tam, kde byly storyboardy pred nataéenim pfipraveni a autofi se
jich béhem nataceni drzeli, plsobi filmy kompaktnéji, Iépe pracuji s filmovou feci a pro divaka jsou snimky
Citelnéjsi.

e Nechat tcastniky tvorit individualné nebo je rozdélovat do skupin?

Ani na zakladé informaci, ziskanych v jednotlivych kurzech, nejsem na tuto otazku schopna jednoznac¢né
odpovédét. V tomto bodé plati, Ze kazdy Gcéastnik je individualita a kaZdy potrebuje jiny pfistup. Nékomu
prosté vyhovuje vice tvorit samostatné, nékomu ve skupinach. Je na lektorovi, aby vycitil, co danému je-
dinci bude vyhovovat, i za cenu, Ze tymy v priibéhu prace“prerozdéli“.

e Do jaké miry jim nechat volnost a ¢i do procesu zasahovat?

Jako velmi vhodné se mi jevi upozadéni lektord do pozice dramaturga, konzultanta Ci prosté kolegy. Vzdy,
kdyz si lektofi kladou vétsi cile, nekonéi to dobre. Film je zplsobem sebevyjadieni. Je pouze médiem,
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skrze néz vyjadiujeme své sdéleni. Proto je dobré nechat Géastnikim dostatek prostoru pro vlastni tvorbu
a svlj zplsob vyjadieni a pomahat predevsim s obsluhou média samotného. K tomuto zavéru jsem dosla
predevsim diky peclivému sledovani prace jednotlivych autorl béhem priméstského taboru v kiné Scala.
Bylo aZ neuvéritelné, jak mély nékteré skupiny precizné filmy promysleny a do procesu si prosté zasah-
nout nenechaly. Zpétné jsem pochopila, proé si napfiklad autofi filmu ,Uklid“ nenechali do filmu ,kecat od
néjaky Zensky“. JelikoZ méli naprosto jasnou predstavu, kterou prosté dokazali ztvarnit pouze oni. Vysle-
dek nakonec perfektné fungoval pravé diky tomu, Ze film svou kompaktnost drzi pravé jejich pohledem na
véc.

e Jakou techniku pro nataceni volit?

Technologie, se kterou se v kurzech pracovalo, je takfka totoZzna a bézné dostupna. LiSil se pouze pocet
snimacich zafizeni. Jinak k praci s technikou pfistupuje FaAMU a kurz Jak stvofit film?, coz je ale pochopi-
telné, jelikoZ maji k dispozici Gplné odliSné moznosti. Z uvedenych informaci ovéem vyplyva, Ze vibec neni
nutné vlastnit velké mnozstvi techniky. Naopak, staci zrcadlovka, klidné i free program uréeny pro stfih
hrubého materialu, mikrofon v cenové kategorii kolem 2000 K¢ a Ize natocit i technicky kvalitni material.
Neni to az tolik o financich, jak se ¢asto vymlouvaji ucitelé, ale spiSe o chuti a ochoté ,poradit si“.

e Jak moc je nutné, aby tcastnici kurz( sami zvladli technickou ¢ast tvorby filmu?

Obecné je problematické brat si za cil nauéit v asové omezeném Useku Géastniky obsluhovat techniku a
rozumét technologiim, jako napfiklad stfihacskym programm, obrazovym kodek(m, formatiim zvuku. To
je proces, ktery nékdo zvladne béhem chvile, u nékoho to trva tydny samostudia, nez tyto principy pocho-
pi. Zalezi tedy na ,nadani jednotlivych Géastnik(“ a jejich schopnosti dané problematice porozumét. Je
nutné se smifit s tim, Ze za vikendovy workshop neni mozné vSechny Gcastniky do této problematiky za-
svétit tak, aby ji porozuméli. Obecné je dobré odkazovat napfiklad na volné dostupné tutorialy, které mo-
hou UGcastnikim pomoci ve samostudiu a v prabéhu kurzu pracovat alespon na odbourani strachu
z technologii.

e VWyuZivat pri vyuce ucebnic? Pokud ano, pak jakych?

V Zadném z uvedenych kurzd nebylo vyuZivano konkrétnich ucebnic. VZdy bylo pfednasSeno z materiald,
které si konkrétni lektofi sami pripravili, pro dany kurz. VétSina lektord Cerpala z vlastnich zkuSenosti
s filmem a filmovou feci. Pokud se pouzivaly konkrétni ucebnice, tak pouze spiSe jako odkazy k samostu-
diu. Napfiklad lektofi kurzu Jak stvofit film odkazovali na literaturu typu Syd Field Jak napsat dobry scénar
Ci Scénar pro 21. stoleti. U vétsiny kurzl bylo také odkazovano na Aristotela a jeho Poetiku. Nikdo necetl
konkrétni poznamky. Lektofi mluvili spatra a o filmu spiSe vypravéli, nez pfimo oficialné prednaseli, coz
pomahalo atmosfére vSech kurz(.

e Jaké je uplatnéni absolventi?

Zfejmé se neda tvrdit, Ze by se z absolventl téchto kurzl stavali velci filmafi, ale zaroven to nelze vyloudit.
Jak tekl Jifi Forejt - ,je Spicka ledovce téch, které staci trochu postouchnout, ukazat jim to a oni se do-
stanou aZ na vrchol. A pak je hodné téch, kterym v Zivoté pomuzZe, kdyZ se jen s filmem potkaji a néco se
0 ném dozvi“.

Film je totiz stejné jako ostatni druhy uméni jen médium sebevyjadreni. Takze i zde plati, Ze pokud mam
co fici a toto médium je pro mé nejblizsi, neni problém se ho naucit ovladat a vyjadiovat se skrze néj. A at
uz z absolvent budou svétovi filmafi ¢i nikoliv, Ize Fici, Ze nejvétsi zasluhou téchto kurz( neni naudit je
tocit skvélé filmy, ale naucit je vérit si a nebat se vyjadrit.

27



Lucie Harapatova: Analyza studijnich materidll a pedagogickych postupd...

Z vyzkumu tedy vyplyva, Ze pro natoceni “dobrého filmu“ nejsou nutné ani predchozi zkuSenosti ani vék
Gcastnik( ani kvantita, ovSem ani kvalita vyuZivané techniky. Jako jediny podstatny fakt se jevi pozadavek
na chut pracovat, dozvédét se néco o filmu a touha stvorit si vlastni film. K tomu je podstatné mit co Fict a
odhodlani ,to Fict“.

Celkové lIze fici, ze kurz(, literatury i dalSich materiald, vénujicich se vyuce filmové a audiovizualni vychovy
a tvorby neni aZ tak malo, jak by se mohlo zdat. Naopak, je jich vice nez dost. TakZe pokud by i ucitelé
z oblasti formalniho sektoru vzdélavani zaci, ¢i kdokoliv jiny mél potfebu se naucit tvofit filmy, neni to
problém.

Pres veskeré snahy o objektivitu je mozné, Ze nékteré informace byly zkresleny mym subjektivnim pohle-
dem na véc. Je také nutné brat v potaz, Ze vysledny dojem z kurz( a prace lektor(l byl znacné ovlivnén
konkrétnimi Gcéastniky. Je pravdépodobné, Ze ostatni kurzy, konané uvedenymi lektory, mohou (i pres
obdobnou strukturu) vyznivat trochu odliSné.

Na zavér bych rada podékovala jednotlivym vedoucim kurzd, ktefi mi poskytli informace a prostor vyzkum
provadét.m
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