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Anotace:

Jadrom tejto Stadie je snaha o preskimanie niektorych Specifickych prvkov scenaristického jazyka Ladi-
slava Grosmana vo verziach diela Obchod na korze a toho, ako sa tieto motivy transformuji po tvorivom
vstupe reZisérov Jana Kadara a Elmara Klosa do danej latky. Stidia pracuje primarne s poviedkou Past,
literarnym scenarom a technickym scenarom k filmu Obchod na korze ziskanymi z archivu Filmového
Studia Barrandov, a v neposlednom rade aj s filmom ako vyslednym audiovizualnym dielom. Cielom je
upozornenie na Specificky tvorivy vklad Ladislava Grosmana do filmu nielen ako autora literarnej predlo-
hy, ale aj ako aktivneho scenaristu. V zavere Stldie sa nachadza vypocet dalSich Grosmanovych scena-
rov, najdenych doposial vo viacerych archivoch, ktoré budld predmetom podobného vyskumu
Grosmanovho scenaristického jazyka v budicnosti.

Klicova slova:
Ladislav Grosman, Obchod na korze, scenar, adaptacia, vizualny, metafora
Abstract:

The core of this study is an analysis of some of the specific screenwriting tools of Ladislav Grosman in
various versions of The Shop on Main Street and how these motives are transforming after directors Jan
Kadar and Elmar Klos start their participation on the project. The study works primarily with the original
short story Past (literal translation The Trap) that the film is based on, literary script and shooting script
found in Barrandov Film Studios archives and the film itself. The main aim of the study is to focus on the
creative participation of Ladislav Grosman on the film not only as the author of the original story, but also
as an active screenwriter. There is also a listing of Ladislav Grosman “s other scripts found in several ar-
chives in the final part of the study which will be the subject of the continuing analysis of Grosman s spe-
cific screenwriting language in the future.
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Autorstvo Obchodu na korze

Ladislav Grosman (1921-1981) je vo vSeobecnom povedomi znamy predovsetkym vdaka filmu Obchod
na korze, ktory vznikol na zaklade jeho poviedky Past.? Uviest tlto informaciu eSte predtym, nez zmienime
jeho podiel na vyslednom filme, je priznacné, kedze v SirSom kontexte je Grosman znamy hlavne ako
prozaik. Historické povedomie Gspechu sa vSak netyka literarnej verzie pribehu (hoci stala na pociatku),
ale filmu, ktory ziskal ako prvy v dejinach ceskoslovenskej kinematografie prestizne ocenenie Oscar za
najlepSi cudzojazycny film v roku 1965. M6Zzeme diskutovat o tom, nakolko je toto ocenenie znamkou
nielen prestize, ale aj kvality diela, isté vSak je, Ze film, ktory sa dnes radi k vrcholom Ceskoslovenskej
Novej viny, ziskal v dobe svojho vzniku aj mnoZstvo dalSich oceneni. Zaujimavostou je, Ze vacsSina z nich
sa zameriava na film ako taky, pripadne osobitne ocenuje hlavnych hereckych predstavitelov Jozefa Kro-
nera a ldu Kaminsku, ¢i dvojicu reZisérov Jana Kadara a Elmara Klosa. Ladislav Grosman sa v oficialnom
zozname oceneni2 nespomina menovite nikde. Je akosi priznacné, ze autor, ktory stoji na pociatku vzniku
kolektivneho diela, akym je film, sa zo zoznamu tvorcov, ktori Znu zasluhy, vacsSinou ticho vytrati. Ako sa
vyjadril aj Grosman samotny:

~Podivejte se, Obchod na korze byl v Cannes, Moskvé, Londyné, PafriZi, byl ve Finsku, Belgii,
dvakrat v Americe a tak dale, a ja s nim byl - v Chebu. Neni to tak podruzné, aspon v tom
smyslu ne, Ze i tyto cesty dokumentuji jisté postoje, jsou jejich projevem, v tomto konkrétnim
pfipadé projevem postaveni scenaristy. Chté nechté si opét srovnavate v hlavé na jedné
strané kolektivni dilo a na druhé strané treba ty nekolektivni cesty.“3

Uloha Ladislava Grosmana na filme Obchod na korze samozrejme nie je iba v ,pasivnom“ autorstve lite-
rarnej predlohy, ale aj v aktivnej tvorbe scenéra. V titulkovej listine sa nachadza pri kolonke ,scenar” na
c¢estnom prvom mieste, nie je tam vSak sam, ale v spolo¢nosti rezisérov Jana Kadara a Elmara Klosa.
Podcenovanie jeho roly vSak demonstruje napriklad aj samotna reZisérska dvojica v prilozenom Uryvku
z dobového rozhovoru. Scenar je podla ich vlastnych slov vysledkom niekolkoro¢nej spoloénej prace,
dokonca to vyznieva tak, Ze Ladislava Grosmana povazuju len za autora nametu a z aktivnej tvorby scena-
ra ho vylucuju:

LKadar: Grosman, autor namétu, je takovy maly nenapadny ¢lovék. Do Ctyriceti let psal po-
vidky, novely, jen tak, do Supliku, nikdy nepublikoval.* Jednou mi kdosi dal precist jeho po-
vidku...

Klos: ...Kadar ji pfinesl mné a pak jsme si uzZ rekli: jedem! OvSsem hned to nebylo, a kdyz
jsme nakonec scénar dopsali, pripsal na néj jeden z podnikovych ¢initel(: Kterého blazna
napadlo, Ze se tohle ma filmovat! Nam se na tom predevsim libilo, Ze je to sice latka zdanli-
vé presné historicky situovana, ale viibec ne tak presné datovana.

Kadar: Zkratka komedie na klasickém pldorysu antické tragedie. V plvodni povidce jsou
vlastné napsany jenom tri scény filmu. Skupiné, kde jsme film délali, se to také priliS nezda-
lo, ale nakonec nam dali volnou ruku a rekli: Kdyz myslite, délejte si, co chcete. A také to
plvodné povaZovali za velmi levny film, coZ nam nepochybné v zacatcich pomohlo. Podobné
jako kdysi u ObZalovaného. A tady mate zas priklad spoluprace. Ve mné ta latka vybavila je-
den takovy klicovy okamZik v mém Zivoté, k jakym se Clovék vZdycky vraci. A pak prisel Klos
a objevil v latce dalsi rovinu, ktera prevysovala maj osobni vztah k ni, tedy Sirsi, obecnéjsi
vyznam.

Y, Ceskej verzii vysla v Casopise Plamen 4, 1962, s. 66—75.

2 Viychadzam zo zoznamu oceneni v oficidlnej publikacii Cesky hrany film 1V, 1961-1970. Praha: Narodni filmo-
vy archiv, 2004, s. 326-327.

3 NovAK, Antonin a kol. Hovorime v pfitomném case. Mluvi Hana Bélohradska, Jifi Brdecka, Ladislav Grosman,
Vladimir Valenta a redaktofi Filmu a doby. Film a doba 12, 1966, €. 6, s. 290. Dobovy rozhovor obsahuje aj
dalsie zaujimavé nahlady na Specifické postavenie scendristu pri tzv. autorskom filme, a to nielen od samot-
ného Grosmana, ale aj ostatnych diskutujucich scenaristov.

* Ladislav Grosman sice knizne debutoval a novelou Obchod na korze, ktora vysla v roku 1965 vo vydavatel-
stve Mlada fronta, uz od 50. rokov vSak pravidelne publikoval v roznych slovenskych a neskér primarne ces-
kych periodikach.
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Klos: Na scenari jsme pracovali viastné s prestavkami tfi roky a mezitim jsme natocili dva ji-
né filmy,..“.®

Vdova po Ladislavovi Grosmanovi Edita si naopak spomina, Ze Ladislav Grosman priSiel za Janom Kada-
rom uz s hotovym scenarom. ,Laco pripravil aj pracovny scenar sam, eSte aj aka lampa bola na stole
a vSetko. (...) Pravda je ta, Ze do dramaturgickej skupiny vosla synopsa 1,5-2 strany, ktoru Laco napisal,
a dramaturgia to poslala Polednakovi.® A ten si to precital a povedal: ,Kdo tuto blbost napsal?“ A ked' po
oceneniach podaval tvorcom ruku, tak Laco povedal: ,Ja jsem ten blbec, co to napsal.“” Na tomto mieste
sa Edita Grosmanova zhoduje s EImarom Klosom. Spomina tiez, Ze rozpisanie poviedky do scenara a jeho
nasledné ponuknutie rezisérom vzniklo z popudu Grosmanovho blizkeho priatela, Arnosta Lustiga, ktory
uz v danej dobe pdsobil ako scenarista. Aj jeho spomienka je vSak nepresna: ,Ale - povedal som potom
(Kadarovi) - mam kamarata, ktory napisal skvelt poviedku Kan. Takze keby sa s nim chcel stretnut...(...)
Kadara poviedka nadchla. Slovo dalo slovo a zrodil sa film,...“® V skuto€nosti totiz iSlo o poviedku Past,
ako uzZ bolo zmienené vysSie.

Déa sa predpokladat, Ze Ladislav Grosman je skuto¢ne autorom scenara k filmu Obchod na korze, aspon
jeho literarnej verzie. Napomaha ktomu aj vyskum, ktory som uskutoCnila v priebehu roku 2016
v archivoch Filmového studia Barrandov (dalej len FSB) a v Narodnim filmovém archivu (dalej len NFA),
kde sa nachadza Cast archivnych materidlov FSB v nespracovanej podobe. Zamerala som sa na obdobie
rokov 1965 - 1968, v ktorom mal Ladislav Grosman pdsobit ako scenarista na Barrandove (Comu pred-
chadzala prave praca na Obchode na korze). Stopy po jeho pdsobeni v FSB v tomto obdobi su ale velmi
kusé. V materidloch z NFA je dané obdobie obsiahnuté v ésmich kartonoch. Materidly vztahujlce sa
k filmu Obchod na korze (kedZe v danych dokumentoch sa Grosman spomina iba v suvislosti s nim), ktoré
sa tu nachadzajd, su z velkej miery produkénej povahy, synopsa k filmu sa zmienuje akurat v kratkom
odstavci v Dramaturgickom plane na rok 1965.° V samotnom archive FSB sa sice tieZ nepodari najst na-
met, synopsu, & posudok na ne, ale nachadza sa tu filmova poviedka, literarny a technicky scenar.1 Uda-
je na filmovej poviedke a literarnom scenari uvadzaju ako jediného autora Ladislava Grosmana, technicky
scenar uz obsahuje aj mena Jana Kadara a Elmara Klosa.

Vychadzajlc jednoducho z autorskych Gdajov na tychto dokumentoch sa da dospiet k zaveru, Ze intenziv-
na spolupraca reZisérov na scenari nastava az pri Uprave literarneho scenara do technickej podoby.
Technicky scenar obsahuje ako jediny zo vSetkych najdenych pramenov ¢asovy Udaj, a to rok 1964. O
trojrocnej praci na scenari, ktorl v rozhovore vyssie zmienuju Kadar s Klosom, sa da teda polemizovat.

Pri skiimani jednotlivych verzii (od prvotnej poviedky Past, cez novelu Obchod na korze, filmovu poviedku,
literarny a technicky scenar, a v kone¢nom désledku aj film samotny ako vysledné audiovizualne dielo)
badat najvacsi posun prave od literarneho scenara k technickému. ZjednoduSene by sa dalo povedat, ze
rezisérsky vklad do spoluautorstva predstavuje predovSetkym dramaturgickd pracu. Viaceré scény su
oproti exkluzivne Grosmanovej verzii skratené ¢i rozdelené, niektoré motivy pretransformované, ¢i celkom
vypustené.

> LIEHM, A. J. Hovofi Kadar — Klos. Film a doba 11, 1965, ¢. 7, s. 377.

® Alois Poledfiak bol vtedajsi riaditel Ceskoslovenského filmu.

7 Vid' rozhovor s Editou Grosmanovou (nahrany 24. 08. 2016 v Toronte) v archive autorky. Ladislav Grosman
bol péovodom Slovak, ale od urcitého ¢asu pouZival ako jazyk vyhradne cestinu. Aj takmer vSetky fazy pripravy
scenara k Obchodu na korze su v Cestine. Slovenské dialogy, kedZe ide o pribeh odohravajuci sa v slovenskych
redliach, sa po prvykrat objavuju az v technickom scenari.

® LusTiG, Arnot. Ké# alebo Obchod na korze. Prekl. Michal Nadubinsky. In 3x18 (portréty a postrehy). Bratisla-
va: SNM — Muzeum Zidovskej kultury, 2004, s. 144.

% Viz sign. R 19/A I/1P/1K, FSB 1951-1967 VYROBA FILMU.

' Na tomto mieste je dobré ozrejmit, &o je obsahom jednotlivych pojmov. Filmova poviedka neznamend
povodnu poviedku Past. |de o pomenovanie pre Specifickl fazu literdrnej pripravy scenara. V porovnani
s poviedkou Past, ktord ma necelych devat stran, ma filmova poviedka Obchod na korze 139 stréan. Literarny
scenar je dalSou fazou pripravy buduceho filmu. Na zéklade neho sa vytvdra scenar technicky, ktory uz obsa-
huje menny vypocet clenov Stabu, postavy a herecké obsadenie, rozdelenie obrazov, natdcanie
v interiéri/exteriéri, pokyny pre zaberovanie apod.
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Tato Studia (ako aj pripravovana dizertacna praca zameriavajlica sa na scenaristickd tvorbu Ladislava
Grosmana, ktorej bude slcastou) si kladie za ciel preskimat prave niektoré z jedine¢nych motivov Ladi-
slava Grosmana, ktoré sa objavuju (v tomto konkrétnom pripade) v Obchode na korze eSte pred tvorivym
vstupom rezisérov do danej latky. Zaujima ma vypovedna hodnota konkrétnych Specifickych motivov, ako
sa transformujd v jednotlivych verziach scenara, a ¢o z nich sa dostava do vysledného filmu. Zdérazne-
nim zlozky autora nametu/hlavného scenaristu sa v idealnom pripade doplni ,biele miesto“ medzi pocet-
nymi Studiami, ktoré sa zaoberaja filmom Obchod na korze, nikdy vSak vyhradne jeho scenarom ako
samostatnym umeleckym dielom.

Pribeh Obchodu na korze

Obdobie druhej svetovej vojny v malom slovenskom mestecku. Na korze prebieha stavba mohutného
dreveného ihlanu, symbolu moci vliadnucej Hlinkovej slovenskej ludovej strany. Stolar Téno Brtko, Clovek
na prvy pohlad ni¢im vynimocény a nijako sa politicky neprejavujici, k prdcam prizvany nebol. Odmietol
vstlpit do Hlinkovej gardy, kde je vysokym funkcionarom jeho Svagor Markus Kolkocky, ¢o mu vyéita pre-
dovsetkym jeho manzelka, chamtiva Evelina. VSetci si nahrabali, iba on je taky mumak, Ze sa k nicomu
nema. ,Na rozdiel od svojej Zeny netuzi po vlastnom obchode ani po bohatstve, radsej si zachovava svoju
nazorovi alebo skor pocitovi integritu. Skor len tak intuitivne citi, Ze to, ¢o sa v jeho okoli deje, nie je ani
spravne, ani bezpecné. Ba dokonca, Ze kdesi daleko (tam, kam smeruji vojenské vlaky, ktoré Téno zdan-
livo neztcastnene pozoruje aj so svojim psom Esencom) to vSetko méze byt velmi nebezpecné.“11

Jedného vecera k chudobnym Brtkovcom necakane zavita Markus aj so Zenou RuZenou, sestrou Eveliny.
Okazalo vybaluji bohatl hostinu ako gesto zmierenia. Evelina je v siedmom nebi, ale Tono nedokaze
mysliet na ni¢ iné nez to, ako ich pribuzni pred rokmi obrali o dedicstvo. Bujara zabava sa stupnuje, alko-
hol v krvi stlpa, zhnuseny Téno s blahosklonnym Markusom prichadzaju do konfrontacie, ktora vyvrcholi
tym, Ze Kolkocky milostivo predhodi Brtkovi arizacny dekrét, len aby mu konecne zapchal Usta.

Téno Brtko méa na rozdiel od svojej zeny z arizacie zmieSané pocity, napriek tomu sa ale na druhy den
vyberd na korzo do obchodu so striznym tovarom starej Zidovky Rozalie Lautmanovej, ktory mé od toho
dna spravovat. Zakratko pochopi, Ze ho Svagor oklamal. BohatSie obchody si panstvo medzi sebou rozdeli-
lo uZz davno a starenin obchodik vobec nevynasa, ba prave naopak, Lautmanova dokaze prezit len na
zaklade toho, &o jej bohatsi Zidia medzi sebou nakoledujid. Téno, ktory po arizacii sprvu nijako netdzil, sa
ale citi ukrivdeny, predsa len sa v hom ozvala tiZba po istom zadostucineni celej jeho malej nedocenenej
existencie. Napokon sa dohodne s ,bielym Zidom*“ Imrom Kucharom, priatelom Rozalie, Ze bude dostavat
od Zidovskej obce uréiti apanaz aj on. Starenke Kuchar zasa nahovori, Ze mlady muz jej prisiel robit po-
mocnika.

Rozalia Lautmanova teda vobec netusi, kto je do jej zivota vstupujlci Téno Brtko. ,Jej hluchota spésobuje
komické situacie zaloZzené na nedorozumeni, ved’ ani nepochopi, Ze Brtko-Krtko priSiel pévodne arizovat,
nie pomahat. Hluchota v atmosfére, ktoru tvori prenasledovanie Zidov a hrozba ich transportu do koncen-
tracnych taborov, vSak ma aj hibsi, symbolicky vyznam. Symbolicky zvyraznuje nemozZnost toho, aby pani
Lautmanova pochopila, pre¢o za riou Brtko viastne priSiel a ¢o od nej chce. Pani Lautmanova si natolko
nevie predstavit iny svet neZ je svet vzajomnej Ucty, tolerancie, poctivosti a poriadku, v ktorom vyrastla, Ze
by nepochopila vyznam slov ,arizator ~ a ,arizovat ~.“12

Medzi Rozaliou a Tonom sa vytvori zvlastny vztah. Osamela starenka nachadza milého spolo¢nika, vidi v
nom syna, o ktorého sa moéze starat, Téno zasa nachadza azyl pred mamonarskou manzelkou a pred
svetom, ktorému prestava rozumiet, a Rozalii vypomaha opravami starého nabytku.

Zlom nastava, ked pride nariadenie, podla ktorého sa maji v&etci Zidia z mesta v jednu sobotu zhromaz-
dit na korze a budd vlakom odvezeni na nutené prace (v tej dobe mdzu nanajvys tak tuSit, Ze idu

1 SMaTLAK, Martin. Cesko-slovenské filmové korzovanie (dejinami). In Interpretdcia a film. Zbornik prispevkov
z 11.Cesko-slovenskej filmologickej konferencie konanej v Krpacove v drioch 18. — 21. 10. 2007. Bratislava:
Asociacia slovenskych filmovych klubov, 2008, s. 86.

2 MAcEk, Vaclav. Kontext vzniku — Obchod na korze. In Interpretdcia a film. Zbornik prispevkov z 11. cesko-
slovenskej filmologickej konferencie konanej v Krpdcove v drioch 18. — 21. 10. 2007. Bratislava: Asociacia slo-
venskych filmovych klubov, 2008, s. 77.
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v skutoénosti na smrt). Z nejakého dovodu ale Rozalia Lautmanova obsielku nedostane. V Ténovi sa spus-
ti vnatorny boj. Nevie, ¢i na fu iba zabudli alebo ju vyradili preto, Ze je stara, alebo ¢&i ide o krutd hru jeho
Svagra Kolkockého, ktory takto skisa jeho charakter. V den Zidovskych odvodov sa zmieta medzi dvoma
dramatickymi extrémami: od snahy zbavit sa Zidovky, ktord by mu mohla zavarit, ak ju nevyda, aZ po sna-
hu byt hrdinom, ktory krehk( starenku ochrani pred celym svetom. V momente najvacsSieho vypétia stréi
Rozaliu do komory, kde ta po neStastnom naraze do hlavy prichadza o Zivot. Ked Téno zisti, o sposobil,
spacha samovrazdu. ,Jeho tragédie spociva v tom, Ze svuj vnitfni mravni rad zradi - a své selhani pak
vykupuje Zivotem.“13

Pribeh Obchodu na korze je unikatny hned' z niekolkych dovodov. Tragédia vyrasta na pédoryse laskavého
humoru, dramatickej ir6nie v zobrazeni konfrontacie arizatora, ktory k svojmu postaveniu priSiel ako ,sle-
pé kura k zrnu“ a hluchej Zidovky, ktora ani nevie, 7e je vojna, a jednou z jej ideoldgii je aj obmedzovanie
prav Zidov. Ich spojenie, ktoré vzniklo na zéklade vzdialenej a veobecnej nenavisti k prislusnikom iného
etnika, vedie ale paradoxne k hlboko ludskému vztahu, ktory sa vytvara medzi dvoma osamelymi jedin-
cami, ktorych spolo¢nost stavia na okraj, hoci kazdého jemu Specifickym spésobom. Pribeh, ktory sa sice
vztahuje na urCité historické obdobie a udalosti, ale vdaka svojmu posolstvu je univerzalnejsi, sa neodo-
hra na velkom priestore a s velkou vypravou, ale komorne, slovami Jana Kadara ,v kvapke vody*. Rezisér
filmu na inom mieste takisto pomenuje jedinecnost charakteru Téna Brtka, ktory reprezentuje ti najviac
podcenovand, ale aj najviac rozSirent formu zla, vyrastajlcu z ludskej lahostajnosti.

,Zaklad veskerého nasili tvori vzdycky neskodni, hodni, vicéi nasili pasivni lidé. Tihle lidé
mozna i pozdéji ze své pasivity vyjdou, ale to uz byva pozdé. Tohle plati vSude. Bez téchto
hodnych lidi jako nositelt nasilnické ideologie by nebylo nasili.“14

Vynimoc¢nost postavy Tona Brtka podciarkuji aj dalSie recenzie:

,V ceskoslovenské kinematografii Sedesatych let nachazime mnoho postav tohoto typu - li-
di stejné povrchnich, kteri si vybudovali svij maly svét, zaloZeny na svych konickach, praci,
oblibenych ¢innostech, ritualech.(...) Jakkoli se snazi utéct od svéta oviadaného fasistickym
ilenstvim, nakonec jsou pfinuceni zaujmout visi nému stanovisko. (...) Zadné ze zminénych
postav se nepovedlo tak jasné ukazat vnitini boj, valku s vlastni slabosti, jazyéek na vahach
ukazujici ,pro i proti”. Brtko je uvéznény mezi dvéma pravdami, kazda z nich ma dobré ar-
gumenty na svou obranu.“1%

»,Obchod na korze je nielen filmom o dobe, ktora vedie Iudi k takymto ¢inom, ale najméa o tom, aky vplyv
méZe mat ludska nevsimavost a strach na osudy inych Iudi. Kedykolvek- vtedy a tam, tu i teraz.“16 Ako
jeden priklad za vSetky, ¢o sa tyka déleZitosti tohto pribehu a jeho ideového presahu aj v sucasnosti, uve-
diem nasledovny: V roku 2016 oslavil Obchod na korze patdesiate vyrocie od ziskania Oscara za najlepsi
cudzojazyény film. Pri tejto prileZitosti sa 18. aprila v bratislavskom kine Mladost dany film premietal.
V ten isty den Marian Kotleba, predseda Ludovej strany NaSe Slovensko, ktora je pravidelne obvinovana
70 sympatizacii s faSizmom, navrhol, aby si parlament uctil minGtou ticha prezidenta Slovenskej republiky
v rokoch 1939-1945 Jozefa Tisa. Jeho navrhu nastastie vyhovené nebolo. Dnesné znovu silnejlice nacio-
nalistické tendencie vyrastajlce zo strachu pred niedim cudzim naznadujl, ze skiznut k tomu, aby sa
desiva historia opakovala, vobec nie je také nepredstavitelné, ako by sa mohlo zdat.

Poviedka Past a zaCiatok deja in medias res

,Poviedka podava v neuveritelne koncentrovanej podobe stolarovu tragédiu, Grosman citlivo prepojil svet
poniZovaného a prehliadaného zrelého muZa s obrazom ,zvi¢ilého ~ prostredia.“t” Skutoéne, cely pribeh
Vo svojej komplexnosti sa Ladislavovi Grosmanovi podarilo rozohrat uz v pévodnej poviedke Past na ma-

B PRADNA, Stanislava. Obchod na korze po letech. lluminace 9, 1997, s. 99.

1 LiEHM, A. J. Hovori Kadar — Klos. Film a doba 12, 1965, s. 377.

!> Ciszewska, Ewa. TvaFe Tona Brtka. In Interpretdcia a film. Zbornik prispevkov z 11. éesko-slovenskej filmolo-
gickej konferencie konanej v Krpdcove v drioch 18. — 21. 10. 2007. Bratislava: Asocidcia slovenskych filmovych
klubov, 2008, s. 103.

1® SMATLAK, Martin. Cesko-slovenské korzovanie (dejinami), tamtiez, s. 89.

v MACEK, Vaclav. Kontext vzniku — Obchod na korze, tamtiez, s. 65.
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lom priestore niekolkych stran. Nasledovné verzie pribehu zapletku umne rozSirujd bez toho, ze by museli
nieco zasadné pridat.

Poviedka nas do deja uvadza in medias res: nachadzame Tona Brtka pri jeho oblUbenom vecernom ritua-
li, moceni ndh v lavére. Celkovy motiv vody je jednym z priznaénych pre toto dielo, venuje sa mu vSak uz
napriklad text Vaclava Kofrona Voda v pasti neboli past na vodobrazy,18 preto ho ja pre potreby tejto Stu-
die blizSie rozoberat nebudem.

Nasledne sa dej vracia cez Ténovu spomienku k udalostiam uplynulého dha na korze:

~Dnes v poledne se tam byl podivat. Kolik tesaft a truhlari se u toho dila prizivilo. Bylo mu
nanic, nikdo ani nevi jak. Zrovna jeho odmitli!

Drevény jehlan, olemovany Cervenymi Zarovkami jako drahocennymi rubiny, ktery vyrostl
uprostfed namésti, byl snad tfi poschodi vysoky. Musel ho vidét zblizka, ohmatat. Bylo tu
neslychané rusno, hluk, lidi jako pilin, potulovali se nahoru a dol( po vyparadéném korzu
mezi dvéma radami rozkvetlych kastand. Ale Tono okoli nevnimal.

Pristoupil k tesarskému veledilu nerozhodné a s litosti. Uznale pokyvoval hlavou. Chlapi vy-
kresali ze starého jasanu obrovska pismena: ,Za Boha Zivot - za narod slobodu.” Tono si
strhl ¢epici z hlavy a Zmoulal ji mezi prsty v zlostném dojeti. Z vysin hesla nad jehlanem va-
nula okazala beznadéjnost.

Odstr¢ili t&, Tono Brtko, poniZili, Septal si sklesle. Jednou si mohl ukazat svétu, co dovedes,
a nedali ti prilezitost. UZ si tvého femesla nikdo nevazi. Jsi ted Zzené a sousedim pro smich.
Nemas do ¢eho pichnout. Jsi k nicemu, jako ten zvétraly kamen tady na promenadé. Kdysi
ho svét uctival, nazyvali ho pomnikem obéti, obkladali vénci, zpivali u ného hymny. Ted ho
odtahli stranou. Je z néj obycejny balvan, dobry leda k tomu, aby u ného psi zvedali zadni
nohu. | tebe, Tono, takhle odrovnali. Nechali ti jesté ruce, ale k cemu?

U blizkého kastanu je shluk lidi. Brtka jesté skliCuje zranéna hrdost, ale shromazdéni ho pri-
tahuje. Mladenec v studentské cepici prevysuje ostatni o celou hlavu. Zvolal: ,Panové!“
a ukazuje timto smérem. VSichni se otaceji. Tono citi jejich vysmésné pohledy, zavaha, za-
chvéje se. ,Panové!“ - student se smichy dusi - ,toto je nejsrandovnéjsi symbiéza naseho
stoletil“

Tono se muze hanbou propadnout, ale nenecha se prece od takovych usmrkancu urazet.
Sehne se pro kamen, avSak jen co se narovna a rozprahne, uz ztratil jistotu. Nerozhodné
pousti kdmen z ruky, odvraci se od vétroplachd, jejich chechot mu presto pronika do morku
kosti; viece jej s sebou dom a netusi, Ze studentova poznamka patfila neobvyklému sou-
sedstvi dvou tabuli na priaceli rohového domu. Pod plechovou vizitkou Hlinkova namésti visi
firma dosud nearizovaného kramku: Rozalia Lautmanova, vdova, krajky, stuhy, knofliky.“1°

Potom sa dej v poviedke vracia do pritomnosti a pokracduje veéerom, ktory sa rozvinie do neéakanej nav-
Stevy Kolkockych, nocnej pitky a odovzdania arizacného dekrétu prave na vysSie spominany obchod.

Rozdielna expozicia v literarnom a technickom scenari

V literarnom?2° aj technickom scenari plynie dej chronologicky, veCerna scéna mocenia néh a naslednej
navstevy nie je prerusena flashbackom.21 Sekvencia Tonovej (pre divaka) prvej interakcie s rozostavanym
ihlanom na korze jej ale bezprostredne predchadza. V technickom scenari sa o jeho vndtornom rozpolo-

¥ |de o dal¥i z tematickych prispevkov z éesko-slovenskej filmologickej konferencie z roku 2007.

9 GROSMAN, Ladislav. Past. Plamen 4, 1962, s. 66—75.

%% yzhladom na to, e medzi novelou Obchod na korze, filmovou poviedkou a literdrnym scenarom sd len
nepatrné rozdiely v texte, budem ako porovnavaci zaklad k technickému scenéru, na ktorom uz spolupracova-
li reZiséri, a vychodiskovej poviedke Past pouzivat literarny scenar.

1V literdrnom scenari nachadzame sice jednu retrospektivhu odbocku, ale na inom mieste. Pocas Brtkovej
druhej cesty do obchodu si spomina na to, ako sa po svojej prvej interakcii s Rozdliou vybral k rieke, a tam
uvazoval o svojej novej Zivotnej situdcii arizatora.
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Zeni dozvedame Ciastocne vdaka dialogu s Imrom Kucharom, ktory sa objavuje v tejto verzii po prvykrat
Uz v tejto scéne. V literarnom scenari ho po prvykrat stretdvame az v obchode u pani Lautmanovej, v prvy
den Brtkovho arizatorstva.

Literarny scenar podava tato rusnl pasaz stavebnych prac v rozkoSatenej podobe, prostrednictvom Brtka
pozorujeme zivé dianie na korze, a to nielen prace na stavbe, ale aj rozmanité drobné akcie, ktoré tu pre-
biehaju v druhom plane a dokresluji Zivot v mestecku. Tento opis sa vtechnickom scenari vyuziva
v Uplnej expozicii:

,Obraz 1.

Nameésti méstecka

situace pod titulky

Exteriér - den

Uder zvonu na véZi vyplasi kav-
ky a uZ je tu mohutné zvonobi-

ti, které oznamuje nedéli.

Pod nami, pohledem s ptaci
perspektivy, vidime prepinény
chodnik.

Svateéni korzo pulzuje v plném
slunci. A stale jesté pribava-

ji nové a nové proudy méstand,
obchodniku, studentd, fesSackych
dustojnikt od dragount, mezi
tim néjaka ta plase cupitajici

dvojice jeptisek.

Hotovy galimatyas jazykd.

Mluvi se tu slovensky, madarsky,
ukrajinsky a do toho vyhrava

mistni kapela, pod taktovkou ko-
vare Balka “Cardasovou princez-

“

nu-.
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U otevienych oken hospody, od- Vysledny film sa v expozicii liSi od technického scenara len malo. V otvaracom zabere nachadzame vtaci
motiv - je to vSak bocian, a nie kavka. Po Gdere zvona pocujeme hudobnu skladbu v podani dychovky,
komicky podfarbujicej pohyby, ktoré vykonava bocian pri snahe vzlietnut z hniezda. Hudba, ktora sa stale
vych kouli, stoji mistni flakaci javi ako dodana postsynchronne, vyhrava ,do kroku“ podobne komicky aj vaznom, ktori pochoduju
v kruhu na vazenskom nadvori, a my sa na nich divame z vtacej perspektivy (¢o je obraz, ktory sa v Ziad-
nej textovej predlohe nenachadza).

kud se ozyva tresk kulecniko-

s pullitry piva, postavenymi na

fimse a zady k promenade, hodno- Az potom sa, stale z pohladu vtacej perspektivy, presivame na preplneny chodnik a nedelné korzo. Ne-

ti prabéh hry. pocut ale splet jazykov réznych narodnosti, ako stoji v scenari, stale znie hudba, ktora, ako sa odhali
v jednom z nasledujlcich zaberov, je naraz vnltroobrazova, kedZe ide o vystlpenie kapely na korze. Sled
zaberov, ktoré nie sU jednoliatou jazdou kamery, ale rovnako nejde ani o nijaky rapidne rychly strih, zob-

V priseéniku kFizicich se prou- razuje ludi, ktori skuto€ne ,korzuji“ po meste. Vidime vo velkom celku aj krému v pozadi, pred ktorou sa
. o e Zivo bavia muzi, pochopitelne ale nepocujeme buchot spésobeny hrou biliardu, opomenuty je aj vykrikuja-

du vykrikuje zmrzlina, s tu- ci zmrzlinar. Takisto je vynechana scéna pohrebu.

reckym fazem na hlave, chvalu Titulkova sekvencia sa zakon&uje na maliarovi, ktory na platne zachytava kostol a dianie okolo. Oproti

svého sladkého zbo3i. scenarom je pridany titulok, ktory vymedzuje historické obdobie, v ktorom sa dej filmu odohrava:

Na kamenech, pfed kostelem,od- ,Po obsazeni CSR Hitlerovou armadou

poéivaji unaveni vesnic¢ané, kte- a po vyhlaseni takzvaného Slovenského statu,

I pfisli z dalky na bohosluz- bylo jednim z prvnich politickych ¢int

by. Tisova rezimu, dobrovolné prijeti

norimberskych rasovych zakond.“

Farar s poslednim pomazanim a

vyzvanéjicim ministrantem razi Strieda ho dalsi titulok:

si cestu korzem k umirajicimu.
Lidé mu uprazdnuji ulicku a ,Pise se rok 1942...*
smekaji. Zeny se kFizuji.

V dalSej scéne sa uz predstavuje hlavny predstavitel filmu, Téno Brtko:
Mistni damy, vyloZeny v oknech,

komentuji oblec¢eni korzujici .LObraz 2.

honorace.
Zelezniéni prejezd se zavorami

Mistni malir, s velkym platnem Exteriér - den

na malifském stojanu, zachycu-

je celou tu barvitou nadheru po Byl to strasné dlouhy vojensky

sté a prvé, ruéné a v olejovém transport.
provedeni.

Ze zapadu na vychod urychlené
/Korzo zaznamenavame v dlouhych a podrobnych zabérech kamery, které slouZi i jako pod- presunovali déla a tanky a

2 Obchod na korze. Technicky scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 1-2. Viak dunivé projizdel...
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Napisy jako: ,Paris-Moskau*“ mi-

jely Brtkovi pred o¢ima.

Obraz takrka bizarni se objevil

na plosiné posledniho vagonu.

Pod mohutnou hlavni kanénu, na
Ccerveném chaise-lounge/ snad to
byla korist z néjakého fran-

couzského zamkuy/, leZel rozva-

Akademické studie DIFA JAMU | 2017

/a s dirou na viku, aby Sel do

ni vzduch/ a dal si ji radé€ji

pod pazdi.

Posledni vagon vojenského trans-

portu zmizel z dohledu.

Brtko pohledem sledoval pohyb

zdvihajicich se zavor.

Konecné se mohl hnout z mista.“23

leny vojak - jen v triCku na Scéna na zZeleznicnom priecesti je obsiahnuta aj v literarnom scenari, nie je to vSak prvé miesto, na kto-
rom sa v tejto verzii stretdvame s Ténom Brtkom. V porovnani s technickym scenarom a vyslednym filmom

holém téle. Na hlavé mél cylin- . N . ey
je expozicia literarneho scenara celkom odlisSna:

dr a hral si na foukaci harmoniku.

Tono Brtko se pravé vracel od
pani Piricové. Odvadél zakaz-

nici koryto.

Zde, pred zavorami, bylo jistéj-
Si posadit neposlusného psa do

voziku.

Psik se stejné za viakem zurivé

rozstékal.

Brtko mu pohrozil:
Brtko:

Kus!

Esenc mu zavytim slibil poslus-

nost.

Brtko vyndal z voziku Skatuli,

peclivé prevazanou provazkem

o1

Uz vyprchal z mraCen hnév nahlé bourky. A vitr vyuzil svou prilezitost, zaprel se do nich, dul
a doléhal, pohraval si s nimi, takZze ménily svuj tvar i misto a pluly, kudy se dalo. Misty hus-
tly, jinde fidly a protrhavaly se. Na obloze se vytvarela modra oka, prosvétlena sluncem
i odleskem ohnivych tdert, které prichazely ze zemé.

Kovarska kladiva busila do kovadliny, udery znély jasné a svatecné, jako kdyby tézké zvony
ze vzacného bronzu vysilaly svuj hlahol do vysin. Ba i ¢apa v povétii povzbudily. Zamaval ra-
dostné kridly a vyuZivaje priznivého proudu rozhodl se zkratit si cestu k hnizdu. Plavné se
spustil nad kostelni véz, Sindelové i plechové strechy roztrousenych domkdu, jesté si vzlétl

cesty. A zde, jako vzdy, naprahl nohy ke kominu pod sebou a snad i vstfic povédomym zvu-
kiim z kovarskeé dilny a hlastim volajicich déti:

Leti,leti
capi leti
leti, leti

nesou déti.

2.

Ted' jiz mohly déti klidnéji pFihlizet vousatému kovari ve veliké koZené zastére, jeho kouzel-
nicky odvaznym pohybum, kdyZ uchopil nohu koné. Nezkusené hribé skublo hlavou, vselijak
se vzpiralo, chtélo se vymanit z nasilnického zachazeni. Kobyla nékolik kroki odtud, zapra-
Zena do Zebrinaku, mohla se jenom necinné divat na kovare. Hnévivé zarzala. Tovarys mél
co délat, kdyZ chtél udrzte krok se sviznymi pohyby svého mistra. HFfibé se vzeprelo bolestym

zasahum knejpu a ohné.

Z paleného kopyta se vznasely stocené prouzky modravého dymu.

2 Obchod na korze. Technicky scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 3—4.
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Kovar okrikl déti:

Tahnéte! Zmizte odtud, hrat si muzete jinde!-

Jako kdyby mu staly v cesté. KdyzZ je vSak Balko baci v razi, pak je nejlépe se mu vyhnout -
Déti se stahly, neodpustily si vSak posmésnou Ffikanku:

Sira, peklo, ¢erny smrad,

strejda kovar s koné spad °,

upad “na pupek

a kun mu utek !

Zacal jeden a vykrikovaly vSechny, i ten nejmensi. Bylo jich zde sedm, mihotaly se pri hre,
sami bosi usmrankové, vnoucCata bubenika ze dvora, ratolesti trafikanta i déti z okolnich
dvorkd. Jenom jedno dévcéatko zdobilo tuto neposlusnou chasku, copaté, v kratké sukénce,
krok bez svihadla neudélalo.

3.
Na pokraji chodniku podél lip zacaly se déti predbihat.

Poskakovaly, viiskaly, klickovaly a nejmensiho z té drobotiny, asi Sestiletého pihovatého klo-
ucka, ostrihaného na jezka, napadlo poSimrat dévée na krku pod vrkoCi a vytrhnout mu Svi-
hadlo z rukou. Dévéatko branilo svou hracku. KluCina z jedné strany, dévcatko z druhé,
tahali, potahovali. - Do toho! Do toho! - povzbuzovaly je déti a najednou jen bac! - chlape-

¢ek cukl, padl na zadek, vypukl smich i plac. Ztratily se jako zlodejickové za vraty dvorku.

4.

Jenom dévéatko zustalo na ulici, prfeskakovalo svihadlo na jedné noze, hned na druhé a pak
obéma najednou. A prestalo. Ne, Ze by ji vyrusily tfi Zinky v Satcich, pohrouzené do tajuplné-
ho hovoru. Slitovalo se nad malym oslikem zapfaZzeném do obrovského mocutivkového sudu.
Tak namahavé presSlapoval oslik z nohy na nohu, tak téZce. Marné volal koci cupitaje
s bicem v rukou pri zaprahu:

Hyjé...hyy!!!l -
Jako kdyby zkousel vySku svého hlasu anebo se chtél
povzbudit. Bylo horko a slunce hralo. Oslik nepridal do kroku.

Privabeno krikem kluk(G vbéhlo idévcatko do dvora. Preskakovalo Svihadlo smérem
k sviticimu pradlu, rozvéSenému mezi dvéma starymi orfechy. Muselo obejit Zebrik i psi bou-
du, a kurata i slipky se ji s hlasitym kdakanim a tfrepotem kridel vplétaly pod nohy.

Ve stinu pootevienych dveri naproti se objevil truhlar. Nedalo se védét, jestli se neobjevi
i ona, Brtkova zena,

robustnéjsi a obavanéjsi.

Brtko se poskrabal za uchem, asi vahal, zdali ji ma

nebo nema vyslechnout do konce.“24

* Obchod na korze. Literarni scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, str.1-3.
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Obraz pokracuje rozhovorom Téna Brtka s manZelkou Evelinou, ktory sa v upravenej podobe nachadza
v technickom scenari aj vo filme az (bezprostredne) po scéne na Zeleznicnom prejazde. Po ich rozhovore
nasleduje odchod Tona do mesta, a teda aj vySSie spominana sekvencia stavby dreveného ihlanu.

Expozicia literarneho scenara sa sice do technickej verzie napokon nedostala, obsahuje ale hned' niekol-
ko motivov, ktoré mdzeme pre potreby tejto Stldie oznacit ako Specifické pre scenaristicky jazyk Ladislava
Grosmana a sledovat, ako sa dalej modifikuju.

Vtactvo

(Cap) zamaval radostné kfidly a vyuZivaje pfiznivého proudu rozhodl se zkratit si cestu k hnizdu. Plavné se
spustil nad kostelni véz, Sindelové i plechové stfechy roztrousenych domki, jesté si vzlétl pro jeden po-
hled na méstecko mezi horami, a pak jiz Sikmou ¢arou klouzal pfimo k cili své cesty. A zde, jako vzdy,
naprahl nohy ke kominu pod sebou...

Na tomto mieste sa literarny scenar sice nezhoduje s technickym, ale ako uz bolo spomenuté vyssie, ten-
to motiv napokon otvara film. Jan Kadar sa o hom vyjadril nasledovne:

»Ja som si pri nakrucani expozicie vSimol bocianov, ktori prilietali a odlietali do hniezda, rov-
nako ako pocas vojny - histéria ich nezaujimala, priroda Zije svojim Zivotom. TakZe som ka-
meramana poZiadal, aby ich nakrutil, aj ked’ som nevedel, ako to pouZijem. Ked sme to
strihali, tak sme nevedeli, ako zacCat, prisiel Zdenék LiSka a povedal, tymto zacneme, teda,
boli sme otvoreni tejto moznosti. LiSka vzal si aj tuto ¢ast a zloZil hudbu, ktora zacina letom
bocianov. Mali sme zaciatok. P6vodne sa malo zac¢at korzom.“25

Bociana napokon najdeme aj v technickom scenari, ale o ¢osi dalej, po¢as Brtkovej prvej cesty do ,svoj-
ho“ obchodu:

~Nad naméstim vzlétl ¢ap s hniz-

da na kominé.

Brtko si zac¢al brumlat novou
rymovacku:
Brtko:
V povetri si bocian krazi, krdzi, krizi,

po palenke pijak tuzi,... 26

ESte CastejSi je ale motiv holubov, ktoré sa spominajd na viacerych miestach literarneho scenara na do-
kreslenie atmosféry. Evokuju symbol nevinného a bezbranného pozorovatela hlavného diania. Ich motiv je
rozvity v jednej z Gvodnych scén technického scenara, ktora sa ale napokon do filmu nedostala.

Po akcii na zelezniénom prejazde sa Téno Brtko dostava domov:

,Vzal Skatuli s dirou na viku a
posadil se na chodnicek pred

vchodem do kuchyné.

» MACEK, Vaclav. Jdn Kaddr. Bratislava: Slovensky filmovy Ustav, 2008, s. 281.
% Obchod na korze. Technicky scéndr. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 43.
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Rozvazal provazek a lehounce
nadzved! viko krabice. Ani se
do ni nepodival, vklouzl do ni
jen rukou a vylovil z ni - ho-

luba.

Fik,fik! Zastrihl mu kfidla a
zabrucel:
Brtko:
Aby si nam daleko neulietla!
Zmrzaceného ptaka pustil do ko-
Se. Potom zastrihl kfidla druhé-
mu holubu a domlouval mu:
...I tebe spravim friztiru po-

dla médy....

Provazek z ust si stréil do kap-
sy. Vlastné ho ani nebude potre-

bovat.

Vzal holuby a pustil je mezi
driibezZ na travnik pod bélostn-
né pradlo, rozvesené na Sfidre,
aby si zvykali na prostredi.
Zavolal na psa, ktery se motal
kolem:
Nie, aby si im ublizil!
Holubi se snaZili vziétnout,
ale se smésnym hopsanim se
marné pokouseli o vzepnuti

kridel.“27

Tu sa naznacuje ambivalencia Brtkovho charakteru, ktora sa neskorsie plne prejavi v scéne vnutorného
zapasu pocas zidovskych odvodov a nerozhodnosti jeho postoja k osudu Rozalie Lautmanovej: na jednej
strane pristrinne krenkym vtakom kridla, aby mu neuleteli, na strane druhej mu ale zalezi na tom, aby im
neublizil silnejsi tvor. D& sa predpokladat, Ze autorom celej tejto scény je samotny Grosman, hoci sa na-

" Obchod na korze. Technicky scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, str. 5-6.
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chadza az v technickom scenari. KoreSponduje totiZ aj s jeho dalSimi ,vtac¢imi“ motivmi. Motiv holubov,
ktorych si Brtko takto donesie domov, ma ale eSte jednu funkciu. V rozhovore s Evelinou sa dozvedame,
Ze si nimi nechal zaplatit za posledn( stolarsku pracu, podporuje sa tym teda aj myslienka jeho neprak-
tickosti, ktora je v ostrom kontraste s manzelkinou tizbou po bohatstve.

ESte metaforickejSi presah, ked nie je vtactvo pritomné fyzicky, ale jeho povaha sa vyskytuje v analégii
prebiehajlcej situacie, najdeme pocas scény nocnej pitky s Kolkockymi. Motiv je naznaceny uz v poviedke
Past:

,V Markusové dlani cvakla tabatérka, ozdobena drahokamem. RuzZena si obradné stréila ci-
garetu mezi rty. Ze zlatého zapalovaCe Slehl plaminek, v Evelinine srdci se vznitily touhy
a Tona paélily starosti. Cim Gpornéji pfemyslel, tim vic ho trapily. Tady mu $vagr Markus po-
dava stésti na dlani. Racte, zobnéte si... Mlze ale Tono védét, neni-li zrno otravené?“28

V literarnom scenari sa tento moment rozvadza z myslienkovej roviny do dial6gu:

JAZ ted, kdyZ se rozplyvalo mracno nad sklem kalisku, uvédomoval si Brtko Markusovu bliz-
kost, pripadal mu jako kruty vojevidce na koni, po zuby ozbrojeny, s krouzkem v nose
a s nausnicemi v boltcich. Byla to vSak jen blizkost Kolkockého bohatstvi, neschval nakupe-
ného na stole pred Brtkovym zrakem: Tabatérka s drahokamem, pozlaceny zapalovac, ele-
gantni broZ na kravaté, pozlacené knofliky na manzetach. TrCely nad stolem jako dva
ohni¢ky z majaku, ke které mu snad stoji zato aspon se priblizit. Tono chtél naprahnout ru-
ku, kdyZ ho zarazil Markusuv hlas:

- Nic se neboj, i ty se casem dopracujes. -

- Lehko je vam na svété. -

- Coze? Lehko? Komu? -

- Rikém, lehko podvodnikiim. -

- 0 kom mluvis? -

- O poradnych, co maji ze své pocestnosti? -

- Pocestnost? Arizace je sluZba vlasti, ta té postavi na nohy.-
Kolkocky naprahl dlan k Brtkovi a Tonovi se zdalo, Ze je
posypana zrnim.

- Zobni si, zobni, - zasveholil od kamen hlas R(Zeny. Podavala

k dstum sestry chlebicek.

- | zobl bych si, zobl, - Fekl Brtko, jako by tato vyzva

platila jemu a dival se pritom do Kolkockého dlang,

- ale muZe ¢lovék védét, zdali neni zrno otravené? Hodné se

jich k arizacnimu Zlabu postavilo, zasvinilo, zasytilo, ale mné se to osklivi. Zatim...“2°

V technickom scenari ani vo vyslednom filme sa uZ tento motiv nenachadza, je ale nahradeny novym,
podobne ,vtaéim“, a to s humornejSim podténom. Ide rovnako o interakciu Brtka a Kolkockého medzi
Styrmi oGami, tentokrat ale nesedia pri stole, ale odskodili si uprostred noci pred dom vykonat mali po-
trebu:

*® GROSMAN, Ladislav. Past. Plamen 4, 1962, s. 66—75.
? Obchod na korze. Literarni scénat. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s.32-33.




+Kolkocky vyuZil této chvile sa-

moty a sonornim, velmi vaznym,

ale pritom mirné opilym hlasem,

pokracoval v poucovani svého

Svagra:

Brtko sice tiSe, ale prece jen

pripustil takovou moznost.

Brtko to vzal Zertovné a do-

slova zakokrhal.

Vzapéti se rozkokrhaji kohou-

ti v okoli.

Jana Ondrusova: Transformdcia niektorych specifickych motivov Ladislava Grosmana...

Kolkocky:
To mas tak, kamarad, keby je-
den tahal ¢ehi a druhy vijo,

tak z toho mame bordel...

Brtko:

...to dam rozum...

Kolkocky:

Videl si uz kohdta, aby za-
spal svitanie a nezakikirikal?
Udrel nas ¢as, nuz dobajme

a kikirikajme, kamarad!

Brtko:
Kikirikiiii!

Kolkocky:

Netak, marha, vSak si vSetkych
kohdatov zalarmoval, si opity,

i €o?

Reku, svoj k svojmu, vrana k
vrane sada... Ak si teraz ne-
zagazdujeme, ako Vodca i Boh
kazu, potom, kedy?...

SluZba viasti, bratku...“30

0 Obchod na korze. Technicky scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 32—-33.
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Deti

V Uvodnej scéne literarneho scenara nas na dvor Brtkovcov privedie ,kamerova jazda“, ktora prechadza
cez sledovanie letu bociana a akcie kovaca aZ po upriamenie sa na deti, s dérazom na malé dievCatko.
Pritomnosti deti by sa mohol pripisat podobne symbolicky vyznam ako holubom - znovu ide o nevinnych
prizerajlcich sa, ktori si bezmocni voci exponovanému nasiliu (v expozicii v podobe palenia konského
kopyta, ¢i malého oslika zapriahnutého do velkého mocovkového voza). Deti vo svojej Cistote citia, Ze sl
vystavené nieComu neprijemnému, ale nedokazu to eSte celkom pochopit, a tak reaguji hrou a zZartom. Z
kolkych zich rodiCov sa po prijati norimberskych rasovych zakonov stali podobni prizerajlci sa nasiliu
a zdrahali sa Cosi urobit, lebo vlastne ani netusili, ¢o a ¢i vobec mozZu! V expozicii technického scenara sa
doraz na pritomnost deti nekladie, vo vyslednom filme ich najdeme napriklad v zabere na Balkovu kapelu
ako sucast zvedavého obecenstva, ich funkcia je vSak skor ilustraéna nez symbolicka, kedze iba priro-
dzene dopifajl kolorit mestedka a Zivota na korze.

V literarnom scenari je vSak motiv deti silno pritomny priebezne pocas celého pribehu. Je to jeden
z prvkov Grosmanovej vynimocnej ludskej citlivosti, kedy prave pritomnostou deti zdéraznuje nepochopi-
telné zverstvo, ktoré sa deje na pozadi zdanlivo bezného kazdodenného Zivota. N(ti nas tak zamysliet sa
nad tym, ¢o je skutoéne prirodzené. Aj vyber dvoch hlavnych predstavitelov diela podporuje tto liniu:
Tono Brtko je sam Clovek skor neprakticky a akosi vymykajuci sa ,beznej dospelackosti. ,Brtkovu detskl
dusu, ale aj osamelost zvyraznuje porozumenie s detmi, sledovanie letu vtakov i jeho putovanie s jedinym
priatelom - psom.“31 Jeho manzelka Evelina, a poCas scény nocnej pitky aj jeho Svagrina Ruzena, aj ver-
balne opakovane zdoraznuju, ze je Téno ako malé dieta, a jeho myslienkam, ¢i snaham o konfrontaciu
neprikladaji vyznam.

Rozalia Lautmanova, Zijuca na zaklade milostivej hluchoty vo vlastnom svete starého poriadku a ludského
dobra, je hréz vojny uSetrena mozno eSte viac nez deti, ktoré si vzhladom na plne fungujdce zmysly, hoci
nedostatocni zivotnl skisenost, mézu aspon podvedome uvedomovat jej nejasnu hrozbu. Brtko aj Laut-
manova ponukaju sami ukazku detskej Cistoty, ktora prezZiva aj v dospelom ¢loveku a tuzi po obyéajnych
radostiach a pokoji. Demonstruje sa to napriklad v scéne, ktora sa v mierne upravenej podobe dostava aj
do technického scenéra a vysledného filmu.

Téno si s Rozaliou, ako uz bolo spomenuté predtym, vytvoril zvlastny vztah. Neevokuje arizatora - utlaca-
tela a ukrivdenu prislusnicku ,nizSej“ rasy, ale prave naopak, harmoéniu ludi, ktori nasli v spolo¢nosti toho
druhého necakané porozumenie. Tu sa to ukazuje pocas Sabesového odpoludnia, ked Brtko pracuje na
opravach Rozéaliinho nabytku a ona chysta obed. Scéna je plna tolkej pohody, Ze mimo kontext by nikomu
ani v najmenSom nenapadlo, 7e niekde vonku prebieha vojna a o par dni vdetkych Zidov kamsi odvedd
ako neziaducich. Priznac¢na je aj pritomnost zvedavych deti:

,Do otevienych dveri pokoje hlasila Rozalie: - Za necelou hodinu bude obéd. - Odcupitala
a vzapéti byla zpatky. - ProCpak si, détiCky, nepustite gramofon? - Utrela prach ze staro-
maodniho pristroje s obrovskym uchem. - Desky jsou tady, - rfekla, sklonila se a vytahla ze
spodni zasuvky almary kartonovou krabici:

- A jaké desky! -

Pak stala u plotny, pres otevienymi dvermi vnikala do kuchyné hudba a odtud do pokoje vu-
ne obéda. Rozalie zvedla viko hrnce a do bublajici vody hazela vidlickou z hrudky tésta na
prkénku; nocCky se vselijak toCily a vrtély na vafrici hladiné a bylo to jakoby do taktu Zivé
a milé noty:

Ofn ojven sict a mejal
tumba tumba tumbala

ind zi nét a vajse kédl

' MACEK, Véclav. Kontext vzniku - Obchod na korze. In Interpretdcia a film. Zbornik prispevkov z 11. ¢esko-
slovenskej filmologickej konferencie konanej v Krpdcove v drioch 18. — 21. 10. 2007. Bratislava: Asociacia slo-
venskych filmovych klubov, 2008, s. 74.
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tumba tumba tumbala

Jak se nepotésit z tak svézi melodie? Z pfitulné a povznasejici hudby? Z veselého trilkovani
taskarské pistalecky, ktera povzbuzuje nohy do tance a télo do pohybt a nenecha na pokoji
ani ¢tvernoZce. Esenc v prijemném neklidu vrti ocasem, sklani hlavu sem a tam, jako by vy-
chutnaval stavu hezké pisnicky obéma slechy stridavé. Z vdécnosti dokonce i zapanackuje
a poskakuje na zadnich nohou.

Lautmanova vypada, jako by si neuméla poradit. Vzala si na pomoc prsty jedné ruky a ne
a ne se dopocditat, kolik talifti bude potfebovat na bile prostfeny stul. Anebo je to snad tim,
Ze se také nechava unést svézi melodii staré jiddis pisnicky.

Leccos jesté musel Brtko vysvétlit hodikovi, ktery se k nému pFisoural bliz. - Spiritus, to je

nec prijde Selak.
- Selak, - usméla se Erzika. Z(stala dosud za oknem. Lokty se opfela o fimsu.

- Selak je z ptaciho hovinka, - vysvétlil Brtko vazné a poloZil hofici cigaretu na plecho-
vou KrabiCku. - Sbiraji ho tam aZ nékde v Africe na vétvich.-

Opét znéla vesela pisnicka v domé. Brtko pozadal o pfidavek polévky, pochutnal si na ni
a mezitim dopovidal svuj pribéh.“32

Mala Erzika, vnucka Imra Kuchéara, ktora je tieZz dievéatkom z expozicie, a Zidovsky chlapéek Danko
v literarnom scenari aktivne dotvaraju pribeh na viacerych miestach. Napriklad v scéne, v ktorej Brtko
prichadza do bytu Kuchara po tom, ¢o ho ako ,bieleho Zida“ zavreli do vazenia. Vo vyslednom filme Brtko
tolko odvahy nema, zamieSa sa sice do davu pred Kucharovym domom, ale na poznamku vedla stojace-
ho muza, Ze boli kamarati, reaguje popudlivo a odmietavo. V literarnom scenari sice tiez neoplyva najpri-
kladnejSou odvahou, ale naznacuje sa jeho snaha aspon nejako konat, ktord sa naplno rozvinie vo
Lfindlnom s(boji“ s Rozaliou a hlavne so sebou samym pocéas odvodov.

Pritomnost malej Erziky v opustenom byte pocas nasledujlcej scény znovu raz podciarkuje absurdnost
celej situacie nazeranej detskymi oGami:

,Aniz ho nékdo vidél, vnikl Brtko pfimo do bytu postizeného Kucharského.

- Jsi tady sama? - vybafl na Erziku. Prikyvla hlavou. Brtko se rozhlédl. Nic zde nezustalo na
svém misté. Na podlaze lezely zasuvky, rozhazené papiry, periny, koberec byl oto¢en naruby,
skriné odsunuté, vaza prevrhnuta. Pohled na pokoj byl Zalostny.

- Zrovna tady byl pan Gejza,- rekla Erzika.
- Trafikant z dolniho konce? - Brtko dosed! na Zidli uprostred rozhazanych véci.

- Rekl mi: Pujdes se mnou, ErZiko. Nezistane$ tu sama. - A ja jsem mu fekla: dobfe, dobre,
pujdu s vami, pane Gejzo. A on fekl: Vis co, ja jesté prijdu. Vratim se za chvili. -

- Kvdli éemu? -

- Ja nevim. Pak priSel Danko. Danko fikal, Ze je prima, Ze dédu zabasli. Brzo rano pljdem na
bortvky. Vecer pak... hele, podivej se, co mam... Vite co mél? Predstavte si, tak strasné veli-
ky Kli¢ jak svaty Petr k nebeskym vrattim. Rikal: Je to kli¢ od vézeni. Osvobodim dédu. A pan
Gejza jesté rikal: Vzali ho primo od kulec¢niku. Ulicnici! -

- Na mne se nevyptavali? -

- Byli tady Ctyri. Pred hodinou odesli. Ten jeden mi udélal takhle, a jak prudce... - HolCiCka
naznacila odstrcent.

- Podivejte se, pane Brtko! - zvedla sukni a ukazala odrfeninu na kolené.

32 Obchod na korze. Literarni scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 94-95.
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- Kvali cemu prisli? -
- Ja nevim. Snad kvdali tém obrazdm...-
- Obraziim? Sebrali néjaky? -
- Ano, tam jak jsou trojCata tety LiluSky. Ten se jim moc libil. U vas uz taky byli, pane Brtko?
- U mne? Pro¢? Co by délali u mne? -
- Ja nevim. To, co tady, ne?“33

Deti stale nechapu hrozivost toho, ¢o sa v spolo¢nosti deje, eSte v den Zidovskych odvodov sa ni¢ netu-
Siace vyberajl na ¢ucoriedky, na zaklade ¢oho sa malého Danka nedari po¢as vyvolavania mien na korze
najst. Do vysledného filmu sa dostava len tato scéna, bez sprievodného kontextu. Ale dokonca eSte
v technickom scenari sa Danko s Erzikou objavuju aj v Gplnom zavere. UZ v pévodnej poviedke Past sa
,zatllany“ Danko vracia domov z lesa az za tmy a je to prave on, cez koho sa dozvedame, Ze sa Brtko
v obchodiku Rozélie Lautmanovej obesil. Na chlapcov krik pribieha mlada susedka, ktord ho rychlo odva-
dza prec. V technickom scenari obesenca nachadzaju obe deti. Po tom, ako ich suseda odvadza prec,
nasleduje snovéa scéna na korze. Ako vieme, vo vyslednom filme je tato detska linka vyrazne eliminovana
a snhovy zaver nastupuje bezprostredne po tom, ako si Téno Brtko vezme Zivot.

Literarny scenar ale ponika o Cosi rozSirenejsSi zaver, v ktorom zohravaja dolezit( ulohu deti. Nie je to
suseda, ale miestny bubenik a hlasnik Piti baci, ktory nachadza deti a rozhodne sa postarat sa o ne -
o dievéatko s dedkom vo vazeni a o chlapca s celou rodinou v transporte. Surredlna prechadzka Brtka
a Lautmanovej tu nie je zvizualizovanym samostatnym obrazom, ale iba zmienkou v obsiahlejSom zave-
recnom monolégu Pitiho baciho, z ktorého vyznieva nadej pre pokoj dusi oboch zomrelych, ale aj urcita
skepsa ohladom buduicnosti Danka a jeho identity:

LTentyZ vecer, bylo uz pozdé a déti byli nesmirné utrapené, Piti baci neméné, ale nebyl by
ani sebou samym, kdyby jim nedovykladal vSechno do samého konce. Stal tady v rubasce
s opasanym brichem jako kozak a s houslemi v podpaZzi a povidal:

Ted jsou si oba vyrovnani... Neni na svété veci, kterou by nebesky soudce nedal do poradku.

Snad jim obéma odpustil jejich hrichy, vZdyt byli jako ti mucednici. A pravé proto je docela

mozZné, Ze ted se uZ oba bezstarostné prochazeji na tom nebeském korzu, kde neni baby-

lonskych jehlan( a podobnych nepfistojnosti, kde jim nehrozi Petr ani Pavel, leda Petr ne-

besky. Ale ten je hodny, docela, docela jiny neZ ten lotr ze sousedstvi, ktery zavrel tvého

dédu. Ja vim, Ze ho zas pusti. Snad za tyden, ale za mésic jisté. A s tebou, Danko, na mou

dusi, nevim jesté, jak to provedu. Jedno vSak udélam jisté: nauCim té OtCenas i Zdravas té

nauéim. S témito modlitbami dnes Iépe svétem prorazis neZ tim svym Mojde ani a Sma Jis-

rael... KaZzda doba ma svy otéenase a nemuze skodit, kdyz je ¢lovék zna. Spéte, ja uZ jdu... ja

mam tolik, tolik na praci, Ze opravdu nevim, co driv...“34
Je pochopitelné, Ze aj napriek myslienkovej sile tohto monologu je z hladiska filmovej rec¢i vhodnejSie
rozpravat obrazom a azda aj preto sa nakoniec realizatori rozhodli pre ,Cistejsi“ zaver, ktory zobrazuje iba
Brtka a Lautmanovd, na ktorych sa tragédia pribehu demonstruje v prvom rade (k zaveru ako takému sa
vSak eSte vratim neskdr). Monolog vSak neostava celkom nepovSimnuty a vyuziva sa v divadelnych adap-
taciach, ktoré su pre takyto druh vypovede vhodnejSou platformou -nachadza sa napriklad v zavere mu-
zikalového spracovania Obchodu na korze, ktoré (mimo inych) uviedla bratislavska Nova scéna v roku
2014.

Pan a pes

Pritomnost malého psika Esenca dotvara charakter Tona Brtka, pridava mu na sympatickosti, podciarkuje
jeho osamelé cudactvo a urciti detskost. Je ale hned viacero miest, na ktorych je priamou analdgiou
svojho pana.

3 Obchod na korze. Literarni scénat. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 104-105.
3 Obchod na korze. Literarni scénat. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 131.
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Evelina okrikuje psa, ktory sa jej pletie pod nohy, reaguje nanho podobne podrazdene ako na svojho mu-
Za, ktory je v jej oCiach rovnako nemozny, teda aspon do momentu, kedy ziska arizacny dekrét. Rozalia sa
spociatku psa boji, podobne ako jeho pan je to sprvu cudzi element, o ktorom nevie, ¢o by si mala mysliet.
NeskorSie ale nachadzame v literarnom scenari zmienku o tom, Ze si Esenc vyborne rozumie
s Lautmanovej mackou, podobne, ako si ona zacina rozumiet s Brtkom. Tato konkrétna analogia mi vSak
osobne pride ako zbyto¢né zdvojovanie informacie. Ako aj niektoré dalSie sa vSak do vysledného filmu
nedostala.

Esenc si nacviéenym trikom ,vypyta“ cigarety pre svojho pana od jeho znameho trafikanta, poc¢as Brtkovej
prvej cesty do mesta:

,Trafikant rekl Zertem: - Dnes ti nic nedam, kamarade! -

Oba méli radost, jak pes spozornél. Dival se stfidavé hned na jednoho, hned na druhého, ja-
ko by tusil, Ze tu komedii sehravaja kvali nému.

- Ani do fajCiCky? - zeptal se Brtko litostivé a ze zadni kapsy vylovil fajku.
- Vibec ne.-

- Ani do papirku? -

- Ne. -

- Aspon jednou nacpat. -

- Nel -

- A Spacka? -

- Nic, nic, nic! -

Nasledovala pointa, nebot jak trafikant vyrazil ze sebe tento rozhodny zapor, tak i Esenc za-
Stékal kratko a ostre trikrat za sebou, a oba pratele potlapkavajice se vselijak po ramenou,
se rozesmali povedenému vtipu.

Esenc totiZz zapanackoval elegantné a Sarmantné jak nejlépe doved! a timto husarskym ko-
uskem uprosil trafikanta.

Ze Stédre nabidnuté tabatérky si Brtko mohl vzit tfi cigarety a zasunout si je do kapsicky ves-
ty_ “35

V technickom scenari a vyslednom filme sa dana scéna odohra ovela prozaickejSie, Esenc sice poprosi,
ale bez milo nacviéeného triku.36 Co sa do filmu ale dostava, je dnes uz klasicka scéna, v ktorej Téno
pocas nocnej pitky s Kolkockymi stojac na stole napodobnuje ,Vodcu“, a podobne ako jeho pes
v predosSlej scéne si zabavnou etudou zjednava pozornost. Ironiou je, Ze prave tak sa mu podari ziskat si
vazny zaujem Svagra Kolkockého, ktory vSetky predoSlé zapalené snahy Brtka o vazny rozhovor prijimal
nanajvys s blahosklonnym Gsklabkom, pripadne ich celkom odignoroval alebo prehlusoval opileckym
spevom.

Vacsi metaforicky presah mozno néjst v dvoch nasledujlcich, obsahovo podobnych obrazoch, ktoré si ale
nanestastie cestu do filmu napokon tiez nenasli:

,Moje uboha zvirata, na né jsem dnes lplné zapomnéla, -

zvolala Evelina a v malém kastrulku vynesla mléko pred prah. S mélkym usmévem pozoro-

vala ¢erného kocoura, jak rostacky opatrné se pribliZil ke krotkému vofisSkovi a s prosebnym
pohledem ho poZadal o dovoleni z(iCastnit se hostiny. (...)

% Obchod na korze. Literarni scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 6-7.

% Celkovo je oproti literdrnemu scendru eliminovany aj vztah Brtka a trafikanta Gejzu. V literarnej verzii je
zrejmé, Ze maju blizsi, priatelsky vztah. V dalSich verzidch takato postava, s ktorou méze Téno zdielat svoje
ponosy, celkom chyba, a jedinou ,spriaznenou dusou” je prenho skutocne len stvornohy Esenc.
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TéZko psa presvedcit, Ze kocour je mu pritelem. Jen si vyZunkl mléko a olizal se a uzZ si nech-
tél s voriSkem hrat. Na vétvi ofechu se citil jistéjsi. A vorisSek s Cumakem zvednutym ke
stromu sliboval kocourovi pomstu.“37

Tu mozno vybadat priamu podobnost medzi vztahom Brtka a Kolkockého, dokonca ku konkrétnej scéne,
kedy Brtko este v Gvode vidi Kolkockého stat pocas prac na ihlane vysoko nad nim a rastie v hom pocit
zatrpknutosti a nepravosti. Tato zvieracia analégia je sice zrejma v literarnej podobe, je ale jasné, Ze zrea-
lizovat do filmového jazyka s rovnako pochopitelnym presahom by Sla obtiaznejSie.

Dalsia scéna v sebe nesie este vacsiu symboliku. Ide o akciu, ktora sa odohra este poéas prvej cesty Téna
s Esencom na korzo k ihlanu. Na priklade psov priamo odhaluje zverskost [udského pocinania danej doby
a predznamenava sled dalSich udalosti:

»Na silnici mezi méstskou vahou na tézké naklady a reznictvim ¢ekali psi na svij pridél kos-
ti. Jak bylo vidét, i konisky potah se jiz vratil z jatek, vSechno zde bylo pfipraveno. JenomzZe
dnes se tu kupodivu seSla daleko vétsi smeCka nez obvykle, patrné se uz po vSech boudach
mésta roznesla zvést o Stédrém reznikovi. Psi byli divocejsi, znepokojovali kobylu, citili ne-
bezpeci zvysené rivality. V nedoCkavém hnévivém vréeni domahali se svého zvykového pra-
va.

Ve verejich rfeznictvi stal tovarys v bilé zastére a s dzberem v podpazi ¢ekal na vhodny oka-
mzik, aby vyhodil novou davku kosti. Jako kdyzZ nalozZ vybuchne, za¢ala bezohledna rvacka.

Brtko zneklidnél, byl ostraZitéjsi nez jindy, nespustil vofiSka z oCi. Esenc byl jediny pes, ktery
se nevrhl na korist bez rozmyslu. Naopak, docela ukaznéné cekal na povel svého pana. Vy-
chytralo oCekaval svou prileZitost, tfebaze ho to stalo nemalo sebezapreti.

- Ted! -

zvolal Brtko v okamziku, kdy se psi soustredili na novou davku kosti, a kofist ostatnimi ne-
povSimnuta zustala stranou. VoriSek vyskocCil obloukem a vrhl se na kost.

Pan ipes se vzdalili. Museli opatrné jako zlodé&ji. Mohlo se stat, Ze néktery ze silnéjsich
a bezispésnych psi si vzpomenou na nepovsSimnutou trofej a dohoni je. Odchéazeli proto
pan i pes nenapadné a zde, v mistech, kde Stékot jiz nedolahal takovou silou, sa oba zasta-
vili. Brtko vytahl z kapsy noviny a rezestrel si je na zvednutém kolené.

- Hody budou doma, -
pravil psovi a vytahl mu kost ze zubu. “38

Ani Brtko sa sprvu nehrnie ,nahrabat si“ ako ostatni, co mu vycita Evelina, hoci neskorsia prilezitost ho
nenechava celkom lahostajnym. A v zavere sa aj on snazi ochranit nepovSimnuti ,korist Rozaliu pred
gardistami, ktori by ju predsa len mohli odviezt do transportu, keby si na nu spomenuli.

Predtucha smrti a rozkladu

Nielen v scéne psov zapasiacich o korist najdeme symbolickld anal6giu niecoho zverského a zvrateného,
¢o sa v spodnych prudoch dostalo do Zivota spolo¢nosti. V Grosmanovej predlohe je takychto miest bez-
pocet, tento princip by sa teda tieZ dal oznacit za Specificky prvok jeho scenaristického jazyka v Obchode
na korze.

Rano po nocnej pitke sa Téno budi na to, Ze jeho manzelka Evelina je ako vymenena. Radostne Steboce
a ma k nemu viac vludnosti nez za vSetky ich predoslé interakcie dokopy. Nadych rozmarnej veselosti ale
kali zvlastne kontrastna zmienka rannej udalosti:

,Jsem jako vyménéna, - cvrlikala Evelina, - jsem Stastna,

3" Obchod na korze. Literarni scénat. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 39-40.
%8 Obchod na korze. Literarni scénat. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 7-8.

11



Jana Ondrusova: Transformdcia niektorych specifickych motivov Ladislava Grosmana...

jsem nedockava, vstavej uz, vstavej... Pro miéko jsem musela aZz za most. Predstav si, An-
draSovic Stracena se otelila, mrtvé tele porodila. Spal jsi dobre? Ja jsem oka nezamhouri-
la...-

Tlukot médéného hmoZdyre splynul s vyzvanénim umiracku.
- VIS, co chystam, ToniCku? -
- Rakev, rekl rozespale.“39

Prislub hojnosti v o€akavani narodenia telata napokon prindSa nezelané narusenie a smrt, rovnako ako
prisfub blahobytného Zivota Brtkovcov so sebou prinesie v koneénom dosledku tieZ len skazu. Zvuk umie-
raCika, symbol smrti a pohrebu, sa v drobnych leitmotivoch objavuje aj na dalSich miestach. ESte aj
v technickom scenari najdeme drobnl poznamku na konci predoSlej noci, v momente odchodu podnapi-
tych Kolkockych z domu Brtkovcov:

+(Kolkocky) pri poslednich slovech uz ne-
udrzel rovnovahu. Prudce zavravoral.
RuZena chtéla podeprit téZkou

vahu svého muZe, ale podlehla.

S rachotem se prevalil stil a s nim

talire, sklenice a vse ostatni.

Jako kdyby pod sebou pochoval
hodovniky.“40

V literarnom scenari je takychto narazok este viac. Ked Tono prichadza za Rozaliou poprvykrat v sobotu,
nachadza ju svatit Sadbes a obchod zavrety. DoZaduje sa otvorenia a z obyvacej Casti prechadza tmavou
chodbou do obchodu. Vtme zakopne o kartonova Skatulu a zanadava, Ze je to tam ako v hrobe. A tesne
pred tym, ako sa neskorSie konfrontuje s désledkom svojhu Cinu a starenku nachadza v komore mftvu,
ma hroznu predtuchu:

.Ted by mél prosté vyjit z obchodu a stahnout za sebou roletu, nebo pockat chvivli, nez se
stara sebere a vrati z vyklenku. A co kdyZ se mu zjevi v bilém rubasi?! Vytrestil o¢i. Zivy obraz
strasné predtuchy zastrel pohled na dvirka. Plizivé pristoupil a sahl na kliku.

Chlad, puch, plisen vyklenku a v tom ta strasna pravda ho Svihla pres oCi ranou priserného
poznani. Chtél couvnout a nemohl. Pripoutal ho dés ve starfeninych Siroce otevienych
ocich.“41

Sugestivny pohlad este lepSie umochuje popis v technickom scenari:
,LeZela tady jako zmrzly vrabec.“42

Za zmienku stoji aj dialég v holidstve u pana Katza, ktory z nezdvazného Zartovania skizne do vypétej
situacie, ktora opatovne predznamenava tragicky koniec.

,VSichni se divali na smésné pohyby, kterymi holi¢ pfedvadél Kohnovu nervozu. Vesele se
rozesmal a holi¢ podal Piti bacimu britvu.

- ZKkus, rad bych té vidél pracovat s britvou na temeni...
Anebo prilozZ si ji ke krku a délej takhle hlavou. No. -

- Tohle at radéji predvede Brtko. - Podal mu nuzZ.

* Tamtiez, s. 38-39.

*® Obchod na korze. Technicky scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 36.
*1 Obchod na korze. Literarni scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 129.
*2 Obchod na korze. Technicky scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 195.
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Brtko vzal britvu do ruky, pribliZil si ji ke krku a vsichni
zmikli.
- Ani nevis kdy a je z tebe vrah, ¢lovéce! - zafval holié...“43

V neskorSom dial6gu Brtka s holicom Katzom po tom, ako odviedli Kuchara, nachadzame aj referenciu na
koncentracné tabory, ktora ale presahuje momentalne vedomie postav, kedZe tie o nich v tej dobe este
nemozu vediet.

,CtyFicet let jsem ho holil a stfihal. Ctyfi desitky roku... piné stodola viast... Kdepak, jedna
stodola, deset, sto stodol viasd...“44

Podobny naznak sa da najst aj v scéne necCakanej navstevy Kolkockych u Brtkovcov, ked prekvapena
Evelina necha Zehlicku na kuse latky a spdésobi mensi poziar a nasledujlce dianie, popisané tak, zZe:

,V poVéetfi zasycelo, vznesl se oblak pary, zastrel pfitomné, bylo vidét jen obrysy poskakuji-
cich postav, slyset kuckani a uryvky hlasd:“45

mimovolne evokuje plynové komory. ESte v poviedke Past nachadzame aj priamu zmienku
o koncentracnych taboroch, znovu vSak ide skor o stanovisko autora neZ o skutoc¢ne vedomu cinnost
postavy.

~Rybar pristupil k pultu. Uchopil arizacni dekret, ale nahlidl do néj jen letmo a hned ho polo-
Zil zpét. Prudkym pohybem ruky jej odstrcil, jako kdyby chtél aspon na chvili odsunout stra-
nou vSechno to, ¢im Zila obsazena Evropa: valku, koncentraky, norimberské zakony i arizaci
firmy Rozalie Lautmanova, vdova, krajky, stuhy, knofliky.“46

Tak(to postave neprimeranu reakciu vzhladom na obmedzené aktualne povedomie nachadzame aj
v momente fatalneho uvedomenia dovtedy do vliastného svete ponorenej Rozalie, ktora pri pohlade von
z obchodu spoznava pocas odvodov na korze zhromaZzdenych Zidov. Tato reakcia sa ale paradoxne na-
chadza po prvykrat az v technickom scenari a neskor aj vo vyslednom filme (v literarnom scenari si totiz
mysli, Ze zasa ide o nejaku z po¢etnych akcii v meste, a dalej tomu nevenuje pozornost), kedy v momente
svojho malého osobného anagnoris vyslovi Lautmanova slovo ,pogrom*.

Ruky

Stolar Téno Brtko je Clovek, ktory sa doslova Zivi svojimi rukami. V Grosmanovom Obchode na korze do-
stavaju ruky vyznamny priestor ako délezity motiv, ako reprezentacia Cloveka, nastroj nielen prace, ale aj
taky, ktorym vyjadruje svoj postoj, hnev ¢i bezmocnost, nastroj, ktory dokaze vytvarat, ale aj nicit. Ruky
Gasto rozpravaju namiesto Brtka, z hladiska fimovej reéi pritomnej uz v literarnom scenari na miestach,
kedy musi literarna Gvahovost ustupit vizuadlnemu zobrazeniu.

UZ pocCas prvej cesty na korzo, ked sa Brtko konfrontuje s rozostavanym ihlanom, na ktorom sa on ako
profesional nepodiela, si jeho ruky ochudobnené o pracu a bezradné. Pozornost sa na ne opakovane
upriamuje pocas celej sekvencie. Najprv si Brtko zrovnava ¢as na svojich hodinkach s tym na kostolnej
vezi, vracia ich naspat do vrecka na veste, nasledne na ¢o sa este niekolkymi hmatmi presvedci, ¢i tam
naozaj sU. Potom sleduje Zivy ruch na korze a rbznych reprezentantov mestského obyvatelstva, medzi
inymi napriklad aj skupinku mniSok, ktora placho prechadza davom. Stiesnujlci pocit, ktory v Brtkovi
tento pohlad vyvola, sa muz doslova snaZzi ,vylovit prstem z limce“. Podobny moment nepokoja nastava
znovu o mall chvilu, po konfrontacii s impozantnym rozostavanym ihlanom, ktory v Brtkovi aj navzdory
pocitu ukrivdenosti vzbudzuje Gctu a uznanie.

,JiZ obeSel namésti kolem dokola a najednou nevédél, co si pocne, naprahl ruku proti stav-
bé, a kdyZ mu do oka padl rozesmaty kominik, chytil se za knoflik. Zavahal, opét tentyZ pocit,

3 Obchod na korze. Literarni scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 89-90.
* Obchod na korze. Literarni scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 102.
4 TamtieZ, s. 23.

6 GROSMAN, Ladislav. Past. Plamen 4, 1962, s. 71.
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nevédél, kam se podit se svyma rukama. Podival se do zohavenych dlani a hned poté na

stavbu a na ruce a v bezmocném hnévu uhodil voriska.“47

Pal¢iva necinnost a zahanbenie sa vybija v Gtoku na blizkeho tvora, po chvilke sa ale meni na profesio-
nalne zaujatie a citlivost, ked sa Téno dostava k hromade dosiek postavenej kisok od neho:

.Musel se presveédcit o materialu, poklepat ho, zjistit jeho tvrdost a stari, zmérit si silu desky
metrem, privonét k jejimu aroma. (...) Musel si ohmatat i latky, které leZely nedaleko odtud.
PribliZil si jednu k tvari.

- Smrk... smrCek jako duha... -
Neodpustil si, aby neprosel prsty po jeji drsné hrané
a neprivonél si k ni jako ke kytici.“48

V technickom scenari a naslednom filme je dana akcia eSte rozSirena, k Brtkovi sa pridava aj Imro Ku-
char, a material latiek skisaju obidvaja. Akcia tam dostava hlbsi rozmer, z doprovodného dial6gu sa doz-
vedame o necistych zameroch tych, ¢o si stavbu objednali, a ktoré su v ostrom kontraste s kvalitnym
Cistym materialom, ktory sa na fnu pouZziva.

Ruky Tona Brtka sa dalej dostavaju do kontrastu aj s rukami dalSich postav. Ich mozolnata chudoba ostro
kri¢i v porovnani s honosne upravenymi rukami Markusa Kolkockého, ovencenymi drahymi prstefimi
a manzetovymi gombikmi. A zostarnuté a bezmocné ruky Rozalie Lautmanovej, ktoré suzZuje gicht, prezra-
dzaju, Ze starenka bude naozaj musiet byt odkazana na pomoc Téna Brtka.

.Dlani pravé ruky si neprestala trit prsty levé, aby v nich rozproudila Zivot. A kdyZ se ji zdalo
podle soustfedéného pohledu zakaznika, Ze projevil Gcast s jejim utrpenim, svéfila se mu se
stareckou sdilnosti:

- Mlady pan takové starosti nema, pravdaze? Reuma... protivné bolesti, véné mam prsty ja-
ko ledové rampouchy... Pan doktor fika: Gicht...Ne gicht, pane doktore, stari, jarku, staroba
se hlasi.“4°

Ich prva konverzacia po Tonovom prichode do obchodu, kde ma zacat s arizaciou, sa teda nezacina ofi-
cialne, ale oby¢ajnym rozhovorom o bolavych starych rukach, pretoZe na starenkine ponosy Téno celkom
ludsky pripaja priklad znameho, ktory mal tiez problémy s gichtom. Hned od zaciatku sa tito dvaja zblizu-
ja, ato prave cez ruky. Ked sa Rozalia od Imra Kuchara dozveda milosrdnd loz, Ze mlady pan jej bude
robit pomocnika, laskavo ho pohladi a konstatuje, Ze jej bude ako syn. V Gplnom zavere, ked ju Brtko
nachadza v komore mftvu, vyjadri sa za nu uZ len ruka, pretoze ,otevienou dlani chtéla mozna zduraznit,
Ze nechape“.

Ked sa Tono moze plne realizovat vo svojej profesii, st aj pohyby jeho rik istejsie. Starenka ho nenecha
pracovat v obchode s delikatnymi Cipkami, gombiky rozsype. Ale ako nahle sa dostava do svojho zazemia
a tusi prilezitost na stolarsku pracu, sl jeho pohyby sebaisté. V Lautmanovej spalni pinej starého nabytku
sa natolko pohr(zi do svojho pracovného sveta, Ze zablda na vSetko ostatné, tam je ,doma*“: skiSa vrat-
kost nozi¢iek na zrkadle, ozddbky na noénom stoliku, ktorym hned ,naordinuje“ nova politiru, prstom
brnka do strapcov starozitnej lampy. A neskorsie si tam skutocne privaza svoje nacinie a je nastastnejsi
v tomto novoobjavenom azyle, kde jeho ruky znovu nachadzajd svoje naplnenie v zmysluplnej praci, ktora
ovlada a skutocne jej rozumie. Vo chvili, ked sa nachadza v situacii, ktora jeho naturelu nie je prirodzena,
sU jeho ruky znovu nemotorné. DemonsStruje sa to napriklad pocas nedelnej prechadzky na korze, na
ktorU sa vyberaji Brtkovci s novonadobudnutym statusom arizatorov v spolo¢nosti Kolkockych. Téno do-
prevadzajlci Markusa je oble¢eny do starého obleku po nebohom Lautmanovi, ktory mu laskavo venovala
Rozalia. Na hlave ma ,chaplinovsky“ klobUk a netusi, ako oficidlne odzdravovat protiidicim v tejto novo-
nadobudnutej Zivotnej situacii. Tato drobna humorna akcia sa rozvija po prvykrat az v technickom scenari,
Brtko bud svoj tvrdak Uctivo zdviha, alebo sa ho len dotyka prstom, pripadne dazdnikom, a jeho smieSne

*” Obchod na korze. Literarni scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 12-13.
i TamtieZz, s. 13.
49 TamtieZ, s. 43.
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rozdrobena pantomima vytvara kontrast s Markusom, ktory po cely ¢as rovnako sebaisto zdviha svoju
pravicu ,na straz“.

Brtkove ruky vSak v sebe nesl aj tvrdost, a to nielen mozolov z prace, ale aj schopnosti udriet, ako sa uz
skor ukazuje vo chvili vybitia si hnevu na bezbrannom Esencovi. V. momente najvacsieho nervového vypa-
tia zaUtoCi aj na manzelku Evelinu, ktord sa domaha Zidovskych Sperkov, ktoré si v jej fantazii Lautmano-
va poskryvala niekam do dlazky, a na ktoré ma ona, ako manZelka jej arizatora, zakonité pravo. Téno to uz
nevydrzi a manzelku opakovane udrie, ta najprv reaguje hystericky, no prekvapivo v nej manzelova takto
demonstrovana ,muznost” vzbudzuje aj vzrusSenie, pretoze krici, Zze je konecne chlap. Aj s Rozaliou Tono
neskorsie lomcuje, ale pod vplyvom celkom iného citového vypatia, kedy uz nevidi iné vychodisko, len ju
pudovo schytit a nasilim odvliect do komory, kde ju stréi dnu a zabuchne dvere, aby ju (alebo aj seba)
takto paradoxne ochranil pred gardistami, ktori sa po odvodoch eSte premavaji po korze. A moment pre-
citnutia z tragického dosledku vlastného ¢inu sa v literdrnom scenari realizuje znovu prostrednictvom ruk:

,Stal uprostied kramu. Koneéné muze pohnout rukou. Zmizel vir, neni utopenec, jen ruka tu
je, prsty. Prohlizi si je udivené. - vZdyt s touto... rukou jsem délal kolébky... stoly, na kterych
se hodovalo, rakve pro pocestné starce... A zabil... — Sklenéna ozvéna ciziho hlasu ho drti.
Kdo to byl? Rozhlédne se chvatné a mraz mu projizdi havou a boltci. UZ vi. Ruka... ruka Zalu-
je! Zradil ruku, sebe zradil. To je vSechno, Septaji rty témeér uz bez zvuku. Ruka klesla podél

téla, oko zahlédlo skobu na stropé.“50

Vo vyslednom filme je namiesto tohto pridany drobny motiv, ktory sa v priebehu deja opakovane vracia. UZ
Vv prvej scéne, v ktorej stretdvame Téna doma na dvore, sa rutinne hra s povrazkom, z ktorého ale nasled-
ne zlozi slucku, ktorl zavesi na Snuru s bielizhou. V zavere filmu jeho ruky konajd podobne, nachadza
povraz a snazi sa ho znovu pripravit do slucky - a my uz vieme, s akym vyustenim.

Snovost

Notoricky zndma scéna snovej sviatoénej prechadzky Téna Brtka a Rozalie Lautmanovej na korze, ktoré
uz neSpati monstrudzny ihlan, je jedinym vyboéenim z inak realisticky podavanej skutocnosti vo filme
Obchod na korze. Najdeme ju na dvoch miestach: v noci pred Zidovskymi odvodmi prichadza vnutorne
rozorvany a u? znacne podnapity Brtko do Lautmanovej obchodu a nevie, o by mal urobit. Utechu nacha-
dza vo vidine, v ktorej jemu ani Rozalii uz ni¢ nehrozi, a o vSetkych pochybnostiach sa mézu porozpravat
slobodne a bez rizika, paradoxne ako o zlom sne, ktory sa uz skoncil. V literarnom scenari je tato scéna
len na tomto jednom mieste, a ako uz bolo spominané, ich prechadzka na ,nebeskom korze“ sa v zavere
spomenie len v ramci prehovoru Pitiho smerom k detom. ReZiséri ale menia tito zmienku vo filmovej
podobe na zZivy obraz: ,Krutost literarniho zakonceni film ztlumil poetickym dovétkem v sekvenci epilogu,
ktera pochazi ze stejného rodu jako Brtkiiv sen, na néjZz navazuje i v obrazové metaforice. Tato scéna je
dokonanim posledniho ,odpojeni“ figur od svétskych vazeb. (...) Pro Brtka s Lautmankou je posmrtnym
nebem nikoli fantazijni ¢i snovy prostor, nybrZ jejich rodné méstecko - to predstavuje jejich nebe na zemi,
v némz proZili Zivoty a zaZili vedle trapeni i krasné chvile.“51 Tymto je divakovi v zavere pribehu umoznené
prezit pozitivnu oCistnl katarziu, zatial ¢o pri zrealizovani literarnej verzie by koniec filmu zavanal clivos-
tou a pri menej citlivom spracovani i ¢iastocnym patosom.

V predosSlych verziach pribehu vS8ak nachadzame aj dalSie ndznaky snovosti alebo vybocenia z reality, hoci
ovela menej rozsiahle ¢i ikonické. Napriklad uz skér zmienena Ténova predtucha stareny v bielom rubasi,
ktora ho premkne tesne pred tym, nez otvori dvere na komore, kam Lautmanovu pred malou chvilou nasi-
lim zavrel. Znepokojivé vizie vSak Brtko mava uz skor: napriklad pocas dialégu s Imrom Kucharom,
v ktorom sa dozveda, Ze obchod, aky ma arizovat, vobec nevynasa a Svagor ho vlastne tymto ,darom*
podviedol:

.Nebyl to starctv hlas, ktery Tona mrazil, ale jeho nebezpecné pokojné oci. Chtél couvnout,
starec ho zastavil zvednutim ruky. Jako by mu ta velka kostnata tlapa spadia na hlavu a tla-

*® Obchod na korze. Literarni scénat. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 130.
31 PRADNA, Stanislava.Obchod na korze po letech.In: lluminace 9, 1997, s. 110.

13



Jana Ondrusova: Transformdcia niektorych specifickych motivov Ladislava Grosmana...

Cila ji dold, pod hladinu. Brtko zamaval rukama, otevrel Usta, ale Kucharsky ho nepustil
k slovu."52

Dalej je to opakovany obraz kary s Giernymi kridlami, ktory sa Brtkovi vracia vo sne. ESte pred nim ma
akurat jediny raz sen o bielom motylovi, ¢o aj zdeli svojej manzelke rano po noénej pitke s Kolkockymi, na
¢o Evelina veselo reaguje: ,Znameni Stésti, Stésti, bily motyl - bila zastava, laska k bliznimu...“53 Dany
obraz rovnako ako Evelinina vesela nalada kontrastuje s Tonovym c¢udnym rozpoloZenim, zvukom umiera-
¢ika a zmienkou o mftvom telati, ktoré sa nachadzaju v tej istej scéne len chvilu pred poznamkou o sne.

Technicky scenar ako jediny zo vSetkych verzii (vratane vysledného filmu) obsahuje rozsiahlu pasaz vidiny
presahujlcej do reality. Po vzore Brtkovho sna o prechadzke na korze, ktory je Ciastocne zboZnou haluci-
naciou, sa mu v technickom scenari po tom, ako nachadza Lautmanovi mftvu, zjavuje jeho dvojnik -
pocestny stolar Brtko, ktory ma zosobnovat jeho predoslé, pocestné ja. Brtkovo slcasné ja - arizator - sa

v ktorej nenasilna konfrontacia oboch Brtkov vygraduje az k jeho rozhodnutiu vziat si Zivot, prebieha bez
slov.

~Pod svatedbni fotografii Hen-
richa Lautmana a jeho nevésty
Rozalie, u prostreného stolu
se svicnem a vazou sedél Brt-

ko - arizator.

Jeho tvar byla strhana, oCi
dosud vydésené z ¢inu, kterého
se dopustil.

SnaZil se premyslet.

Myslenka se prevtélila do pred-
stavy - Brtko pomalu zdvihl

hlavu

Naproti, ve svétle pod oknem,
sedél Tono Brtko, pocestny

truhlar.
Sedél jen tak ve vésté, s vyhr-
nutymi rukavy kosile a vysou-

kanymi nohavicemi.

Nohy v lavéru z kterého se vy-

> GROSMAN, Ladislav. Past. Plamen 4, 1962, s. 71.
> Obchod na korze. Literarni scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 39.

parovala tepla voda.

Vyndal si z kapsy tabatérku a
papirky a poklidné si uzmoulal
cigaretu. Pak ji jazykem na-

vih¢il a zapalil si.

Uchopil kus zamotaného provazu
a pomalu pracné jej zacal roz-

motavat, horici cigaretu si po-

nechal v tstech.

Zacvachtal pfitom nohama se vo-
dé. Usmal se povzbudive, jako
kdyby ani neslo o tak strasny

Cin, ke kterému se pripravo-

val.

Brtka - arizatora tato predsta-
va vydésila, prekotné utekl z

pokoje do kuchyné.

Ale ani tady nemohl se sebe

strast vtiravou predstavu.

Na lavici u kamen sedél pocCest-
ny truhlar, bafal si doutnik a
vSechno bylo jako predtim.
Noham popraval koupel v lavoru
a rozvazoval posledni uzel na

konopném provaze.

Potom zkousel napinanim jeho

pevnost.

A opét se tak pékné povzbudivé
usmival a vytahl jednu nohu z

vody ven.

Akademické studie DIFA JAMU | 2017
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Brtko - arizator se opét dal
na Uték pred svoji predstavou,

ale uz ani nebyl tak vydésen.

Vesel do prazdného kramu.
Zasel za pult a uvelebil se
v obrovském fotelu Rozalie

Lautmanové.

Zavihl hlavu.

Na stolicce uprostred kramu
sedél Brtko, poc¢estny remesinik

a pokojné potahoval z fajfky.

Pokousel se uvazat smyc¢ku na

provaze.

Cvachtal si pfitom nohama ve

vodeé.

Brtko - arizator, schouleny
ve fotelu, se zac¢al smirovat

s Zivou predstavou.

Zaboril hlavu do dlani a pozor-
né sledoval onu podivuhodnou
¢innost vazani provazu do smyc-

ky.

Brtko - truhlar zdvihl hlavu.
dival se smirlivé na ten
zvlastni svét, v kterém se

ocitl.

Neprotestoval, naopak, vypadal

spokojené a vyrovnané, kdyz
zdihl svuj pohled snérem vzhu-

ru, na skobu na stropé.

| Brtko,z fotelu za pultem,
podival se tim smérem.

S takovou predstavou se mohl
ztotoznit, takhle se mohl po-

divat sém sobé do o¢i.

Brtko - arizator a Brtko- truh-

lar se na sebe podivali.

A v tom pohledu bylo usmireni.
nechybél ani letmy tsmév, vybi-

zejici k ¢imu.

Brtko, sedé jesté ve fotelu,
se rozhlédl po kramé.
Byl tu sam, ale viibec mu to ne-

vadilo. Naopak.

Zdanlivé vécné a cilevédomé do-
Sel ke dverim a pritahl drevena
kridla k sobé.

Potom otoCil klicem v zamku na

dva zapadly.

Uzkou $kirou mezi obéma kFidly
drfevénych dveri padl do kramu
lzky paprsek slunka a zachytil
se v prouzku svétla na zvire-

ném prachu.

Akademické studie DIFA JAMU | 2017
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zaSramoceni a klapnuti dreva.
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Nasledovalo pronikavé kvileni psa.“%4

Na celej scéne badat snahu vysporiadat sa s tym, ako demonstrovat vnatorny boj, ktory sa v Brtkovi obja-
vuje, v momente, ked mu uz nemoéze kontrovat Rozalia. V literarnom scenari nachadzame na tomto mies-
te pasaz, ktora je znaéne sugestivna a kumuluje v sebe viaceré Grosmanove Specifické motivy, o ktorych
bola v tejto studii re¢. Kvalitativne je na ovela vySSej Urovni nez tato doslovna a zbytone znasobena pa-
saz ztechnického scenara, je vSak metaforicka stale na prili$ literarnej Grovni, preto je do adekvatne
vyznamovo rovnocennej podoby vo filmovej reCi prakticky neprevoditelna. Respektive by vyZadovala iny
rezijny pristup nez civilno-humorny realizmus, ktory sa nesie celym filmom (s mensou odchylkou v snovych
scénach):

»Tono Brtko nezna odpovéd, nechape tu zahadu o nic Iépe neZ mrtva starena. Klokotavy
pohyb v spancich a trhavé chvéni udd vnima jako nepokojny pohyb kalné vody, zéefené vi-
rem, do kterého spadl. Nikdo ze stojicich na bfehu neposkytne tonoucimu ruku. Tono Brtko
chce zvednout ruku, ale nemuze. Zvuk, ktery mu vyrazi z hrdla, se podoba skfeku zlovéstné-
ho ptaka. Dési se toho zvuku. Mohl by na ném krakoravé vymahat: zaplat za svou krutost!
Zatrepat ¢ernymi kridly, odletét a vracet se vzdy znovu a znovu: zaplat za svou krutost! Za-
cpaval si dsta dlani,- ...vZzdyt, proboha, ja jsem... nikdy nikomu... neubliZil... nikdy nikomu
nechtél ublizit! -

(...)55

OriSek s bilou srsti a Zlutou Smouhou na krku se stal svédkem ¢inu, kterému nemohl! zabra-
nit. A jakoby ve vycitkach nebo v pfizracném snu zacal zbésile pobihat kolem Eernych zece-
relych zdi. Kolem a kolem. A kvilel. Kvilivé vyl, bolestivé, bazlivé, ale tak strasné pronikavé,
jako by snad vSemu rozumél. “56

Rozvlaéna a prilis popisna verzia v technickom scenari sa nastastie do filmu vo svojom plnom rozsahu
nedostava. Jedinym snovym a nad bezn( realitu vyzdvihnutym obrazom ostava v konecnej verzii pre-
chadzka na ,nebeskom* korze. Kamera v zavere filmu nepokojne blidi po priestoroch obchodu a bytu
a kone€ne nachadza Tona Brtka vyCerpaného sediet v kresle. Vyzera to, akoby kamera bola tym ,pocest-
nym stolarom Brtkom*, ktory svoje arizatorské alterego vyzve k ¢inu, pretoze Brtko sa v jednej chvili pozrie
priamo do kamery a pokynie sihlasne hlavou. Nasledne na to sa v zhode s predoslymi verziami zahladi (a
my s nim) na skobu na strope. Napata hudba mizne a uz za redlnych zvukov Brtko vykonava zdanlivo
banéalne ¢innosti - vyhlada povraz, ktory rozmotéa ako v jednej z predoslych scén doma na dvore, postavi
ho na stolicku, vypusti psa a starostlivo pozatvara okenice. V druhom plane vidime cez okno aj zatllané
deti, ktoré sa eSte takto za bieleho dna vratili domov, ale Brtko na ne nijako nereaguje. Do statického
zaberu na zatvorené dvere pocut padnutie stolicky a scéna sa plynulo preklenie do snového epildgu, ked
sa dvere samy od seba otvoria a dovnltra vstlpi ,nadpozemské“ svetlo. V dalSom zabere uz Brtko
v spomalenom tempe vybieha von aj s Rozéliou, obaja sviatocne obleceni, za doprovodu hry Balkovej
dychovky.

Zhrnutie

Z predoslych prikladov je zrejmé, Zze Grosmanov Specificky scenariticky jazyk je v porovnani s vyslednym
filmovym spracovanim do znaénej miery symbolickejsi, obsahuje vela analégii, predovSetkym v motivoch
zvierat. Tato rovina, rovnako ako aj princip nevinnych deti, dava realistickému komornému dianiu univer-
zalnejSi presah, predstavuje sily, nad ktorymi bezny ¢lovek nema kontrolu, dodava pribehu do istej miery
az mysticky rozmer.

Grosman dokaze umne balansovat medzi touto metaforou a beznym, neuveritelne civilnym jazykom (kde
je aj symbolickd rovina implementovana tak, Ze vyznieva ako slcast bezného jazyka postav a nerusi)
situaciami, ktoré su realisticky obyCajné a ludské, ale v kontexte danych spolocenskych udalosti dokazu
sposobit az mrazenie, pripadne vedu aspon k zamysleniu nad povahou ludského konania a prirodzenosti.

** Obchod na korze. Technicky scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, str.195-198.

55 . . vy, . . v p P . , . . . .
Na tomto mieste sa nachadza vyssie citovana pasaz o rukdch, ktoré kedysi vytvarali, a zrazu su ndstrojom

vraha.

*® Obchod na korze. Literarni scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 129-130.
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Osobitnou kapitolou, ktora by stala za samostatni studiu, je Specificky Grosmanov humor. Aj na miestach,
ktoré by inaksie mohli skiznut do patosu &i krutosti, zapaja rozmer ludskej hravosti, trapnosti, banélnosti,
drobnych kazdodennych Zartov v podobe konverzaénych anekdot, charakterovej ¢i situaénej komiky. Pra-
ve rovina humoru Ladislava Grosmana je to, ¢o sa na rozdiel od vySSie rozobranej symboliky do filmu do-
stava v plnej miere a robi ho (okrem zakladnej zapletky) takym nevSednym. Grosmanove postavy nie su
hrdinovia, sl to obycajni ludia, tGZiaci po uspokojeni svojich zakladnych potrieb, dokazu sa tesit
z malickosti, vedia byt ukrivdeni aj vypocitavi, zmateni a predovSetkym omylni.

Film sa sastred'uje hlavne na vyvoj charakteru Tona Brtka, reprezentanta ,nelahostajnej lahostajnosti®,
opomina vacsi vyvoj dalSich postav. Priestor sa napriklad nedostava aZz natolko Eveline, ktora ma
v literarnom scenari viaceré miesta svojich sikromnych vidin budiceho bohatstva a doélezitosti, a takisto
pomer s mladym gardistom. Rovnako Rozaliine vndtorné pochody, spomienky na manzela, ktory v jej
predstavach este stale Zije, s vo vyslednom diele eliminované.

Adaptacia je vZdy zalezitostou urcitého vyberu, a na priklade Obchodu na korze mézeme sledovat, ako sa
dari jednému autorovi rozvinut vliastny pribeh na vaéSom pddoryse a ako sa danej latky nasledne ujima
rezisérska dvojica. Je zrejmé, ze film by bol rovnako hodnotny aj s ponechanim Grosmanovej Specifickej
symboliky, hoci poetika by bola si o ¢osi ina a presah silnejSi. Pani Edita Grosmanova si spomina, Ze jej
manzel bol s vyslednym dielom ale velmi spokojny: ,Laco bol taky dojaty, ja som ho videla plakat, hovoril:
,To nie je mozné, Ze ja som toto dielo napisal. Ak aj ni¢ nevyjde, len ten film bude existovat, to bude velka
odmena. “57

Problém vSak nastal ohladom sporu okolo autorstva, pani Grosmanova si spomina, Ze mal Ladislav
Grosman na Jana Kadara dlho tazké srdce, kedZe film sa aj napriek (dajom na titulkovej listine dlho pre-
zentoval (a vlastne dodnes prezentuje) predovSetkym ako dielo Jana Kadara a Elmara Klosa. Za zmienku
stoji aj prihoda o odovzdavani Oscarov, ktorl podava Edita Grosmanova. Od kanadskej producentky, ktora
kuapila film do zahrani¢nej distriblcie a vdaka ktorej sa Obchod na korze vbbec dostal do nominacie, pri-
Slo Sest listkov na odovzdavaci ceremonial: pre Ladislava Grosmana, Jana Kadara, EImara Klosa, Jozefa
Kronera, Idu Kaminsku a Zdenka LisSku. Na zaklade rozhodnutia komisie, ktorej bol Jan Kadar ¢lenom, sa
napokon rozhodlo, Ze na listok povodne uréeny pre Ladislava Grosmana pocestuje do Spojenych Statov
Kadarova manzelka. Tato prihoda je sice iba na Grovni anekdoty, ale reprezentuje pocit ukrivdenosti, ktory
pretrval eSte dlhé roky.

Ladislav Grosman je vo vSeobecnom narative predovSetkym autor literarnej predlohy, ktord pretvarali
hlavne Kadar s Klosom, ako sa doCitame na viacerych miestach. Uz menej sa spomina napriklad to, Ze
Ladislav Grosman bol tiez pritomny na natacani, pracoval osobitne s Idou Kaminskou a Specificky pre jej
polstinu upravoval jej repliky do verzie, ktora by pre nu bola bola prirodzena a zaroven sa podobala na
realnu zemplinStinu. Scenarista Grosman, inaksie ¢lovek perfecionisticky, ktory piloval vSetky dialégy do
detailu, dokazal dokonca na placi improvizovat, pokial bol takyto autorsky zasah potrebny, hoci to prenho
predstavovalo isté vyruSenie v jeho spdsobe prace: ,Leckdy bylo nutné ,na place ~ zménit, prehodit, rozsi-
fit tfeba jen vétu. Dost jsem si zoufal, nejsem zvykly na improvizaci. Hraju si s detailem, vracim se, neveé-
fim, prosté chci psat a nakonec i Zit v kllidu a tichu. A najednou rychle vytvorena véta zustane ve filmu
navZdycky a ja ji nemohu pilovat...“58 A aj napriek istym posunom medzi literarnym, vyhradne Grosmano-
vym scenarom a jeho technickou verziou, pri ktorej je dnes uz nemozné presne uréit, ¢o je vyhradnym
autorstvom Ladislava Grosmana a ¢o vysledkom dramaturgického zasahu reZisérskej dvojice, je uz
v literarnom scenari aj navzdory niekolkym Gvahovo-metaforickym miestam jazyk do velkej miery filmovy.
Ci uz ide o skér citovanu expoziciu, ktora obsahuje popis akcie v obraze cez princip, ktory mézeme pokoj-
ne oznadit za kamerov( jazdu, alebo Specifické nazeranie na svet Tona Brtka cez detail. Je to napriklad
jeho subjektivny pohlad v scéne nocnej pitky:

,Tono jesté sviral pohar v dlani. Mohl by ho rozdrtit. Stacilo by zmacknout prsty a rozletél by
se na strepy. A je docela zajimavé divat se skrze sklo kalisSku. Svét se jevi jinaci, zuzeny,
zpitvoreny, ale pruzracny, takzZe se i pfes sklo mozno strefit do tak obludného terce za sto-

>’ Vid rozhovor s Editou Grosmanovou (nahrany v Toronte 24. 08. 2016) v archive autorky.
*8 Rozhovor s Ladislavem Grosmanem (,,Obchod na korze“). Filmové informace 16, 1965, €. 6, s. 8.
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lem, jako je Markusova hlava. Aby to byla pfesna rana, je tieba privrit jedno oko. A Tono, ja-
ko by stiskl spoust.“59

Podobnym spdsobom sa neskor diva aj na Rozaliu Lautamnovi, pocas ich prvej interakcie, a to ked' sku-
ma jej starecku tvar cez dierku na gombiku, ktory si priloZil k oku. Grosmanova manZelka si eSte na margo
vizualnosti jeho jazyka aj v suvislosti s vyslovene prozaickymi textami spomina: ,Ja mam o Lacovi pred-
stavu, Ze vsetko videl fotograficky, Ze mal v hlave scenar skor, neZ bola napisana kniha.“6°

DalSie scenare Ladislava Grosmana

Po Uspechu Obchodu na korze sa z Ladislava Grosmana stava barrandovsky scenarista, podla spomienky
jeho manzelky dokonca pracoval ako dialogista. Patranie po stopach jeho dalSej ¢innosti vS8ak bude po-
trebovat esSte nejaky ¢as, doposial som sa v barrandovskych archivoch totiz dopracovala k zmienkam
o hom len prave v suvislosti s Obchodom na korze.

Predmetom dalSieho skiimania budu ale aj scenare uz fyzicky najdené na inych miestach. Vacsina z nich
nebola nikdy zrealizovana. Slubne nakrocena kariéra Ladislava Grosmana bola totiZ preruSena udalosta-
mi roku 1968, kedy rodina emigrovala do lIzraela, kde Zila az do Ladislavovej smrti v roku 1981. Aj z exilu
sa vSak snazil o pokracovanie svojich scenaristickych ambicii.

Prikladom za vSetky je snaha o sfilmovanie Nevésty, pribehu zaloZeného na redlnej udalosti prvého trans-
portu tisic dievat z Gzemia vychodného Slovenska do koncentraéného tabora v Osvienc¢ime. Na zaklade
drobnej zmienky Edity Grosmanovej, ktora bola sama Gcastnickou transportu, o tom, ako museli vSetky
dievCata podstipit lekarsku prehliadku a jeden z esesakov skonstatoval, Ze to nie je potrebné, ,ved sl to
vSetko panny“ vznikla Grosmanova synopsa s nazvom ,1000 panien“ (ktorU sa zatial ale nepodarilo fyzic-
ky najst). Nasledne bol pribeh rozsireny do novely s taziskom na osobnej drame mladej krajCirky Lizy.
Novelu Grosman prepracoval aj do literarneho scenéara, ktory sa nasSiel hned na viacerych miestach:
v Literdrnom archive Pamatniku narodniho pisemnictvi v Prahe (dalej len PNP), kde je uloZzena najrozsiah-
lejSia ¢ast jeho pisomnej pozostalosti, dalej u Edity Grosmanovej v Toronte, a nakoniec v archive Vojtécha
Jasného v Ustave filmu a audiovizualnej kultury Masarykovej univerzity v Brne. Na zaklade koreSponden-
cie z PNP sa dajl vysledovat Grosmanove snahy o realizaciu projektu postupne s tromi réznymi rezisérmi:
Janom Kadarom, MiloSom Formanom, a koneéne Vojtéchom Jasnym, pri ktorom dosli pripravy do najvy-
§Sieho Stadia, bola uz zabezpecena koprodukéna spolupraca so zahraniéim a pisomny sihlas herecky Liv
Ulmann s hlavnou rolou v pripravovanom filme. V archive Vojtécha Jasného najdeme aj anglicky
a nemecky preklad scenéra, rovnako aj jeho divadelnl verziu. Novela bola adaptovana neskorSie na za-
klade iného scenara, a v roku 1985 vznikol izraelsko-americky film The 17th Bride, teda uz po Grosmano-
vej smrti. V porovnani s unikatnym posolstvom a vlastnym scenaristickym spracovanim Ladislava
Grosmana sa v hom ale pribeh meni na druhotriednu vojnovu ,love story“ s hlbokym nepochopenim uni-
katnosti vnutorného konfliktu hlavnej postavy. Rozbor literarneho scenara Nevésty rovnako ako aj de-
tailne spracovanie snah o jej filmovu realizaciu bude jednou z kapitol pripravovanej dizertacnej prace
o scenaristickej tvorbe Ladislava Grosmana.

DalSie scenére, ktoré sa nasli v PNP, su tiez adaptaciami Grosmanovych, tentokrat kratsich proz. Vynim-
kou je snad' len rozhlasova hra Jednou rano, ku ktorej sa doposial nepodarilo najst literarnu prediohu.
Nachadza sa tu napriklad aj scenar podla poviedky Rendez-vous stryce Davida, ktord sa mala realizovat
eSte na Barrandove, v hlavnej Ulohe s Janom Werichom, a podla svedectva Edity Grosmanovej sa jej nie
prilis vydarena adaptacia uskutocnila ako televizny film v Izraeli. Uz v izraelskych realiach sa odohrava aj
scenar Duhova kulicka, rovnako najdeny v PNP. Podrobnejsi prieskum tychto pramenov bude vyzadovat
eSte dalSie badanie a rovnako by mal byt déleZitou sic¢astou budUcej dizertacie.

Aj napriek tomu, Ze k filmovému spracovaniu danych scenarov nedoslo, respektive vysledok je diskutabil-
nej kvality, je mozné skimat ich ako samostatné umelecké diela, s prihliadnutim na vizualnost a Specifi-
ké& Grosmanovho scenaristického jazyka, ako bolo naznacené uz v Studii vysSie. A vzhladom na zlé filmové
spracovania Grosmanovych scenarov nemozno tiez upriet doleziti rolu rezisérskej dvojice Kadar - Klos
na vyslednom Uspechu filmu Obchod na korze (rovnako ako aj Grosmanovej priamej Ucasti na procese
realizacie jeho prace), pretoze film, ako je zrejmé, vznika vidy ako kolektivne umelecké dielo. Ulohou

> Obchod na korze. Literarni scénar. BSA, SCE, Film: Obchod na korze, s. 32.
% Vid' rozhovor s Editou Grosmanovou (nahrany v Toronte 29.08.2016) v archive autorky.
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budlcej prace teda urCite nie je zdriskreditovat rezisérov ¢i ich podiel na Gspechu daného filmu, skor
plnohodnotne legitimizovat podiel Ladislava Grosmana na nom ako hlavného scenaristu.m
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