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Anotace:

Text ma za cil zkoumat dvé rozdilné inscenace soucasného tance nahlizené dvéma metaforami soucas-
ného védeckého diskurzu, intermediality a transmedality, které v Gvodu definuje v navaznosti na studie
soucasné némecké teatrologické literatury, konkrétné studie Uwe Wirtha. DalSi z otazek je specificnost
podminek vnimani divaka v intermedialnim/ transmedialnim predstaveni. V tomto ohledu mohou plano-
vané analyzy pomoci pochopit specificnost a konvence ztvarnéni a vnimani médii a pfispét k posileni me-
dialni kompetence publika.
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Abstract:

The article aims to research two different productions of contemporary dance viewing of two metaphors of
contemporary discourse, intermediality and transmediality. Which defines in the introduction in relation to
the German theatrological literature, especially the Uwe Wirth’s studies. Another question is the specificity
of viewer perception conditions of intermediate / transmediate performances. In this regard, the planned
analysis could help to understand the specificity and conventions of representation and perception of the
media and contribute to the strengthening of media competence audience.
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ce/performance, se zabyvaji otdzkami vlivu rGznych médii na tanec¢ni predstaveni/performance a

také zkoumaji pozici pozorovatele/divaka ,v pohybu“. Tyto vzajemné vztahy potom vnimaji
v historickém kontextu promén médii - fotografie a filmu, jejichZ vyvoj se soucasné setkava s podstatnymi
zménami v tanci a performance na po¢atku dvacatého stoleti.

I | lavni sméry souCasné némecké teatrologie, orientované na vyvoj scénografie a sou¢asného tan-

Text si bere za cil zkoumat dvé rozdilné inscenace souc¢asného tance nahlizené dvéma metaforami sou-
Casného védeckého diskurzu, pres intermedialitu a transmedalitu. V soucasnych teatrologickych otazkach
pfinasi debata tykajici se intermediality, transmediality a hypermediality dalSi rozSiteni pojeti predmétu
zkoumani divadelni védy. Otazky, jak bylo zminéno, sméfuji mimo jiné ke specificnosti podminek vnimani
divaka. V tomto ohledu mohou planované analyzy pomoci pochopit specificnost a konvence ztvarnéni a
vnimani médii a prispét k posileni medialni kompetence publika.

Z pohledu tohoto textu je nejprve zakladni podminkou vymezit si pfesné pojem intermedialita.
Intermedialita

Podivame-li se na rozlicné vnimani pojmu intermedialita do rliznych literarnich a teatrologickych text(, je
zfejmé, Ze v teorii je tento pojem stale znacné nestabilni. Pokud se zaméfime na soucasné vnimani pojmu
intermedialita, které se postupné rozvinulo od osmdesatych let, pak najdeme aktualni koncepty interme-
diality, které vychazeji z literarné védeckého konceptu intertextuality Julie Kristevy. ,Tim se rozumi dialo-
gicka a transformativni propojeni rtznych textu a diskurzu v textu, zatimco intertextualita se tyka pouze
literarnich textd, je tedy intramedialni, rozSifuje intermedialita perspektivu o oslabeni a prekonani hranic
médii.“1 V nasem pfipadé mizeme také vyjit z pojmu intermedialita, jak je definovan v sou¢asném teatro-
logickém slovniku, kde se pod tento signifikat fadi dila, ktera jsou ,chapana jako proména, miseni, in-
terakce mezi médii v jedné umélecké formé nebo také transformace v nové médium. Tim Ize rozumét
média literarni, audiovizualni, télesné organicka, technicka a elektronicka a také masova média.“?

V prvni fadé je vSak tfeba rozliSit mezi Siroce a Gzce vymezovanym pojmem intermediality. Ten SirSi vycha-
zi z oné obecné uznavané teorie o propojeni a vyméné prvkl mezi jednotlivymi médii a zabyva se fenomé-
ny kombinace a promény médii. UZSi pojem potom zkouma rlzné typy intermedialnich vztah(. Uz Marshall
McLuhan vtomto kontextu zdUraznil, Ze forma média mizZe byt soucasné obsahem jiného média.
V umélecké praxi jej nachazime tam, kde jsou vyrazové formy a vzory vnimani jednoho média v jiném
médiu citovany, imitovany, reflektovany, transformovany, a také komentovany. Trojice dalSich némeckych
teatrologl Urs Meyer, Roberto Simanowski a Christoph Zeller k tomu také pripominaji, ,Ze uzsi pojem
intermediality nevychazi z ontologického rozliSeni médii, ale pfedpoklada interakci a plynuly prechod mezi
médii a uméleckymi formami.“3 Z této definice nasledné vyplyva, Ze intermedialita v uzSim slova smyslu
by mohla byt vhodna pravé pro divadelni védu, protoZe je to soucasné divadlo, popf. performance, pro
které jsou typické specifické moznosti vyuzivani intermediality ve smyslu interakce mezi médii a umélec-
kymi formami. V soucasnosti uz ale nestaci pouha definice intermediality, protoZze pouhy pojem interme-
diality, at uz je definovan jakkoliv, nemlze poskytnout odpovéd na zasadni otazky zcela rdznorodych
vztahl mezi médii, a proto je potieba také rozliSovat mezi rliznymi formami promény médii, popf. jejich
transformace, a jasnéji definovat rozdily mezi multimedialitou, intermedialitou, transmedialitou a intra-
medialitou.

Pro naSe Ucely z téchto dlivodl prebirdam typologii intermediality a transmediality vychazejici z teorii Uwe
Wirtha,# predniho némeckého literarniho védce. Wirth se mimo jiné snazi vyrovnat s problémem aplikace

! FIsCHER-LICHTE, Erika — Kolesch, Doris — Warstat, Matthias. Metzler lexikon Theatertheorie. Stuttgart: J. B.
Metzler Verlag, 2005, s. 160.

2 Tamtéz, s. 159.

3 MEYER, Urs — SIMANOWSKI, Roberto — ZELLER, Christoph. Vorwort. In MEYER, Urs — SIMANOWSKI, Roberto - ZELLER,
Christoph. Transmedialitét. Gottingen: Wallstein Verlag, 2006, s. 19.

4 WIRTH, Uwe. Hypertextualitdt als Gegenstand einer , intermedialen Literaturwissenschaft”. In ERHART, WALTER
(Ed.). Grenzen der Germanistik. Rephilolosierung oder Erweiterung?. Weimar, Stuttgart: J.B. Metzler Verlag,
2004, s. 402-433.
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literarné-védného modelu intertextuality i na jiné druhy uméni, nez je literatura. RozliSuje predevsSim mezi
intermedialitou, transmedialitou a hypermedialitou a tyto tfi pojmy jsou mu klicem ke stanoveni presnéj-
Sich definic intermedialnich vztah(. Jak upozoriuje, pojem intermedialita jeSté stale neni zcela usazenym
pojmem a uménovédy s nim zachazeji pomérné nejednotné. DuleZity pojem je pro néj pojem transmediali-
ty, ktery ve své Sifi miZze obsahnout rdzné druhy vztah mezi médii od transformace znakového kédu az
po propojeni médii v novy celek - v nové médium.

Stupné intermediality

V navaznosti na Uwe Wirtha, Urse Meyera, Roberta Simanowskiho a Christopha Zellera navrhuji pro uve-
dené analyzy pojem intermedialita, protoze ,prfedpona inter znamena propojeni dvou nebo vice jednotek,
které jsou chapany jako ucelené, at uz je to v politice, nebo v kulture. Dialog mezi celky predpoklada
esenci a substanci ztcastnénych identit, a tim implicitné setrvava v paradigmatu hraniéniho vztahu.“®
Vedle toho ale také pojem transmedialita, v némz je navic zdlraznén duleZity aspekt, aspekt prekroceni
hranice. Pojem transmedialita definoval v pfedmluvé ke knize Transmedialitdat Uwe Wirth.6 Intermedialita
je zde chapana jako ,spojeni médii ve znakové teoretickém smyslu: emblém je spojeni obrazu a textu,
pisen - hudba, text, nebo narazka na jiné médium kniha v obrazech, nebo Uplna integrace jiného média
- zfilmovani knihy nebo esteticka vypujcka od jiného média, perspektiva kamery v pocitacové hre. Vétsi-
nou se jedna o pripady, kdy jedno médium zanika v cilovém médiu.“” Oproti tomu transmedialita podle
néj ,zduraznuje soucasnou pritomnost zucastnénych médii a je v zasadé blizka intermedialnimu spojeni
médii, ale transmedialita na rozdil od intermedialniho spojeni zduraznuje transfer média v procesu pre-
kroc¢eni hranice.“8

Pro Gcely analyz uvedenych v této praci prebiram vySe uvedené pojmy, jak je definuje Uwe Wirth. Tento
védec rovnéz navrhl typologii intermediality, ktera je pro studium vztahll mezi divadlem a novymi médii
zasadni.?

Nulovy stupen intermediality je ten, kdy je néjaké médium tematizovano v jiném médiu - napriklad lite-
rarni reflexe o malifstvi.

Prvnim stupném intermediality je medialni modulace systému znakd. Medialni modulace implikuji rozlicné
formy promény médii: v ramci medialni modulace dochazi k pfevodu mluveného slova do tisténé formy a
z tisténé formy do elektronické formy. V tomto bodé je nutné rozliSovat mezi technickym aspektem medi-
alni modulace a dodateénou nebo soucasnou inscenaci technického aspektu medialni modulace. Medi-
alni modulaci Ize oznacit jako intermedialni fenomén teprve tehdy, kdy vede k re-konfiguraci znakového
systému. To Ize pozorovat napriklad na fenoménu text-transfer, pfi transformaci dramatického textu do
divadelniho predstaveni nebo pfi rozhlasové adaptaci divadelni predlohy. Kromé toho je nutno si povs§im-
nout dalSiho aspektu: pokud je napfiklad adaptovan roman a ¢ten v rozhlase, pak dochazi k riznym zmé-
nam v romanu, které nova forma pfimo vyzaduje.

WIRTH, Uwe. Hypertextualitit vs. Intertextualitit (Hypertextuelle Aufpfropfung als Ubergangsform zwischen
Intermedialitdt und Transmedialitdt). In MEYER, Urs — SIMANOWSKI, Roberto — ZELLER, Christoph. Transmediali-
tdt. G6ttingen: Wallstein Verlag, 2006, s. 19-39.

> MEYER, Urs — SIMANOWSKI, Roberto — ZELLER, Christoph. Vorwort. In Tyz. Transmedialitdt. G6ttingen: Wallstein
Verlag, 2006, s. 7-19.

® WIRTH, Uwe. Hypertextualitdt vs. Intertextualitit (Hypertextuelle Aufpfropfung als Ubergangsform zwischen
Intermedialitédt und Transmedialitdt). In MEYER, Urs — SIMANOWSKI, Roberto — ZELLER, Christoph. Transmediali-
tdt. G6ttingen: Wallstein Verlag, 2006, s. 19—-39.

7 MEYER, Urs — SIMANOWSKI, Roberto — ZELLER, Christoph. Vorwort. In TyZ. Transmedialitdt. G6ttingen: Wallstein
Verlag, 2006, s. 7-19.

® Tamtés.

° WIRTH, Uwe. Hypertextualitit als Gegenstand einer , intermedialen Literaturwissenschaft”. In ERHARD, Walter.
Grenzen der Germanistik. Rephilolosierung oder Erweiterung?. Weimar, Stuttgart: J.B. Metzler Verlag, 2004, s.
402-433;

RosINY, Claudia. Tanz Film, Intermediale Beziehungen zwischen Mediengeschichte und moderner Tanzésthetik.
Bielefeld: transcript Verlag, 2013, s. 21-24.
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Druhym stupném intermediality je zkfizeni odliSné konfigurovanych systému znak( - napfiklad spojeni
textu a obrazu v emblému, ale také v ramci ilustrovanych novin, ale i reklamnich material( apod. Ve vSech
téchto pfipadech se jedna o kombinaci médii. Na rozdil od multimedialniho umisténi médii vedle sebe, se
intermedialni usporadani odliSuje pravé integrujici a koncepéni konfiguraci ve smyslu hybridniho propoje-
ni.

Tretim stupném je programové koncepcéni hybridni propojeni. Upousti od mediaini modulace konfigurace a
misto ni stavi pouze koncept preneseni jednoho systému znakd do odliSného prostfedi jiného média. Tato
forma intermedialniho propojeni je zakladem mnoha poetologickych programi. Od poetické malby, pres
koncepcni slovesnost v ramci poetiky romand v dopisech, vliv stfihové filmové techniky na rdzné ,filmové*“
zpUsoby psani, ale také programova hudba. Do této kategorie by spadalo i prejimani efektu filmového
stfihu a dalsich filmovych prvkd do choreografie (napf. Loie Fuller).

Uroven dva predstavuje uZsi pojem intermediality ve smyslu hybridizace a naroubovani, intermedialita
v §irSim smyslu je obsaZena v Urovni jedna a tfi. Vtomto pfipadé je také nasnadé si uvédomit, Ze uzsi
pojem intermediality na Grovni dva je nejblizSi paradigmatu transmediality, k ¢emuz dochazi v dlsledku
toho, Ze medialni naroubovani nelze chapat pouze jako produkt intermedialniho propojeni, nybrz také
jako transmedialni proces promény a v dalsim kroku jako hypermedialni prekroceni hranice a vytvoreni

zcela novych propojeni, popf. novych transformovanych médii.

V navaznosti na toto rozdéleni intermediality budu analyzovat dvé inscenace soucasného tance. Choreo-
grafky Meg Stuart a Mette Ingvartsen, a¢ velmi rozdilnym zpUsobem, intermedialitu ve svych inscenacich
cilené vyuZzivaji a vnimaji ji jako dulezity a konstitutivni prvek jejich inscenaci.

Meg Stuart:10 Disfigure Study (1991, 2002)11

Dolni ¢asti nohou vystupuji ze tmy, presto zUstavaji tajemné, témér jakoby nebyly ani Zivé, jakoby byly
namalovany pfesnymi tahy Stétce a jejich stiny vyrysovany. Pravé tyto stiny je ¢ini hmotnymi. AvSak jakoby
tyto nohy nevédély nebo ani neméli kam jit. A jsou to viibec nohy?

Nasviceni této scény télo tanecnice rozdéluje na ¢asti, a zda se, jakoby nohy nepatfily k Zadnému télu,
jakoby si udélaly sélovou prochazku. Pohybuji se v (pIné tichosti, bez hudebniho doprovodu, zkroucené
v nepfirozenych tvarech, pfipominajici dvé postavy, které se pokousi o komunikaci pomalymi pohyby, az
se najednou necekané dole pod nimi objevi dalSi ¢ast téla, oblicej. Toho se vSak leknou a zapudi ho zase
do tmy, ale oblicej se zkousi do debaty zapojit znovu a vstoupi do ni, kdyZ mu pomuzZe ruka a nohy ke
komunikaci pfitahne. Pak tedy miZe zaCit jejich poznavani. Po Gvodni predehie pfichazi na scénu ruka,
opét svétlem oddélena od téla, a jeji prsty postupné zkoumaijici prostor.

Zacina hra s prsty, do které zasahne druha ruka, posléze oblicej a postupné celé télo, které jakoby se
probudilo nebo mozna jesté Gplné neprobudilo z néjakého snu, vzdyt tanecnice ma stale zaviené oci. Jeji
minimalistické pohyby vSak divak, a¢ jsou pomalé, nemuzZe zachytit celé kvili omezenému svétlu. Zachyti
ale jisté pozy, které jsou ¢asto dokonéenim trhaného pohybu, jenz kon&i v nepfirozenych statickych zasta-

10 Meg Stuart se narodila v roce 1965 v New Orleans a studiu tance se vénovala od roku 1983 na Tish School
of the Arts v New Yorku. V této skole se pfi svych studiich zaméfila na kontaktni improvizaci, a poté pokraco-
vala v newyorském centru Movement Research. Tato neziskova organizace se zamérfuje na improvizaci, post-
moderni tanec, experimenty a vétsina jejich produkci se mimo jiné odehrava v legendarnim Judson Memorial
Church. Zde také v roce 1962 zacal se svymi prestavenimi soubor Judson Church Theatre, ktery stal na pocat-
ku kratkého, ale podstatného Useku tanecni historie — postmoderniho tance. Dne$ni centrum Movement
Research je pokracovanim téchto tendenci v pohybovém divadle a performance.

" Dpisfigure Study (1991, 2002)

choreografie: Meg Stuart

tanec: Francisco Camacho, Carlota Lagido, Meg Stuart (1991), Florence Augendre, Fabian Galama, Meg Stu-
art/Christine De Smedt (1996), Simone Autherlony, Joséphine Evrard/Sigal Zouk, Michael Riiegg (2002)

hudba (live): Hahn Rowe

svétlo: Randy Warshaw, kostymy: Eva Goodman (1991), Nathalie Douxfils (2002)

produkce: Klapstuk (Lovan), The Kitchen (New York), Streaks of Crimson (Brusel)
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venich. Z nich tanecnice jednoduchou tihou gravitace ¢asto pada zase k zemi. Obas se mimodék uvolni a
probudi, posléze hned zase upadne do nekonciciho snu, ze kterého snad ani nechce odejit. Jakoby jeji
télo chtélo pozorovat samo sebe jako obraz, ktery je zdeformovany, zni¢eny, pokrouceny. V této chuvili
zacina pomalu hrat hudba, kterd ovSem neni melodicka, je to spiSe disharmonicky hfmot, a tanecnice
postupné prechazi do tfesu, tfes zesiluje a jeji pohyby se zvétSuji, presto vzdy kondi ve statické poze. Ta-
necnice se v jednom momentu posune do zadni ¢asti jevisté a pokracuje v tanci. Tim choreografka dava
divakovi poprvé zakusit hloubku prostoru, ktera je v temnoté nejprve neidentifikovatelna. Tam se tanecni-
ce dostava i na zem a pokracuje ve svém snéni, ¢asto otocena k divakovi zady. Ke konci této ¢asti zacina
skakat, toCit se kolem dokola, zintenziviiovat pohyb, ktery se zacina Sifit do prostoru. V uréitych chvilich
presto télo zUstane na nékterém misté strnulé ve zvlastni pozici, jakoby télo chtélo se snem bojovat, jako-
by se pohyb sdam chtél od téla osvobodit. Télo ho vSak nechce pustit a tanecnice konci zahalena sedét ve
tmé na zemi.

Obraz-pohyb zdeformovaného téla

Gerald Siegmund ve své knize Abwesenheit, v eském prekladu nepfitomnost, neviditelnost, situaci roz-
kladajiciho deformovaného téla v této choreografii popisuje slovy:

.Télo mizi a disociuje. Tento rozklad je ale sou¢asné konfrontaci sama se sebou, ktera je
mozZna na zakladé mezery, odstupu mezi jednotlivymi ¢astmi téla. Télo se rozpada na casti,
jakoby jej opustilo védomi integrity a jakoby bylo vydano napospas stavu vycerpani, do née-
hoZ se dostava kvili opakovanym pohyblim bez mozZnosti vydechnuti.“12

Zdeformované télo, znetvorené télo, pravé toto je obsazeno i v samotném nazvu choreografie Disfigure
Study. Béhem predstaveni Meg Stuart pracuje s nékolika znetvofenymi, rozdélenymi tély, jejich ¢asti se
tedy mohou potkavat, komunikovat nebo bojovat spolu, maji dokonce moznost vstoupit do nového spoje-
ni, jak jsme mohli vidét uz v prvni ¢asti predstaveni. Meg Stuart ukazuje stejné jako v jejich dalSich dilech
télo jako ohrozeny subjekt, jak tuto skuteénost pojmenoval Siegmund Gerald.13 Tento ohrozeny subjekt
muzZe byt rozdélen na jednotlivé ¢asti, zkroucen, presunut. DlleZité je vSak pripomenout, Ze choreografka
presto stale podvédomé identifikuje téla jako celky. A jako celek vnima télo v choreografii i divak, ktery
vnima i pohyb a zastaveni v pohybu, stasis a kinesis.

~Samotné vidéni je faktorem obrazu-pohybu: stasis, tedy sugesce soucasnosti, udrZzovani
stalosti simultanniho se v pohledu pozorovatele vZdy pfeméni v pohyb. Stejné tak naopak
pozorovatel pfi vnimani pohybu pfi tanci stale pozastavuje v ,obrazy“, segmentuje vyrezy
procesu pozorovani z kontinua pohybu do obrazovych sekvenci. Mezi tim zustavaji mezery
nezachyceného, nezapamatovatelného.“14

Uvedeny popis pfipomina fotografie Ludovica Florenta, ktery zobrazuje tanecniky s piskem, jejich pohyb -
vysek na fotografii, ktera pohyb zastavi v jednom okamzZiku. PficemzZ pisek v letu sugeruje efekt snimku
pohybu. | tady je zastaveni pohybu v péze, i vtomto pfipadé najdeme obraz-pohyb v proméné médii a
zdUraznéni protikladu mezi stasis a kinesis.15

| Meg Stuart stfida ve svych choreografiich statické a kinetické promény spolu s dynamikou télesného
ztvarnéni a segmentll téla v proméné médii, jak bylo patrné v popisované ¢asti choreografie, tedy pohyby
stfidané zastavenim v péze. Bylo by jisté zajimavé sledovat celou historii zastaveni pohybu v péze. Pravé
diky filmovym a fotografickym médiim je jisté, Ze tanec i s jeho lehkosti se sklada z momentU zastaveni,
momentl zastaveni ¢asu, momentl zastaveni v obraze. | tyto ne-pohyby jsou dulezitou soucasti tance, i to
jak jsou jednotlivymi divaky vnimany.

12 SIEGMUND, Gerald. Abwesenheit: eine performative Asthetik des Tanzes. Bielefeld: transcript Verlag, 2006, s.
409.

B Tamtéz

4 BRANDSTETTER, Gabriele. Bild-Sprung, Tanz Theater Bewegung im Wechsel der Medien. Berlin: Theater der
Zeit, 2005, s. 10.

" Dancers Photography by Ludovic Florent. Fubiz [online], [citovdno dne 21. 11. 2016]. Dostupné na interne-
tu: <http://www.fubiz.net/2014/02/05/dancers-photography-by-ludovic-florent/>
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Konfrontaci obrazu (zastaveni v poze) a pohybu midzZeme nalézt také u konkrétnich umélcl, kterymi se
Meg Stuart inspirovala - britskym figurativnim malifem Francisem Baconem, nebo americkou fotografkou
a rezisérkou, autorkou konceptualnich portrétd Cindy Shermann, ¢i v dile amerického konceptualniho
umeélce Svycarského plivodu Olafa Breuninga. Dila téchto umélcl dokazala pravé Meg Stuart ve svych
choreografiich prenést do divadla, protoZe se nejen nechava inspirovat danym vytvarnym stylem, ale vy-
chazi pfimo z konkrétnich artefakt(. Zejména se zabyva obrazy vySe uvedeného britského malife Francise
Bacona, ktery na nich ukazuje zdeformované télo. Téla jsou na jeho obrazech dekonstruovana na geomet-
rické Gtvary - Casto to jsou koule a kuzely. Jednotlivé ¢asti jsou k sobé jakoby smontovany, téla maji jen
tenkou kuZi, ktera je témér prasvitna. My jako divaci vidime aZ dovnitf téla - maso, které vlastné bojuje
proti télu samotnému, proti sobé. V nékterych pripadech nemaji portréty jasné kontury a télo pldsobi jako
by se roztékalo. A pravé v téchto pfipadech, kdy je obraz rozostfeny, mizeme nalézt spojnici a inspiraci
pro tanec Meg Stuart. ProtoZe toto télo, a¢ je namalované, dvojrozmérné a zdeformované, plsobi jako by
bylo ve zvlastnim pohybu, ktery byl jen pro tuto chvili takto zachycen.

Pravé jako na obrazech britského malife, stejné tak v choreografiich Meg Stuart se télo interpretd sklada
z jednotlivych ¢asti. Z ¢asti, které spolu komunikuji a zaroven bojuji a snazi se vymanit, utéct.

Dilem Francise Bacona se také nechala napfiklad inspirovat kontorsionistka (hadi Zena) Adreane Leclerc.
Jako priklad mUdZzeme uvést dilo s ndzvem Cherepaka. Sama umélkyné o tomto vystoupeni mluvi jako o
scénické basni, ve které se snaZzi nalézt a vytvorit ,akrobaticky a fyzicky jazyk, ktery neuvéritelnym zpiso-
bem stimuluje predstavivost divaku.“18 V predstaveni se snazi divakim ukazat dva odliSné svéty - véc-
nost v podobé& nesmrtelného krunyfe na jedné a na druhé strané pomijivost v podobé rozkladajiciho se
zviteciho masa.

Jsou také velmi krkolomné az nelidské, stejné jako u Stuart je diky sviceni télo dekonstruovano na jednot-
livé ¢asti - geometrické Gtvary. Sama Adreane Leclerc zdliraziuje odosobnéni téla, radikalni télesnost,
materialnost a vyznam téla pfi komunikaci s divakem:

LZakladni premisou predstaveni je oddéleni duse od téla, zbaveni télesné schranky emoci a
predlozeni tohoto téla divakiim. Takto predlozenou télesnou schranku v prostoru a v situaci
si divaci sami opodstatnuji, sami dobrovolné hledaji dtivody, pro¢ mé télo vnimaji tak, jak ho
vnimaji. Mezi divaky a artistou je v cirkuse vZdy, obrazné receno, velka jama. To, co tuto
vzdalenost zmensuje, co propojuje svét artisty a divaka, je pravé artistovo télo.“17

Stejné jako u Adreane Leclerc, i v pfipadé Meg Stuart je jeji zobrazeni téla v protikladu k vytvarnym studi-
im téla v jeho fyziognomii, které jsou zalozené na krase, proporcnosti a harmonii. V pfipadé Meg Stuart,
zpUsob, jakym zobrazuje lidské télo, stoji proti jakékoli krase a pozitku z krasy, tedy proti tzv. narcismu. V
kontrastu ke krasnym vypracovanym télim klasickych baletnich tanecnikd Stuart ukazuje té€lo, které je
znetvorené, poSkozené. Tento aspekt v jejich choreografiich vychazi také z deziluze o tom, jak lidé vnimaji
poskozena téla nemocnych lidi.

Intermedialita

Choreografie Meg Stuart je moZno vnimat v souvislosti s postmodernim tancem Sedesatych let dvacatého
stoleti ve Spojenych statech americkych. Nékteré z aspektl tvorby této choreografky se velmi podobaji
pristupu k tanci choreografi postmoderniho tance. Meg Stuart v téchto tendencich nejen pokracuje, ale
dale je i prekracuje. Pfikladem m{ize byt jedno ze specifik postmoderniho tance, a tim je stirani hranic
mezi jednotlivymi druhy uméni i jednotlivymi druhy divadla (inter- ¢i transmedialita). A to nejen
v jednotlivych pfedstavenich, které vznikaly spiSe jako komponované umélecké vecery, ale také sami

16 Cherepaka. Ceské dédictvi UNESCO [online], [citovano dne 21. 11. 2016]. Dostupné na internetu:
<http://www.unesco-czech.cz/900 466589 cherepaka/>

7 STEFANOVA, Veronika. Hadi 2ena Andreane Leclerc kontorsionistka ndm ukazuje cestu i hranice naseho téla.
Cirqueon [online], [citovano dne 21. 11. 2016]. Dostupné na internetu:
<http://www.cirqueon.cz/cs/zpravy/rozhovory/item/664-hadi-zena-andreane-leclerc-—-kontorsionistika-nam-
ukazuje-cestu-i-hranice-naseho-tela>
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umeélci vystupovali ze svych roli, ze svého druhu uméni a jednoduse ho zménili. V tehdejSim obdobi totiz
nebyli vSichni umélci Judson Church Theatre jen tanecnici, ale také filmafi nebo skladatelé a hudebni
interpreti a své role si v mnoha pfipadech vymeénili. Jako pfiklad uvadim Roberta Rauschenberga, americ-
kého vytvarnika, ktery nejprve spolupracoval s Mercem Cunninghamem a vytvarel vizualni podobu jeho
predstaveni. Nasledné v propojeni s touto skupinou zacal tvofit i vlastni choreografie - napriklad inscena-
ci Pelican (1963), trio pro dva tanecniky na bruslich a jednu tanecnici na baletnich Spickach.

Meg Stuart se ve svych choreografiich ¢asto také snaZila o toto propojeni riznych druht uméni a prekro-
¢eni jednotlivych hranic. V jejich choreografiich napfiklad ¢inoherni herci tanéi své tanecni role a naopak
tanecnici na jevisti mluvi.

Neni to ale jediny pfiklad téchto tendenci v dile Meg Stuart, ktera se také vzdy snazila rozvinout tvirci
spolupraci pro kazdé predstaveni s umélci z rlznych dalSich tvircich obord - vytvarnych umélct, choreo-
grafll, rezisérl, hudebnikl a designerd. Napfiklad bychom mohli uvést vytvarné umélce Garyho Hilla a
Annu Hamilton nebo hudebniky Vincenta Malstafa a Hahna Rowea. Tyto tendence jsme u umélct z obdobi
postmoderniho tance mohli vidét opakované. Na jejich komponovanych vecerech vystupovali umélci ze
vSech druhd uméni a své aktivity, jak jiz bylo zminéno, propojovali v riznych rolich.

Jak jiz bylo zminéno, v choreografii Disfigure Study Meg Stuart svébytnym zplsobem ukazuje divakim
téla, téla ktera jsou zniGena, zdeformovana ve svych pohybech, ve svych pdzach, ve svych grimasach.
Nemusi k tomu vyuzivat ani Zadnou hudbu, nepotfebuje obrovsky prostor spolu s prostfedky soucasné
scénografie a kostymniho vytvarnictvi. Staci ji jasné mitené svétlo a tmavé, nenapadné obleéeni. A nékdy i
minimalni, témérf mikroskopicky pohyb, ktery mlze dat divakovi intenzivni viem pohybu.

Télo jako subjekt je v dilech Meg Stuart transformovano do obrazl nebo spiSe statickych trojrozmérnych
soch a stava se nezivotnym materidlem. Téla tanecnikd vétSinou ani nemaji stin, jsou pouze ponofena a
znovu se objevujici ve tmé. V tomto aspektu nalézame treti stupen intermedialniho propojeni, jak jsem jej
popsala v metodické ¢asti. Jedna se o programové koncepéni hybridni propojeni svétl (statického) malif-
stvi ¢i socharstvi a (kinetického) tance. Tak se dostava do slepych mist, do mist, kde télo jakoby mizi v
pohybu. Timto se také vracime k citatu Gabriele Brandstetter o mezerach ve vnimani, o tom, co je neza-
chyceného.

Na tento aspekt poukazuje také Gerald Siegmund, ktery vnima tanecnikova téla v predstavenich Meg
Stuart jako prchajici, vytracejici se.

~Misto nazirani sebe sama jako néceho ciziho vstupuje jesté straslivéjsi predstava stalého
unikani subjektu, ktery jakoby jiZ ztratil kontrolu sam nad sebou. Tanecnici se v pocitech,
které proZivaji, stavaji objektem, jehoZ subjektivni status se v symbolické roviné vytratil. Stu-
art se ve svych dilech nepokousi ideologicky uzavrit propast mezi subjektem a objektem, ja-
ko tomu bylo v modernim tanci na prelomu stoleti, trva na integrujici pozici subjektu. Jeji
subjekty se vydavaji do FiSe nepfitomnosti, aby se v ni ztratily.“18

Gerald Siegmund zminuje také Andrého Lepecki, ktery tento aspekt zpresnil a zabyva se divakovym vni-
manim: , Tanec¢nik musi prozkoumat nelokalizovatelné misto, prostor mezi subjektivitou a télesnym obra-
zem*,19 ktery tim pfipomind, Ze tanecnikovo télo musi pozorovat a vnimat minimalni az mikroskopické,
skryté zmény v téle, diky kterym m0ze na strané divaka vzniknout nové, intenzivni vnimani.

2 vz

Disfigure Study (druha ¢ast)

Dvé téla, z nichZ jedno manipuluje s drunym a snazi se ho probudit, uzdravit. Pfestoze jedno je nezive,
diky své télesnosti spolu manipuluji navzajem. To Zivé je fascinovano zranitelnosti toho druhého, presto
s nim bojuje, snazi se ho zbavit a znovu se k nému vraci, opét fascinovano, jestli se nepohne. Znovu se
dynamické sekvence stfidaji se statickymi p6zami - obrazy. Na konci obé téla usinaji spolu na zemi pro-

vazené a spojené rukama. Do dalSi ¢asti této celovecerni choreografie vystupuji na divadelni jevisté, do

' SIEGMUND, Gerald. Abwesenheit: eine performative Asthetik des Tanzes. Bielefeld: transcript Verlag, 2006, s.
409.

19 LEPECKI, André. Still. On the Vibratile Microscopy of Dance. In BRANDSTETER, Gabriele — VOLCKERS, Hortensi.
ReMembering Body. Ostfildern: Hatje Cantz, 2000, s. 346.
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prostoru studii a hry s télem tanec¢nik a tanecnice. Ruce tanec¢nika jakoby byly cizi a s télem vedly souboj,
ve kterém télo ¢asto konci na zemi. Télo dostava pro tuto studii ohraniceny prostor kruhem svétla. Na
zadni ¢asti jevisté mizeme nejasné vidét dalsi dvé pohybujici se téla. Jedno se probouzi a snazi se najit
nového partnera, avSak télo druhého taneénika mu utikd postupné se stale vétSi dynamikou, v tomto
momentu poprvé pohyb zabira celé jevisté. Nakonec tanecnik sam prichazi, téla se spojuji a zacina jejich
naprosto synchronni koncert pohybt. Opét se pohybuji jen jednotlivé ¢asti téla, po podlaze tancuji pouze
prsty, a potom jezdi celé paze. AZ jakoby v Soku jedno télo pada a zacina se svijet na podlaze a postupné
jakoby tanecnik v kratkych statickych p6zach v dfepu vystoupil z role, z téla na které se v tomto momentu
spiSe jen diva, pozoruje ho. Synchronni ¢asti se stfidaji se sélovymi vystoupenimi kazdého z tél, které
jakoby Sokem zase pada zpét na podlahu. Tanecnici jsou v této ¢asti opét uvéznéni, tentokrat v obdélniku
svétla, ze kterého se jim nepodafi odejit.

Meg Stuart v této ¢asti hraje netradiéné i s mimikou v obli¢eji tanecnikll - jejich obli¢eje se méni v defor-
mované obrazy, tvare jsou v kfecich, v grimasach. Oba tanecnici ve stale rychlejSim tempu prochazeji
riznymi pézami na zemi, az tanecnice v jednom momenté vypadne a odchazi. Na jiné Casti jevisté se
objevuje druha tanecnice, jejiz ruka s ni opét putuje, snazi se ji viézt i do pusy. V tomto pripadé se objevi
stin tanecnice tentokrat velky a dvojity. Pfichazi dalsi taneénik a jeho ruce prohledavaji a studuji télo,
druhé ruce télo vSak brani a ukazuji mu cestu. AZ se uvolni a pomalu se nofi do tmy, ktera je znovu obepi-
na.

Takto konéi predstaveni Disfigure Study z roku 1991,2° které, ackoli je prvnim celovecernim predstavenim
choreografky Meg Stuart, mize v mnohém charakterizovat celé jeji dilo. A proto je témér nevyhnutelné se
na predstaveni podivat také v kontextu jejiho dila.

Tanec jako civilni pohyb, improvizace a ndhoda

Druha ¢ast predstaveni akcentuje dalsi charakteristické znaky pro tvorbu Meg Stuart, které bych nyni rada
uvedla do kontextu tvorby spfiznénych choreografl. Stuart ve svych choreografiich pouziva témér nevidi-
telna gesta, drobné pohyby, které tanecnik nebo tanecnice provadi v sérii tzv. stop-go pohybl. V nékterych
momentech choreografie tanci pouze jednotlivé ¢asti téla - prsty, ruce, nohy, coz bylo patrné i v jejim dile
Disfigure Study. V téchto pohybech pfi predstavenich neni rozdil od béznych, kazdodennich pohybu.
VSedni pohyby u Meg Stuart vSak neuréuji jen zménu ve stylu oproti vznosnym a tézkym p6zam klasického
baletu. Tyto pohyby také zohlednuji rusivé faktory - napfiklad tiky, které jsou navic zd(lraznény, nedochazi
pritom ani v prdbéhu choreografie k jejich normalizaci ¢i zevSednéni.

Minimalismus je pfitom jednim z prvk( postmoderni choreografie (napriklad u Yvonne Rainer, Steva Pax-
tona a Lucindy Childs), ale v téchto prikladech je minimalismus spiSe odklon od slozitych pohyb(i a p6z
klasického baletu, od specialni techniky, kterou by tanecnik musel prochazet od Gtlého détstvi a musel
k ni mit specifické fyzické dispozice. Postmoderni choreografové a tanecnici si vystacili s kazdodennimi
pohyby a otevreli tim tanec pro velky okruh neprofesionalnich tanecniku.

Vnimani téla a zajem o vlastni télo se odrazi i v kontaktni improvizaci,2* na kterou se Meg Stuart zaméro-
vala uz od svych studii. V jejich choreografiich se s kontaktni improvizaci setkavame pomérné casto. Jed-
notlivé scény se propojuji - vznika vice scén - prechazi scény mezi sebou - reaguji na sebe pfimo pred
divakem. | jevisté se stejné jako télo pfi procesu improvizace fragmentalizuje na jednotlivé ¢asti s tanec-
niky, ktefi na sebe v daném momentu reaguiji.

Prostor a ticho

Ve srovnani s tendencemi postmoderniho tance najdeme v choreografiich Meg Stuart ale samozfejmé
nékteré rozdily, napfiklad v pojeti prostoru. Meg Stuart ve svych choreografiich nejde pfilis do prostoru,
jak jsme mohli vidét u choreografie Disfigure Study, ve které si vystacila pouze s par metry. Pracuje spiSe
s vedenim pohybu a vzruSenim téla. Jak jiz jsem zminila, prostor na jevisti fragmentalizuje, stejné jako télo
rozdéluje na Gasti i jeviSté. V nékterych pripadech interprety uvézni do obdélniku, nebo jiného tvaru, svét-

%% premiéra predstaveni Disfigure Study se odehrdla na festivalu Klapstuk v belgickém mésté Lovan.
*! Kontaktni improvizace je spojena se jménem jejiho zakladatele Steva Paxtona, ktery prosel Skolou u Merce
Cumminghama, a byl také zakladatelem Judson Church Theatre.
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lem, kterym jsou takto omezeni. Toto je rozdil od pfistupu napfiklad Yvonny Reiner, jejiz choreografie jsou
diagonalni, nebo i od soucasnych choreografll, jakymi jsou napfiklad William Forsythe a Pina Bausch.

Minimalisticka je u Meg Stuart v pfipadé Disfigure Study i scénografie, jevisté je volné bez kulis a rekvizit,
stejné jako kostymy jsou feSeny jednoduse v tmavych nevyraznych odstinech, které pfispivaji ke hre se

svétlem. MdzZe jimi jednoduseji zvyraznit jednotlivé ¢asti téla a divakovi zUstava zbytek ukryt.

Hudba, v nékterém pfipadé i ticho, je pro choreografie Meg Stuart zasadni, zvlasté pro jejich vnimani. |
v pfipadé hudby se ¢asto jedna o improvizaci, jejiz hlavni soucasti jsou zvukové kolaze s akustickymi na-
stroji. Stejné je tomu i v pripadé choreografie Disfigure Study. Tento zplsob pouziti hudebni slozky tanec-
niho predstaveni je jiny, nez u vétSiny souc¢asnych choreografu, ktefi vétSinou pouZivaji hotové kompozice
(napf. William Forsythe a Pina Bausch). Neni to uz ale dnes pravidlem, protoZze v choreografii Built to Last
(2012) pouzila Meg Stuart klasickou hudbu (Sergej Rachmaninov, Ludwig van Beethoven, Arnold Schén-
berg aj.) v hudebni dramaturgii Alaina Franca.

Mette Ingvartsen:22 evaporated landscapes (2009) - choreografie bez téla23

Predstaveni za¢ina uz prichodem divak, v jevisti i hledisti je Gplna tma a uvadéci sméruji divaky pomalu
na sva mista, ti si mdzou libovolné zvolit pozici. Jevisté je jako aréna obklopena ze dvou stran divaky,
z dalSich dvou stran svételnou technikou, technickym pultem s technickou obsluhou a obrovskym kou-
fostrojem, ovladanym pumpou. Scéna je vytvofena z péti pénovych kuzeld, které, sami o sobé, sviti mod-
rou, bilou, Zlutou a ¢ervenou barvou. V prvni ¢asti predstaveni kolem nich proudi z koufrostroje postupné
vetSi a vetSi mnozstvi pary. Cela tato ¢ast je bez jakéhokoli hudebniho doprovodu, kromé zvuk(i hazeru
valiciho kouf neni slySet nic jiného. Po tomto Gseku zacnou nad jevistém tancit svitici bubliny, které proudi
z obou stran. Na bubliny sviti ze stropu dvé ¢ervené, jedno modré a dvé bila svétla a choreografka diva-
klim ukaze rizné svételné kombinace v rizném rozloZzeni a intenzité. Po této sekvenci je najednou na
jevisti i v hledisti dplna tma, zatimco hraje velmi hlasita a disharmonicka hudba. V dalsi ¢asti choreografie
se nad hlavami divak( objevi strop vytvofeny z Gerveného koufe. Na konci se opét objevuji hranoly
v Cervené a zelené barvé.

Takto mUzeme popsat choreografii evaporated landscapes zobrazujici pouze za pomoci svétla, kourfe a
bublin umély svét ,pfirody“. Kazdy z divakd ale mlze tento prostor vnimat jinak. P&t pénovych kuzeld pro
nékteré divaky mohou predstavovat pét zasnézenych vrcholl hor. KuZele mohou byt hory a divaci tak nad
kuZely sedi jako v nebi a pozoruji z nadhledu ten Zivot kdesi dole, mizou ale predstavovat i véZze nebo
cokoli jiného. Tyto kuZele se také béhem predstaveni méni, maji rlizné barvy a vétsina z nich nepatfi do
klasického barevného spektra modra-Cervena-zelena, nékteré jsou v tonech svétlejSich, pro oko prijem-
néjsich - razové, bézové, nékteré jsou Sedé. Kuzely jsou témito barvami nejen osvétleny, ale v nich sa-
motnych je svétlo, které zafi a blika. Kazdy z nich tak upoutava pozornost divakl jinym zplsobem a jinym
zpusobem mu mUze vypravét néjaky abstraktni pfibéh. V pripadé této choreografie vSak nemuizeme miluvit
0 zadném konkrétnim pfibéhu, o Zadné konkrétni hodnoté pohybu nezivych hmot, vSe je Cisté abstraktni a
zaleZi na divakoveé fantazii.

2 Mette Ingvartsen je danska choreografka a taneénice, kterd studovala v Nizozemi, Belgii i Svédsku. Spolu-
pracovala také s dalSimi choreografy - Jan Ritsema, Bojana Cvejic, Xavier Le Roy a Boris Charmatz. Ve svych
choreografiich poklada otazky z oblasti kinestetiky a divakova vnimani. Prvnimi z jejich nefigurativnich chore-
ografii se staly evaporated Landcapes, The Artificial Nature Project a Giant City. To vSak nejsou jediné jeji
choreografie pro nelidska téla-subjekty. V roce 2010 spolupracovala napfiklad na nékolika site-specific pred-
stavenich - The Extra Sensorial Garden v Kodani and The Light Forest v Salzburgu. Poté v roce 2014 se v jejich
dilech otevrely otazky hranice mezi soukromym a verejnym prostorem (napfr. The Red Pieces, 69 pozic). Ve
vytvarném uméni se odkazuje na inspiraci k abstraktnim obrazdim Moniky Jensen.

> evaporated landscapes (2009)

namét: Mette Ingvartsen

svételny design: Minna Tiikkainen
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Pfimo na scéné choreografka privolava bila oblaka koure z koufostroje a posila je dal k vézim z pény. Pét
kuZell se tak postupné snadno zméni napfiklad v pét ohnist, ze kterych prskaji jiskry. Ohen a s nim cer-
vena barva (vedle modré) se v této ¢asti stane druhym hlavnim elementem, hracem. Porad vSak na jevisti
neni nic jiného nez mnozstvi bublin, které se vyparuji, rozpoustéji a méni se. VyuZiti pomijivych materiald,
jako jsou bubliny a péna spolu se svétlem, zvukem, vytvofi pomijivé a stale ménici se prostredi. Nékteré
obrazy nam mohou pfipomenout pfirodu, nékteré futuristicka dila, jina zase svét ve vesmiru nebo sci-fi
svét budoucnosti.

Choreografka také ¢asto dava divakiim prostor pfedstavit si nejprve néco abstraktnino - napfiklad diky
velmi nizké intenzité svétla nejprve nelze rozeznat bubliny a divakim mohou zdanlivé pfipominat oprav-
dické hejno hmyzu poletujiciho v neusporadanych skupinkach chaoticky sem a tam. Posléze, diky vétsi
intenzité svétla, ale divak pozna, Ze se jedna o bubliny.

Mette Ingvartsen a svételny designer Minna Tiikkainen tak poskytuji divakim jeden prelud za druhym -
rudé plameny, jezero, tipytivé modré snéhové viocky i zacinajici bourku pfi vychodu slunce. Vytvorili tak
choreografii s pfiznacnym nazvem evaporated landscapes evokujicim onu nestalost, pomijivost, ale i
nehmotnost. Tato choreografie neni vytvorena pro lidské taneéniky s jejich pfirozenou télesnosti, je vytvo-
fena pro pulsujici pénu, mlhu, mydlové bubliny, kouf, zvuky a barevné svétlo. Je to osliujici tanec pomiji-
vych prvkd, které se vznaseji a zase rozpousti v prostoru a presto, Ze jsou nepolapitelné a abstraktni,
dokaZi vypravét pestrobarevny ,pribéh“. Choreografka tyto nelidské tanecniky kontroluje a sama vypousti
do jejich kratkého tanecniho Zivota.

Impresionismus/transmedialita

Choreografie je sama o sobé tak neuchopitelna, Ze kromé nékolika fotografii neexistuje zadny zaznam
celého ani Casti predstaveni - choreografii totiz nelze uchopit a nelze ji pfenést na jiné médium. To je
velice zajimavy apekt, a€ se jedna o predstaveni transmedialni, nelze jej jinym médiem zpracovat. V tomto
pripadé hovofime o tzv. transmedialité, protoze vtomto ,tanci“ dochazi k migraci médii, dochazi
k Uplnému transferu média v procesu, tedy prekro¢eni hranice. Tanecnikem se stava samotné médium,
tedy svétlo. Choreografie tak jiz nepracuje s tély, télesnosti a jejich pohybem v prostoru, ale se vztahem
mezi Zivym a nezivym materialem, které se v prostoru méni. Proménliva je délka predstaveni, které napfi-
klad v Berliné 22. 2. 2017 trvalo misto planovanych tficeti minut, ¢tyficet osm minut, tedy o polovinu vice
predpokladaného casu. Nestalost a proménlivost se tyka i hlavnich postav této choreografie - hranold,
které se postupné svétlem méni - rozpousti se. Divaci se jich zkousi dotknout, zachytit jejich pomijivou
strukturu, nebo také sami smérovat ¢i popohanét kouf mezi hranoly. Na konci predstaveni tak divaci i
technici tleskaji nezivym taneénikim - svétlu.

Tanecni sekvence jsou tedy v mnoha pfipadech dilem nahody, neZivi tanecnici tanci v zavislosti na pravi-
dlech vyparfovani, rozpusténi a promény. Tento fakt zcela méni pohled na nefigurativni divadlo, jak jej
napfiklad chapali predstavitelé avantgardy, ktefi naopak v nezivé hmoté vidéli herecky ideal, protoZe se
nemeéni a neovlivni tak ani dilo reZiséra-choreografa.

Jedna se o dilo okamzZiku v pravém slova smyslu, které bychom mohli nazvat vzduSnou impresi, jez by
nam v tomto sméru mohla pfipomenout malifsky impresionismus nebo i pointilismus. Nedokonéenost,
prekroceni tradicni harmonie barev, dojem svétla pohybu, pouhé naznaceni tvard. Stejné jako ve skutec-
ném zivoté nemizeme vnimat vSechny vyjevy najednou, nemGzeme zcela proniknout mnohovrstevnatost
nékterych kreseb, pfinasejicich nam pfilis mnoho detail(l. Pravé i v této souvislosti se ndm nékteré
z impresionistickych obrazd muZou zdat pravdivéjsi. Ukazuji nam totiz jen ,ten“ okamzik, okamzik prcha-
vy, jehoz je umélec svédkem a ktery pro nas zachytil do té miry, jak ho opravdu v tom jednom kratkém
okamziku sam vnimal. Tak pusobi napriklad obrazy Clauda Moneta, ktery pfisel s novou metodou, ktera

méla pfirodu zachycovat na “misté” nikoli v ateliéru, rychlymi tahy pfimo na platno.

Pravé nedokoncenost, rozpusténi pevnych obrys(i v mihotavém svétle, dojem daného okamziku je charak-
teristicky rovnéz pro predstaveni Mette Ingvartsen. Stejné jako Moneta pfi malbé obrazu NadraZi v St.
Lazare v Parizi (1877) nezajimali konkrétni lidé, konkrétni vlak a lokomotiva, ale fascinoval ho Gcinek
svétla proudiciho sklenénou stfechou na mraky, dym a pary z lokomotiv. Choreografka v pfipadé této
choreografie pracuje se smyslovym vnimanim divakd, jez by mélo byt aktivovano pohybem svétla, mlhy,
dymu, mydlovych bublin a zvuku. Pravé tady je pro autory stejné dulezity bezprostiedni vizualni zazitek,
ktery kazdy z divakd mUze vnimat jinak. Prostfedkem k tomu je nehmotnost, ktera charakterizuje v chore-
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pohyb, ktery mizZe volné proudit prostorem, stejné jako jeho vnimani. Jak jiz bylo zminéno, choreografka
pracovala pouze s perlivymi, Sumicimi, prchlivymi, vytracejicimi se, vyparujicimi se materialy. Tato choreo-
grafie neni pro lidské interprety, pro tuto choreografii je dllezity prostor. Prostor, ktery ma realné vlastnos-
ti jako je teplota, barva, hustota, presto je velmi proménlivy a Zivy. Prostor, ktery vytvareji nehmotni
interpreti, ktery je mezi nimi a poskytuje prostor také pro divaky.

Pfresto predstaveni neni pouhou iluzi hrajici s divakem hru o novych technologiich, které dokazou z bubliny
udélat ohen. Vzdyt sama choreografka tuto iluzi zamérné rusi a na jevisti se pohybuje, pracuje se svétly,
se vSemi pfistroji, proto divak maze jasné urcit, co a odkud na scénu pfichazi, i kdyzZ je to jen kouf nebo
bublina.

Prace s vnimanim divakud provazi celé dilo Mette Ingvartsen: a¢ se jedna o velmi rozlicné projekty, vzdy je
pro ni otazka vnimani vysostné dulezita. V tomto pfipadé napfiklad uz zakladni postaveni hledisté a jevis-
té ma svij vyznam. Prostor je uzplsoben jako aréna, ve které sedi divaci ze vSech stran, aby mohli vnimat
nejen magicnost a mnohovyznamovost této choreografie, ale i reakce ostatnich divakd. Nebyl to jediny
dlvod, umélkyné také chtéla, aby divak sedél uvnitf tohoto méniciho se prostoru. Aby rozlicné materialy,
které se stavaji nezivymi interprety, nesledoval z odstupu, ale aby se jich mohl dotknout, aby k tomu staci-
lo jen natahnout ruku. Zkoumala také to, jak budou lidé reagovat pfi prichodu do zcela tmavého prostoru,
osvétleného pouze malymi paprsky svétla, jak si budou vybirat v tomto prostredi svoje misto k sezeni.

Mette Ingvartsen: Giant City, The Artificial Nature Series

Druhy projekt Mette Ingvartsen, ktery otvira otazku nehmotnosti ma nazev Giant City. Mésto, jak ho umél-
kyné vnima, neni, stejné jako v téch realnych, nikdy jen vytvofeno z jednotné a plastické hmoty. Mésto je
pro ni dobrym prikladem mista, kde se spojuje oboji - hmota a nehmotné elementy, které splyvaji dohro-
mady v siti slozitych vztahd. Nehmotné toky a virtualni prostory ve mésté chape jako tok informaci, které
proudi kabely, jako rozhlasové a televizni vysilani. V jejim divadelnim predstaveni se konfrontuje
s otazkou, jak si uvédomit a vnimat, co je nehmotné, neviditeIné a neuchopitelné v nasem svéte, ale také
ukazuje rychlost a proudéni nasi doby a snazi se najit moznosti zpomaleni, zastaveni ¢asu.

Dalsi z projektl The Artificial Nature Project (2012) pfivedl na scénu zase zivé tanecniky v ¢ernych i Se-
dych celotrikotech zakryvajicich celé télo. Setkavaji se zde Zivi tanecnici a s nezivymi tanecniky - polyethy-
lenovymi konfetami a zlatoSedymi listy polyethylenu. Jevisté je z kazdé strany pokryto ¢ernym platnem a
dole ohraniceno intenzivnim svétlem. Létajici kousky materidlu postupné méni nase vnimani. Hned
v (vodu predstaveni jsou oponou, poté se mlzou stat pro zkoumajici tanecniky sprchou, ohném. Poklidné
lezici konfety se diky vysavaci zméni v chaos, v ménici se obrovské abstraktni sochy, které se zase ve
chvilce zméni v hejno zvirat. Svét mrtvych véci v této choreografii oziva.

Zaveér

Skrze intermedialitu a transmedialitu, pojmy soucasného teatrologického kontextu, které byly definovany
v Uvodu podle teorii Uwe Wirtha, jsme v této studii analyzovali dvé rozdilna dila choreografek, predstavite-
lek soucasného tance - Meg Stuart a Mette Ingvartsen. Predpoklad intermediality se v souCasném tanci
paradoxné vyznacuje télesnym a kinetickym esencialismem, respektive z néj pfimo vychazi. Jak dokladaji
obé choreografie, dokaze tato specificka figurace vyvolat synestetické viemy v prostoru divadla. Zdefor-
movana téla rozdélena na casti, které ovSem divak vnima jako celek jsou transformovana do statickych
trojrozmérnych soch v choreografii Disfigure Study. Choreografka tak diky tomuto propojeni pfi minimali-
zaci pohybu téla tanecnika dokaze zintenzivnit divakovo vnimani. Ukazuje télo v jeho autenticité a brani
se tak zobrazovani zidealizovanych tél v dneSnich médiich. Druha z choreografii je vytvofena pouze pro
nezivou hmotu - kouft, bubliny, pénu a svétlo, ktera ovSem diky divadelnim technologiim, hlavné diky svét-
lu dokaze divakam zprostredkovat navstévu nezivé prirody.

V soucasné teorii uméni je dulezité pravé zkoumani specificnosti podminek vnimani divaka. V tomto ohle-
du mohou uvedené otazky pomoci pochopit specificnost a konvence ztvarnéni a vnimani médii a pfispét
k posileni medialni kompetence publika. Intermedialita nabizi také nové otazky i pro divadelni historiogra-
fii, protoze, i kdyz se to mlze zdat, neni zadnym modernim fenoménem, ktery predpoklada existenci elek-
tronickych médii.|
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