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Anotace:

Studie zpracovava vyzkum amatérskych/poloprofesionalnich divadelnich soubor(i pfi vysokych Skolach a
univerzitach v zahranici, jez se zG¢éastnily mezinarodniho setkani studentského divadla RITU 2015 pora-
daného Divadelni univerzitou Franche-Comté (Le Théatre Universitaire de Franche-Comté - TUFC)
v Besanconu ve Francii. Studie predstavuje vyznamna uskupeni, jeZ by se v charakteristikach pribliZila
souboru fungujicimu v Ateliéru Divadlo a vychova na DIFA JAMU v Brné - souboru Reverzni dvere, jako
zasadni moznou inspiraci pro budouci existenci souboru, ale i pro SirSi oborové smysleni v oblasti divadel-
ni tvorby s neprofesionalni skupinou smérfujici k verejné prezentaci pfed domacim i mezinarodnim publi-
kem.
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Abstract:

Study processes the research of non/semiprofessional theatre groups, that operate abroad and under the
patronage of a college. The research had its place at international event of student’s theatre RITU 2015.
The main organizer of this festival is Theatre University Franche-Comté (Le Théatre Universitaire de Kamila Konyvkova Kostricova, Lucie Prouzova, Anna Votrubova
Franche-Comté - TUFC) in Besancon, France. The study introduces interesting groups as a inspiration for
the future existence of domestic group Reversing Door creating at the Studio of Theatre and Education,

Theatre faculty, Janacek Academy of Music and Performing Arts in Brno. The second aim of the study is to Vyz ku m a maté rS kYCh a pOIO p rOfeSio né I'

extend ideas about how non-professional theatre performances can be understood by domestic and fore-

g audience. nich divadelnich souboru ¢innych
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Studie je vystupem grantového projektu specifického vysokoskolského vyzkumu Divadelni fakulty JAMU
v roce 2015.
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dobre, nebo Spatné. At jako profesional nebo amatér, jako student ¢i pedagog. Nasim cilem je

délat divadlo dobré. Z pohledu studentl-amatérli i z pohledu pedagogu-profesionald. Z pohledu

nas jako budoucich divadelnich lektorl - studentl Ateliéru Divadlo a vychova (dale jen ADaV) vé-
nujicim se aktivné divadelni praci - z pohledu nas jako ¢lend Reverznich dvefi. Mimo samotnou insce-
nacni praci se jako budouci divadelni lektofi hodné vénujeme i reflexi viastni prace a fungovani souboru,
jehoz jsme soucasti - souboru Reverzni dverfe (vice viz kapitola 2). Diky tomu naraZzime na mnohé otazky,
které se netykaji jen praktické stranky véci, ale i téch, co presahuji az do divadelni a oborové terminologie
a SirSiho kontextu amatérského/poloprofesionalnino divadla. Pravé tyto otazky nas mimo jiné dovedly az
k tomuto vyzkumu.
Tvofeni na pomezi amatérského a poloprofesionalnino divadla neméa stanovené normy pro vysledny tvar.
Nema pevnou divackou obec. Nema jasné vyhranény umeélecky styl ¢i jednotnou poetiku. Toto obecné a
Zprvu mozna nejasné slovni spojeni amatérsky/poloprofesionalni soubor vSak v naSem pojeti skryva pre-
ce jen néjaka specifika, ktera se snazime popsat pfi reflexi prace nejen naseho souboru Reverzni dvere,
ale predevsim souborll nam podobnych.
Jako Reverzni dvere se hlasime k divadelnikiim amatérskym. To proto, Ze v rdmci nasi studijni naplné a
profesni budoucnosti je prace s amatéry; nejsme profesionalni herci, dramaturgové, ani reziséfi. Nicméné
studujeme na Divadelni fakulté, v prostfedi profesionalnich a budoucich profesionalnich divadelnich kole-
gl; dostava se nam nadstandardniho praktického i teoretického zakladu ze vSech divadelnich slozek (ale i
pedagogiky, psychologie, potfebné oborové teorie i praxe), a to na profesionalni Grovni. Kombinace téchto
dvou okolnosti nas nabada k mozna smélému pojmenovani poloprofesionalni soubor. Tato fakta nas
pfimo ovlivhuji v existenci samotného souboru. Kromé zminéného (tj. Ze ¢leny souboru nejsou budouci
herci i reziséfi, ale budouci lektofi, divadelni pedagogové, avSak s profesionalnim zazemim a vyukou) je
dllezité zdlraznit, Ze se v pfipadé Reverznich dvefi nejedna o samostatné fungujici subjekt jako napfiklad
spolek Ci neziskova organizace. Hovofime stale o souboru tvoficim na akademické pudé vysoké Skoly,
ktera souboru poskytuje zazemi a materialni (a ¢astecné i personalni) zajiSténi pro potfeby pravidelnych
trénink( a zkousek, pro vznik i uvadéni jednotlivych inscenaci.
Popsana situace neni v nasem oboru zcela bézna. Soubor Reverzni dvere stale hledd své misto
a identifikaci na poli ¢eského amatérského divadla. To je otevieno a jasné specifikovano pro soubory
détské (déti do 15 let), mladé (studenti stfednich Skol) ¢i dospélé soubory; na soubory studentl vysokych
Skol se velmi zapomina a Casto jsou spiSe zpestfenim programu jinak zaméreného festivalu ¢i prehlidky.
| z tohoto dGvodu byl mapovany festival, respektive setkani RITU ve francouzském Besanconu naprosto
jedinecnou prilezitosti, jak se na jednom misté setkat pravé a jen s vysokoSkolskymi divadelnimi soubory
cilené pozvanymi k vzajemné blizké konfrontaci a komunikaci v jejich specifickém zaméreni. Zajima nas,
jak si soubory nam podobné hledaji své misto tam, kde tvofi a prezentuji své inscenace a projekty; jakym
zplUsobem vznikaji jejich inscenace; jaké je jejich zazemi pro tvorbu. Jedna se o soubory tvofici a organi-
zaCné zastiténé jejich domovskou univerzitou a jejich obor neni zaméren na profesionalni divadelni drahu
(jako je tomu napfriklad na festivalu Encounter/Setkani poradaném DIFA JAMU, kde se setkavaji studenti
herectvi, reZie aj.).
Na zakladé festivalového vyzkumného vzorku nékolika zahrani¢nich soubor(i (vice viz kapitoly 5 - 8) se
v tomto vyzkumu (ale i v nasem predchozim i budoucim plsobeni) pokousSime nalézt a pojmenovat cha-
rakteristické body platné pro fungovani takovychto amatérskych/ poloprofesionalnich divadelnich soubo-
ri. V nécem Cisté ze zvédavosti tvoficich poloprofesionalnich divadelnik(l, v jiném z potfeby budoucich
divadelnich pedagogu, v kazdém pripadé pro inspiraci z pfikladd dobré praxe pro cely ADaV a obor drama-
tické vychovy vlbec.

Divadlo (jako fenomén a umélecky obor) je pouze jedno, ale mizeme ho délat dvéma zpUsoby -

1. Setkani RITU

Mezinarodni setkani RITU (Rencontres Internationales du TUFC)1 porada Divadelni univerzita Franche-
Comté (Le Théatre Universitaire de Franche-Comté, zkracené TUFC)2 v Besangonu ve Francii. LetoSni roc-

! Zakladni informace o festivalu RITU:

What is it? University Theatre of Franche-Comté [online], 1. ledna 2010 [citovdno dne 20. srpna 2016]. Do-
stupné na internetu: <http://www.theatre-universitaire-fc.fr/en/international-theatre-festival/what-is-it>

? Zakladni informace o zmifiovaném univerzitnim divadle:
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nik RITU 2015 se konal ve dnech 28. zafi - 3. fijna 2015 a byl jadrem celého naseho projektu, pfi kterém
probéhl hlavni sbér materialu pro vyzkum.

Zazemi festivalu - Univerzita Franche-Comté

Divadelni univerzita Franche-Comté (TUFC) jako kulturni asociace prosazuje tfi ,mise“ univerzity: vzdéla-
vani (seminare, Skoleni, pofadani akci); prezentaci a kulturni otevienost (inscenace ve Francii i v zahrani-
¢i, vzajemné vymény, mezinarodni univerzitni divadelni festivaly) a vyzkum (publikaéni ¢innost,
konference). Kazdorocné pak TUFC nabizi fadu rGznych vzajemné se dopliujicich aktivit, jako jsou: kurzy a
setkani s umélci, herci, reziséry atd., tviréi divadelni dilny, tvorba inscenaci a jejich reprizovani na festiva-
lech ve Francii i v zahranici, vlastni mezinarodni univerzitni divadelni festival, mistni univerzitni akce a
tematizovana publikacni ¢innost - divadelni recenze a odborné ¢lanky.

Geograficky je univerzita umisténa na periferii mésta v klidném rozsahlém studentském kampusu
s veskerym potfebnym zazemim, véetné vlastniho divadla (které je vlastni domovskou scénou souboru Le
Théatre Universitaire de Franche-Comté a ve kterém se odehrava i vétSina festivalovych predstaveni),
zkuSeben (pro realizaci dilen) i pfijemného zazemi pro studenty i pfizvané soubory (v podobé kavarny,
studovny i klubovny pro spolecné vecery).

Personalni zabezpeceni univerzitnino divadla TUFC (od listopadu 2011):
- Prezident: Marie Laure Jugen, zaméstnanec, Université de Franche-Comté,
- Vice-Prezident: Antoine Tournier, student, Université de Franche-Comté,
- Sekretariat: Remo Giust, zaméstnanec, Université de Franche-Comté,
- Tajemnik: Anais Guénot, student, Université de Franche-Comté,
- Ekonomické oddéleni: Nicole Chaboud, zaméstnanec, Université de Franche-Comté,
- Sekretariat - studentska sekce: Ghislaine Gaultier,

- Koordinatori aktivit a reziséfi: Joseph Melcore a externi umélci (Compagnie de la Cotonniére,
Compagnie du brouillard, Compagnie Gakokoé, Compagnie Cafarnaliim...).3

Vznik myslenky setkani

Divadelni univerzita Franche-Comté TUFC se sidlem v Besanconu byla zaloZzena v fijnu roku 1986
a v pribéhu nasledujicich dvou let dokazala prosadit své inscenace nejen v domaci Francii, ale
i v zahrani¢i. Vedle reakci na mezinarodni vyzvy k (casti na festivalech v zahranici se rozhodla zaroven
vytvorit festival vlastni: RITU - Rencontres Internationales du TUFC. Jeho prvni roénik se uskute¢nil v roce
1990 a od té doby v Besancgonu privitala univerzita desitky skupin studentl z Francie i zahranici. Festiva-
lové setkani ma byt vyznamnou kazdoro¢ni udalosti pro vSechny ty, ktefi se na festivalu podileji, i pro Sirsi
vefejnost Besanconu a okoli.

Napli a organizace RITU

Tvarci tym festivalu se (ve svétovém kontextu jedinecné) od pocatku pfimo zaméfuje na umoznéni setka-
vani vysokoSkolskych studentd vénujicich se divadlu. Divadelni soubory pozvané k G¢asti na festivalu tak
musi byt sloZzeny vyhradné z vysokoskolskych student a musi plsobit pod uméleckou vzdélavaci instituci
pro studenty VS (ve francouzstingé zvano jako ,des troupes de théatre issues d'université, d'école d'art
dramatique“ - volné prelozeno jako ,studenti z univerzitnich divadel ¢i dramatickych Skol“). Pro pfihlaseni
na festival je nutné oficialni vyjadfeni matefské instituce (tedy VS) se jmennym seznamem G&astnikd.

University Theatre of Franche-Comté: Latest News. University Theatre of Franche-Comté [online], 1. ledna
2010 [citovano dne 20. srpna 2016]. Dostupné na internetu: <http://www.theatre-universitaire-fc.fr/en>

*V rdmci festivalu RITU 2015 s nami osobné jednali: vedouci francouzské skupiny a lektor diskusi Joseph Mel-
core, organizacni koordindtorka Ghislaine Gaultier, hlavni koordindtorka pro letosni rocnik Délia Georges a
zastupci z fad studentl TUFC, predevsim David Littot. Zpestfujici soucasti kazdého bodu programu byla i neu-
stala pritomnost Axelle Baux — mladé francouzské divadelni kriticky a recenzentky.
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Jadro setkani tvofi samoziejmé samotné inscenace zucastnénych soubord, jejichz ¢lenové pochazeji ze
vSech prihlasenych zemi. Pfedstaveni jsou vybirana na zakladé videozaznamu predstaveni, textové a foto-
grafické dokumentace souboru, jeho tvorby a inscenaci. V rozhodovani komise, ktera sestavuje program
festivalu, hraje zasadni roli motivacni dopis k GCasti souboru na spoleéném setkani. Kromé inscenaci
zasazenych do hlavniho festivalového programu byva uskuteénéno i nékolik tzv. venkovnich animaci na
riznych mistech ve studentském kampusu i v centru mésta. Animaci je myslena asi desetiminutova ukaz-
ka z inscenace kazdého souboru, ktera je pfipadné doplnéna tradicnim tancem &i pisni dané zemé. Cilem
je predstaveni zahraniénich soubord, jejich zviditelnéni a osloveni studentt i SirSi verejnosti k Géasti na
festivalu.

Naprosto nedilnou souc¢asti kazdého ro¢niku jsou také podrobné spolec¢né diskuse a vzajemné worksho-
py. Diskuse jsou organizovany bezprostfedné po odehraném predstaveni, maji za kol reflektovat vidéné
divackymi postiehy a predstavit hostujici soubor. Uginkuijici i divaci mohou konfrontovat svij pohled na
inscenaci, ale rovnéz klast otazky tykajici se zpUsobu prace v pfipravném procesu i na samotnych insce-
nacich, zrodu, cil( i budoucich vizi souboru ¢i obecnéji postaveni souboru na domovské univerzité ¢i Siteji
ve mésté, statu. Podobnosti a shody potési a nuti ke konkretizaci vlastniho smérovani, rozdily jsou velkou
inspiraci, otevienim novych dvefi a mozZnosti. PfileZitost poznat jiné pfistupy k divadelni i pedagogické
tvorbé, ale i diskuse nad svou vlastni praci s lidmi, ktefi nad divadlem pfemysli jinak, jsou nesmirné zaji-
mavé a potfebné pro dalsi vyvoj souboru a jeho sméfovani. Pro predstavu: v pribéhu letosniho ro¢niku
RITU 2015 byla pramérna délka jedné diskuse 60 minut. DoSlo i na diskusi, ktera trvala 90 minut, a ¢asto
debaty pokracovaly spontanné dal v kuloarech. Samozrejmosti bylo tlumoceni z francouzstiny do anglicti-
ny a naopak.

Workshopy (ve francouzské terminologii zvané jako ,Ateliers de pratique“) maji pfedstavit praci zicastné-
nych soubord v bezprostfedni praxi. Jiz v pfihlaSce na festival musi kazdy Gcastnici se soubor predstavit
svého lektora workshopu, ktery v praktické ukazce s komentafi provede Ucastniky typickym procesem
tvorby svého souboru. V ramci programu probiha v priméru jeden workshop denné, vétSinou dopoledne i
po poledni (podveder a veder je vyhrazen festivalovym predstavenim). Ugastniky workshopu jsou &lenové
ostatnich soubor(l a studenti TUFC, komunikacnim jazykem je anglictina, délka trvani workshopu je cca
180 minut.

Za soubor Reverzni dvere pfipravila a ¢esky workshop vedla vedouci souboru Kamila Konyvkova Kostfico-
va. Jako aktivni Ucastnici se na ném vSak podileli i vSichni ostatni ¢lenové souboru Reverzni dvere, diky
kterym mohla byt cviceni pfiblizujici zplsob tvorby zietelnéji a rychleji demonstrovana. Zaroven bylo pro
¢leny naseho souboru zajimavé konfrontovat znama cviCeni a postupy s novymi, jinak zkuSenymi a zalo-
zenymi divadelniky z jinych zemi. Workshop tak byl vzajemné nesmirné obohacujici. Ceského workshopu
se zUcCastnilo celkem 25 osob.

Prakticka zjisténi, jakym zplsobem soubor pracuje, byt pouze skrze malou ochutnavku, jsou dalsi podsta-
tou tohoto setkani. U&astnici festivalu mohou pozorovat, na co jednotlivi lektofi kladou dlraz, jakym zpU-
sobem komunikuji a vedou své svéfence ke sdéleni na jevisti. Soubory se vénuji rovnéz vykladim a
reflexim jednotlivych ¢innosti a cvi¢eni, které posouvaly nase zazitky do potfebného kontextu a souvislosti.
Tyto zkusenosti mGzeme dal vyuzivat jako divadelnici i jako lektofi a pedagogové.

Z organizacniho hlediska je domaci TUFC zodpovédna za poskytnuti a uhrazeni ubytovani a stravy po dobu
trvani festivalu pro vSechny prizvané soubory. Zi¢astnéné soubory maji rovnéz hrazeny vstupy na vSechna
festivalova predstaveni a workshopy. Skupina nesmi presahovat pocet 10 osob (tzn. herce, vedouciho
souboru, technika a lektora workshopu véetné). Kazda osoba nad tento pocet musi uhradit smluveny
poplatek za ubytovani a stravu zvlastnich zdroji (v roce 2015 se jednalo o poplatek ve vysi
25€/0soba/den). Bézni navstévnici a divaci si hradi veskeré vydaje sami, a to véetné vstupenek na jed-
notliva festivalova predstaveni ¢i workshopy (v roce 2015 se jednalo o vstupné na predstaveni ve vysi
10€, zlevnéné 5€; vstupné na workshop ve vysi 12€). Doprava z domovského mésta souboru do mésta
konani festivalu je zajiStovana na vlastni naklady kazdého souboru.

RITU 2015

V roce 2015 se uskutecnil jiz 24. roénik tohoto setkani. LetoSnim tématem byl ,Besancon na pozadi mod-
ré a zlaté barvy“ aneb mnohostranny pohled na Evropu skrze divadlo jejich zemi. Pfimo v informaénim
bulletinu festivalu pofadajici soubor TUFC piSe: ,...hranice jsou smazany, a to jak mezi regiony (Besancon,
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Dijon), tak mezi zemémi (Francie, Rusko, Ceska republika, Chorvatsko, Litva, LotySsko). Nékolik dni oslav
ve svétovém mésté. Vic takovych vzajemnych kontakt( a lidskych setkanil"4

LetoSniho roéniku RITU 2015 se zUGcastnily tyto soubory:
- Le Théatre Universitaire de Franche-Comté, Besancon, Francie;
- Studio Twelve z University of Saint Petersbourg, Petrohrad, Rusko;
- Soubor Reverzni dvefe z DIFA JAMU v Brné, CR;
- The group Baletic z Academy of Dramatic Arts, Zahteb, Chorvatsko;
- The VU Kinetic Theater z University of Vilnius, Litva;

- The French speaking work group z Academy of Culture, Riga, LotySsko.

viz kapitola 2 a Pfiloha ¢. 1).

V rdmci zminéného tématu festivalu byla coby specialnim dopliujicim programem usporadana setkani i
tematicka vystava Unis dans la diversité (v prekladu ,jednota v rozmanitosti“) poradana ve spolupraci
Maison de I'Europe a Europe direct Franche-Comté o jednotlivych statech Evropské Unie, jejich charakte-
ristikach, historii, geografii a pfedevSim kulture. Specifickou instalaci v ramci vystavy byl foto- a video-
koutek o jednotlivych zemich G¢astnicich se letoSniho festivalu - o jejich SirSim uméleckém zazemi a
divadelni tvorbé v dané zemi, o samotnych Skolach a souborech, o jejich predchozich i aktualnich insce-
nacich. Tuto instalaci pripravili organizatofi v pfimé spolupraci s pozvanymi soubory jeSté pred jejich pfi-
jezdem do Besanconu.5

Specialnim bodem programu pak byla navstéva kazdého vystupujicino souboru v mistnim radiu, ve kte-
rém se v pribéhu nékolika dni odvysilaly Zivé jednotlivé rozhovory s vedoucimi soubor(. Jednalo se o vel-
mi zajimavé, odborné a podrobné rozhovory, které v priiméru trvaly 45 minut na jeden soubor. Poznavani
soubor(l se tak opét rozsifilo a mistni obyvatelé méli moznost dozvédét se o zahrani¢nich souborech vice
nez titulkem z plakatu.

Ugast na setkani RITU 2015 byla pro soubor Reverzni dvefe zajimava a pfinosna nejen v ramci vyzkumu,
ale i obecnéji co do samotné koncepce a fungovani tohoto setkani, které je i po organizaéni a myslenkové
strance velmi vyjimec¢né a i pro ¢eské a zahraniéni festivaly/setkani znacné inspirujici.

~,Béhem péti dni se odehralo pouze Sest predstaveni. Na prvni pohled to nevypada na nabity
program, predstaveni nestrida predstaveni, nehraje se na vice scénach zaroven (jak je casto
na festivalech zvykem). AvSak program nabity byl, jen v trochu jiném duchu.

Jiz v ndzvu této udalosti nenaleznete pojem festival, nybrz setkani. A neni tomu tak naho-
dou, jak jsme v Besanconu na vlastni k(zi zjistili. Na RITU jsme se vice nezZ jinde setkali s
modelem, kdy byly soubory na jednom misté sobé navzajem. Byli jsme nejen herci a divaky,
ale i priznivci a oponenty v diskusich, vedoucimi a GCastniky na workshopech, partnery na
spolecnych akcich. Organizatofi nam zprostredkovali mozZnosti blizSiho setkavani, na které
mnohdy na jinych festivalech nezbyva ¢as nebo se na néj dokonce ani pri planovani udalosti
vubec nepomysli. Nebo rozhodné ne tolik, abychom si troufli tvrdit, Ze vime, jak ostatni sou-

bory pracuji a pro¢.

* les frontieres s’effacent, autant entre les régions (Besangon, Dijon) qu’entre les pays (France, Russie, Ré-
publique Tcheque, Croatie, Lituanie, Lettonie). Quelques jours de féte dans une ville-monde. Autant d'échan-
ges et de rencontres humaines en perspective!“ Citovano z informacniho bulletinu festivalu RITU 2015.

> Soubor Reverzni dvefe pro tuto pfileZitost mj. vytvofil videoprezentaci DIFA JAMU a souboru, které jsou
dostupné na nasledujicich odkazech:

Where Reversing Doors comes from?. Youtube [online], 17. srpna 2015 [citovano dne 21. srpna 2016]. Do-
stupné na internetu: <https://youtu.be/65p308sPYHQ>,

I am Lucien - trailer (Reversing Door - CZE). Youtube [online], 14. srpna 2015 [citovdano dne 21. srpna 2016].
Dostupné na internetu: <https://www.youtube.com/watch?v=gmnwl!l_m--k>
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Naucili jsme se drZet svou nékdy neuvazenou kritiku vidénych predstaveni na uzdé. Po
vlastnich zaZitych zkusenostech s jednotlivymi soubory a rozhovorech s nimi jsme mohli vic
pochopit i inscenace, jejichZ predstaveni v nas vzbuzovalo spise otazky neZli divacké nadse-
ni. Nechceme tim omlouvat nedostatky inscenaci, které nemizeme ani na divadelnim se-
tkani prehlizet, avsak mizZzeme uznat zaméry tvircu a debatovat s nimi o nich. Musime se
také kriticky ohlédnout za svoji viastni praci.

V Besanconu na RITU Slo o setkavani. Setkavani na predstavenich, pfi diskusich, na
workshopech, pfi dopliujicich aktivitach. Nebyli jsme vSak uzavreni. Setkani RITU 2015 bylo
otevreno verejnosti, propagovano na mistni univerzité i ve mésté. Védélo se o nas. My jsme
védéli o sobé navzajem, o Besanconu, o Francouzich.“®

2. Soubor Reverzni dvere?

Nasledujici predstaveni souboru Reverzni dvere slouzi jako vychozi vzor pro popis ostatnich souborl a
pfipadné vzajemné srovnani. Z divodu naseho vstupniho zajmu - nalezeni soubor(i tomu nasemu po-
dobnych - je predstaveni souboru Reverzni dvefe nezbytné. Navic pravé tento popis ,domaci pldy“ ved|
ke stanoveni nize uvedenych okruhl zajmu pro cely vyzkum (viz kapitola 3). Na druhou stranu neni soubor
Reverzni dvere ani jeho inscenace Ja jsem Lucien predstaven nadmiru podrobné, jelikoZ neni jadrem
projektu. Kapitola by méla rovnéz naznadit, jakym zplsobem budeme s informacemi o souborech praco-
vat ve stéZejnich ¢astech studie (viz kapitoly 5 az 8), jelikoz informace z jednotlivych bodd (okruh(i zajmu)
se mohou prekryvat a vzajemné se doplnhovat.

l. Vznik souboru

Soubor Reverzni dvefe vznikl v fijnu roku 2010 z iniciativy studentky doktorského studia ADaV na DIFA
JAMU v Brné - Kamily Konyvkové Kostficové. Pod jejim vedenim a pod zastitou tohoto ateliéru soubor
(jehoz Clenové jsou ve véku 20-26 let) od té doby tvoii a hraje.

U zrodu souboru stala myslenka nabidnout studentim ADaV pfilezitost v ramci komplexni prace na proce-
su inscenacni tvorby uplatnit a dale rozvinout své herecké a inscenacni schopnosti nabyté v pribéhu
jejich studia. A to nikoli v ramci povinného predmétu uréeného pro konkrétni ro¢nik, ale pravé naopak -
volitelnym pfedmétem nabizenym napfi¢ vSemi roéniky. Pfedmét s nazvem Divadelni soubor je koncipo-
van jako divadelni prace neprofesionalni skupiny (tj. do pfedmétu prihlasenych studentl ADaV), pfi které
se studenti prabéznou i zpétnou reflexi viastnich zkusenosti navic pripravuji k vedeni inscenacnich projek-
t0 s neprofesionalnimi divadelniky v ramci své budouci profese. Oficidlni anotace predmétu pak dopliuje:
LV ramci predmétu se student rozviji: - v postupech tvorby autorského divadla; - v dramaturgickych védo-
mostech a dovednostech; - v rezZijnich védomostech a dovednostech; - v hereckych védomostech a do-
vednostech; - ve zplsobilosti zapojit se, reflektovat, pfipadné i vést ¢asti inscenacniho procesu.“8

Studenti spole¢né pod vedenim pedagoga (Kamily Konyvkové Kostficové) projdou procesem tvorby insce-
nace - od hledani vychodiska, pfes dramaturgickou praci, herecké zpracovavani a proces inscenovani, az
po realizaci divadelniho vystupu pred divaky. Dulezity je rovnéz proces reprizovani, jehoZ naplnéni je ne-
dilnou soucasti prace v souboru. Cilem je mj. i pfekrocit hranice domaci plidy JAMU a zkusit konfrontovat
vytvofené inscenace i s SirSi vefejnosti, na festivalech u nas iv zahrani¢i. Anotace opét dopliuje: ,Pred-

® Citace z &lanku Lucie Prouzové Vyjimecné mezi-souborové setkdni publikovaného v Amatérské scéné a do-
stupného i na nasledujicim odkazu:

PROUZOVA, Lucie. Vyjimecné mezi-souborové setkavani. Amatérska scéna [online], 7. ledna 2016 [citovano dne
21. srpna 2016]. Dostupné na internetu: <http://www.amaterskascena.cz/clanek/vyjimecne-mezi-souborove-
setkavani-9gzlc.html>

” Vice informaci o souboru na:

Reverzni dvere / Reversing Door. Jandckova akademie muzickych uméni v Brné [online], 6. dubna 2016 [cito-
vano dne 20. srpna 2016]. Dostupné na internetu: <http://difa.jamu.cz/adv/rd.html>

® DIFA:DDVZX03 Divadelni soubor - informace o predmétu. Jandckova akademie muzickych uméni v Brné
[online], 13. zdfi 2015 |[citovano dne 20. srpna  2016]. Dostupné na internetu:
<https://is.jamu.cz/predmet/difa/zima2015/DDVZX03>

Akademické studie DIFA JAMU | 2016

mét je zaméren na vlastni autorskou divadelni tvorbu skupiny. Vychodisko, zaméreni, postup, formy, veli-
kost i pocet vystupl jsou voleny podle konkrétniho sloZeni skupiny v daném akademickém roce.“®

Vznik souboru se tedy poji s touhou nabidnout jeho ¢leniim moznost dalSi tvorby a seberealizace nad
ramec povinné vyuky, moznost vliastniho osobniho i odborného rozvoje. Existoval vSak i divod ryze prak-
ticky, jako bylo napfiklad zboreni do té doby téZko prolomitelného jevu, kterym bylo premiérovani inscena-
ci studentld ADaV az v kvétnovych ¢i ¢ervnovych terminech daného akademického roku, kdy se premiéra
nejcastéji rovnala derniéfe a nedochazelo k fazi reprizovani, natoz pak ke konfrontaci s jinym nez sprizné-
nym premiérovym publikem. Tento ,vzdor“ dal jiz v prvnim roce fungovani souboru vzniknout potfebé vyjet
s nastudovanou inscenaci za hranice domaci fakulty, pozdé&ji i za hranice mésta i republiky.

Nutno podotknout, Ze postupné se aktivity souboru a spolecné traveny cas jeho ¢len( rozrostly natolik, ze
davno prerostly status béZzného predmétu ve studijnich planech, a jak jeho vedeni, tak jeho ¢lenové vénuji
souboru nékolikanasobné vice ¢asu i energie, nez by bézny predmét ve vyuce vyzadoval. Soubor se po-
stupné stava svébytnou komunitou.

II. Organizacni zastiténi

Jak z vySe uvedeného vyplyva, soubor funguje od pocatku az dodnes pod oficialnim zastiténim DIFA JAMU
v Brné&. Skola je statnim zafizenim, mé oviem vlastni systém financovani, ve kterém je pamatovano i na
vlastni projekty studentl. Proto mlze soubor Reverzni dvere pfilezitostné zadat Skolu o pfispévky na své
nové projekty ¢i vyjezdy na prehlidky a festivaly. Samozrejmosti vSak je i dotovani souboru prostrednictvim
nadaénich grantd (napf. Nadace Zivot umé&lce) &i jinych Skolnich & mimoskolnich projektt (napf. evropsky
program Mladez v akci Ci pravé tato studentska grantova soutéz realizujici projekty specifického vyzkumu
JAMU), ale také z vlastnich zdrojl jednotlivych ¢lenll souboru, ktefi si na vétSinu zahranicnich cest prispi-
vaji nemalou sumou z vlastnich penéz.

lll. Finanéni, manaZerské, technické a materialni zazemi

Jiz v Gvodu studie je zminovan fakt, ze fakulta zabezpecuje pro fungovani souboru veskeré prostorové a
materialni zazemi véetné svételné a zvukové techniky (vSe je realizovano dle vnitfnino fadu Skoly). Soubor
zkouSi jednou tydné v rozvrhem vyhranéném c¢ase od 18:00 do 22:00, a to pfimo na jedné z uceben
ADaV. Po manazerské a financni strance (komunikace s festivaly a dalSimi projekty) se o soubor stara
vedouci souboru Kamila Konyvkova Kostficova.

IV. Vedeni souboru

Kamila Konyvkova Kostficova je v souboru rezijni a dramaturgickou supervizi, ale cesta k vyslednému
tvaru pod jejim vedenim spocCiva ve vytvareni tvlrciho prostredi pro cely soubor. Jedna z dlouholetych
¢lenek souboru popisuje tento jev takto:

~Proces zkousek je téZko popsatelny, nebot se jedna o velmi intenzivni zkousky zaloZzené na
osobnostech kazdého z nas. Paklize se vSak pokusim najit jednotny model zkousek, spise
pouze pro hrubou predstavu, vypada asi takto: Na nejriznéjsi zadani (improvizacni i s moz-
nosti pripravy) od Kamily Kostficové si vzajemné hrajeme a zkousime nejriiznéjsi etudy ve
dvojicich, ve skupinach, individualné. Vznika jakasi inspirace nejen pro Kamilu, ale i pro nas
vzajemné. Kamila vSechny vzniklé napady zapisuje a vznika tak tzv. zasobarna nasi tvor-
by.“10

S témito materialy soubor dale pracuje v roviné tematické, zaroven vypracovava myslenku budouci insce-
nace a vSe se pak (nékdy i zpétné) prizplsobuje nové vznikajici inscenaci a jejimu sdéleni.

Vedouci souboru je v pozici, kdy musi v jeden ¢as hlidat rezijni, pedagogické, lidské, motivaéni, inscenac-
ni, psychohygienické, situacni, koncepéni, technické, logické a jiné skute€nosti procesu. K tomu, aby se
toto vSe dalo skloubit, nutné potfebuje iniciativu a aktivitu (v jakékoli sloZzce - herecké, dramaturgické,

9 sy

Tamtéz.
1% OkuRKoVA, Monika. Uloha reziséra pfi tvorbé inscenace v amatérském divadle: bakalarska prace. Brno: JA-
MU, 2014, s. 57.
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rezijni, scénografické, kostymové, hudebni, svételné...) vSech ostatnich ¢len(i souboru, vzajemnou diskusi
(v€etné protichlidného nazoru), ale i trpélivost s hledanim téch spravnych krokl a feseni.

Vlastni proces a zpUsob tvorby je tak Uzce spjat s osobnosti vedouci souboru a kazdy rok, s kazdou dalsi
zkusenosti vedouciho i jednotlivych ¢lenll a v mySlence na novou inscenaci se obménuje a dale rozviji.

V. Clenové souboru, tviré komunita

Soubor tvofi postupy kolektivniho autorského divadla, tj. ¢lenové jsou plné zapojeni do inscenacéniho pro-
cesu jako plnohodnotné autorské subjekty. Mimo tvUrci proces je vSak pro soubor dulezité a typické (jak
jiZz bylo zminéno), Ze se potfeby souboru rozristaji nad ramec samotnych hodin v rozvrhu. Clenové soubo-
ru spolu travi hodné ¢asu na spoleénych vyjezdech a projektech, ale i béhem bézného skolniho tydne. Tim
se pracovni atmosféra méni v pfirozenou, intenzivni a pratelskou tvorbu. Podminkou pro to je vSak abso-
lutni vzajemna duveéra jednotlivych ¢lenl i vedeni, ale i diivéra ve zvoleny tvlréi a inscenacni pristup. To
s sebou nese i védomi zodpovédnosti za detail i celek, za sebe i za celou skupinu od kazdého ze souboru.

Soubor se ve svém ¢lenském slozZzeni kazdoroéné mirné proménoval - s odchazejicimi i nové prichozimi
studenty. Od akademického roku 2014/2015 je vSak zatim ve stabilnim sloZeni, a to: Kamila Konyvkova
Kostficova, Jonas Konyvka (v souboru 6 let), Monika Okurkova, Lucie Prouzova, Anna Votrubova, Michaela
Mikulova (5 let), Sabina Hlubkova, Martin Mohr (3 roky), Filip Janouch (2 roky). Na posledni inscenaci Ja
jsem Lucien dale se souborem spolupracuje Adam Wicha (absolvent ADaV, v souboru 3 roky) a Tomas
PSorn (student VUT Brno, v souboru 2 roky).11

VI. Divacka obec souboru

Soubor si béhem své Sestileté existence vytvofil okruh divakl, ktery se na predstaveni inscenaci Reverz-
nich dvefi opakované vraci. A to jak v Brné, tak i jinde v Ceské republice (diky divadelnim festivalim a
prehlidkam). Na predstaveni se také stale setkavaji divaci vice ¢i méné ztotoznéni' s poetikou souboru, coz
vyvolava potfebné diskuse. Dllezité misto samoziejmé zastavaji divaci pravé divadelnich festivall, prehli-
dek a setkani. (Pro vycet festivalll a projektd, kterych se dosud soubor Reverzni dvefe se svymi inscena-
cemi zGcastnil, viz Pfiloha €. 3.)

VII. Dramaturgie souboru, inscenaéni postupy, zplisob tvorby

V podtitulku hlavicky souboru Reverzni dvefe je psano ,divadelni soubor studentt a absolventu Ateliéru
Divadlo a vychova JAMU v Brné tvorici postupy kolektivniho autorského divadla.“12 DalSi specifika souboru
jsou vymezena vySe. Podstatnou charakteristikou Reverznich dvefi je miseni dvou procesu v jeden - a
sice procesu herecké prace na postavé (prace zevnitr) a procesu rezijni prace na situaci a na vysledné
podobé inscenace (prace zvenku). Z naseho pohledu by se bézné mélo jednat o dva procesy, které se od
sebe maji - od jistého momentu tvorby inscenace - rfadné oddélovat. Pfi kolektivni a autorské praci
v souboru Reverzni dvere se vSak velmi misi, CasteCné az do posledni faze zkouseni prfed premiérou. Lec-
kdy byva kombinace téchto procest u jednotlivych ¢lenli souboru nevyrovnana, coz se muzZe zdat jako
problematické. Jde vSak o zcela bé&zny a prirozeny jev, kdy se néktefi do té vnéjsi (rezijni) prace vrhnou
vice, néktefi radéji budou hloubat vice nad svou postavou; pfipadné jsou taci, co se vénuji své postave,
avSak v procesu jsou mnohdy inspirovani k vlastnimu vkladu a pridaji zasadni véc k celku zvnéjsku, a pak
zase ,zapluji“ do své postavy. Vedouci souboru Kamila Konyvkova Kostficova v procesu ocenuje vsechny
tfi varianty. Tedy za dodrZeni jiz zminéného predpokladu - aktivity a iniciativy jednotlivych ¢lend souboru.

Dramaturgii souboru je nejlépe predstavit na dosavadnich inscenacich. Do roku 2016 soubor Reverzni
dvere vytvoril téchto pét inscenaci:

- 2010/11: Ctnostny muz a posledni Zena (premiéra 19. bfezna 2011, derniéra 7. ¢ervna 2011);
- 2011/12: Triple Bypass Burger (premiéra 23. brezna 2012, derniéra 18. dubna 2013);

n Cleny ¢estnymi, jiz nehrajicimi, jsou: Marek Dolezel, Zderika Travni¢kova, Kristyna Povodova, Michal Nova-
¢ek, Pavel HyZa, Berit Honigova, Vojtéch Dvorak, Vit Piskala a Klara Jirovska.

12 Reverzni dvefe / Reversing Door. Jandckova akademie muzickych uméni v Brné [online], 6. dubna 2016
[citovano dne 20. srpna 2016]. Dostupné na internetu: <http://difa.jamu.cz/adv/rd.html>

Akademické studie DIFA JAMU | 2016

- 2012/13: Pudy z pldy (premiéra Svitavy 5. dubna 2013, premiéra Brno 14. kvétna 2013, stale
se hraje);

- 2013/14: For Freelance Lover (premiéra Svitavy 4. dubna 2014, premiéra Brno 24. dubna 2014,
stale se hraje);

- 2015/2016: Ja jsem Lucien (premiéra 31. kvétna 2015, stale se hraje).13

V predlonském roce 2014 nam byl vychodiskem text Katefiny Rudcenkové Niekurl4 o intenzivnim milost-
ném vztahu Agnes a Kornelia (jenZ byl limitovan dobou dovolené, po kterou se tito dva neznami mladi lidé
setkali) a siamskych sestrach srostlych hlavami nebo také o Cesko-litevském pratelstvi na vécné casy.

~Reverzni dvere nechaly z Niekuru vzniknout inscenaci For Freelance Lover, ktera predstavu-
je své viastni téma, své viastni postavy, své prostredi, své situace, své lasky, vrtochy, po-
blaznéni. Kateriné Rudcenkové (nominované na cenu A. Radoka za dramatickou tvorbu)
vSak patri velké diky, jelikoZ nas jeji text pfi prvnim, tietim, tfinactém, tricatém, tristém...
Cteni nenechaval chladnymi a nabizel nova a nova témata. Vybrali jsme z nich ta nejvice re-
verzni...“1%

V lonském roce 2015 nas oslovila povidka Mladi viidce ve sbirce povidek Zed6 od francouzského filosofa
a spisovatele Jean-Paul Sartra. Spole€nym hledanim témat, hlavni dramatické linie a postupnym zkouSe-
nim jsme dospéli k inscenaci Ja jsem Lucien (vice viz nize - bod VIII. konkrétni inscenace), se kterou se
soubor zucastnil setkani RITU 2015 v Besangonu. Na webovych strankach souboru je proces vzniku in-
scenace predstaven takto:

»,Na Sartra jsme si mysleli jiz nékolikrat. Hlavné Lucie a Kamila. Netroufali jsme si. Jenze
tentokrat jsme ho precetli vSichni; a ¢im vice jsme ho cetli, tim jsme byli okouzlenéjsi. A s
kouzlem pfrisla troufalost. Bylo z toho nejrychleji nalezené inscenacni vychodisko od zrodu
Reverznich dveri. Srdcovka. Sila. MozZnost vypovédi. Je z toho zatim nejdelSi pfipravny
a zkouskovy proces a terminové nejpozdéjsi premiéra Reverznich dveri. Myslenky, které té
boli proskrtavat. Obraz za obrazem v literarni podobé, ktery nevis, jak ukazat, aby své kouzlo
neztratil. Tisice osobnich i filosofickych motiv(, jeZ se snaZzis pochopit, avSak objevi se dalsi
a otoCi to celé naruby. Sartrovo ,L'Enfance d'un chef* je pro nas velkou vyzvou. Reverzni au-
torské divadlo je k nému nasim klicem. Nas Lucien a jeho svét je vysledkem.“17

Dramaturgicka vychodiska byla pro soubor Reverzni dvefe doposud velmi rozliéna - kolektivni improviza-
ce, dramaticky text soucasné bulharské autorky Lii Bugnar,18 Gtrzky z beatnické poesie a knihy jednoakto-
vek Lawrence Ferlinghettiho,1® netypické drama mladé Ceské spisovatelky Katefiny Rudéenové, nebo
nejnovéji lehce historicky kousek - rozsahla povidka od J. P. Sartra.

| pfes rozdilnost predloh v kazdém z dosavadnich dramaturgicko-rezijnich proces( byva pavodni vychodis-
ko pouze vstupni inspiraci, se kterou je dale zachazeno s vyraznymi autorskymi Gpravami. Vznika tak po-
kazdé zcela specificky dramaturgicko-rezZijni koncept a nasledné pak i jedine¢na autorska inscenace.

B Vice informaci o inscenacich souboru nalezne ¢tenaf tamtés.

" Vice informaci o této hie napf. zde:

NIEKUR (2006). Katefina Rudcenkovd: bdsnitka a dramaticka [online], 1. ledna 2014 [citovano dne 21. srpna
2016]. Dostupné na internetu: <http://rudcenkova.freehostia.com/dalsi%20o0dkazy/niekur.html>

> Anotace inscenace For Freelance Lover. Jandckova akademie muzickych uméni v Brné [online], 6. dubna
2016 [citovano dne 20. srpna 2016]. Dostupné na internetu: <http://difa.jamu.cz/adv/rd _freelance.html>

16 SARTRE, Jean-Paul. Zed. Praha: Odeon, 1992.

' Anotace inscenace Jd jsem Lucien. Jandc¢kova akademie muzickych uméni v Brné [online], 6. dubna 2016
[citovano dne 20. srpna 2016]. Dostupné na internetu: <http://difa.jamu.cz/adv/rd_lucien.html>

'8 BUGNAR, Lia. Snéhuldk. In: Amalia dychd zhluboka. 5 soucasnych rumunskych her. Praha: dybbuk, 2008.

"% FERLINGHETTI, Lawrence. Nefér argumenty Zivota. Rutiny. Praha: Mata, 2005.
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VIII. Konkrétni inscenace: Ja jsem Lucien

V tomto bodé predstavujeme pouze stru¢nou anotaci inscenace (v Pfiloze €. 1 pak jeji rozsahlejsi synopsi).
Vlastni rozbor predstaveni neprikladame, jelikoZ neni jadrem tohoto vyzkumu.

»Narodil se Lucien. Kdo jsi?
Lucien - mamin¢in mazanek, otclv syn
Lucien - maslo pred spoluzaky hodné zauceni svym sokem
Lucien - navnadén, v odevzdani Zenou pokoren
Lucien - zmitan v mize, nezapada sem
Lucien - otclv nastupce s pravem vést
Lucien - pan, ktery ma svoji viastni sluzku
Lucien - zahadny mladik se zkuSenostmi z Parize
Lucien - pfitel, co ma pozornost, obdiv, respekt, podpisy, milenky
Lucien - aktivista, politik, ktery zna sva prava
Lucien - mucednik
(voje)vidce
spasitel
Ja jsem Lucien. A to je jen jméno. Dobry den.“20
IX. MySlenkové zazemi souboru (pfedpoklady pro tvorbu, chténi a cile seskupent)

Spoleénym cilem Reverznich dvefi je vytvareni divadelné kvalitnich a sdélnych inscenaci. Dalsi cile se
tykaji jiné spolecné prace a zazitk( (napriklad spole¢na Gcast na workshopech); to jsou jiz ale vnitini véci
souboru, které vznikly v pribéhu nékolika let jeho kontinualni existence. V propagaci naseho souboru
nase mySlenkové zazemi predstavujeme témito slovy:

,Chceme ,spole¢né délat divadlo‘ a vyjadrovat se jeho prostrednictvim k sobé, k vam, ke
svétu okolo nas. Chceme hrat, hrat o zajimavém tématu, hrat viastnim zplsobem, hrat pro
skutecné publikum, hrat i v konfrontaci se zahrani¢nimi divaky riznych narodnosti, hrat a
byt i divakem setkavajicim se s dalSimi divadelnimi zazitky. Tvofime postupy kolektivniho au-
torského divadla. Jde o spole¢nou tvorbu, pri které se kazdy ¢len souboru podili na vzniku
vSech slozek inscenace, v prvni fadé tématu nasi vypovédi, v neposledni pak jejiho insce-
nacniho reseni.“21

Vedouci souboru Kamila Konyvkova Kostficova pak dodava:

.Chceme délat dobré divadlo. Dobré divadlo, ale zaroven takové, ve kterém bude kazdy ze
souboru néjak projektovan, za kterym si bude kazdy ze souboru stat, které bude kazdého ze
V procesu i vysledku. Nase reverzni tvorba je jednim velkym hledanim, doufam, Ze vzrusuji-
cim.“22

% Anotace inscenace Jd jsem Lucien. Jandc¢kova akademie muzickych uméni v Brné [online], 6. dubna 2016
[citovano dne 20. srpna 2016]. Dostupné na internetu: <http://difa.jamu.cz/adv/rd_lucien.html>
1 Reverzni dvefe / Reversing Door. Jandckova akademie muzickych uméni v Brné [online], 6. dubna 2016
ggitovéno dne 20. srpna 2016]. Dostupné na internetu: <http://difa.jamu.cz/adv/rd.html>

Tamtéz.
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X. Vize souboru do budoucnosti

Soubor se chce i nadale Gcastnit divadelnich festival(, novych i jiz navstévovanych. Také se vSak po na-
shiranych zkuSenostech chce vrhnout do vlastnich mezinarodnich projektl. Jednim z nejaktualnéjsich je
planovany vyménny pobyt se souborem z The Performing Arts Studio Yoram Loewenstein z Tel Avivu
v Izraeli. Na prelomu listopadu a prosince 2015 se soubor Reverzni dvefe zGEastnil mezinarodniho festi-
valu v Tel Avivu - Tel Aviv-Yafo 2015, v ramci kterého se opétovné setkal se zminénym partnerskym sou-
borem, resp. zminénou instituci,23 a absolvoval jejich intenzivni divadelni workshop. Na oplatku chceme
zorganizovat vyménny pobyt a workshop pro izraelsky soubor v Brné; soubor z The Performing Arts Studio
Yoram Loewenstein by zde také uved| nékterou ze svych inscenaci.

DalSi myslenkou souboru je, i kdyZ ve vzdalenéjSi budoucnosti, zorganizovat vlastni (mezinarodni) diva-
delni festival mladého divadla v podobé intenzivniho setkani pro soubory amatérské i poloprofesionalni,
které jsou ¢inné v uméleckych vzdélavacich institucich na bazi vysokych skol.

Samozrejmosti je pak tvorba novych inscenaci a pokracovani v diléich mezinarodnich projektech (napf. s
rakouskou skupinou BiondekBlihne z Badenu ¢i britskou skupinou z Central Youth Theatre ve Wolver-
hamptonu).

XI. MoZné problémy

S plany do budoucna se poji také mozné problémy. JelikoZ jsou néktefi kmenovi ¢lenové souboru
v poslednim roce svého studia na ADaV, fesi se nyni otazka, jakym zplsobem bude soubor v dalSich le-
tech pracovat a tvofit a jaké narodni i mezinarodni projekty bude moci pfipravovat a realizovat. Ziskané
zkuSenosti a kontakty vSak dostatec¢né motivuji ¢leny souboru k tomu, aby se novym projektim vénovali.

3. Vyzkumny zamér, metodologie, vzorky vyzkumu

Jadrem tohoto projektu specifického vyzkumu je zmapovani specifik existence a tvorby zahranic¢nich diva-
delnich soubor( G¢astnicich se setkani RITU 2015. Z informaci o zaméreni festivalu (vysoko$kolské ama-
térské divadlo), byly vstupni predpoklady pro vybér téchto souborl do vyzkumu definovany takto:

- Clenové souboru jsou studenty vysoké Skoly (nebo jsou ve véku tomuto studiu odpovidajicimu);
- soubor funguje pod zastitou vysoké Skoly;

- soubor tvofi amatérsti divadelnici, tj. nejedna se o studenty Ci absolventy profesionalniho herectvi
(z vybéru vSak neni vylouéen soubor, ktery tvofi s profesionalnim rezisérem ¢i ve spolupraci
s profesionalnim dramaturgem apod.);

- soubor ma specifickou divadelni poetiku, pracuje s jistou formou divadelniho autorstvi, vynika na
poli amatérského divadla jistou divadeini kvalitou;

- soubor se aktivné ucastni mezinarodnich festival amatérského divadla.

Zamérem vyzkumu je na zakladé pfipravenych okruhl zajmu (viz nize) popsat praci dalSich soubord, u
kterych predpokladame podobnost se souborem Reverzni dvere. Z téchto pripadovych studii chceme v
zavérech sledovat, jestli Ize nékteré body zobecnit pro vyloZzeni pojmu amatérsky/poloprofesionalni sou-
bor pfi vysoké Skole.

Metodologie vyzkumu je tedy postavena na nékolika drobnych pripadovych studiich. Jednotlivé divadelni
soubory jsou mapovany analyzou materialt (pisemnych i elektronickych) a prostfednictvim osobniho se-
tkani na festivalu RITU 2015. Pfi osobnim setkani bylo uskute¢néno pozorovani a jeho nasledna analyza
(zhlédnuti predstaveni, G¢ast na workshopu, pfitomnost na diskusi k predstaveni - priilbézné zaznamena-
vani a nasledna analyza vidéného/slySeného) a polostrukturované rozhovory vedené v anglictiné (s ve-
doucim, rezisérem, pripadné dramaturgem, ale i se Cleny souboru). Rozhovory pfipravily a vedly Lucie
Prouzova a Anna Votrubova.

% Dalsi informace o instituci v Tel Avivu naleznete na:
Profile. Performing Arts Studio founded by Yoram Loewenstein [online], 1. ledna 2009 [citovano dne 20. srpna
2016]. Dostupné na internetu:<http://www.studioact.co.il/en/about/profile/>.



http://difa.jamu.cz/adv/rd_lucien.html
http://difa.jamu.cz/adv/rd.html
http://www.studioact.co.il/en/about/profile/
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Okruhy zajmu pro nas vyzkum jsou:
I.  Vznik souboru
[I.  Organizaéni zastiténi
1", Financni, manazerské, technické a materialni zazemi
IV.  Vedenisouboru

V.  Clenové souboru, tviréi komunita

VI.  Divacka obec souboru
VIl.  Dramaturgie souboru, inscenacni postupy, zpUsob tvorby
VIII.  Konkrétni inscenace
IX. MySlenkové zazemi souboru (predpoklady pro tvorbu, chténi a cile seskupeni)

X.  Vize souboru do budoucnosti

XI.  Mozné problémy

Pro vedené polostrukturované rozhovory jsme si pfipravili podrobnéjsi otazky, které mély na uvedené
okruhy zajmu najit potfebné odpovédi. Konkrétni podoba pfipravy pro tyto rozhovory je doloZzena
v prilohach studie (viz Pfiloha ¢. 4). Kromé vySe uvedenych okruh(l zajm{ a konkrétnich otazek do rozho-
vorl se nabidlo mit na paméti i nékolik stéZejnich otazek k obecné&jSim Uvaham: Pro¢ a s jakym cilem
divadelni soubory na vysokych Skolach vznikaji? Jak jsou divadelni télesa na vysokych Skolach podporo-
vana (ideové i materialné)? Jaké maji soubory plany do budoucna, chtéji pokracovat i mimo vysokou Sko-
lu? PIné znéni uskuteénénych rozhovor( naleznete na konci této studie - viz Pfilohy ¢. 5 - 8.

Vzorky vyzkumu jsou tyto zahrani¢ni soubory, jez se zucastnily setkani RITU 2015 s témito svymi inscena-
cemi:

1) Le Théatre Universitaire de Franche-Comté, Besancon, Francie, inscenace Eclats (Stfepy);

2) Studio Twelve z University of Saint Petersbourg, Petrohrad, Rusko,
inscenace Haa nATbO NOTPECKaBLUMMMCS LIBETOYHBIMU roplukamu... (Pres pét popraskanych kvé-
tinaca...);

3) The VU Kinetic Theater z University of Vilnius, Litva, inscenace Equilibrium (Rovnovaha);

4) The French Speaking Work Group z Academy of Culture, Riga, LotySsko, inscenace D’absence
(Nepritomnost).24

Setkani RITU 2015 se zlcéastnil i soubor The Group Baletic of the Academy of Dramatic Arts ze Zahtebu
v Chorvatsku s inscenaci Bog masakra (Buh masakru). Tento soubor a jeho inscenaci véak do naseho
vyzkumu nakonec nezafrazujeme, jelikoZ se nejedna o staly divadelni soubor, ale o vyjezd rezZiséra a jeho
skupiny hercd z vysoké divadelni Skoly, na které jsou vSichni aktéfi inscenace studenty profesionalniho
herectvi. Pro studenty je tato inscenace rocnikovou praci, tedy jednorazovym Skolnim absolventskym pro-
jektem. Setkdavame se zde tedy se skupinou diametralné rozdilnou od ostatnich amatér-
skych/poloprofesionalnich souborll z nasi studie - co do sloZeni, zazemi, organizace a predevsim jejino
vedeni a cil(. Vychova profesionalnich hercl neni predmétem naseho zajmu.25

** Strugna predstaveni jednotlivych soubord v podobé videointra festivalu RITU 2015 naleznete na:

Délia Georges. Facebook [online]. 25. zafi 2015 [citovdno dne 20. srpna 2016]. Dostupné na internetu:
<https.//www.facebook.com/deliageorges.france/videos/1466091180388015/>

> Vedouci a rezisér skupiny Borna Baletic, jenZ je zaroven i dékanem Academy of Dramatic Arts (a podle néjz
je skupina i pracovné pojmenovdana), je ¢lovék velmi otevieny amatérskému, poloprofesionalnimu, mladému
a komunitnimu divadlu, obdobnym akcim jako je navstivené RITU a oboru divadelni vychovy a vzdélavani
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4, Struktura pro analyzu predstaveni

Vzhledem k vySe uvedenym cilim a konkrétnim okruhlim zajmu naseho vyzkumu jsme hledali takovou
strukturu analyz predstaveni, kterda nam mohla dopomoci k lepSimu proniknuti do tvorby a Zivota jednotli-
vych soubor(. JelikoZ je tvorba souboru vétSinou ovliviovana tim, kde a za jakych podminek soubor pracu-
je, je analyza vedle rozboru predstaveni doplnéna také o informace z rozhovor( se soubory, které nam
tyto vnéjsi vlivy osvétluji.

Cilem analyzy jednotlivych inscenaci je popsat vidéné predstaveni pro zakladni ¢tenarovu predstavu; zjis-
tit, s jakym cilem soubory inscenace tvofi; odhalit zplsob prace souboru na inscenaci a proces jeho tvorby
(napf. dominance reziséra Ci participace vsech ¢len(?); sledovat vyuzité prostfedky pro zpracovani insce-
nace vzhledem Kk jejimu sdéleni; shrnout a porovnat analyzu s ostatnimi vzorky vyzkumu. Je nutné dodat,
Ze informace se v jednotlivych bodech mohou dopliovat nebo prekryvat. VSe uvadime za Ucelem odhalit
inscenacni Kli¢ inscenaci.

Navrzena struktura pro analyzu jednotlivych predstaveni je nasledujic:
Uvodem

Kratkym Gvodnim slovem uvozujeme nadchazejici problematiku. Jsou zde vétSinou pokladany otazky,
Gvodni hypotézy, které by mohly byt v porovnani s ostatnimi analyzami pfinosné pro popis odliSnych styld
prace jednotlivych soubord. Pfedstaveno je zakladni vychodisko.

Anotace k inscenaci

Anotaci uvadime vzdy v plném znéni tak, jak ji prezentoval soubor v programu setkani RITU 2015. Anotace
je pro zahraniéniho divaka na mezinarodnim setkani vétSinou jednim z hlavnich voditek ke ¢teni predsta-
veni. Z tohoto dlivodu vyuzivame téchto informaci i pfi analyzach - at pii vykladu tématu nebo ¢teni scé-
nického zpracovani.

Rozbor predstaveni - Kli¢ ke zpracovani inscenace

Hlavni body rozboru predstaveni, které by nas mély navést na odhaleni tvirciho procesu souboru. Ve spo-
jeni s dalsimi informacemi (ziskanymi predevsim z rozhovort) se tak pokousime i o popis poetiky jednotli-
vych soubor(.

a) z vychoziho namétu

Hledani inscenacniho klice pomoci vybraného namétu (literarniho ¢i jiného) zkoumame a popisujeme: Dle
jakych kritérii a s jakym cilem si soubor vychozi namét vybira? Jak je tento namét obsazen ve finalni po-
dobé inscenace? V jakych konkrétnich momentech predstaveni si mizeme vlivu namétu vSimnout?

b) z hlavniho tématu inscenace

Z pohledu divackého vykladu formulujeme hlavni téma inscenace, jeji sdéleni. Doplnénim informaci z
rozhovor( a diskusi se soubory ¢i z konkrétnich situaci z pfedstaveni si tezi potvrdime, nebo vyvratime.

Yy o

¢) z tviirétho procesu smérujiciho k inscenaci

Jaky postup tvarciho procesu z predstaveni odhadujeme? Jaké jeviStni principy nas mohou navést
k odhadovani prabéhu procesu? Jak proces ovliviiuje vysledny tvar inscenace?

d) z divadelnich (a jinych) druhtl a Zanri

Popis vyuzitych druht a Zanr( divadla. Na co a jak se soubor ve své tvorbé zaméruje? Jak nam Zanrové
zarazeni pomaha ve ¢teni predstaveni?

vUbec. Tim spiSe, Ze v Chorvatsku — dle jeho slov ve vzajemnych diskusich — neni amatérské uméni nijak pod-
porovano, natoZz pak vyucovano na vysokych skolach. | z tohoto dlivodu — pfestoZe neni chorvatsky soubor a
jeho inscenace nakonec do naseho vyzkumu zafazena — bylo setkani s celou jeho skupinou oboustrannou
inspiraci.


https://www.facebook.com/deliageorges.france/videos/1466091180388015/
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e) z jevistnich prostredk(i a princip(
Konkrétni popis vybranych situaci ¢i jednotlivych sloZek za G¢elem odhaleni rezijnich principu.
Shrnuti a zavér

Zajima nas, zda byly dramaturgicko-rezijni koncepce a plvodni zaméry tvlrcl inscenace Citelné i pro di-
vaky, zda miZeme popsat nékteré charakteristické rysy souboru (zplsob tvorby, poetiku). Pokud lIze, nabi-
zi se i porovnani s analyzami ostatnich predstaveni.

5. Le Théatre Universitaire de Franche-Comté, Besangon, Francie26
I. Vznik souboru

II. Organizaéni zastiténi

lll. Finanéni, manaZerské, technické a materialni zazemi

Tradice tohoto univerzitnino divadla saha hluboko do historie. ,Univerzitni divadelni soubor Théatre Uni-
versitaire de Franche-Comté funguje od roku 1986 jako obCanské sdruZeni. Toto uskupeni podporuje tfi
zakladni vize univerzity: vzdélavani (dilny, Skoleni, organizovani riznych udalosti), rozvoj a rozsifovani
kontaktu (pfedstaveni ve Francii a v zahranici, vyménné pobyty, mezinarodni univerzitni divadelni festivaly
a setkani) a vyzkum (konference aj.).“27

Kromé prace na inscenacich se tento soubor zaméruje i na dalSi aktivity, na kterych se jeho ¢lenové podi-
Ii: tvorba a Gcast na rlznych divadelnich dilnach, organizace mezinarodniho divadelniho festivalu, realiza-
ce inscenaci ve Francii a v zahranici, poradani a vytvareni univerzitnich a jinych zabav a udalosti, kurzy a
setkavani s nejriznéjsimi umeélci, herci, reziséry ¢i publikace v univerzitnim divadelnim magazinu Coulis-
ses.

Soubor je (dle svého tvrzeni) hrdy na fakt, Ze funguje jako ob¢anské sdruzeni a nespadéa pfimo pod organy
Skoly.

~Nefungujeme jako jeden z univerzitnich predmétu. Jsme obcanské sdruzeni. OS ma oprav-
du zcela odlisny vnitrni Zivot, funguje na rozdilnych principech; ma sva pravidla a vyhody.
VSe je ovSem zavislé na Skole. Nemusime diky ni resit veSkeré ,papirovani‘, nemusime vzdy
na konci semestru predvadét nasi praci, nase inscenace, a mame na to ¢asu, kolik sami
chceme a potfebujeme atd. Ale také mj. diky univerzité mame misto, kde mizeme zkouset,
kde mame veskeré technické a materialni zazemi a divackou obec slozenou ze studentu.“28

Soubor se statutem obcanského sdruzeni ma tedy své vlastni financovani a vnitfni hierarchii, presto vSak
z(stava plnohodnotnou soucasti univerzity.

LPravé 0OS nam velmi pomaha s nasim finanénim zajisténim. Snazi se shanét sponzory a je
diky nému mnohem snazsi néjaké penize ziskat. Je to sice hodné prace, ale diky OS muze-
me vyrazit s nasim predstavenim do zahranici. [...] Nutno také zminit, Ze vSak nemame zas
aZ tolik penéz pro nase vyjezdy. Ale v ramci fungovani OS musi kazdy ¢len zaplatit ro¢ni pri-

%® Vice naleznete na:

University Theatre of Franche-Comté: Latest News. University Theatre of Franche-Comté [online], 1. ledna
2010 [citovano dne 20. srpna 2016]. Dostupné na internetu: <http://www.theatre-universitaire-fc.fr/en>

7 ,The University Theatre of Franche-Comté (UTFC) is an association established in 1986. This cultural associ-
ation upholds the three missions of the university: education (workshops, training courses, and organizing
events), dissemination (performances in France and abroad, bilateral exchanges, international university thea-
tre festivals) and research (review Coulisses, conferences).” Citovano z rozhovoru se souborem Le Théétre
Universitaire de Franche-Comté, Besancon, Francie (28. 9. 2015).

® »We are not a university subject. We are an association. Association has really inner life, with her own rules
and benefits. It’s independent on the school. We don’t have to fill hundreds of papers, we don’t have to show
our work for the semester or whole year, etc. But thanks to university we have a place where we can rehearse,
where we have all necessary technique stuffs (light, music, etc.) and students’ audience, too.” Citovadno z roz-
hovoru se souborem Le Théatre Universitaire de Franche-Comté, Besancon, Francie (28. 9. 2015).
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spévek. Tento prispévek je spiSe symbolicky, zejména proto, Ze vétsSina ¢lenu je slozena ze
studentd, vyjma naseho reZiséra, samozrejme.“29

IV. Vedeni souboru
V. Clenové soboru, tvirdi komunita

Soubor funguje jako volnoCasova aktivita, jeZ je oteviena vSem studentdm rdznych obord z Universitaire
de Franche-Comté. ,Nas soubor je otevieny komukoli, kdo ma zajem. KdyZ se k nam chcete pripojit, pra-
covat s nami, jste velmi vitani. Nasi ¢lenové jsou z riznych obor( a pouze nas reZisér studoval na diva-
delni fakulté.“30

Skola plati profesionalniho reZiséra a technika, ktefi se souborem pres rok & narazové pracuji. Pro praci
na divadelnich projektech Skola poskytuje prostor a materialni zajisténi v podobé studentského divadla
(Petit Théatre de la Bouloie).

V souboru maji jasné rozdélené role, zejména co se tyce manazerskych zalezitosti spojenych s jeho ¢&in-
nosti. Tato skutecnost znaéné pomaha pfi ziskavani financi a organizovani repriz a vyjezdl do zahranici
(viz vyse).

.V OS je spousta administrativni prace, jeZ samozrejmé jeden ¢lovék nezvlada. Proto mame
jakousi vlastni, vnitfni hierarchii:

1) Prezident: Marie Laure Jugen, ¢lenka souboru, Université de Franche-Comté, dobrovolni-
ce.

2) Vice-Prezident: Antoine Tournier, student, Université de Franche-Comté, dobrovolnik.
3) Sekretar: Remo Giust, ¢len souboru, Université de Franche-Comté, dobrovolnik.
4) Asistent sekretare: Anais Guénot, student, Université de Franche-Comté, dobrovolnik.

5) Pokladnik: Nicole Chaboud, byvaly ¢len souboru, Université de Franche-Comté, dobrovol-
nice.

6) Hlavni sekretarka: Ghislaine Gaultier

7) Koordinator/reZisér: Joseph Melcore (Compagnie de la Cotonniére, Compagnie du
Brouillard, Compagnie Gakokoé, Compagnie Cafarnatim...)“3t

» ,But Association really helps with our financial support. It’s much more easy to get some money, to find
some sponsors. It’s a lot of work but thanks this work and our association we can go abroad with our perfor-
mance. [...] We don’t actually have so much money. But as you probably know, we are an association, so each
of our members has to pay just a small membership-fee every year. It’s very cheap because all of us are stu-
dents, within our director, obviously.” Citovano z rozhovoru se souborem Le Théatre Universitaire de Franche-
Comté, Besancon, Francie (28. 9. 2015).

30,,Our group is open for everyone. If you want to join us and work with us, you are very welcome. So yes, our
members are from different departments and just our director studied at the theatre university.” Citovano z
rozhovoru se souborem Le Théatre Universitaire de Franche-Comté, Besangon, Francie (28. 9. 2015).

31 ,As you know, we are an association. And there is a lot of administrative work which we have to do. One
person cannot do it alone. Our association has a sort of own hierarchy system:

President: Marie Laure Jugen, member of staff, Université de Franche - Comté, volunteer.

Vice-President: Antoine Tournier, student, Université de Franche-Comté, volunteer.

Secretary: Remo Giust, member of staff, Université de Franche-Comté, volunteer.

Assistant Secretary: Anais Guénot, student, Université de Franche-Comté, volunteer.

Treasurer: Nicole Chaboud, retired member of staff, Université de Franche-Comté, volunteer.

General Secretariat: Ghislaine Gaultier.

Activities Coordinators/Directors: Joseph Melcore and outside facilitators (Compagnie de la Cotonniére, Com-
pagnie du Brouillard, Compagnie Gakokoé, Compagnie Cafarnaiim...).” Citovano z rozhovoru se souborem Le
Théatre Universitaire de Franche-Comté, Besangon, Francie (28. 9. 2015).
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DalSi role v souboru - ve smyslu jednotlivych divadelnich profesi - vSak rozdéleny striktné nejsou. Jedna
se pouze o komunikaci mezi rezisérem a herci. Vztahy v souboru se pak odviji od zaklad( obcanského
sdruZeni. KaZdorocné se ¢lenové v souboru stfidaji, odchazeji, prichazeji novacci. Volného ¢asu spolecné
tolik netravi, jelikoz maji své dalSi zavazky jinde. Spolecné straveny ¢as vnimaji tedy pouze v dobé zkou-
opusti. Nikoliv navzdy, dvefe ma stéle oteviené a muizZe se kdykoliv vratit. Jedna se zejména o studenty
koncicich ro¢nikl ¢i o nadmérné vytizené studenty, ktefi jiz zkousky z asovych dlivodd nezvladaji. , Napfi-
klad ja toto chapu jako nesmirnou vyhodu tohoto souboru, jelikoZ sam jsem student a nékdy (ke konci
semestru napfriklad) opravdu nemam ¢as na pravidelné zkousky se souborem. “32

VI. Divacka obec souboru

Divacka obec souboru TUFC se sklada zejména z ... pratel, rodinnych prislusnikt a studentd univerzity
(samozrejmé i z jinych obort). Ale neni to pravidlo. Pfi kazdém predstaveni pfichazi novi divaci, které né-
kdo z nas ani nezna. Takze diky naSi propagaci mame stale nové a nové divaky se stalym divackym za-
kladem, jakym jsou nase rodiny a pratelé.“33 Nutno dodat, Ze soubor méa zavedeny systém predprodeje a
volného prodeje listk(l na diléi pfedstaveni, kde si divak listek na pfedstaveni musi zakoupit. Jedna se o
¢astku pohybujici se primérné kolem 8-10€.

VII. Dramaturgie souboru, inscenaéni postupy, zplisob tvorby
Divadelni prace v souboru TUFC je rozdélena do dvou sekci, které na sebe vzajemné navazuji:

1) Workshopy: Série divadelnich dilen, kde Ucastnici zjisti, zda chtéji v praci pokracovat dale a zda
se chtéji podilet na vzniku inscenace.

2) Proces tvorby inscenace, kde jsou ¢lenové, ktefi opravdu chtéji tvofit a podilet se na celém proce-
su. Pravé inscenaci Eclats, kterou jsme méli moZnost na RITU 2015 zhlédnout, vytvarela tato
druha skupina. | v této fazi prace maji ¢lenové moznost praci v souboru pouze ,ochutnat, vy-
zkouset, jakym zpUsobem se inscenace bude tvofit, a opét mohou z procesu kdykoliv odstoupit.

Dramaturgii souboru, inscenacni postupy a zpusob tvorby nyni pfedstavime konkrétnéji na pfikladu zhléd-
nuté inscenace.

VIIl. Konkrétni inscenace: Eclats (Stfepy)

Skupina si pro tento inscenacni projekt vybrala jako vychozi téma svétlo. Projekt byl zprvu uveden pfi
prileZitosti oslavy mezinarodniho dne svétla. Inscenace se vénuje svétlu v mnoha jeho podobach
a kontextech rdznych etap naseho svéta. Jiz nazev vSak napovida, Ze nejde o chronologicky jednostranny
vyklad, jako je napfiklad historicky vyvoj svétla (od stvoreni svéta po soucasnost), nejedna se ani o odbor-
ny vyklad s cilem poucit ¢i vzdélat divaka. Inscenace obsahuje stfepy dilich témat, motiv{, divadelnich
obrazl, které si divak muizZe vylozit vice zplsoby. Souboru vSak i presto Slo o konkrétni sdéleni a o naleze-
ni zajimavé kombinace divadla a védy (astronomie, fyziky, filosofie).

Anotace k inscenaci

~Smecka blaznu udivujici a uvazujici o vyznamu a dulezZitosti svétla v nasem zivoté. Svétlo je
zobrazovano z riiznych uhli a aspekti (védeckych, filozofickych, uméleckych), podobné jako

32 It’s for me very important, because I’'m a student and sometime I really don’t have a time for the group and
for regular rehearsals of the performance.” Citovano z rozhovoru se souborem Le Théatre Universitaire de
Franche-Comté, Besancon, Francie (28. 9. 2015).

33 ...our friends, families and students of our University (from different departments of course). But it’s not a
rule. Every performance there are new people which any of us don’t know. So thanks to our propagation we
have all the time new and new audience with the permanent audience background as our families and friends
are.” Citovano z rozhovoru se souborem Le Théatre Universitaire de Franche-Comté, Besangon, Francie (28. 9.
2015).
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odrazy ze strepu rozbitého zrcadla. Opatrovani jedineéného zablesku nadéje, ktery je pri-
tomny v kaZdém z nas a ktery z nas déla to, ¢im jsme od ,velkého tresku‘: bytostmi svétla.”34

Rozbor predstaveni - kli¢ ke zpracovani inscenace

KIi¢ ke zpracovani inscenace spatfujeme v nékolika bodech, které Ize pfihodné nazvat ,stfepy“. Jednotlivé
body pro vyklad inscenace se budou i pro tuto ,kolaZovitost“ inscenace vzajemné prolinat a doplnovat.

a) z vychoziho namétu: Svétlo.

Jak jsme nastinili jiz v Gvodu, zvoleny namét (svétlo) je znaéné obecny. V inscenaci se objevuji situace,
kde svétlo spatfujeme v rGznych rolich ve vztahu k situacim, k herciim a k celkovému vyznéni inscenace.
StéZejni pro inscenaci je vztah ¢lovék versus svétlo: jak ¢lovék pristupoval a pfistupuje ke svétlu, co v ném
jako lidstvo spatfujeme, jak s nim zachazime, jak ho vyuZivame. Svétlo je v inscenaci predmétem konflik-
tu, pocitovou metaforou, scénografickym pomocnikem hercli, motivaci k jednani postav.

Namét je tedy védomé ,zdiman” pro potfeby jeho prozkoumavani z vice sméru. Toto prozkoumavani svét-
la jako vychoziho materialu je z predstaveni ziejmé diky rozmanitosti jeviStnich prostfedk(l. Jeden z pfi-
kladl razantnich kontrastl hojné v inscenaci vyuzivanych: Na scéné se objevuje zapalena sviCka, se
kterou postavy zachazeji s obrovskou opatrnosti a néznosti. Je jich deset a jsou jednou postavou. Jejich
spolecny cil je udrZet zazracné svétlo pfi zivoté. Setkavaji se okolo svétla, maji k sobé blizZ. Divaji se do o¢i,
pohladi si ruku. Klid a ticho. Tma a svétlo. NéZnou scénu strida zvuk elektronické hudby a laserova svétla
na promitacim platné. Postavy se stfihem dostavaji do bezmyslenkovitého tance. Svétlo se z pozice stfedu
zajmu dostava do pozice samoziejmosti. Svétlo jako Ulet, tupa zabava, ktera spociva v mnozstvi barev a
efektl. Jak svétla a lasery zhasnou, taneénici nemohou pokracovat v tanci.

b) z hlavniho tématu inscenace: Jak jednotlivé situace se svétlem a lidmi konéi, co pfinasi, kam smérfuji v
ramci celku? Jak jsme schopni ,Zivou silu” vyuZzit, ¢i zneuzit?

Pokud se nyni zaméfime na existenci hlavnino tématu v pribéhu predstaveni, budeme se zabyvat vSemi
situacemi, ve kterych je hlavni téma v jistych obménach odkryvano. | pfes rozmanitost divadelnich styll a
Zanr( je inscenace jednotna, a to pravé diky svému hlavnimu tématu.

V kazdé ze situaci jsme svédky toho, jak se Clovék se svétlem setkava a jak s nim zachazi. Svétlo vzdy v
Gvodu situaci vidime jako silny, fascinujici, Zivy element. Clovéka vZdy v zavéru situace vidime jako slabé-
ho, nevédomého, zmameného tvora, ktery se nedokaze zcela kontrolovat. V kladném i zaporném slova
smyslu. Pro pfiklad vyuziji jeSté jednou jiz popsanou scénu se svickou, tentokrat v kontrastu s dalSi situaci
z naseho soucasného svéta. Kazdy z hercl prichazi na scénu, opét fascinovan svétlem. Nyni je vSak zdro-
jem svétla mobilni telefon. Tento zdroj svétla své pozorovatele pohlti, kazdy pfitom s velikou opatrnosti
strezi ,to své“ svétlo. Postavy se navzajem nevidi, nekomunikuji spolu. Jedno z mnoha voditek vedoucich
k tomu, jak si celkové sdéleni inscenace vykladame.

¢) z tvaréiho procesu sméfujiciho k inscenaci: Typicky styl prace, tvlréino procesu a rezijniho vedeni -
kolektivni tvorba?

Po precéteni anotace, zhlédnuti predstaveni a uréeni vychoziho namétu usuzujeme, Ze tviréi proces insce-
nace probihal na bazi kolektivni tvorby. Spole¢na dramaturgicka prace: diskuse o hlavnim tématu a sdé-
leni inscenace, individualni tvorba textd na zadana témata. Spolecné sestavovani dramaturgicko-rezijni
koncepce: zadavani kolektivnich improvizaci pro sbér materialu. To vSe pod vedenim rezijni supervize,
ktera v zavérecné fazi pIni funkci vyluéné rezijni pro dotazeni divadelnich kvalit inscenace.

d) z divadelnich (a jinych) druht a Zanri: Kolaz, kabaret.

Namétem je svétlo. TEmatem je otazka, jak je lidstvo schopné Zivotadarné svétlo zneuctit a zneuZit pro
svlj prospéch a potésSeni. Pro tato vychodiska by byla forma klasické vystavby dramatického déje svazujici

i A pack of wackos makes us marvel and wonder about the importance of the light in our life. The light is
shown into all its different shapes and aspects (scientific, philosophic, artistic...) like as many reflects coming
from the shards of a broken mirror. Once again, this is all about cherishing this glimmer of hope present in
every one of us that makes us what we have been since the ‘Big Bang’: beings of light.” Citovdno z programu
setkani RITU 2015.
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a nedostateéna. Formou inscenace Eclats je kolaz, jez umoziuje vylozit téma v nékolika situacich a obra-
zech, které sméfuji k jasnému finalnimu sdéleni. Casteéné se také mdzeme bavit o podobé kabaretu -
kolaz je sestavena z zanrové rozdilnych situaci. V nékterych situacich Ize hovofit i o skecich ¢i anekdotic-
kych vystupech. V inscenaci se kombinuji, ve svych zakladnich principech, prvky pohybového, vytvarného,
hudebniho a epického divadla.

e) z jevistnich prostredkd, principl: Herectvi s rekvizitou a ve stfihu.

Dominantni slozkou inscenace je jednoznacné herectvi, kterému sekunduje vyrazna scénografie, hudba a
light-design. Forma kolaze pomaha hercliim ve vyraznych dynamickych zménach a vyrazovych stfizich - z
expresivni situace kolektivni postavy ztvarnéné deseti herci se jednoduse dostavame do intimniho dialogu
a naopak.

Scénografie je zastoupena vysokym praktikablem v zadnim planu jevisté, uréenym primarné pro pfichody
a odchody herct, ale fungujicim také jako ,jevisté na jevisti“ a dalSi prostory. Rekvizity se objevuji jako
charakterizujici doplnéni postav v zastupnych rolich, ale také pro znazornéni jednoduché jevistni metafo-
ry. Jednou z vizualné nejzajimavéjSich je scéna, kdy ma kazdy z hercll k dispozici ram okna se sklenénou
vyplni. Hra s témito rekvizitami funguje na roviné rozehravanych individualnich mikrosituaci hercl (jakymi
zplsoby se mUzu podivat z okna) i na spoleéném vytvoreni metaforického obrazu (kfehka hradba, kterou
nemame silu prejit).

Light-design nejvyraznéji pomahal hercim ve ztvarnéni namétu svétla. Umoznil jednoduché technické
zajisténi svétla jako Zivotadarného ohné (zobrazeno jednou hofici svickou) az po laser a moderni projekci
(viz popis situaci se svickou a lasery).

Herci se v doprovodu zminénych sloZek hrnou na divaky ze vSech stran. Nejvice vSak frontalné k divakam,
kdy je deset lidi na malém jevisti vyraznou silou. Kabaretni kolaz s vaznym (a¢ stale znacné obecnym)
tématem v zavéru vyzniva spise jako nevinna agitka. Diky energii hercl vSak velmi intenzivni a ve svych

nejsilnéjSich momentech i naléhava.
Shrnuti a zavér

Dosla dramaturgicko-reZijni koncepce inscenace ¢itelné k divakiim s plivodnimi zaméry tvirct? Diky jed-
noduchym jevistnim prostfedkiim a jasné ztvarnénému namétu jsme méli moznost ¢ist jednotlivé situace

chopeno i pres jazykovou bariéru.

MuZeme popsat nékteré charakteristické rysy souboru (zplsob tvorby, poetiku)? Soubor se pod vedenim
reziséra vénuje tvorbé inscenace od jejich pocatkl. Tento zplsob prace je obdobny jako postupy Reverz-
nich dvefi. Rozdil je vSak napfiklad v tom, Ze se ¢lenové francouzského souboru nepodileji na vSech sloz-
kach inscenace (svételnou a zvukovou techniku ma na starosti technik Skolniho divadla, ktery
spolupracuje pouze s rezisérem). O poetice souboru v tomto pfipadé nemlzeme vyvodit zadné zavéry,
protoZe, jak jsme se z rozhovoru dozvédéli, inscenace souboru vZdy vznikaji s jinymi lidmi (herci i reziséry)
a za jinych podminek. MdzZeme tedy tvrdit, Ze soubor pfi univerzité TUFC nema zkonkretizované své dra-
maturgické zaméreni ¢i jednotny styl prace.

IX. MySlenkové zazemi souboru (pfedpoklady pro tvorbu, chténi a cile seskupent)

Pro tvorbu souboru TUFC jsou dUlezZité dva zakladni elementy: ,Objevovani, co divadlo je, co mizZe zpuso-
bovat, jak funguje, co muze prinaset a vytvaret. Ale také na druhé strané emoce, formovani skupiny, sku-
pinova motivace a chut tvofit a nakonec udélat sebe i ostatni Stastnymi, aby si uzivali divadelni praci a
proces inscenacni tvorby.“3%

Podil reZiséra pfi tvorbé inscenace je rozdélen na dvé faze. V prvni fazi herci pracuji v podstaté sami, vybi-
raji predlohu, pracuji na ni a rezisér zde funguje pouze jako jakysi koordinator procesu. Ve druhé fazi se

3 ,Discovering what the theatre is, what the theatre can do, what the theatre can bring, what create etc. But
also, on the other hand, emotions, forming the group, induce in the group to enjoying the work and finally
make them happy and enjoying the theatre work, the creation process on performance.” Citovano z rozhovoru
se souborem Le Théatre Universitaire de Franche-Comté, Besangon, Francie (28. 9. 2015).
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reZisér zapojuje znatelné vice, snazi se skupinu dovést ke své vysledné vizi s pouzivanim funkcnich pro-
stfedkd, se kterymi zaroven studenty seznamuje (predevsim dba na stavbu dramatickych situaci; herce
vede k premysleni nad jejich jednanim a k citu pro pointu).

Sam rezisér inscenace Joseph Melcore nam o pribéhu tvorby v rozhovoru rekl:

Proces tvorby nasich inscenaci je zalozen na kolektivni praci. Upiné na zadatku prace pra-
cuje skupina beze mé. Studenti jsou odpovédni za shanéni textu, prinasi dalsi nové napady
a navrhy; nutno fici, Ze ja délam to samé také. V uréitém okamZiku jim musim pomoci. Sna-
Zim se, aby veskeré napady a navrhy davaly dohromady smysl, snaZim se je dostat ,nohama
na zem‘. SnaZim se najit cestu, ktera bude fungovat jak pro herce, tak pro mé, ale bude zre-
telna také pro divaky. Nékdy je to obtizné a musim nékteré napady takrikajic ,zahodit’, aby
to, co je ukazano na scéné, bylo jasné, Cisté a pochopitelné. Jedna se o jakousi dohodu.
KaZdy, kdo je ucasten procesu, vi, co délame a proc¢ to délame a souhlasi s tim.“36

X. Vize souboru do budoucnosti

Tim, Ze ¢lenové souboru maji i jiné zavazky (zejména tykajici se Skolnich povinnosti), neberou tuto volno-
Gasovou aktivitu jako svUj hlavni cil a smérovani. Tim je ovlivnén i raz jejich aktivit a ¢innosti. Radéji sva
predstaveni hraji na ,domaci padé“, malokdy s inscenaci vyjedou mimo mésto a zfidkakdy do zahranici.
Soubor funguje presné podle dohodnutych a dlouhodobé fungujicich kritérii jako Skolni volnoGasova akti-
vita, s jasné danymi pravidly (véetné kaZzdorocnich schiizi, vyrocnich zprav souboru apod.). Je velmi prav-
dépodobné, Ze v podobném duchu bude soubor pfi TUFC fungovat i nadale.

XI. MoZné problémy

Soubor ma na Skole jiZ zabéhlou tradici a i neustalé proménovani jeho ¢lend je jiZ soucasti Zivota tohoto
uskupeni. S témito zménami se jiz pocita a umi se s nimi zachazet. Oproti Reverznim dvefim tedy tento
vyvoj neni moznym problémem. Otazka je spiSe naopak v mife fungovani komunity jako soudrzného celku
s jednotnym pohledem na svét, s touhou po hledani a nalezeni vlastniho divadelniho jazyka, poetiky, ale i
osobnéjsich témat, s potfebou seberealizace ¢lend souboru. Tyto aspekty jsou dle naseho nazoru pro
tvorbu autorského divadla zcela nezbytné. V pripadé jejich absence se budeme o divadle bavit spiSe jako
o konicku, smysluplné volno¢asové aktivité, o divadle jako prostfedku k relaxaci, k tvofivému uvolnéni.

6. Studio Twelve, Universita Saint Petersbourg, Petrohrad, Rusko37?
I. Vznik souboru
II. Organizaéni zastiténi

Divadelni soubor Studio Twelve vznikl pfed deseti lety na Filozofické fakulté University of Saint Peter-
sbourg a byl sloZzen z tamnich studentd psychologie. Prochazel vSemi moznymi prekazkami (o kterych se
zminujeme nize) a momentalné je sloZzen pouze ze dvou ¢lend.

,INas soubor ma velmi smutnou historii. Zpoc¢atku jsme pusobili pod Saint Perersbourg State
University, kde ¢lenové souboru studovali psychologii, tedy na velmi nedivadelni pldé. Sou-
bor vznikl na zakladé prani fakulty a studentt oboru psychologie (bavime se o roce 2006).

3 ,The creation process based on collective work. At the very beginning and next the group is works without
me. The students are require for looking for the text, bring a lot of ideas and the same things I’'m doing too.
But in a certain moment | have to help them and I’'m trying to interface it, throws it all together. I’'m trying to
find the way which will work for audience. The group has some ideas and opinions which are for me the most
important thing; they want to realize them, but sometime, when some of those ideas don’t work on stage, |
have to strike and show/offer them other solution, which works better on stage and in the concrete situation.
It’s some kind of agreement. Everybody is participating in the creation process. Everybody is agreeing what we
are doing, what is going on a stage. Everybody knows why and what they are doing.” Citovano z rozhovoru se
souborem Le Théatre Universitaire de Franche-Comté, Besangon, Francie (28. 9. 2015).

¥ Vice na:

News. Saint Petersburg University [online], 1. ledna 2005 [citovano dne 20. srpna 2016]. Dostupné na interne-
tu: <http://english.spbu.ru/>
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Pozvali jsme tedy profesionaini herce, vytvorili skupinu a po néjaké dobé jsme spolecné ¢in-
nosti zanechali, jelikoZ jsme neméli Zzadného vedouciho, rezZiséra, nikoho, kdo by takovéto
¢innosti a praci rozumél. Z této skupiny (12 ¢lent) pokracovalo v praci pouhych 6 z nas, sta-
le bez reziséra. Po néjaké dobé prisel na fakultu Ruslan (vystudoval reZii a poté zacal studo-
vat na fakulté pravé psychologii) a nabidl se, Ze nas povede a bude i reZirovat.“38

Studio Twelve nyni funguje pod zastitou Filozofické fakulty v Petrohradé a je sloZzeno ze dvou studentu
psychologie. Momentalné je na Skole velmi nepopularni a nepodporované, a tak ¢lenové hledaji dalsi
moznosti svého pusobeni a dalSiho smérovani.

lll. Finan¢ni, manaZerské, technické a materialni zazemi

Léta 2009-2013 soubor hodnoti jako Stastna a Uspésna. Soubor mél k dispozici veskery technicky kom-
fort a zazemi (zkuSebnu, veSkeré technické prostfedky - svétla, zvukotechniku, projektor atd.) a kazdy
vyjezd jim univerzita financovala. Mél tedy, da se fict, idealni podminky pro praci. Soubor disponoval také
profesionalnim rezisérem.

,Po nékolika letech nasi prace ovsem prisel novy rektor fakulty a vSe se zménilo. Fakulta
nas prestala financovat a podporovat, jelikoZ - podle jejich slov - nemame s fakultou nic
spoleCného, a tudiz nevédi, pro¢ by nam méli prispivat. Nebyl problém v tom, abychom se
souborem pokracovali v ¢innosti, moZnost byla, ale bez penéz a bez prostoru na zkouseni.
Pokud vam nékdo nastavi takovéto mantinely a prekazky, mizZe to soubor zruinovat. Ale
prezili jsme. DalSi dva roky jsme se spiSe snaZili sehnat prostory pro zkouseni. Bylo to jakési
mezidobi, kdy jsme spiSe preZivali. Ale nyni, po vSech zminénych peripetiich, jsme ziskali
prostor na zkouseni od fakulty. Diky Bohu za to!“3°

V soucasné dobé se tedy soubor snazi po vSech prekazkach postavit opét na nohy a opét nastartovat
tvarci proces, navstéva festivalu v Besanconu byla tzv. prvni viastovkou.

IV. Vedeni souboru
V. Clenové souboru a tviréi komunita

Soubor se momentalné sklada pouze ze dvou Clend (soucasné jeho zakladatell), jelikoz vSichni ostatni
¢lenové ze souboru odesli z riznych divod(: nevidéli ve fungovani zadnou budoucnost, méli jiné pracovni
zavazky nebo z ¢asovych indispozic. Ruslan (hlavni rezisér inscenace) zlistava stale v pozici vedouciho
skupiny a s pomoci své kolegyné a hereCky Ksenie se snazi sehnat dalSi ¢leny. Tim, Ze je soubor spise
spiritualniho (zpUsob jejich divadelniho vyjadfovani evokuje ritual a jako divaci jsme svédky velmi inten-
zivniho vnitiniho proZitku hercd) a vyzkumného razeni, Ksenia a Ruslan spolu travi spoustu ¢asu spolec-

® our group has really sad history. Firstly we were in Saint Petersburg State University. We appeared in non
theatre department in the faculty of psychology studies. In our faculty it was the wish of our department and
students to create a theatre studio (it was 2006). We invited professional actors, we made a group and then
after some time we stopped the work, because we had no leader, no director, no one who understand it. From
this big group (we had 12 members) continuous in the work just 6 of us, still without director. After some time,
Ruslan came as our director. (He studied Directing and then started with Psychology in our faculty).” Citovano
z rozhovoru se souborem Studio Twelve z University of Saint Petersburg, Petrohrad, Rusko (30. 9. 2015).

¥ A few years later, the rector of our faculty was changed and every financial support just end. Because they
told us, that our group has nothing to do with a faculty. Because the faculty is about science and they told us
that we are not doing a science, so there is nothing connected with them and they don’t want to support us
(on financial way) no more. We could have the group, we could continuous in our work, everybody which want
to join us, can; but without any financial support and without any space for rehearsing. If somebody gives you
these constraints and barriers, it can ruin the group. But we are survived. (Laughing) Next two years we were
trying to find some other place where we can work. It was a time to be alive during this time. But now, after
all these peripeties we got the place from the faculty. That’s all but thanks goodness for that!” Citovano z
rozhovoru se souborem Studio Twelve from the University of Saint Petersburg, Petrohrad, Rusko (30. 9.
2015).
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nymi diskusemi o budoucim zamysleném vyzkumu, ale i o analyze rliznych moznych predloh pro adapto-
vani apod. Analyzy sami planuji a provadéji v ramci svého divadelniho plsobeni.

VI. Divacka obec souboru

Soubor se snazi ziskavat Siroké spektrum divakd pro své zkoumani divadlem. Zajima ho predevsim plso-
beni a komunikace divadelniho tvaru na divaky. Hlavnim pfedmétem vyzkumu je zména, kterou divak
prochazi béhem prozivani divadelniho dila. Proto stale planuji a realizuji dalSi pfedstaveni. Nelze vSak
hovorit o urCité divacké obci, ktera by predstaveni Studia Twelve navstévovala pravidelné.

VII. Dramaturgie souboru, inscenacni postupy, zpUsob tvorby

Soubor je specificky, krom ostatniho, i samotnou dramaturgii a vybérem predlohy pro zpracovani. Dlouho
hledaji a dlouho naditaji rizné texty a az v okamziku, kdy na né dany text vnitiné silné zaplsobi a zanecha
v nich urcitou stopu, rozhodnou se pro néj. Coz muze byt sice zdlouhavé, ale pro né jediné mozné feseni.
,Nase prace je o zkouseni a hledani, o moznostech znicit nase stereotypy. Snazime se délat to, co ma
vnitini smysl, jakousi ,logickou chizi‘. Snazime se na obycejnostech hledat novosti; udélat je jedineény-
mi.“40

setkani. Se slovem , divak“ neoperuiji.

,Wzkum nas samotnych a vyzkum divadelniki. Nejprve se snaZime najit text, ktery je s nami
propojeny, ktery s nami otfese, zanecha v nas urcitou stopu. AZ teprve pak se snaZzime do-
stat stejné vibrace do nas, divadelnikl, zprostfedkovatell. Hrajeme stale a pouze nasimi
srdci, nasimi dusemi. Nikdy nefixujeme. Ani text, ani akci. Postupujeme podle principti chu-
dého divadla - doslova. Nemame nic jiného neZ nase srdce a duse.“41

VIIl. Konkrétni inscenace: Haa nATbIO MOTPECKaBLUMMMCSH LIBETOYHBIMM roplukamu... (Pfes pét
popraskanych kvétinaca...)

Prace ruského souboru se na prvni pohled vymykala svou formou. Jako divaci jsme byli zavedeni do ma-
Iého, chladného prostoru. Pfes jevisté uprostied mistnosti jsme vidéli divaky naproti nam. Pouze dva herci
zcela oddani svému byti na jevisti. Jevistni prostfedky (aranze, objekty, rekvizity, dramatické situace) byly
minimalni. Vahame s pojmenovanim - o jaky typ divadelniho predstaveni se jedna?

Anotace k inscenaci

JInscenace, ve které dva herci béhem hodiny odhali Zivot jedince Zijiciho v malém letovisku
nedaleko mésta. Srdcem letoviska je pro nas skoro neviditelny stary muz na voziku, ktery se
neustale obraci k Bohu a neustale ¢eka na odpovédi od Boha. “42

Rozbor predstaveni - kli¢ ke zpracovani inscenace

Vidéli jsme predstaveni, které jsme diky prvnim dojmim pojmenovali spiSe jako prfednes doprovazeny

rytmickym pohybem a zpévem. | pres blizsi kontakt divak( s herci (diky jejich rozmisténi) jsme méli pocit,
Ze herci jsou na jevisti spiSe sami pro sebe. Co tedy bylo skuteénym zamérem predstaveni?

40 In our work we are trying to destroy our stereotypes. This performance is not about totally destroying our
stereotypes. It’s about trying to make a walk with mind. Trying to create something new and special.” Citova-
no z rozhovoru se souborem Studio Twelve z University of Saint Petersburg, Petrohrad, Rusko (30. 9. 2015).

1 Research ourselves and research of the spectators. At first all the time we are trying to find a text which is
connected with us. Which shake with us. Only than we are trying to send these vibrations to the spectators. All
the time we are performing by our heart, by our souls. We never fixed the text and the movements. We can
say that we are working on principals of poor theatre in the right way of this word. We don’t have any other
things than our souls and hearts.” Citovano z rozhovoru se souborem Studio Twelve z University of Saint Pe-
tersburg, Petrohrad, Rusko (30. 9. 2015).

* Dramatic performance in which two actors within the hour unfold life of a small resort town. The heart of
the city is found to be an invisible to the leisured eye old man in a wheelchair, who is constantly searching for
turning to God, to the world and constantly waiting for an answer.” Citovano z programu setkani RITU 2015.
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a) z vychoziho namétu: Srbsky namét.

Namétem pro zpracovani inscenace je pribéh srbského autora Gorana Petrovice. Povidka dle vykladu
souboru vypravi o starém a nemocném muzi z ¢asti malého mésta. Tento muz je spojen se zasadni otaz-
kou a odpovédi na ni.

~Handicapovany muz, ktery se na konci dubna objevi na terase a zaCina vést orchestr. Po-
rad dokola ale opakuje jednu a tutézZ pisen. Spousta lidi se ho pta, pro¢ to takto déla, ale
tento stary muz jim nikdy neodpovi. Na konci pfibéhu se ho zepta maly kluk na to samé a
stary muz poprvé odpovi: ,Tato muzika je odpovéd Bohu. “43

b) z hlavniho tématu inscenace: Hledani podstaty?

Diky vySe uvedenému si také mlizZeme vylozZit téma, které herci sdélovali. Ve spojeni s jejich jevistnimi
akcemi, jez mély charakter ritualu ¢i modlitby, si mGzeme vylozZit téma (i kdyZ znacné obecné) takto: Otaz-
ka kladena Bohu, na kterou chceme nalézt odpovéd. Hledani podstaty. Toto Siroké pojmenovani tématu
souvisi opét se zakladni otazkou divaka: O ¢éem soubor hraje? Co sdéluje a pro¢?

Kvlli jazykové bariéfe bylo nemozZné podchytit z predstaveni konkrétni momenty pro kladeni otazek nebo
pro jejich zodpovézeni. Herci vSak presto ocekavali od divak( reakci:

neni ukryt v textu, ale ve slovech. Rikéa se tomu &teni mezi Fadky - podtext. A zviasté v tomto
pfipadé jde o text velmi silny. PokaZzdé, kdyz jej ¢tu, placu. Ale pro¢ se objevuji tyto reakce?
To je to, proc je to zajimavé. DilezZité je, co se déje s Clovékem.“44

¢) z tvliréiho procesu smérujiciho k inscenaci: Vyzkum.

Z predchozich informaci, ale i z prostého faktu, Ze soubor tvofi pouze dva lidé, ktefi studuji psychologii a
intenzivné se ji dlouhodobé zabyvaji, mizeme predpokladat i jejich dalsi cile. V jejich procesu nejde o
~pouhé“ vytvoreni divadelni inscenace. V tviréim tymu dvou lidi je rozhodné prostor pro spole¢né debaty
nad dramaturgii, pro spole¢né hledani scénického feseni a zdivadelnéni vylozeného namétu. Zajimalo nas
zkum nas jakoZto divadelniki.“45 Intenzivni sounalezitost aktért tohoto ruského souboru pfi hledani, tvo-
feni, ale i pfi prezentaci inscenace jsou pro divaky patrné i ze samotného predstaveni.

d) z divadelnich (a jinych) druht a ZanrQ: Divadlo poezie, ritual, happening.

Inscenace by mohla byt popsana jako jisty druh divadla poezie s prvky ritualu. Rezijni femesiné zkuSenosti
jednoho z ¢lend souboru zodpovidaji za to, Ze aranze scén a jejich divadelni zpracovani maji jednotny raz
a urditou poetiku. Dominantni postaveni textu je doprovazeno zvuky dodavajicich rytmus - pravidelna a
presna chlize ¢i vyuziti rytmickych nastrojli. Dominantni je také zpév pisni, které svym charakterem pfri-
pominaji choral nebo Zalozpév. ,V této inscenaci jsme pouZili staré srbské a arménské pisné. Napriklad
jedna stara arménska pisen je az z 12. stoleti. To nam velmi pomohlo ve vytvofeni Zadouci atmosféry

2 ,During all text the author describes us amenities of the town as well as shows for us something that no-
body notices. It is of an old man who is a handicapped person. Each April he appears on the terrace and starts
to lead an ‘orchestra’. Always he asks to start the only one music on the record player end begins to conduct.
A lot of people asked him why is he doing so. But the old man didn't answer. In the end of tale a small boy asks
him the other question — and the old man the first time in his life answers that this music is his question to the
God.” Citovano z programu inscenace Had nameto MOMpecKaswWuUMUCA UBEMOYHbIMU 20pWKaAmMu... (Pres pét
popraskanych kvétinaca...).

“ ,The most important and interesting for us in this text is the sense of it. Because the sense isn’t in the text,
in the words (same as in history). The main sense what we feel about it is the undertone of the text. It’s very
strong text. Each time I’m reading it | start cry. And why these reactions come? That’s what is so interesting.
The important is what happens with the person.” Citovano z rozhovoru se souborem Studio Twelve z Universi-
ty of Saint Petersburg, Petrohrad, Rusko (30. 9. 2015).

> ,Obviously it is research. Research ourselves and research of the spectators.” Citovano z rozhovoru se sou-
borem Studio Twelve z University of Saint Petersburg, Petrohrad, Rusko (30. 9. 2015).

Akademické studie DIFA JAMU | 2016

inscenace.“46 Podstatné pro predstaveni je i setkani tady a ted, spolecné sdileni, improvizace, volné ply-
nuti Gasu, zastaveni se v ¢ase atp., proto nas nase Gvahy vedou i k happeningu.

e) z jevistnich prostfedkl a principl: Niterné herectvi v prazdném prostoru.

Auditivni strance je podminéna ta vizualni, v niz herci Setfi pohybem na jevisti. Drahy jejich chlize se sou-
stfeduji do kruhu kolem centra jevisté, jejich gesta doprovazeji text. Jedinym vypovidajicim scénickym
prostfedkem je mizanscéna tocici se kolem Zidle (jediného objektu na scéné), jez je béhem predstaveni
umisténa ve stredu jevisté.

Herectvi plsobi jako niterny individualni prozitek. Herci pfimo nekomunikuji s divaky ani mezi sebou. Spo-
leCna akce mezi herci je vedena pouze skrze pohyb po prostoru jevisté. Na principu akce - reakce se
spolecné rozchéazeji po prostoru, zastavuji se, sméruji k zidli atp.

Shrnuti a zavér

Dosla dramaturgicko-reZijni koncepce inscenace Citelné k divakiim s ptvodnimi zaméry tvlrci? V pripadé
stfedek a minimalni vyuziti nonverbalnich a vizualnich prostiedkl nedavaly divakim moc moznosti. Roz-
paky a nepochopeni divakd bylo tésné po predstaveni zjevné. Nasledna citace nam osvétli zamér, s nimz
soubor hraje sva predstaveni:

~Mame celkem tfi verze této inscenace. Tato, kterou jste vidéli, je treti verzi, ve které se sna-
Zime vytvorit ryze divadelni inscenaci se vSemi sounaleZitostmi. Vytvofit inscenaci ve sprav-
ném divadelnim smyslu, se vSemi pravidly, ktera by inscenace méla mit. Z této inscenace se
tedy stalo néco jako nekonecny proces, nekonec¢né objevovani.“47

MuiZeme popsat nékteré charakteristické rysy souboru (zplisob tvorby, poetiku)? Zaméreni na rytmus
slova a pohybu. Preciznost zvukové stranky predstaveni vede k dojmu zvlastné plynouciho ritualu. Zavaz-
na témata otevirajici v divacich pocity, které herci sleduji a zkoumaji. S kontextem zazemi souboru a jejich
plany na budouci praci je tento vzorek ojedinély tim, Ze pfiznané kombinuje divadlo a psychologii. VSechna
fakta vedou k tomu, Ze primarni zaméreni souboru vidime v jinych nezZ estetickych cilech divadla (napfi-
klad funkce sociokulturni, psychologicka apod.).

IX. MySlenkové zazemi souboru (pfedpoklady pro tvorbu, chténi a cile seskupeni)

Z dalSich bodl a vlastnich zkusenosti po setkani se souborem soudime, Ze hlavnim myslenkovym zaze-
mim souboru je predevsim touha po spojeni divadla a psychologie, ¢i Iépe psychologie a divadla. Toto
spojeni by se mélo praktikovat v budoucich projektech a soubor je na tyto plany hodné zaméreny.

X. Vize souboru do budoucnosti

Soubor se logicky po neradostnych okolnostech svého plisobeni na materské univerzité velmi, az mozna
trochu naivné, upind na budoucnost a na velké plany, které dvojice ma. Kromé shanéni sponzort a dal-
Sich moznych dotaci pro soubor, chtéji jeho dva ¢lenové také zaloZit mezinarodni divadelni laboratof,
pokracovat v reprizach této a dalSich inscenaci a vytvofit inscenace nové s jiz novymi ¢leny.

»Nasi vizi do budoucna je v prvni radé vytvorit plnohodnotnou skupinu s novymi lidmi, jelikoZ
potfebujeme vice ¢lend. [...] Momentalné ¢leny nemame, takze ani nemizeme pokracovat v
této divadelni praci. V budoucnu bychom velmi radi vytvorili spojeni s mezinarodnimi skupi-

% In this performance were used old Serbian songs. We used for example old Armenian song and text from
12th century. And it helped us very much. It gave us important atmosphere of the performance.” Citovano z
rozhovoru se souborem Studio Twelve z University of Saint Petersburg, Petrohrad, Rusko (30. 9. 2015).

¥ ,This performance is not about totally destroying our stereotypes. It’s about trying to make a walk with
mind. Trying to create something new and special. We have three versions of this performance. This, what you
saw today is the third version of it. In this version we were trying to create from it a performance in a right
theatrical way, with every important point, which performance should have. It became a something like infi-
nite process.” Citovano z rozhovoru se souborem Studio Twelve z University of Saint Petersburg, Petrohrad,
Rusko (30. 9. 2015).
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nami. [...] Napr. bychom chtéli pozvat vas, opravdu, a dalsi skupiny tady ze setkani. Méli by-
chom se pobavit o nasich spolec¢nych moZnostech. Chtéli bychom vnimat ostatni, jejich
ci, jejich emoce v pribéhu prace, jejich promény (pokud néjaké budou). Michani riznych
kultur a originalit vnimame totiZ jako hlavni podstatu divadelniho vyzkumu. “48

Xl. MoZné problémy

Ocividné nejvétSim problémem souboru Studio Twelve je v soucCasné dobé otazka finanéniho
a materialnino zajisténi. VSe, co ma soubor v tuto chvili k dispozici, jsou dva ¢lenové a plany na nové pro-
jekty. Nicméné tim, Ze nejsou nikym finanéné podporovani a zatim ani s nikym koncepcné nespolupracuji,
je jejich budouci prace zna¢né ohrozena.

Jako rizikové vidime pfiliSné zaméreni souboru na psychologii. V ramci setkani s timto souborem na RITU
2015 doslo totiz k zajimavému stfetu. Workshop, ktery ruska dvojice pro festivalové Gcastniky pfipravila,
byl zcela divadelni, stran predstavenych inscenacnich postupl velmi zajimavy a pfistupem i komentafi
k cvienim zcela blizky postuplm a smysleni souboru Reverzni dvere. Z naseho pohledu se soubor
z Petrohradu vydal nelehkou cestou, ktera vyvolava mnoho otazek a s nimi spojenych divackych rozpaku.
Zajimalo by nas, jak bude jejich prace nadale pokracovat. Jestli se souboru podafi nalézt zlatou stredni
cestu mezi psychologii a divadlem, jestli se podafi jejich vysnéné propojeni a ,zdivadelnéna“ psychologie
bude moci byti i divacky prijata; nebo zda toto popisované opousténi divadelni oblasti - byt evidentné
femesliné, lektorsky i mySlenkové velmi dobre zvladnuté - nebude pro dalSi vyvoj souboru stran divacké
obce prilis velkou prekazkou.

7. The VU Kinetic Theater z University of Vilnius, Litva4®
I. Vznik souboru

Shledavame prihodné vlozit, byt rozsahlejsi, citaci o zaloZeni a vzniku souboru pfimo z rozhovoru
s rezisérem a vedoucim souboru Andriusem Pulkauninkasem. Jeho popis je vystizny, oplyva nemalou
davkou lasky a rovnéz osobniho presvédceni vytvaret fyzické divadlo. Zaroven je jeho pohled zajimavy i
proto, Ze nam umoznuje nahlédnout na taneéni divadlo v Litvé.

LACkoliv se jedna o dlouhy pribéh a dlouhy ¢asovy Usek, je nutné Fict, pro¢ délam tento druh
divadla a jak jsem k nému dosel. Nejprve jsem zacal studovat biologii a nikdy bych nerekl,
Ze ma dalsi zvolena cesta bude cesta divadelni. Vliastné, ja viibec netusil, jaké bude mé dal-
Si smérovani. Dokoncil jsem sva studia a zacal hrat v divadle na Univerzité, v Drama Theater
Studio, roku 1991. Snazil jsem se studovat socharstvi, coZ mi zabralo néjaky ¢as a usili, aZ
jsem se nakonec stejné rozhodl s tim prestat, jelikoZ jsem v tom nebyl dobry. VEdél jsem uz
ale, Ze chci délat uméni.

Vroce 1997 jsem Sel studovat do Danska na divadelni skolu, kde jsem studoval obrazové
divadlo a poté v roce 1999 jsem se vratil zpét do Litvy, kde jsem v tom samém roce zalozil
néco jako studio performance. Nebylo to tUpiné snadné, jelikoz divaci nebyli absolutné zvykli
k pochopeni. Ale tento typ divadla ja nemam rad. Mam vzdy vlastni vizi moderniho uméni a
opravdu chci délat moderni divadlo. S touto vizi jsem vytvoril | své prvni predstaveni. Byl to
jakysi moderni (contemporary) tanec; druh ¢istého a jednoduchého tance.

*  Our vision is to create laboratory and we are planning to create new group with new people. Because we
need more people. [...] For now, we don’t have people so we cannot continuous in this work. But in future we
really would like to make a connection with international groups and work like that. [...] For example we
would like to invite you, really and others groups. We should meet and talk about the possibilities. We would
like to see each other, their kind of work, and their emotions during the work, their changes (if there would be
some). Mixing cultures and culture originality as a main essence of our theatre research.” Citovano z rozhovo-
ru se souborem Studio Twelve z University of Saint Petersburg, Petrohrad, Rusko (30. 9. 2015).

* Vice na:

ARTIMIAUSI TRUPES PASIRODYMAI / NAUJIENOS. Andriaus Pulkauninko kinetinis teatras [online], 1.
ledna 2005 [citovano dne 20. srpna 2016]. Dostupné na internetu: <http.//www.fvt.vu.lt>
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V Litvé mate ovSem dvé mozZnosti, jak délat divadlo: dramatické divadlo nebo tanec. Ja si si-
ce vybral tanec., ale po néjaké dobé mé pouhy tanec zacal nudit, a tak jsem zacal vytvaret
novy typ inscenaci - kinetické/pohybové divadlo, tedy tanec, ktery vypravi pfibéh. A to vni-
mam jako ptvod, pocatek mého souboru a mych inscenaci. Nyni je to jiz 15 let spole¢né
prace.“%0

II. Organizacni zastiténi
lll. Finanéni, manaZerské, technické a materialni zazemi

Soubor The VU Kinetic Theater funguje na univerzité v ramci volitelného pfedmétu a rezisér (Andrius Pul-
kauninkas) je univerzitou placenym pedagogem. Tim, Ze soubor spada pod univerzitu, m{ze ¢erpat dotace
pravé skrze ni. Univerzita souboru zajistuje provoz a pokryva mu veskeré cestovni naklady, pokud se svy-
mi inscenacemi kamkoliv vyjizdi. Ostatni naklady (ubytovani, jidlo atd.) si financuje soubor sam. Vyhodou
spojeni s univerzitou je také vesSkery technicky komfort, ktery univerzita souboru poskytuje (zkuSebna,
svétla apod.). Zajimavosti je, Ze soubor spolupracuje se studenty Hudebni fakulty ¢i s muzikanty na volné
noze, ktefi se Casto podili na hudebni sloZce inscenace. ,Nékdy mam vyloZzené jednoduchy napad/vizi
tykajici se zvuku na scéné; jindy zase délame zcela improvizované predstaveni. Nevime tedy, co se stane,
pouze mame dana pravidla...“

IV. Vedeni souboru
V. Clenové souboru, tviréi komunita

AC by se to dle kvality zhlédnuté inscenace a zapojeni ¢lend souboru do praktickych (vesmés pohybové
zacilenych) workshop(l mohlo zdat, soubor neni sloZen z profesionalnich performerd ¢i taneénik(. Jeho
¢lenové jsou studenti vysoké Skoly, navic nikoli studovani umélci, ale studenti i velmi rozdilnych obor{ (od
pravnikd pres biology aZ po ucitele atd.).

Vnitfni hierarchie, systém prace a postupy uplatiované v praci souboru jsou zcela odlisné a unikatni - at
uz co se tyée naboru novych ¢lenl, systému prace na inscenaci ¢i provozovani tzv. spoleénych tréninki
apod. Kazdy rok soubor nabira nové ¢leny. Andrius Pulkauninkas o tom hovofi takto:

~KaZdy rok poradam néco jako konkurz, ze kterého vyberu ty nejlepsi performery a ma na-
sledna prace v souboru se pak déli do dvou casti: (1) Fyzicky trénink; partnerska improviza-
ce, kontaktni improvizace, pohybova cviceni. Toto je prace se vsemi ¢leny souboru. Krok po
kroku rostou, zlepSuji se a uroven jejich dovednosti je vySSi a vyssi, pfipravuji se pro byti na

0 It’s really long time and long story. | mean, you should understand the reason why am | doing this kind of
theatre. At first | started study Biology and | would never thought that my way will be the theatre way. Actual-
ly I didn’t know what to do with my life. | finished my studies there and | started play in theatre in the Universi-
ty in Drama Theatre Studio in 1991. | tried to study sculpture, | took some courses, but | decided not to do that
because | wasn’t good at it. | knew that | want to do art.

In 1997 | came to Denmark to Theatre school where | studied visual theatre and after that in 1999 | came back
to Lithuania and | tried to create something like a performing studio. It was quite hard because audience
wasn’t accept this way of theatre; they rather went to classical drama theatre performances, because it’s
more easy for understanding. But | don’t like this way. | had my own vision of modern art and | really wanted
to do this new way of theatre. In this time with this vision | create my first performance. It was something like
contemporary dance; kind of clear dance.

BUT in Lithuania you have two possibilities what to do in theatre: Drama theatre or dance. | chose dance but
after some time | became boring by dance and | started to create new kind of performances- Kinetic perfor-
mances. It’s dance which telling you story. This is the beginning of my group and my performances. And now
it’s 15 years of work.” Citovano z rozhovoru se souborem The VU Kinetic Theater z University of Vilnius, Litva
(1. 10. 2015).
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jevisti. (2) Inscenacni proces s lidmi, které jsem vybral pro viastni praci na konkrétni insce-
naci.“51

Zajimaly nas i vztahy mezi ¢éleny souboru, nabizela se otazka vzajemné rivality a pfisnosti internich pravi-
del.

,V souboru jsme si vSichni velmi blizci. Je to jeden z nasich zakladnich stavebnich prvkd, je-
likoZ se domnivam, Ze bez blizkych vztaht nelze vytvorit dobrou inscenaci se vsemi jejimi
kvalitami. Muze jit o velmi velmi dobrou inscenaci, ale kdyZ performeri neposlouchaji jeden
druhého, nereaguji na sebe, stydi se sami navzajem dotknout; to pak nemuiZe byt dobra
prace. Také plati to, Ze pokud se nékdo v mém souboru trochu vzdali, nemize uz s nami da-
le pokracCovat v praci. Podobné je to napriklad v pripadé, kdyZ ma nékdo prioritu ve své rodi-
né, nebo v praci ¢i jinych aktivitach - i v tomto pfipadé nasi skupinu opousti.“52

Andrius Pulkauninkas ma jakoZzto rezisér a vedouci skupiny hlavni slovo a Ustfedni pozici v souboru, jeho
¢lenové jsou predevsim hledaci napadl ,na place“ a samoziejmé ve vysledku i ¢inni performefi, ktefi se
pod jeho vedenim vypracovavaji do velmi prestiznich pozic. Ti zkusenéjsi pak s Andriusem vedou o insce-
naci i pomérné partnersky dialog a je znat, Ze blizky vztah a divéra mezi vedoucim a jeho svéfenci byva
nezbytnou podminkou ke spolecné tvorbé. ReZisér ma jasnou predstavu a jasnou vizi, kam se souborem
sméruje, a té se drzi.

O déleni roli ve skupiné a spolupraci s dalSimi umélci Andrius Pulkauninkas prozradil toto:

Jak jste sami rekli, ja jsem reZisér a vedouci, ¢lenové souboru jsou performeri. Mam ovsem
jednoho pritele (zname se navzajem jiz 10 let, tak si dovedete predstavit, jak blizci si jsme),
ktery nam pokaZdé pomaha se svétly, hudbou, projekci, audio/video systémy apod. Ve svém
oboru je SpiCkou a pokaZdé se snazi mé a mé ulitlé napady trochu dostat ,nohama na zem’,
coZ na ném velmi obdivuji, jelikoZ malokdo to svede. Pokud se mame bavit o manaZerskych
zalezitostech, je to prosté. Pokud chce nékdo vyrazit se souborem do zahranici, ma to celé
na starosti on a on vse zaridi. Pokud potfebuje od nékoho pomoc, poZada o ni. Nic zviastni-
ho.“53

VI. Divacka obec souboru

JJelikoZ hrajeme vice v Litvé neZ v zahraniCi, zejména pak ve Vilniusu, mame jiZ vybudova-
nou svou divackou obec, ktera je sloZena zejména z nasich rodinnych prislusniki, kamara-
dd, ale také ze studentl univerzity. Také je ale bézné, Ze divaky jsou zcela novi a nam

>t »,Every year I’'m creating some kind of competition. From that | choose the best ones. Then my rehearsing is
separate in two ways: (1) Physical training; partners’ improvisation, contact improvisation moving exercises
etc. And this is work with all members of the group. Step by step they are growing on the level to come to the
stage. (2) Creating new performance with just a few of the best people of the group which | chose for the
performance.” Citovano z rozhovoru se souborem The VU Kinetic Theater z University of Vilnius, Litva (1. 10.
2015).

> ,Between us are very close relations. It’s one of our principals, because | thing that without close relations
you cannot make good performance with every qualities. It could be very very good performance but if the
performers aren’t listening to each other, they don’t react for each other, they are shy to touch each other, so
then it cannot work well. If someone in my group is little bit retreat, he cannot continuous in our work, yet.
And if someone has the priority in family and has other business he just leaves our group.” Citovadno z rozho-
voru se souborem The VU Kinetic Theater z University of Vilnius, Litva (1. 10. 2015).

>3 ,As you told, | am director and leader; and the members are as performers. But still | have one friend (we
now each other for ten years, so you could imagine how close we are and how well we know each other),
which all the time helps me with light, sound and audio/video design. He is very good on it; all the time he’s
trying to push me and my crazy visions a little bit down. And the managing stuffs — if someone wants to go
somewhere on the festival, abroad, or play performance somewhere else than in Vilnius, he just manage that.
That’s it.” Citovdno z rozhovoru se souborem The VU Kinetic Theater z University of Vilnius, Litva (1. 10.
2015).
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neznami lidé, kteri prichazeji spiSe ze zvédavosti. Nasi divackou obci jsou zkratka lidé, kteri
maji radi nas, nas typ prace, nasi poetiku a nase inscenace.“54

U navstévy jednotlivych predstaveni funguje systém koupé listk(i, pfiéemzZ cena je pfimérena kvalité in-
scenace. Rezisér sam tvrdi, Ze co je zdarma, neni dobré. Ve stejném smyslu hovofi i o dobrovolném
vstupném a tvrdi, Ze zkratka on se svym souborem vytvari kvalitni inscenace, za které je tfeba zaplatit
béZnou cenu za listek do divadla. Jedna vstupenka se pohybuje v cenovém rozpéti kolem 8-10€ pro jed-
nu osobu. Penize ze vstupného se vraci zpét univerzité, ktera je pak vyuZzije na podporeni vyjezdl souboru

The VU Kinetic Theater za hranice ¢i k nakupu jejich nové techniky. Financni kruh je tak funkéné uzavien.
VII. Dramaturgie souboru, inscenaéni postupy, zplsob tvorby

Postup tvUréi prace v souboru Andrius oznacuje jako neustale se vyvijejici proces - tzv. work in progress.

,Na zacatku mate napad. Poté zkousite na jevisti/ na scéné tento napad rozvijet, hledat
mozZnosti zobrazeni, které jsou s timto prvotnim napadem spjaty. Z tohoto vznikaji dalsi na-
pady a navrhy scén, které miZzeme nebo nemusime v inscenaci vyuZit. A takovymto zpuso-
bem se snazime krok po kroku vytvofit néco jako scénosled. Ten dale zkouSime a
provérujeme. DulezZité je Fict, Ze je to opravdu vyvoj, proces. Pokazdé (nezaleZi, jestli je pred
premiérou, po ni atd.), kdyZ mame napad na zménu, zkratka ho vyzkousime, a pokud do vy-
sledného tvaru pasuje lIépe, zménime ho. VSe je podrizeno sdéleni a konec¢né vizi inscena-
ce.“55

Soubor kazdoro&né vytvafi novou inscenaci. Zivotnost jednotlivych inscenaci je pak dana potfebami a
chténim souboru v reprizovani pokracovat.

VIIl. Konkrétni inscenace: Equilibrium (Rovnovaha)

Autofi této inscenace v anotaci uvadi, Ze Equilibrium je ,cinematic dance performance” (viz nize). Toto
slovni spojeni (doslovné prelozeno jako ,filmové tanecni predstaveni”) je popisem zakladnim a ¢aste¢né
nekonkrétnim. VSechny slozky inscenace véetné multimedialni jsou pIné podfizeny sdéleni, které inscena-
ce prinasi. OvSem pfi takto svérazném druhu divadla je jednou z hlavnich otazek, jak takovy typ predsta-
veni a formy sdélovani vnimaji divaci?

Anotace k inscenaci

»Equilibrium je tanecni inscenace s kinematografickymi prvky. Prirodni dualita, kdy dvé casti
vytvari jeden celek. Internet, socialni sit, ktera lidi zaroven spojuje a rozdéluje. Skryté osob-
nosti, pretvarky, uméle vystavéné obrazy. Snaha vytvofit idealni oCekavani a zapomnéni
osobni odpovédnosti, zaroven snaha hledat jen potéSeni. Sny nejsou uz jen nase. Jednodu-
Se mohou byt ukradeny a precteny jinymi, takovymi, ktefi kazdy nas krok sleduji... Komuni-
kace jiz neprobiha mezi realnymi lidmi, ale mezi zmanipulovanymi obrazy. Devét rozdilnych,
spolecné koncentrovanych postav, v jednom mezinarodnim proudu. Devét zlomenych snd,
devét zlomenych Zivot(.“56

> ,We are performing more in Lithuania, especially in Vilnius, than abroad. So we have our audience pur-
suance - our family, friends, also students from the university but also new people who just came for first time
and they are curious about that. | cannot say that we have something like fan club. So permanently are going
to our performances people, which just like our performances, our poetic.” Citovano z rozhovoru se souborem
The VU Kinetic Theater z University of Vilnius, Litva (1. 10. 2015).

> LAt first you have an idea. Than you are trying to create something on stage what is connected with this
idea. From it arise new ideas and scenes which you can or don’t have to use it in performance. And on this way
we are trying step by step create some kind of sequence of scene. These sequences we are rehearse it. Impor-
tant is that it’s work in progress. All the time in every moment of work you could change what you think you
should change. As | told, all of us are submit to the vision, or if you want, idea and the final vision.” Citovano z
rozhovoru se souborem The VU Kinetic Theater z University of Vilnius, Litva (1. 10. 2015).

> »Equilibrium is a cinematic dance performance. The nature duality as two halves of a whole. Internet social
network connects and disconnects people at the same time. Hidden personalities, fake behavior, constructed
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Rozbor predstaveni - kli¢ ke zpracovani inscenace

Predstaveni na divaka puUsobi silné sugestivnimi obrazy, které vytvaii nezvyklou atmosféru. Metaforické
vyjadfovani, situace slozené z nekonkrétnino jednani anonymnich postav. To vSe zanechava silny dojem a
pocit, Ze si mame odpovédét na performery pokladané otazky. Je vSak cilem souboru tyto otazky pouze
vyslovit, nebo na né i odpovédét?

a) z vychoziho namétu: ,The nature of duality as two halves of a whole.”®” - Pfirodni dualita, kdy dvé ¢asti
vytvafi jeden celek.

Dualita je pfitomna po celou dobu predstaveni. At uz v podobé cernobile ladéné scény, nebo v pohybovych
stfizich: postava se skrze pohyb vyporadava se dvéma poly své osobnosti (bazlivy ¢lovék touzici po kon-
taktu s ostatnimi atp.). Vychozi namét takto pojmenovavame, protoze sami ¢lenové souboru se pfi diskusi
0 predstaveni vyjadfovali v dualismech: mozek versus ego, lidstvi versus Sed (pod kterou si mlizeme
predstavit cokoliv), pozérstvi versus nase skute¢na osobnost apod. Tento vychozi namét (s mnoha jeho
konkrétnéjsimi podobami) je pro pohybové improvizace zajisté nosny a zajimavy na zpracovani.

b) z hlavniho tématu inscenace: P6za, ego, (dis)harmonie, lidstvi.

Predstaveni v nas zanechalo otazky, které jsme si jako divaci pokladali ve snaze pojmenovat si jasné
sdéleni, které ma dle nasich predpoklad(l inscenace prinaset. Po pojmenovani namétu a zhlédnuti situaci,
které byly neustalym bojem Clovéka s prekazkami, jsme hledali konkrétni téma, hlavni myslenku a odpo-
véd na primarni otazku kazdého divaka: o ¢em to bylo? Odpoveéd kazdého divaka byla trochu odliSna.
Opét nyni odkazeme na diskusi po pfedstaveni, v niz soubor odhalil témata, ktera by mohla tazajiciho se
divaka uspokojit a ktera zaroven soubor fesil béhem svého tviréino procesu. Vybirame ta, jez byla blizka
nasemu pohledu na vidéné: Jak pozérstvi méni nasi osobnost. Harmonie mezi lidstvim a Sedi (nevime, co
je dominantnéjsi). Nenechat se uzavrit spole¢nosti nebo vlastnim egem.

¢) z tvlirctho procesu smérujiciho k inscenaci: Kompaktnost, multimédia, pohyb.

| pfes mnoZstvi rdznorodych jevistnich prostfedkd pusobilo predstaveni velmi kompaktné. Slozky multi-
medialni kooperovaly s herci. | nejmensi detail byl vypovidajici soucasti. | z toho usuzujeme na dominantni
postaveni reziséra pfi tvorbé inscenace. Presvédcivost hercl a jejich jednani na jevisti vedlo k presvédci-
vému sdélovani tématu. V kazdé situaci byla dominantnéjsi vZzdy jedna postava, ktera divakovi urcovala
ohnisko. Postava méla v situaci jasny cil a vZzdy jsme byli dovedeni k pointé. Pro tyto dil¢i situace s herci,
ktefi tzv. ,byli“ v situaci, odhadujeme jejich nutny podil na tvorbé inscenace - nikoli jen z pohledu jejich
postavy ¢i tanecniho partu, ale aktivni podil na chapani a sdélovani celé inscenace.

Rezisér ndam tuto interakci performer(i v procesu samotné tvorby pfi rozhovoru potvrzuje:

~Snazim se poslouchat nazory a napady ostatnich. Ale nékdy je slozZité jim vyhovét, jelikoz
Clenové nevédi, jak takové napady zrealizovat. Spousta napadu také vznika ze spolecnych
pohybovych cvi¢eni a improvizace. Vse je spojeno se zkusenostmi jednotlived ve skupiné.
Kdyz je nékdo ve skupiné zcela novy nebo v ni pracuje teprve jeden Ci dva roky, je vice pla-
chy, nema napady pro jevisté. Jiné je to se zkusenéjsimi, ktefi jiz maoji praci znaji, a dari se
nam pak premyslet a tvorit na stejné viné. Prinasi nové napady, straSné moc novych napa-
du. Ale vétsina téch napadi pak na scéné ne zcela funguje - v pruméru pouzijeme v insce-

images. Striving to create ideal expectations and forgetting about personal responsibilities while looking only
for pleasure. Dreams are no longer ours. | can be easily stolen and redone by others, the ones that follow each
step that we make... Communications is no longer among real people but among manipulated images. Nine
different characters are being lumped together in one international flow. Nine smashed dreams, nine smashed
lives.” Citovano z programu setkani RITU 2015.

>’ Tamtés.
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naci jedne napad z péti set. Nékdy ¢leniim zadam malé naméty pro obrazy, které maji sami
v malé etudé vytvorit.“58

d) z divadelnich (a jinych) druhl a Zanra: ,Cinematic dance performance” nebo fyzické divadlo s prvky
tance, nového cirkusu a akrobacie.

V pripadé této inscenace mlizeme respektovat oznaceni, které zvolil sém soubor - ,cinematic dance per-
formance”. Pokud bychom se ale chtéli vyjadfit presnéji, priklanéli bychom se spiSe k zanru divadla fyzic-
kého s prvky tance, nového cirkusu i Cisté akrobacie. Inscenace neni vyrazovou tanecni choreografii -
situace, postavy, konflikty, vztahy a sdéleni jsou vyjadfovany skrze fysis hercl v pohybu, estetizujici Ci
choreografické zakonitosti jsou upozadény. Hlavni slovo ma télo a metaforické nebo i doslovné jednani
v pohybu.

e) z jeviStnich prostredk, principl: Kontrast i souhra.

Scéna je rozdélena na dva svéty déni - bily a Cerny. Bily baletizol z vétsi, stfedni ¢asti scény plynule pre-
chazi v bilé promitaci platno. Mimo tento bily prostor, vytyéeny jasné viditelnou a pfiznanou hranici, je
¢erné ohraniceni. Hlavni princip pohybu na jevisti spociva v liSicim se pohybu hercl na bilé a ¢erné casti

problému.

Videoprojekce je doprovodnym prostfedkem pro pohyb na jevisti. Atmosféricky podtrhuje a viastné i vy-
svétluje jazyk pohybového divadla - napf. pfi fyzickém souboji dvou muzd na scéné na platné paralelné (a
s performery naprosto synchronizované) soupefi geometrické tvary éerné a bilé, ¢imz je znazornén souboj
dvou odlisnych svétl a rozpor rozdilnych svétd. Vzajemna souhra Zivych hercll a abstraktni projekce, ktera
se diky nim stava konkrétni, je az neskutec¢na.

Shrnuti a zavér

Dosla dramaturgicko-reZijni koncepce inscenace Citelné k divakiim s ptiivodnimi zaméry tviirci? Soubor se
vyjadroval v metaforach, symbolech a znacich, vizualnich i pohybovych. Pro reflexi téchto ¢asto velmi ne-
konkrétnich obrazll, odkazujicich mnohdy ,jen“ na zakladni vztah, touhu, pocit ¢i konflikt, se hodi spiSe
terminy jako energie, atmosféra, atak, sugesce, emotivnost atd. | z tohoto ddvodu mohlo predstaveni u
nékterych divakd budit mirné rozpaky. V diskusi po predstaveni byli divaci uspokojeni divackym zazitkem
zpUsobenym velkym mnoZstvim pouZitych jevistnich prostfedkd (nutno vSak dodat, Ze toto mnozstvi bylo
profesionalné zapracovano do vysledného tvaru). Nicméné hlavni otazkou v diskusi po predstaveni bylo,
co je hlavnim sdélenim inscenace?

Jak jsme se od souboru dozvédéli, cilem nebylo sdélit jasné téma, nazor, odpovéd. Predstaveni mélo
vyvolat otazky, vybidnout k pfemysleni. Hlavnim predmétem zajmu souboru neni presné vysloveni tezi ani
nazor(l. Ma jit o vyzvu. Soubor chce v divacich probudit touhu prfemyslet, pfipadné emotivné premyslet
nad pohybovym ¢i fyzickym divadlem. Co nového takovato forma divadla mlze pro divacky viem pfinést,
co muZe divakovi sdélit? V tomto pripadé je cil souboru naplnén, protoZe emoce, otazky a premysleni
rezisér svou koncepci a performefi dokonalou technickou a uméleckou realizaci jasné vybudili. Jak byl
tento zpUsob divadelniho jazyka pfijat u vSech divakd, vSak bohuzel nevime. Ohlasy v naSem souboru
Reverzni dvere byly vSak nadmiru velké a pozitivni.

MuZeme popsat nékteré charakteristické rysy souboru (zplisob tvorby, poetiku)? U souboru The VU Kinetic
Theater je postaveni reziséra a tvlirce specifického divadelniho jazyka dominantnéjsi nez napfiklad u
francouzského souboru TUFC Ci u Reverznich dvefi. V litevském souboru jde reZisér jasné za svou vizi

> ,I’'m trying to listen others ideas. But sometimes it’s hard to listen them because often they don’t have any
ideas what to do. And also often lots of ideas arise from the improvisation moving rehearsals. It’s connect with
experience of that people. Because if some of these people are new or they are working only for one or two
years, so then they are more shy and without any ideas on stage than the people which are older, know my
work and thinking much better. Then they could bring new and so much ideas. Most of the ideas doesn’t work
and approximately 1 idea from 500 ideas are used in performance. (Laughing) Sometimes | give them small
frames and they are creating by their selves a small piece.” Citovano z rozhovoru se souborem The VU Kinetic
Theater z University of Vilnius, Litva (1. 10. 2015).

15



Konyvkova Kostficova, Prouzova, Votrubova: Vyzkum amatérskych a poloprofesionalnich divadelnich soubor

inscenace, prestoze sam popisuje, jakym zplsobem s herci o ndpadech a jejich realizaci komunikuje.
Vedouci skupiny vyrazné urcuje specificky jazyk svého souboru skrze své dosavadni zkuSenosti
z predchoziho studia a kurz( (napf. metoda Suzuki, novy cirkus, kontaktni improvizace, kinetické divadlo),
ale i skrze vlastni performerskou praxi (Andrius Pulkauninkas je nejen rezisér, ale sdm vystupuje v mnoha
performancich a inscenacich). V divadelnim jazyce souboru jasné prevlada pohybova slozka. VétSina in-
scenaci (véetné vidéného Equilibria) je naprosto beze slov. Propojeni a doplnéni pohybu na jevisti dalSimi
vizualnimi prvky (projekce, svétla, kostymy) i auditivnim doprovodem (hudba, zvuky, ruchy) tvofi kompakt-
ni a zcela jedineény divadelni jazyk.

IX. MySlenkové zazemi souboru (pfedpoklady pro tvorbu, chténi a cile seskupeni)

Chténi a predpoklad pro vznik novych projektl vychazi predevsim od reziséra a vedouciho skupiny. Podle
toho, jaky tym si pro konkrétni tviréi praci v daném roce vybere, se dal specifikuje cil spole¢ny, do néjz
jsou pfizvani lenové pIné zapojeni.

Kombinace zkuSenych performer( a novych tvafi, které si Andrius Pulkauninkas sam ,od piky“ vychovava,
je pro raznorodou a stale se rozvijejici tvorbu velmi vyhodna. Rovnéz moznost vybéru ,téch nejlepsich“ Ci
téch ,nejlépe se na dany projekt hodicich“ ¢lenll seskupeni z Siroké Glenské zakladny (Citajici v jednom
roce az 50 lidi) je v kontextu sledovanych soubor(i zcela mimoradna.

Spoleéna pro vSechny ¢leny skupiny The VU Kinetic Theater i jeji SirSi tréninkovou zakladnu je pak jisté
radost z pohybu, fyzicka zdatnost, disciplina a touha ,nejen“ tancit, ale hledat, tfeba i kontroverzni, kom-
binace pohybového, tane¢niho a akustického divadla.

X. Vize souboru do budoucnosti
0 budoucnosti souboru fika Andrius Pulkauninkas s jistou nadsazkou toto:

~Momentalné se na Zadny dalsi zahrani¢ni festival nechystame. Samozrejmé, Zze budeme vy-
tvaret dalsi novou inscenaci. Jako kaZzdorocné se k nam pripoji novi ¢lenové a uvidime, co se
stane. Nikdy totiZ s jistotou nevim, co se stane dnes, zitra a uz viibec ne co za mésic. Zkrat-
ka nyni mame v planu novou inscenaci, nic vic." 59

Budoucnost souboru je vice nezZ zajimava a v soucasnosti se domlouva mj. i vzajemna budouci spoluprace
souboru Reverzni dvere a The VU Kinetic Theater.

Xl. MoZné problémy

Rezisér a choreograf Andrius Pulkauninkas se zminil o problémech souboru, jeZz zpUsobuje predevsim
byrokracie, ktera, a¢ je nutna, znepfijemnuje a ¢asto zpomaluje proces vzniku inscenaci. | presto vSak
veskeré vyhody, které plynou z postaveni souboru i jeho vedouciho na University of Vilnius, pfevySuji moz-
né problémy a poskytuji zcela mimoradné podminky pro inscenacni tvorbu, jeji reprizovani i vyjezdy do
zahranici. A to i pfesto (nebo mozna pravé proto), Ze jde o soubor, jehoz poetika je - minimalné na litev-
ské poméry - znacné netradicni.

> »For now we are not planning some festival abroad. Sure we will create and work on a new performance.
We will get (as every year) new members, and we’ll see what happen then. (Laughing) | never know what will
happen today, tomorrow whereat for two months onward. Now is defined new performance, but nothing
more.” Citovano z rozhovoru se souborem The VU Kinetic Theater z The University of Vilnius, Litva (1. 10.
2015).
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8. The French Speaking Work Group z Academy of Culture, Riga, LotySsko®°
l. Vznik souboru
II. Organizacni zastiténi

LotySsky soubor o sobé sam netvrdi, Ze je divadelnim souborem se vdemi jeho znaky. Jak uz nazev soubo-
ru napovida, jedna se o francouzsky mluvici a tvorici skupinu. Cilem existence a prace této skupiny je
naucit se zabavnou formou francouzsky tak, Ze spoleéné nastuduji a vytvoii inscenaci ve francouzském
jazyce. Naugit se cizi jazyk, plynule a uvéfiteIné v ném hovofit a jednat je v jejich pripadé prioritou, divadlo
je pro né az na druhém misté.

Vedoucim a reZisérem souboru je pedagog lotySské Academy of Culture v Rize Jonathan Durandin, ktery
vyucuje - kromé dalSich predmétll - pravé francouzstinu a zalozil rovnéz volitelny predmét, v ramci kte-
rého vznikl i ndmi predstavovany soubor. Sam Jonathan Durandin o zrodu svého souboru prozradil:

,Rozhodl jsem se vytvorit divadelni skupinu mluvici ve francouzstiné pro studenty ucici se ¢i
mluvici francouzsky. Po roce spole¢né prace jsme se rozhodli vytvorit inscenaci ve francouz-
Stiné. Byli jsme z této spoleCné prace nadseni. Hrali jsme na mnoha mistech v Rize, na radé
festivall, a tak se nase Akademie rozhodla pokracovat v podporovani nasi skupiny.

Akademie, kde pracujeme, je zamérena na uméni, na chapani uméni v . mnoha odliSnych
rozmérech. MUj soubor - dvé divky, které jste méli moZnost vidét v predstaveni, studuji obor
Interkulturni studia a ja jsem jejich ucitel francouzstiny. Rozhodl jsem se s nimi vytvofit fran-
couzskou inscenaci, musely se tedy naucit veskery text, ktery byl pouZity v inscenaci, ve
francouzstiné, coZ je obdivuhodné, jelikoZ to neni jejich matersky jazyk. Jsem na né velmi
hrdy, udélaly obrovsky kus prace. Jsou jedine¢né."s1

lll. Finanéni, manaZerské, technické a materialni zazemi

Clenové souboru jsou z oboru Interkulturnich studii, nikoliv z oboru uméleckého. Chybi jim potfebné zajis-
téni technického a materialniho zazemi (napf. divadelni svétla a dalsi techniku k dispozici nemaji); dispo-
nuji ovéem vlastni mistnosti na tamnich kolejich, kde se schazi a zkouSi. Sam rezZisér fika, Ze v podstaté
ani nic vic nepotrebuji - své inscenace stavi na jinych pilifich nezli na technice.

Skola jim nepokryva 7adné naklady spojené s jejich vyjezdy po staté ani za hranicemi, nemaji ani zadné
sponzory. Jedinou moznosti zisku a urcité finanéni podpory je pro soubor vyuZiti stipendia, které muze
ziskat pedagog Academy of Culture.

,KdyZ chceme vyjet se souborem do zahranic¢i na néjaky festival (jako je napfiklad tento) a
ja v ramci tohoto festivalu vedu i workshop, mam - jakoZto pedagog - mozZnost ziskat urcité
finance z programu Erasmus. Jedna se o urcity druh stipendia pro ucitele. Tyto penize pokry-
ji cestovni naklady nejen mé, ale i dalSich dvou osob. Nyni mam, jak vidite, pouze dvé stu-

% Vice na:

News. Latvian Academy of Culture [online], 1. ledna 2000 [citovano dne 20. srpna 2016]. Dostupné na inter-
netu: <http.//www.lka.edu.lv/en/> ¢ Cultural and Intercultural studies. Latvian Academy of Culture [online],
1. ledna 2015 [citovdno dne 20. srpna 2016]. Dostupné na internetu:
<http://www.lka.edu.lv/en/studies/study-programmes/master-studies/cultural-and-intercultural-studies/>.

® | decided to build theatre group in French, for the students studied French language. After one year of work
we decided to create a performance in French language. For us it was success. We were playing in a lot of
places in Riga, in some festivals so than the Academy decided to continue in function of this group.

The Academy is focused on art, many possibilities of understanding the art and lot of art departments, too.
The group (two girls which you saw in the performance) study Intercultural Studies and | am their teacher of
French language. So | decided to make with them some French performance, so they had to create and learn
all the performance you saw, in French language which isn’t maternal for them. | am really proud of them.
They did a good job. They are really diligent.” Citovano z rozhovoru se souborem The French Speaking Work
Group z Academy of Culture, Riga, LotySsko (2. 10. 2015).
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dentky, je to tedy vtomto pripadé mozné. Kdybych ovsem mél v souboru vice ¢lend, tak
upfimné nevim, jak bych takovou situaci resil."s2

IV. Vedeni souboru
V. Clenové souboru, tvréi komunita

Clenové souboru vyvijeji pfedevsim v ramci cil(l daného Skolniho pfedmétu - prioritou je naugit se fran-
couzsky. Jak sam vedouci Jonathan Durandin pfiznal, zapsat si tento pfedmét mze sice kazdy, ale je
jasné, ze bez znalosti francouzstiny, chuti se ji naucit a rozvijet se v ni by byla pfitomnost v souboru pro
pfipadného zajemce bezpredmétna. ,Clenové souboru nejsou stale stejni. KaZdy rok mam v souboru
novacky, nékdy vSak v souboru zistanou i starsi ¢lenové z minulych let. ZaleZi na rozvrhu, ktery studenti
maiji, jejich osobnim volnu, energii a chuti pracovat. Do naseho souboru mohou prijit také zahranicni stu-
denti programu Erasmus, coZ je ted velmi béZné a jsou mnohem vice zapojovani. “63

Hlavni slovo pfi tvorbé ma vedouci/ucitel/rezZisér, ktery se studenty pracuje. | oni vSak mohou mit napady
a pripominky, o kterych spolecné diskutuji a které nakonec vedouci vyhodnoti, zda jsou podnétné a né-
¢emu (predevsim vzhledem k cilim daného studijniho pfedmétu) v procesu a jeho vysledku i pfinosné.
Spoleéné traveny Cas je pro ¢leny souboru vymezen pouze v hodinach pevné danych rozvrhem; vyjimecné
se soubor setkava pfi soustfedénich ¢i spoleéném zajezdu, jako tomu bylo zde na RITU.

VI. Divacka obec souboru

Z vySe uvedeného castecné vyplyva i divacka zakladna lotySského souboru. V prvni fadé jsou to spoluzZaci
a pedagogové Interkulturnich studii a dalSich obor( na Academy of Culture, ktefi jsou doplnéni kamarady
a pribuznymi hrajicich. Budouci prioritou se vSak pro soubor stava ¢im dal vice i cestovani za dalSimi diva-
ky. Pfes vSechny, pfedevsim financéni, prekazky pro vycestovani za hranice maji ¢lenové souboru tyto vy-
jezdy velmi radi; uz kvili moznostem rozvoje studovaného ciziho jazyka, ale i co do pfinosné konfrontace
s vice divadelnim pristupem k inscenacni tvorbé. Soubor nejprve vybira destinace sousedské (Francie,
Litva, Estonsko), do budoucna vSak pfemysli i o destinacich vzdalenéjSich, kde maji kamarady ¢i znamé.
Minuly rok uéinili k napInéni této vize vyrazny krok - vyrazili hrat do Finska. Pokud tedy seZenou finance
na cestu a maji-li v daném terminu ¢as (pfedevsim vzhledem k povinnostem na Academy of Culture), ces-
tuji radi a jsou si védomi potencialu téchto vyjezdd. Divacka obec souboru se tak rozrlsta i o mezinarodni
festivalové publikum.

VII. Dramaturgie souboru, inscenaéni postupy, zplsob tvorby

Vyrazné viditelné na praci souboru je, Ze se vétSinu Casu v tvaréim procesu zabyva dramaturgii a tvorbou
scénare. Inscenace pokazdé vznikad na bazi dvodniho brainstormingu. Studenti takto hledaji naméty a
tituly, které by je zajimaly a na kterych by chtéli dale hloubégji pracovat v roviné jazykové (konverzacni) i
divadelni. Ukolem vedouciho/ucitele/reZiséra je pak koordinovat tento proces, pracovat se &leny souboru
na scénari a také mit po celou dobu na paméti, aby vybrany text odpovidal jazykovym dovednostem stu-
dentl. Hloubkové analyzy textu, klicovani a pojmenovavani motivd, namétl, analyzy postav apod. zabiraji
vétSinu Casu tvlréino procesu. Vlastni inscenacni proces - tzv. ,stavéni na plac“ pfichazi az v posledni,
Casové vyrazné méné dotované, fazi. Pro soubor je dramaturgicka (Ci jesSté Gzeji literarni a jazykova) prace
jasnou prioritou povySenou nad inscenaci samotnou. Tento postup jasné konotuje se stanovenymi cili
souboru.

% I am a teacher, so when we are going to abroad to some festival (like this one for example), and I lead some
workshops there, | can get money from the Erasmus institution. It’s some kind of scholarship for teachers. And
with this money | can pay also for 1 or 2 students and it cover all costs. So now, | have, as you saw, only two
students, so it’s ok. But if sometime | will have bigger group, it will be really hard and actually | don’t know
what will | do.” Citovano z rozhovoru se souborem The French Speaking Work Group z Academy of Culture,
Riga, LotySsko (2. 10. 2015).

% It’s not about constant members of the group. Every year | have new ones and sometimes stay some of the
older members. It depends on schedule, their own time, energy for the work. And to our group can come
Erasmus students, too. And, actually, they are more and more involved, in this time.” Citovano z rozhovoru se
souborem The French Speaking Work Group z Academy of Culture, Riga, Lotyssko (2. 10. 2015).
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VIIl. Konkrétni inscenace: D’absence (Nepfitomnost)

Jednalo se o inscenaci na vnimani i porozuméni zna¢né narocnou. Pro francouzské divaky bylo predsta-
veni pfijemnym zazZitkem, ovSem pro ostatni (francouzsky nemluvici) Géastniky festivalu bylo hodné vzda-
lené. Nazev inscenace (D’absence) mlizeme pro zachyceni jejich zakladnich Uskali s trochou nadsazky
variovat a doplhovat - mluvit budeme o absenci jeviStni akce, absenci motivaci a herecké vystavby posta-
vy, absenci divadelnino obrazu, zkratky ¢i metafory.

Anotace K inscenaci

,TTi Zeny, matka a dvé dcery; otec trikrat stranou. Sekvence jejich Zivotu ve vzajemné nepri-
tomnosti.“64

Rozbor predstaveni - kli¢ ke zpracovani inscenace

Inscenace prinesla spiSe rozpaky. Dominovala slova. Akce byla minimalni a bez moznosti porozumeéni
textu Casto motivaéné i situaéné nesrozumitelna. Velkou otazkou bylo i zvolené téma.

a) z vychoziho ndmétu: Zenskeé stfipky.

Vychodisek pro inscenaci je hned nékolik. Jednak to jsou textova torza z dél dvou soucasnych ocenova-
nych francouzskych prozaicek Annie Ernaux®> a Marie Darrieussecq,®¢ dale i pisné mladé francouzské
jazzové zpévacky Cécile Paillard a v neposledni fadé i realné faktografické ¢lanky z lokalnich novin a in-
ternetu.

Namét, sdm o sobé odkazujici na urcitou stfipkovitost a kolaZovitost, vypada velmi zajimavé, zvlasté pro
soubor sloZzeny pouze z divek. Romany zminénych autorek jsou, minimalné ve Francii, povazovany za vyji-
mecné, dojimavé, diky zvolenym tématim (napfiklad rozporuplné vztahy déti a rodi¢() casto také az za
bezcitné a nemilosrdné. Co vSak stfipky jednotlivych namétd spoji v celek? Jaké bude jednotici téma a
zvolena forma? S jakym zamérem a k jakému sdéleni bude sméfovano? Jaky bude osobni vklad reZiséra a
jaky bude vklad aktérek do procesu, ale predevsim do sdéleni inscenace?

b) z hlavniho tématu inscenace: Bolestny vztah matky a dcery.

Hra dvou mladych herecek na scéné piné odpadk( ma byt uréitou osobni vypovédi, mozna az osobnim
denikovym zapisem o vztahu matky a dcery. Hlavni tematickou linkou je dvoji volba budouci matky samo-
Zivitelky v momenté, kdy v dnesni dobé zjisti, ze Ceka dité. Ponecha si své dité a bude se o jeho Zivot a
vychovu starat sama i pres vSechny nepfijemné prekazky, nebo se radéji rozhodne pro potrat, nebo pro
obdobné feseni (vinscenaci je zminéna napf. varianta odlozZeni ditéte s nasledkem jeho Umrti tésné po
jeho narozeni doloZzena ¢lankem o africké samozivitelce)? |tato zakladni tematicka linka se divakovi
z vidéného (bez moZného porozuméni textu) skladala jen velmi tézko a musela byt autory vysvétlovana az
v nasledné diskusi.

Pfi zpracovavani tématu chybéla inscenaci uvéfitelnost a tzv. zdravy odstup. Dlvod spatfujeme v malych
divadelnich zkuSenostech souboru a jeho vedeni; konkrétnéji pak v nestanoveni si vlastniho specifického
pohledu a nazoru na zobrazované (divky se snazily niterné prozivat vypravéné bez toho, aby zohlednily
chybéjici vlastni zkuSenosti s tématem a vypravély tedy pribéhy podle sebe - tj. oima mladé divky, kterou
toto rozhodovani mize ¢ekat v dalSich letech).

¢) z tvaréiho procesu smérujictho k inscenaci: Pripravna dramaturgicka faze a jazykova prace na scénari
dominujici v tvdréim procesu.

Inscenace D’absence vznikla v ramci hodin francouzstiny. Jiz zminované cile souboru ovlivauji i vlastni
tvarci proces. Workshop s vedoucim Jonathanem Durandinem, jenZ mél byt ochutnavkou zpusobu tvorby

o4 ,Three women, a mother and two daughters; father of three parties. Sequences of their lives in each other's
absence.” Citovano z programu setkani RITU 2015.

% U nas od ni vysel pouze soubor dvou autobiografickych novel Misto/ Obycejnd Zena:

ERNAUX, Annie. Misto / Obycejnd Zena. Praha: E. W. A. Edition, 1995.

%8 v Eettiné naptiklad:

DARRIEUSSECQ, Marie. Praseciny. Brno: Vetus Via, 1999.
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souboru v praxi, sliboval spontanni improvizaci a hru s jednim nebo vice partnery smérujici k hledani a
vytvoreni spoleéné dynamiky na jevisti; coz znélo velmi lakavé. Workshop vSak bohuZel nebyl z organizac-
nich ddvodud na RITU 2015 realizovan, nase zavéry tak mohou dale vychazet pouze z vidéného predstave-
ni, nasledné diskuse a osobniho dopliujiciho rozhovoru. Nutno dodat, Ze workshopem zminovana
dynamika ¢i spontanni partnerska improvizace ve vidéném predstaveni rovnéz znacné absentovala.

Start tvarciho procesu komentuje vedouci Jonathan Durandin takto: , Text si vybraly pfimo studentky. Celé
to vzesSlo metodou brainstormingu - povidali jsme si o rliznych hrach a textech, tématech apod. a z toho
se pak zrodil nas text, pribéh i nazev inscenace - krok po kroku. [...] Myslim si, Ze je to ta nejlepsi cesta,
protoZe studenti mi nejprve reknou, co by radi délali, a ja se pak snazim to zrealizovat, najit nejlepsi text a
nasledné scénar prizptsobeny jiz pfimo pro né.“67 | pii vnimani vysledného tvaru je jasné patrné, ze v
celkovém procesu tvorby souboru opravdu silné dominuje Gvodni literarni, jazykova a dramaturgicka pra-
ce. Hereckou tvorbou postav ¢i konkrétnim jevistnim ztvarnénim se soubor pfiliS nezabyva.

d) z divadelnich (a jinych) druhd a Zanrd: Kolaz, denik, epické prvky.

Inscenace je zaloZena hlavné na prednesu a interpretaci textu. Forma je souborem oznacovana jako mon-
taz, avSak toto pojmenovani si troufame upravit spiSe na kolaz, jelikoz pfi skladani jednotlivych obrazi
nedochazi k dynamickému pohybu vpred, ale zobrazované stfipky zlistavaji spojeny pouze bodové. Zmi-
novana pak byla i forma jakéhosi scénického deniku postav - typické byly ¢asté monologické pasaze.
Vinscenaci jsou uzivany i nékteré prvky epického divadla (komentare, vnitfni vhledy do hlavy postavy
apod.), ale spiSe v mensi mite a ¢asto bohuzel na Ukor inscenaéniho temporytmu.

e) z jevistnich prostredk, principl: Frontalni interpretace textu, ilustrativni ¢i zastupné jednani, demon-
strace.

Aktérkami inscenace jsou dvé mladé vysokoskolské studentky, které na sebe v pribéhu predstaveni pre-
biraji nékolik rdznych roli. O tvorbé postav jako takovych vSak pfili§ mluvit nelze, jde spiSe
o demonstrovani role pomoci slov. Slova jsou nékdy doplnéna jednoduchou akci aktérek na jevisti - ilu-
strativni manipulovani s rekvizitou, uklizeni ¢i naopak mnozeni neporadku na scéné apod. Herecka akce
je minimalni, hodné zamérena na detail v mimice i gestu. Divak ma nékdy pocit az urputné strnulosti po-
stav, pro kterou hleda vysvétleni predevsim v zobrazovaném tématu. Inscenaci vévodi zminované mono-
logy, Casto navic interpretované hereckami frontalné pfimo k publiku; spoleéné jednani a souhra postav je
povétSinou znacné omezena.

Shrnuti a zavér

Dosla dramaturgicko-rezijni koncepce inscenace Citelné k divakim s plvodnimi zdméry tvlircli? Soubor
bojuje s divadelni nezkusenosti svych ¢len(, ale i s jejich nejistotou v jazyce, ve kterém predstaveni hraji a
ktery neni rodnou feCi aktérek. Dochazi tak k nadmérnému soustfedéni se na text, skladbu véty a sprav-
nou vyslovnost na Gkor pfirozené herecké akce a vlastniho jevistniho jednani. Uskali jsou rovnéZ patrna
v roviné dramaturgické, které se zcela nepodafilo spojit jednotlivé Gtrzky v kompaktni celek, ktery by byl
(zahrani€¢nimu) divakovi srozumitelny.

MiZeme popsat nékteré charakteristické rysy souboru (zplUsob tvorby, poetiku)? O specifické poetice a
divadelnim jazyce souboru se hovofit neda, jedna se spiSe o formu klauzury neZli plnohodnotné inscena-
ce; divadelnost, natoz pak jeji jedine¢nost, zde neni prioritou.

IX. MySlenkové zazemi souboru (predpoklady pro tvorbu, chténi a cile seskupeni)

Soubor z LotySska je specificky svymi cili, ve kterych je hlavnim predmétem zajmu studovany cizi jazyk a
divadlo je pouze prostfednikem pro dosaZeni pokroku v cizojazyéné konverzaci. Vzhledem k budoucim
vizim souboru je vSak pravdépodobné rozsifovani pravé divadelni stranky jejich prace. Soubor na oboru
Interkulturnich studii na Academy of Culture v Rize vznikl diky vlastni invenci ucitele francouzského jazyka

& »,The text was chosen by students. It was like a brainstorming — we were speaking about some writings,
topics, etc. and then the text, the story and also the title came step by step. [...] | think it’s the best way, be-
cause students just tell me what they want to do and I’m trying to realize it, to find best text and script for
that.” Citovdno z rozhovoru se souborem The French Speaking Work Group z Academy of Culture, Riga, Lotys-
sko (2. 10. 2015).
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Jonathana Durandina. On sam si je velmi dobfe védom tohoto smérovani, zaroven vsak pfiznava, ze jeho
pfipadné snahy o dokonalejsi divadelni praci budou stéale limitovany prioritnim ddrazem na jazykové vzdé-
lavani. Je pravdou, Ze praktické vyuZiti jazyka pomoci divadla je jisté pro studenty daného oboru velice
atraktivni a pfinosné.

X. Vize souboru do budoucna

Vedouci a rezZisér lotySského souboru z Academy of Culture v Rize Jonathan Durandin studoval plivodné
ve Francii, pfimo ve festivalovém Besanconu, a po dobu svého studia byl dokonce ¢lenem divadelniho
souboru Le Théatre Universitaire de Franche-Comté. Od tohoto faktu se odviji i plany lotySského souboru
do budoucna. Planuji spolupracovat na vzajemném francouzsko-lotySském vyménném pobytu, jehoz cilem
bude nastudovani a vytvoreni inscenace o Zivoté a tvorbé Johna Claggarta - dramatika znamého zejména
ve Francii. Vysledkem tohoto projektu by mélo byt odehrani nastudované inscenace ve Francii i
v LotySsku; mozna, pokud se souborlim podafi ziskat penize na cestu, také v Litvé a v dalSich pfilehlych

zemich. Kromé tohoto vyznamnéjsiho projektu bude soubor pokracovat i v tvorbé vlastni nové inscenace v
pristim akademickém roce.

XI. MoZné problémy

Na zakladé setkani s lotySskym souborem z Academy of Culture si klademe obecnéjsi otazku, kdo se ma
GcCastnit divadelniho setkani podobného RITU a jak vilastné definovat divadelni soubor vhodny pro takovou
akci? Priklad lotySského souboru nas totiz vede k razantnéjSimu odliSeni od ostatnich Géastnikd festivalu
kvlli plvodnim cilim souboru, jez nejsou divadelni. Vedouci i aktérky inscenace sami pfiznavaji, ze v
soucasné dobé divadelnim souborem (tj. stalejSim tymem lidi, ktefi se setkavaji za Gcelem tvorby divadla)
vlastné nejsou. PrestoZe jsou v ramci jejich vyuky francouzstiny v planu dalsi divadelni projekty, neni patr-
né, jakym zpUsobem chce jit vedouci souboru naproti divadelnimu vzdélani a jak chce rozvijet inscenacni,
herecké, ale i obecnéji tvaréi dovednosti svych studentl. Tento aspekt pfitom, jako budouci divadelni
pedagogové, povazujeme za stézejni.

Konkrétnéji u souboru spatfujeme dva mozné problémy: Zaprvé, u divakd nemluvicich/nerozuméjicich
francouzsky nedochazi k pomoci ve vnimani inscenace ani skrze divadelni jazyk, jelikozZ ten je velmi ome-
zen pravé na slovni sdélovani; zadruhé, u divak( mluvicich/rozuméjicich francouzsky se soubor rovnéz
spoléha pouze na jazyk, ktery je vSak také ve fazi studia, a ani v této roviné tak neni sdélovani bezpro-
blémové.

9. Shrnuti a zavéry

Jadrem tohoto projektu specifického vyzkumu bylo zmapovani zvlaStnosti existence a tvorby zahrani¢nich
divadelnich soubor( Ucastnicich se setkani RITU 2015 ve francouzském Besanconu, uskutecnéného ve
dnech 28. zafi az 2. fijna 2015.

Vstupni predpoklady pro vybér téchto soubord do vyzkumu byly v Gvodu definovany takto:
1) c¢lenové souboru jsou studenty vysoké Skoly (nebo jsou ve véku tomuto studiu odpovidajicimu);
2) soubor funguje pod zastitou vysoké skoly;

3) soubor tvofi amatérsti divadelnici, tj. nejedna se o studenty ¢i absolventy profesionalniho herectvi
(z vybéru vSak neni vylouéen soubor, ktery tvofi s profesionalnim rezisérem ¢i ve spolupraci
s profesionalnim dramaturgem apod.);

4) soubor ma specifickou divadelni poetiku, pracuje s jistou formou divadelniho autorstvi, vynika na
poli amatérského divadla jistou divadelni kvalitou;

5) soubor se aktivné G¢astni mezinarodnich festivalll amatérského divadla.

PredloZzenym charakteristikdm odpovidaly zkoumané soubory (véetné pouze struéné komentovaného
chorvatského souboru Baletic) s témito upfesnénimi, pfipadné vyjimkami:

- bod 1) a 2) naplnily vSechny zkoumané soubory bez vyjimky;

- chorvatsky soubor Baletic nenaplnil charakteristiku v bodé 3) - je slozen ze student( profesio-
nalniho herectvr;
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- u litevského souboru The VU Kinetic Theater se da stran bodu 3) s lehkou nadsazkou hovofit
o vlastni vychové budoucich profesionalnich divadelnich a taneénich performer( diky intenzivni a
védomeé tréninkové, inscenacni a vzdélavaci prace vedouciho Andriuse Pulkauninkase;

- s profesionalnim rezisérem (¢i dalSimi odborniky z fad jinych uméleckych profesi) zfetelné pracuje
chorvatsky soubor Baletic (reZisér Borna Baletic a dalSi pedagogové zahiebské Akademia of
Dramatic Arts) a litevsky soubor The VU Kinetic Theater (rezisér a choreograf Andrius Pulkaunin-
kas a jim pfizvani umélci - hudebnici, light designéfi aj.);

s pfitomnosti divadelniho autorstvi mGzeme jisté hovofit pouze u litevského souboru The VU Ki-
netic Theater, pouze ¢astecné pak u francouzského souboru Le Théatre Universitaire de Franche-
Comté a ruského souboru Studio Twelve; ostatni zkoumané soubory odvadi od naplnéni tohoto
bodu jiné cile existence skupiny (lotySsky soubor z Academy of Culture - studium ciziho jazyka
prostfednictvim divadelni praxe, chorvatsky soubor Baletic - rlznorodost herecké a inscenacéni
tvorby, slozeni skupiny je navic podfizeno vyuce ¢inoherniho herectvi);

- aktivni mezinarodni c¢innost registrujeme u vSech zkoumanych souborl, nejpatrnéji pak
u litevského souboru The VU Kinetic Theater a francouzského souboru Le Théatre Universitaire
de Franche-Comté.

Zkoumané soubory se zcela lisi divadelnimi postupy, ale také kontextem svého vzniku (odlisné cile, rlizno-
rodé okolnosti) a fungovanim v ramci vysoké skoly. Z tohoto dGvodu byly tyto vzorky pro nas vyzkum atrak-
tivni. Cilem kaZzdého predstaveného souboru je vytvofeni divadelni inscenace a jeji prezentace, avSak ne
kazda na RITU 2015 prezentovana inscenace vznikla primarné za Gc¢elem ryze divadelnim:

- pro lotySsky soubor z Academy of Culture je vstupni motivaci i finalnim cilem zdokonalit své ¢leny
ve francouzsting, hlavni roli v jejich tvorbé hraje literarni a dramaturgicka ¢ast procesu;

- pro rusky soubor Studio Twelve je stéZejni niterny prozitek a vyzkum v pribéhu procesu vzniku in-
scenace i realizace jednotlivych predstaveni, podoba a zacileni vyzkumu jsou vSak zatim spiSe
v pfipravné myslenkové fazi;

- pro francouzsky soubor Le Théatre Universitaire de Franche-Comté je vytvoreni divadelni insce-
nace nedilnou soucasti a podstatou jejich spolecné prace, navic jsou ¢lenové souboru aktivné
zapojovani do dalSich divadelnich a organizacnich ¢innosti souboru; podstatné pro fungovani
souboru je dobrovolnost a rezim na bazi volnocasové skolni aktivity bez vyraznéjSich seberealizu-
jicich ¢i divadelnich ambici;

- pro litevsky The VU Kinetic Theater a pro chorvatsky soubor Baletic je prioritou vytvoreni plnohod-
notné divadelni inscenace a jeji prezentace na verejnosti, u litevského souboru navic dominuje
rovnéz silnd komunita, kterou skupina vytvari.

Kazdy ze zkoumanych souborl funguje ve zcela odliSnych podminkach technickych, materialnich
i financnich (o nejvétsim ,komfortu“ v tomto sméru mizeme hovorit u litevského The VU Kinetic Theater a
francouzského Le Théatre Universitaire de Franche-Comté), vSechny soubory vSak nalezly zplsob a pod-
minky k tomu, jak divadelné tvorit, i jak se svymi produkcemi cestovat. Silné organizacni problémy popiso-
val pouze rusky soubor Studio Twelve, ktery v tuto dobu o své postaveni na Skole a ve mésté musi bojovat
a hledat nové cesty ke spolupraci.

Soubory se rozchazi i ve svych vizich do budoucna, a to zejména z dlivodu ¢asté proménlivosti ¢lenli sou-
bord. Asi nejzajimavéjSim a nejinspirativnéjSim se stran ,Clenské zakladny“ jevi litevsky soubor The VU
Kinetic Theater, ktery funguje ve dvou reZzimech - Gcastnikl pravidelnych tréninkd (asi 50 osob) a z nich
selektovanych performer( jednotlivych inscenaci (vzdy cca 8-10 osob). Vysledovanym ¢astym pravidlem u
vice souborl se pak ukazuje moznost (nutnost) soubor opustit a znovu se do néj po néjaké dobé vratit.

Rozdilnost spatfujeme i v divacké obci jednotlivych soubor(. Divacké zacileni mizZzeme rozdélit do nékolika
kategorii:

Akademické studie DIFA JAMU | 2016

- interni publikum (pfedstaveni ve smyslu roénikovych praci a klauzur, publikum sloZeno zejména
ze student( ¢i pedagogl Skoly, na které soubor pUsobi, nebo i z jinych Skol, jde o publikum bud
spfiznéné, nebo na druhou stranu nejvice troufalé a silné kritické);

- sprfiznéné publikum (predstaveni pred kamarady, rodinou, znamymi, ¢asto v kombinaci s prvni

- festivalové publikum (predstaveni v ramci prehlidky, festivalu, setkani; divaci jako kolegové
s jistou vlastni tvarci zkuSenosti, svym zplsobem specificky spfiznéné publikum);

- mezinarodni festivalové publikum (pfedstaveni v ramci mezinarodni akce, divaci s jazykovym
handicapem);

- Sirsi verejnost (verejna predstaveni pro nezaujaté platici publikum, stali i novi divaci);
- mezinarodni SirSi verejnost (vefejna predstaveni pro mezinarodni publikum).

Kromé zaméru popsat praci souborl, u kterych jsme predpokladali podobnost s nasim souborem Reverz-
ni dvere, bylo nasim cilem také definovat pojem amatérsky/poloprofesionalni soubor pri vysoké Skole. Pro
nase zavérecné Uvahy jsme se vSak rozhodli zkoumany pojem z(zit pouze na poloprofesionalni divadelni
soubor pri vysoké Skole. Daly by se tedy, i pfes mnohé zminované rozdily, nalézt charakteristiky, které by
byly platné pfi definovani zkoumaného fenoménu poloprofesionalniho divadelniho souboru pfi vysoké
Skole?

Ne vSechny uvedené charakteristiky se vztahuji na soubory popsané v této studii, na stranu druhou jde o
zaveéry, jez by mohly byt platné pro SirSi spektrum poloprofesionalnich soubord. Vzorek by se tak mohl pro
budouci vyzkum rozsifit dalSim smérem. Vznika nam tak novy sumar charakteristik pro definici zkoumané
oblasti. Plipomenme, Ze tentokrat nam jde o poloprofesionalni divadelni soubor pfi vysoké skole.

Nabizenymi vyslednymi charakteristikami platnymi pro fungovani poloprofesionalniho divadelniho soubo-
ru pfi vysoké Skole na zakladé naseho vyzkumu jsou:

1) Spoluprace s profesionalem: Soubor pracuje pod vedenim Ci ve spolupraci s profesionalnim diva-
delnikem (rezisérem, dramaturgem), nebo také s profesionalem v jiném divadelnim oboru (diva-
dlo a vychova) ¢i pedagogem.

2) Specificky tvlréi kolektiv: Soubor se sklada z ¢len(, ktefi dobrovolné travi ¢as spolec¢nou praci a
projekty nad rdmec povinné vyuky. Clenové souboru jsou zapojeni do tviiréiho procesu inscenaci
s prvky kolektivni autorské tvorby pod vedenim reZiséra/dramaturga/pedagoga. Hierarchie a roz-
déleni roli v souboru jsou zavislé na zkusenostech, zaméreni a zajmech jednotlivych ¢lend. Vnitini
Zivot a vyvoj souboru a jeho Clenl je zavisly na nepsanych pravidlech souboru, jeZ jsou Cleny re-
spektovana a dodrzovana. Clenové souboru si jsou nejen kolegy, ale i prateli.

3) Viastni cesta k tvorbé&: Soubor si pod viivem tviréiho zaméreni a osobnosti svého vedouciho vy-
tvafi vlastni divadelni jazyk, kterym ve svych inscenacich a dalSich divadelnich projektech pro-
mlouva k publiku. B€hem zkusebniho procesu ¢lenové souboru i s vedoucim spoleéné prichazeji
na tvlréi postupy vedouci k divadelni inscenaci. Soubor si tak priibézné definuje obsahovou i
formalni stranku své prace. Rovnéz i reflektuje svou praci (spolu s ohlasy od divacké obce) a dal
rozviji svou tvorbu smérem k dokonalejSimu divadelnimu vyjadreni.

4) \Vytvareni jména souboru a prostoru pro tvorbu ve svém pisobisti: Soubor se snazi o zviditelnéni
pomoci prezentace vlastnich divadelnich projektd. Stara se o propagaci inscenaci a jednotlivych
predstaveni a zverejnovani svych divadelnich nazortd a vlastniho zpldsobu prace. Soubor piné vyu-
Ziva materialnich moznosti, jeZ ma k dispozici, a snazi se o jejich smysluplné rozsifovani. Svou
praci s nejlepSim svédomim reprezentuje instituci, pod kterou spada, a vyhledava nové kontakty,
které se pro budouci fungovani souboru jevi perspektivnimi. Soubor je otevien komunikaci s co

sobeni, ale i v jinych méstech a statech).

5) Vize budoucich projektl a planl do budoucna: Soubor se snazi o rlst vlastni prace. Vytvari nové
podnéty a koncepce, které mohou byt vychozim materidlem pro nové inscenace. Clenové souboru
se schazeji nad diskusemi ohledné novych inscenaci. Soubor spole¢né a koncepcné planuje pru-
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béh sezdny (premiéry, reprizy a derniéry, vyjezdy na prehlidky, festivaly a setkani). Soubor si klade
stale vySSi naroky a cile na podobu a kvalitu chystanych inscenaci a jinych divadelnich projektd
(vlastni workshopy, vyménné pobyty, mezisouborové i mezinarodni projekty, organizace festivall
aj.).

Tyto body nejsou jen planymi charakteristikami ve smyslu nalezeni definice zkoumaného pojmu; jsou
rovnéz nastolenim toho, jak by z naseho pohledu mohla vypadat nase profesni budoucnost na amatér-
ské/poloprofesionalni divadelni scéné. Jak jsme zminill v Gvodu, doufame, Ze tato studie (vznikla
z potfeby pojmenovat si obsah naseho budouciho profesnino plsobeni) bude inspiraci nejen pro ADaV na
DIFA JAMU, ale snad i SirSi oborovou verejnost.

Potvrdilo se, Ze v predkladané studii predstavené divadelni soubory fungujici pfi vysokych Skolach (véetné
naseho souboru Reverzni dvere) jsou znacné jedinecné a specifické - o to mohl byt nas vyzkum bohatsi a
riznorodéjSi a mohl upozornit na zajimavosti i Gskali tvorby i organizacniho fungovani soubord ¢i danych
instituci.

V pribéhu vyzkumu i v rdmci vypracovani zavérecné studie bylo stéZzejni také naplnéni predpokladanych
pfinosl vyzkumného projektu:

- reprezentace DIFA JAMU souborem Reverzni dvefe na setkani RITU 2015 vedle dalSich instituci s
jistou (poloprofesionalni) divadelni prestizi;

- pozitivni zkuSenosti z prostredi mezinarodniho setkani soubor( vysokych $kol, nové divacké za-
Zitky, G¢ast na jedinecnych zahrani¢nich workshopech pro zlGc¢astnéné studenty ADaV;

- navazani novych kontakt(, které oteviraji dvere pro zajimavou spolupraci ADaV s dalSimi divadel-
nimi Skolami ¢i divadelnimi studii ze zahrani¢i (nabidka vyjimecné spoluprace se zrodila prede-
vS§im s litevskym souborem The VU Kinetic Theater z University of Vilnius a jeho vedoucim
Andriusem Pulkauninkasem - domlouvan je vyménny workshop doplnény uvedenim inscenace
hostujiciho souboru);

- nalezeni klice pro zachyceni a analyzu zahrani¢niho pfedstaveni, vytvofeni navrhu pro analyzu (a
jeho ovéreni na jednotlivych zhlédnutych predstavenich) jako studijniho materialu k predmétim
Recepce a reflexe divadelniho dila | - [11;68

- publikace vysledkl vyzkumu student ADaV (¢lanek a studie), popisy jednotlivych soubor( (vede-
ni souboru, inscenacni postupy, zplsob tvorby aj.) mohou slouZit jako zajimavé studijni materialy
pro studenty oboru, ale i Siteji jako podklady k metodice prace pro divadelni pedagogy, studie je
rovnéz inspiraci ¢i vychozim materidlem k dalSim divadelnim vyzkumim i praktickym projektim
amatérskych/poloprofesionalnich divadelnikd.

Cesta na divadelni setkani RITU 2015 i samotné vypracovani studie specifického vyzkumu bylo obohacu-
jici zkusenosti. Hledani teoretického zazemi pro vlastni divadelni praxi (jako tvirce i jako divaka) je
z naseho pohledu dUlezité pro dalSi rozvoj a zajem o divadlo.m

o8 Pedagogem predmétu je MgA. Kamila Konyvkova Kostficova, ADaV DIFA JAMU.

10. Seznam priloh

Pfiloha €. 1: Synopse inscenace Ja jsem Lucien

Pfiloha &. 2: Clanek Lucie Prouzové Vyjimecné mezi-souborové setkani publikovany v Amatérské scéné
Pfiloha ¢. 3: Dosavadni (¢ast souboru Reverzni dvefe na prehlidkach, festivalech a dalSich projektech
Pfiloha ¢. 4: PGvodni navrZzena struktura rozhovord se zastupci vybranych soubor(

Pfiloha ¢. 5: PIné znéni rozhovoru se souborem Le Théatre Universitaire de Franche-Comté, Besancon,
Francie (28. 9. 2015)

Pfiloha ¢&. 6: PIné znéni rozhovoru se souborem Studio Twelve z University of Saint Petersburg, Petrohrad,
Rusko (30. 9. 2015)

Pfiloha €. 7: PIné znéni rozhovoru se souborem The VU Kinetic Theater z University of Vilnius, Litva (1. 10.
2015)

Pfiloha €. 8: PIné znéni rozhovoru se souborem The French Speaking Work Group z Academy of Culture,
Riga, LotySsko (2. 10. 2015)
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Pfiloha €. 1: Synopse inscenace Jd jsem Lucien

Lucien byl velmi ocekavané dité. Ma milujici matku, bohatého otce s ambicemi.

Lucien je ale od malicka jiny. Je to kazisveét, sic s dusi filosofa. U vrstevniku je slaboch, sic chytrost a pile
mu nechybi.

Chtél by byt jako Panna Orlednska. Odlivodnit svoji jinakost. Dokazat néco, co by mélo smysl. Misto toho
ma vSak jen pocit, Ze do tohoto svéta viibec nezapada.

Pak se ale objevuje Berliac - kluk se zcela jinym pohledem na svét, ktery Zije okamzikem, nema cile a
plany, nefresi nasledky. Lucien se ho nejprve boji, ale pak se do né&j zamiluje; poprvé ma opravdového
pritele, silného, zajimavého, se kterym sdili Gpiné vSechno.

Néco se vSak stane a z kamaradu stavaji se sokové. Lucien vyuziva to, co ho Berliac naucil, ve svUj pro-
spéch, prfesahuje Berliaca. V nabité sebejistoté prebira Berliacovi jeho divku Bergére; alespon si to Lucien
mysli. AvSak z euforického seznameni zrodi se v podobé Bergére sexualni past, kde svoboda hranic¢i
s frivolitou... Lucien je poniZen, zneuzit.

Je znovu ztracen. Place, zufi, nevi.

Lucienovi paradoxné pomUze jeho otec. Otec, vici kterému se dosud tak striktné vymezoval, protoze vzdy
zblizka konfrontoval Luciena s jeho nelspéchy a chybami. Poprvé je od néj Lucien pochvalen. Pro¢ se tedy
nevydat otcovou cestou?!

Lucien zkouSi byt Séfem. Jako jeho otec. Ma to vSak pravidla. Jako jeho otec. Zacina byt Gspésny. Jako
jeho otec.

Lucien se dostava do vyssi spolecnosti krasnych Zen a mocnych muzd, respektive jejich déti - svych no-
vych pratel, pfed kterymi zkousSi poprvé verfejné formulovat své zasadni myslenky.

Lucien nem(iZe byt jako jeho otec.

Lucien chce prece byt jako Panna Orleanska.
Lucien je dobry a milujici jako Panna Orleanska.
Lucien pIni povinnosti jako Panna Orlednska.
Lucien haji prava jako Panna Orleanska.

Lucien bojuje jako Panna Orleanska.

Lucien promlouva jako Panna Orleanska.
Lucien neni Panna Orleanska.

Lucien je...
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Pfiloha ¢. 2: Clanek Lucie Prouzové Vyjime¢né mezi-souborové setkdni publikovany v Amatérské
scéné

Vyjimeéné mezi-souborové setkavani

Soubor Reverzni dvefe na mezindrodnim setkadni Rencontres Internationales du Théatre Universitaire
(RITU) de Franche-Comté

V zari 2015 se soubor Reverzni dvere vydal ze svého domovského Brna na cestu do francouzského Besa-
nconu, akademicky rok a novou sezénu tak otevrel nejen dalsi tvorbé, ale také novym zkuSenostem a
prileZitostem na mezinarodnim divadelnim setkani.

Setkani RITU je dramaturgicky vyjimeéné zaméfené na soubory a divadla fungujici na vysokych Skolach a
univerzitach. Méli jsme moznost vidét praci amatérli, polo-profesionall i profesionald; v letoSnim roce
konkrétné z CR, Francie, Chorvatska, Litvy, LotySska a Ruska. B&hem péti dni se odehralo pouze Sest
predstaveni. Na prvni pohled to nevypada na nabity program, predstaveni nestfida predstaveni, nehraje
se na vice scénach zaroven (jak je Gasto na festivalech zvykem). AvSak program nabity byl, jen v trochu
jiném duchu.

Jiz v ndzvu této udalosti nenaleznete pojem festival, nybrz setkani. A neni tomu tak nahodou, jak jsme
v Besanconu na vlastni k(iZi zjistili. Na RITU jsme se vice neZ jinde setkali s modelem, kdy byly soubory na
jednom misté sobé navzajem. Byli jsme nejen herci a divaky, ale i pfiznivci a oponenty v diskusich, vedou-
cimi a UCastniky na workshopech, partnery na spoleénych akcich. Organizatofi nam zprostfedkovali moz-
nosti blizSiho setkavani, na které mnohdy na jinych festivalech nezbyva ¢as nebo se na néj dokonce ani
pii planovani udalosti vibec nepomysli. Nebo rozhodné ne tolik, abychom si troufli tvrdit, Ze vime, jak

ostatni soubory pracuji a progc.

Naucili jsme se drzet svou nékdy neuvazenou kritiku vidénych predstaveni na uzdé. Po vlastnich zazitych
zkuSenostech s jednotlivymi soubory a rozhovorech s nimi jsme mohli vic pochopit i inscenace, jejichz
predstaveni v nas vzbuzovalo spiSe otazky neZli divacké nadSeni. Nechceme tim omlouvat nedostatky
inscenaci, které nemlzeme ani na divadelnim setkani prehlizet, avsak mizeme uznat zaméry tvlrcl a
debatovat s nimi o nich. Musime se také kriticky ohlédnout za svoji vlastni praci.

V Besanconu na RITU Slo o setkavani. Setkavani na predstavenich, pfi diskusich, na workshopech,
pfi doplnujicich aktivitach. Nebyli jsme vSak uzavfeni. Setkani RITU 2015 bylo otevieno verejnosti, propa-
govano na mistni univerzité i ve mésté. Védélo se o nas. My jsme védéli o sobé navzajem, o Besanconu, o
Francouzich.

Kazda inscenace na setkani RITU 2015 byla zcela rozdilného charakteru. Setkali jsme se s rlznymi po-
hledy na divadlo, s rliznymi inscenacnimi postupy a zcela odliSnymi zaméry, s kterymi soubory inscenace
vytvofily. Chorvatsky soubor postavil svoji inscenaci na herectvi budoucich profesionalll, soubor z Ruska
Sel psychologickou cestou na vyzkum divadlem, litevska ,cinematic dance performance” sdélovala silné
téma, které nebylo zamérné specifikované, pro lotySsky soubor byl prioritou nikoli divadelni princip, ale
rozvoj v konverzaci v cizim jazyce, domaci francouzsky soubor se zase zaméril na kolektivni autorskou
vypovéd o globalnim tématu. Tyto rozdily byly velkou inspiraci a zasadné tvorily barevny program vSech
péti dnu, které jsme v Besanconu stravili.

V programu festivalu byl kaZzdy den vyhrazen ¢as na workshop. Workshopy na RITU jsou koncipovany tak,
Ze kazda skupina (vétSinou jeji reZisér nebo vedouci) sestavi workshop pro ostatni ziéastnéné soubory s
cilem predstavit jeho prostfednictvim typicky styl prace souboru a nabidnout Gcastnikiim zkuSenosti
s novymi divadelnimi postupy. Mohli jsme tak v pfimém kontaktu pozorovat a na vlastni klzi zazit, na co
jednotlivi lektofi kladou dliraz, jakym zplsobem vedou své herce ke sdéleni na jevisti apod.

Koho jsme tedy mohli na RITU 2015 poznat?
Le Théatre Universitaire de Franche-Comté, Besangon, Francie - inscenace Eclats (Stiepy)

Domaci soubor je sloZen ze studentd napfic celou univerzitou, v souboru se tak setkavaji studenti riznych
fakult a rGznych obord. Nikdo z nich nestuduje obor tykajici se divadla. Skola poskytuje prostory malého,
ale prijemného a skvéle vybaveného divadla Petit Theatre de la Bouloie (kde probihala vétSina festivalo-
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vych predstaveni). Divadlo ma k dispozici profesionalniho technika a reziséra. RezZisér souboru Joseph
Melcore, jenzZ je ve svém oboru profesional, se souborem v tomto roce zaméfil na divadelni kolaz.

Inscenace Eclats (Stfepy) s vyraznou reZisérskou a hereckou slozkou je kolazi rGznych styl(i a forem, které
jsou ramcoveé spojeny vychozim namétem - svétlem. Co svétlo znamenalo a znamena pro Clovéka, jak
nas ovliviuje a jak s nim jsme schopni zachazet. Pfedstaveni bylo inspirativni pro jeho presnost v
hereckych akcich a pro jasné vystavéné dramatické situace, které jasné vedly k pointé. VSe diky
jednoduchym prostfedkiim: na scéné pouze herci; v zadnim planu jevisté vysoky praktikabl po celé Sifce
jevisté; rekvizity vyuZity stfidmé, vkusné a vécné (okenni ramy, svicky, lampy).

Studio Twelve z University of Saint Petersbourg, Petrohrad, Rusko - inscenace Over five cracked flower
pots... (Pfes pét popraskanych kvétinacu...)

Divadelni Studio Twelve je v soucasné dobé slozené pouze ze dvou herct, kterymi jsou studenti psycholo-
gie a jeden z ¢lend je navic i vystudovany a ¢inny rezisér. V pocéatcich své existence byl soubor univerzitou
v Petrohradé podporovan, rozrlistajici se potfeby souboru (jako je stala zkusebna a materialni zajisténi)
vSak Skolou nebyly pfijaty pozitivné, a to i vzhledem k - byt zdanlivé - nespojitosti mezi divadlem a studi-
em psychologie. Soubor ma vSak i pres aktualni organizacni problémy s propojenim divadla a psychologie
velké plany. Divadelni, paradivadelni i vyzkumné.

Inscenace Over five cracked flower pots... (Pfes pét rozbitych kvétinacd...) by mohla byt pojmenovéana jako
jisty druh divadla poesie s prvky ritualu. Herci, opfeni o text srbského spisovatele Gorana Petrovice, sdélo-
vali pfibéh za doprovodu vlastnich rytmickych zvuki a zpévd s minimalistickym ritualnim tancem. Po celou
dobu se pohybovali tésné u divakul, ktefi byli umisténi v malé mistnosti na dvou protéjSich stranach jevis-
té. V&e probihalo za nezvykle pomalého tempa a velkych gest. Slo o velmi néroénou a vnitiné sugestivni

podivanou.

The group Baletic of the Academy of Dramatic Arts, Zahreb, Chorvatsko - inscenace Bog masakra (Blh
masakru)

ReZisérem inscenace je profesionalni reZisér, pedagog a dékan Akademie dramatického uméni v Zahrebu
Borna Baletic. Inscenace vznikla jako soucast studijniho planu studentl tretiho a Ctvrtého roc¢niku ¢ino-
herniho herectvi. Klausury hereckého oboru jsou na Skole koncipovany tak, Ze jsou studenti tfetiho a Ctvr-
tého roCniku spolecné vybirani na jednotlivé inscenace dle jejich typu a hereckych moznosti. Ke kazdé
vzniklé inscenaci je také pridélen student manazerstvi, ktery se mimo jiné také stara o propagaci a reprizy
inscenace. Diky tomu se také Bih masakru dostal na setkani v Besancgonu.

S predlohou Buh masakru jsme se nesetkali poprvé, a proto jsme se mohli plné vénovat zpracovani. To
nebylo pfi typu konverzacniho dramatu prilis pfekvapivé (civilni ¢inoherni herectvi, scéna jako obyvaci
pokoj vybaveny do detailli, dialogy postav jako hlavni nositelé konfliktu i komiky). Nicméné prace studentd
herectvi byla natolik pfirozena a presvédciva, Ze jsme si predstaveni uzivali od za¢atku do konce. Text byl
logicky seskrtany, napjaté situace nebyly kfeCovité. Oproti ostatnim predstavenim, které jsme v Besanco-
nu vidéli, zde byl jasny rozdil v profesionalnosti v herectvi i rezijnim vedeni.

The VU Kinetic Theater of The University of Vilnius, Litva - inscenace Equilibrium (Rovnovaha)

Soubor Kinetic Theatre Troup existuje na univerzité od roku 1999 pod vedenim rezZiséra a choreografa
Andriuse Pulkauninkas. Soubor se od té doby pfirozené proménuje odchody a prichody studentd. Clenové
souboru pochazi z rlznych obor( a fakult. Andrius Pulkauninkas je univerzitnim pedagogem, ale také
performerem a hercem. Mimo klasické vyucované predméty na univerzité porada také workshopy otevre-
né vSem studentim a i diky tomu néktefi studenti setrvavaji ve spolupraci s nim i na rozsahlejSich diva-
delnich projektech. Pro novy projekt si rezisér vzdy vybira sestavu z ¢lend souboru tak, jak mu zapadaji do
zamyslené koncepce.

V anotaci inscenace Equilibrium soubor pojmenovava svuj kus jako ,cinematic dance performance”. Ten-
to termin (volnym prekladem ,filmovo-taneéni inscenace®) vidéné vystihuje naprosto pfesné. Téma hleda-
ni rovnovahy soubor vyjadfuje primarné vyrazovymi prostredky pohybového, respektive fyzického divadla.
Pohybové slozce vSak byly dilezitymi partnery i dalsi audiovizudlni prvky - hudba, zvuky, light-desing,
videoprojekce, scénografie i kostymy. VSe bylo propojené v jednotny a silné sdélny tvar o dualité dobra a
zla, mozku a ega, lidstvi a Sedi, pézy a nasi osobnosti.

Akademické studie DIFA JAMU | 2016

The French speaking work group of the Academy of Culture, Riga, LotySsko - inscenace D’absence (Nepri-
tomnost)

V pfipadé LotySska se nejedna o divadelni soubor, ktery by pracoval soustavné a jehoz primarnim cilem by
bylo vytvareni inscenaci. Inscenace, jejiz predstaveni jsme na festivalu vidéli, vzniklo v ramci hodin fran-
couzstiny. Studenti interkulturnich studii se mohou v ramci vyuky francouzstiny vénovat zkouSeni insce-
nace pravé v tomto jazyce.

Rezisér Jonathan Durandin je rodily Francouz a jeho inscenace je zalozena hlavné na prednesu
a interpretaci textu. Hra dvou hereéek na scéné pIné odpadkl je vypovédi, mozna az osobnim denikovym
zapisem o vztahu matky s dcerou. Pomoci kolaZovitych stfipk(l vypravi o vazné problematice rozhodnuti
potratu Ci vychovy ditéte matkou samozivitelkou v dnesni dobé. Hereckéa akce byla v predstaveni mini-
malni, hodné zamérena na detaily, ve vedeni byly monology postav, ¢asto frontalné smérované pfimo
publiku. Pro mezinarodni setkani bylo toto pfedstaveni vSak pro nefrancouzstinare narocné.

Podrobné se o mezinarodnim setkani RITU 2015 mUzete docist v akademické studii JAMU ,Vyzkum ama-
térskych/poloprofesionalnich divadelnich souborl cinnych v uméleckych vzdélavacich institucich pro
studenty VS“ autorek Lucie Prouzové, Anny Votrubové a Kamily Konyvkové Kostficové. Dostupné z
<http://akademickestudiedifa.jamu.cz/studie/studie/>.

Lucie Prouzova

studentka ADaV DIFA JAMU v Brné
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Pfiloha ¢. 3: Dosavadni Gc¢ast souboru Reverzni dvere na prehlidkach, festivalech a dalSich projektech

Svitavsky Fanda 2011, 2012, 2013, 2014 - Svitavy, CR ... krajska prehlidka mladého
amatérského divadla (doporuceni na Sramk(v Pisek 2011, 2012 a 2014, doporuceni na Wolkriv
Prostéjov 2013);

Spil-Berg 2011 - Brno, CR ... krajska prehlidka mladého, experimentujiciho a poetického divadla
(host festivalu);

Sitko 2011, 2012, 2013, 2014, 2015 - JAMU, Brno, CR ... festival ADaV na DIFA JAMU;

Zvezden Prah 2012, 2013 - Knezha, Bulharsko ... mezinarodni divadelni festival pod zastitou
celosvétové organizace AITA/IATA;

Um bez prestévky 2012 - Brno, CR ... multiZanrova prehlidka studentskych a amatérskych praci;
Lathife 2012, 2013, 2015 - Lanskroun, CR ... undergroundovy amatérsky divadelni festival;
Skluz 2012 - Ostrov, CR ... festival stfedoskolského a vysokoskolského divadla

Cesky Tuéhak 2012 - La Fabrika, Praha, CR ... nejvétsi soutéini festival mladého uméni

(nominace na cenu ,Ceského Tuéhaka*“ v kategorii Mladé divadlo);

Setkani / Encounter 2013 - JAMU, Brno, CR ... mezinarodni festival divadelnich $kol (offprogram
festivalu);

Soukani 2013 - Ostrov, CR ... mezinarodni divadelni festival déti a mladeZe;
Wolkriiv Prost&jov 2013 - Prost&jov, CR ... celostatni prehlidka divadla poezie;

Vreme 2013, 2015 - Vratza, Bulharsko ... mezinarodni festival mladého divadla, festival
s dlouhou tradici, pod zastitou celosvétové organizace AITA/IATA;

Artsy Fartsy 2013, 2014, 2015 - Hlinsko, CR ... mezinarodni festival studentského uméni;
Ludic Theatre Days 2013 - lasi, Rumunsko ... mezinarodni divadelni festival;
Momentum - Dny mladého divadla 2014 - Poligka, CR ... festival mladého uméni;

Focus 2014 - Theatre without borders - Leopoldschlag, Rakousko ... Rakousky mezinarodni
festival neprofesionalniho divadla;

Fitag 2014 - Girona, Spanélsko ... mezinarodni festival neprofesionalniho divadla;
Interrampa 2014 - RokiSkis, Litva ... XX. jubilejni mezinarodni festival;

Theater.Camp.2015 - Baden - Mddling - Viden, Rakousko ... mezinarodni divadelni projekt
svystupem v pouliéni performance na namésti Modlingu, Badenu a Videnského
MuseumsQuartier;

RITU 2015 - Besangon, Francie ... mezinarodni setkani poradané Divadelni univerzitou Franche-
Comté (Le Théatre Universitaire de Franche-Comté - TUFC);

TelAviv-Yafo 2015 - Tel Aviv, lzrael ... festival komunitniho divadla s mezinarodni Géasti.
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Pfiloha €. 4: PGvodni navrZzena struktura rozhovord se zastupci vybranych soubort

VL.

VII.

vznik souboru

Kdy a za jakych okolnosti soubor vznikl?

Kdo se za vznik souboru zasadil?

organizacéni zastiténi souboru (specifika instituce)

Jaky ma soubor status - je spolkem, neziskovou organizaci nebo napfiklad pfedmétem na VS?
Jaké je zarazeni souboru do akademickych pland Skoly?

Jakou ma soubor na $kole pozici (jeho fungovani a postaveni)?

finanéni, manaZerské, technické a materialni zazemi

Jaké je technické a materialni zajiSténi souboru - je vlastni Ci jako Skolni majetek (prostory,
aparatura, svételny pult, popf. moznosti a feSeni prepravy a dopravy souboru a techniky)?

Jakeé kroky je nutno podstupovat pro ziskani finanéni podpory od univerzity?
Jak ziskavéate dotace pro soubor na jednotlivé vyjezdy (sponzofi, darci, granty, VS...)?

Jaky byva vlastni osobni vklad ¢len(l souboru (pravidelné prispévky, osobni financovani vyjezdd,
podil vlastniho vkladu ¢lenl souboru k jednotlivym vyjezd(m)?

Kdo zajiStuje vesSkeré manazersko -organizaéni stranky souboru (propagace, prfihlasky na
festivaly, granty apod.)?

vedeni souboru a V. ¢lenové souboru, tviréi komunita
Kdo soubor vede a jaké je jeho postaveni v souboru?
Jaka je hierarchie v souboru?

Méte uréeny konkrétnich roli v souboru (reZisér, herci, technik aj.), nebo se vsichni ¢lenové
souboru podili na vSech slozkach svym dilem?

Jaka je Clenska proménlivost souboru (pfijimani novych ¢len(ll ¢i uzaviena komunita)?
Spolec¢né traveny Cas, soudrznost souboru a vztahy v ném?

divacka obec souboru

Pro koho, kde a jak Casto hrajete?

dramaturgie souboru, inscenacni postupy, zplisob tvorby

Pracujete s textovou predlohou ¢&i preferujete vlastni autorskou tvorbu?

Jaky je pomér vaseho autorského vkladu?

Jaké je vaSe typické divadelni a inscenacéni smysleni a postupy?

V ¢em tkvi originalita souboru (jakysi podpis souboru)?

Jaka je délka pfipravy a realizace jedné inscenace (Casovy harmonogram jednotlivych fazi tvorby
inscenace)?

Kolektivni reZie ¢i individualni rezie?
V jaké mire se ¢lenové souboru podili na tvorbé inscenace?
Jaky je repertoar souboru (reprizovani inscenaci z predeslych sezon, stale nové inscenace)?

Jaky je pocet jiz vzniklych inscenaci? Jak ¢asto vznikaji inscenace nové?
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VIII.

XI.

konkrétni inscenace

Viz vlastni text studie - kapitola 4. Struktura pro analyzu predstaveni
mySlenkové zazemi souboru (predpoklady pro tvorbu, chténi a cile seskupeni)
vize souboru do budoucnosti

Jakeé jsou vize souboru do budoucna, dalsi plany?

Mate néjaké jisté akce/vyjezdy/projekty?

Vznika nova inscenace?

Planujete néjaké zasadni zmény ¢i novosti?

mozZné problémy

Vyskytuji se néjaké problémy v souboru (financéni, vnitfni vztahy, postaveni na Skole, vyCerpani
aj.)? Jak dané problémy feSit?

Pfiloha €. 5: PIné znéni rozhovoru se souborem Le Théatre Universitaire de Franche-Comté, Besancon,
Francie (28. 9. 2015)

(na otazky Lucie Prouzové a Anny Votrubové odpovidali ¢len souboru Paul Schwartzwald a vedouci skupi-
ny Joseph Melcore)

1. ORGANIZATION POINTS

Who are we?

The University Theatre of Franche-Comté (UTFC) is an association established in 1986. This cultural asso-
ciation upholds the three missions of the university: education (workshops, training courses, and organiz-
ing events), dissemination (performances in France and abroad, bilateral exchanges, international
university theatre festivals) and research (review Coulisses, conferences).

Ok than, so is your group as a school subject or not? And do you have some support from the school?

We are not a university subject. We are an association. Association has really inner life, with her own rules
and benefits. It's independent on the school. We don’t have to fill hundreds of papers, we don’t have to
show our work for the semester or whole year, etc. But thanks to university we have a place where we can
rehearse, where we have all necessary technique stuffs (light, music, etc.) and students’ audience, too.

All the school stuffs just disappeared but arise new ones. Association frees and limits us in a same time.
You have to choose from the group some representatives and create new hierarchy system in the group
(president, vice president etc.) and new bureaucracy work just continuous.

Do you have some financial support for you group?

We don’t actually have so much money. But as you probably know, we are an association, so each of our
members has to pay just a small membership-fee every year. It's very cheap because all of us are stu-
dents, within our director, obviously. Then our director is paid by the university as a theatre director. And
he really is, so.

Do you have some sponsors?

Yes, we have some sponsors as you can see in our webpage <http;//www.theatre-universitaire-
fc.fr/partenaires>.

And for the performance the audience should pay some price, as | suppose...

Yes, sure we have. For example today the full price was 10€, half price for students was 7€ etc. So this is
some kind of financial average of our performances.

2. LEADER AND MEMBERS

Are all of the members students of Theatre Academy, or are there some members from different depart-
ments, universities?

Our group is open for everyone. If you want to join us and work with us, you are very welcome. So yes, our
members are from different departments and just our director studied at the theatre university. Important
point is that if you are as a member of our group, all the time you have choice to suspend your activity in
our group and after some time you can come again and join us, work with us again. It's for me very impor-
tant, because I'm a student and sometime | really don’t have a time for the group and for regular rehear-
sals of the performance.

You are a director of the group and activities coordinator, too. Do you have in the group some other roles
or the rest of the members are just actors?

As you know, we are an association. And there is a lot of administrative work which we have to do. One
person cannot do it alone. Our association has a sort of own hierarchy system:

- President: Marie Laure Jugen, member of staff, Université de Franche-Comté, volunteer.
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- Vice President: Antoine Tournier, student, Université de Franche-Comté, volunteer.

- Secretary: Remo Giust, member of staff, Université de Franche-Comté, volunteer.

- Assistant Secretary: Anais Guénot, student, Université de Franche-Comté, volunteer.

- Treasurer: Nicole Chaboud, retired member of staff, Université de Franche-Comté, volunteer.
- General Secretariat: Ghislaine Gaultier.

- Activities Coordinators/Directors: Joseph Melcore and outside facilitators (Compagnie de la Co-
tonniére, Compagnie du Brouillard, Compagnie Gakokoé, Compagnie Cafarnaiim...).69

But some other hierarchy or if you want, roles, we don’t have. Then it's just director and actors. But Asso-
ciation really helps with our financial support. It's much more easy to get some money, to find some spon-
sors. It’s a lot of work but thanks this work and our association we can go abroad with our performance.

Do you have close relations between the members of the group?

We are friends. We like to send our time together. But the relations between us aren’t too much close,
because still we have our own universities, our own problems, etc. And we meet each other’'s mostly in
our theatre rehearsals. Than sometimes someone substance the activity in our group and leave for some
time and then come again, so the close relations disappear very fast.

And do you have some changes with members in your group? You told that they can substance the work.
On the other hand do you have every year some new people coming?

It depends on people which want to join us. They have the choice. They can. And they are very welcome.
Some year we don’t have any new people and next year we have lot of new people. So it depends. But |
work with the people which | have. There is no competition or choosing just part of the people from the
group to the performance. I'm using all people which | have in the group.

3. DRAMATURGY AND INSCENATION KEY

Could you describe us your work? Your principals in work?

Important to say is, that our work is split in two levels: (1) Workshops: series of theatre workshops, where
the participants realize if they want to continuous in making performance or not. (2) As you suppose, the
second level is creation process, where are just people which really want to work and be in whole process.
They are work on the performance which you saw today. But all the time they have a choice and, in first
level, they just taste our kind of work and then they just decided if they want to continuous or not.

So for me are very important two elements: Discovering what the theatre is, what the theatre can do, what
the theatre can bring, what create etc. But also, on the other hand, emotions, forming the group, induce in
the group to enjoying the work and finally make them happy and enjoying the theatre work, the creation
process on performance.

Do you work on principals of collective theatre? Or is the performance as a product of just your work?

There are two stages of my work with the group. The creation process based on collective work. At the
very beginning and next the group is works without me. The students are require for looking for the text,
bring a lot of ideas and the same things I’'m doing too. But in a certain moment | have to help them and
I'm trying to interface it, throws it all together. I'm trying to find the way which will work for audience. The
group has some ideas and opinions which are for me the most important thing; they want to realize them,
but sometime, when some of those ideas don’t work on stage, | have to strike and show/offer them other
solution, which works better on stage and in the concrete situation.

It's some kind of agreement. Everybody is participating in the creation process. Everybody is agreeing
what we are doing, what is going on a stage. Everybody knows why and what they are doing.

% Ovéfeno a doplnéno z webu univerzity — dostupné z <http.//www.theatre-universitaire-fc.fr/en/university-
theatre-of-franche-comte/who-are-we>.
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Are you all the time looking for new festivals in France or abroad or you'd rather playing your performance
here, in your theatre, in Besancon, with your "home audience"?

We’d rather stay at home, in Besancon. Because the festival takes a lot of time and all of us are students
or have work. So sometimes it’s really impossible to go somewhere else, abroad etc. even if we would like
to.

In my last question | used a phrase "home audience". Do you have type of audience which is constant
(family, your friends, etc.) or all the time you have new and new type of audience? Do you meet new
people in audience?

Both. It's mixed. Mostly it’s, as you said before, our friends, families and students of our University (from
different departments of course). But it’s not a rule. Every performance there are new people which any of
us don’t know. So thanks to our propagation we have all the time new and new audience with the perma-
nent audience background as our families and friends are. Thanks to them! (Laughing)

4. CONCRETE "LIGHT" PERFORMANCE

How this idea of this performance became? Why did you choose this topic of the performance?

We were asked by the University if we can contribute on the festival of light by making new performance
with this Light topic. And during the rehearsing the topic of light became very personal and we found on it,
each of us, our own sense.

Can you describe step by step your creation process of this performance?

At the very first time of our rehearsing there were just the topic (laughing). There were no roles, no charac-
ters, and no script. There is in the end a written script, the text and whole performance. All these things
are interface with rehearsing and work together. The work together means: improvisations and bringing
new and various texts connected with a topic of Light. Then we just started to create a performance. We
just started to build scene by scene the performance. And then the performance just arises, somehow. It's
the magic of theatre and creation process.

From where did the text come from? Its own work of students or you mixed lot of texts from social mass
media and own students work?

We used there my own texts, texts from students and, naturally, texts from other media (internet, maga-
zines, advertisement etc.). And some text came from students Light research. All these text should dis-
cover the power of light.

5. VISIONS, FUTURE

Do you have some visions and actions to the future?

Maybe in January (it's not sure) we will play our performance in Paris. It's really big action - for two thou-
sand people. But every year when semester started, we are discussing our possibilities where we can next
semester participate in (festivals, social actions...) and we are discussing what we will do and choose this
semester and our visions about our new performance. Foe now it's not sure so | don’'t want to talk about
it.

CONTACT AND REFERENCES

<www.theatre-universitaire-fc.fr>

<www.facebook.com/recontresinternationalestufc>
Délia GEORGES
delia.tufc@gmail.com

tufc@univ-fcomte.fr
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Pfiloha €. 6: PIné znéni rozhovoru se souborem Studio Twelve z University of Saint Petersburg, Petrohrad,
Rusko (30. 9. 2015)

(na otazky Lucie Prouzové a Anny Votrubové odpovidali herci a zaroven tvlrci inscenace - Ksenia Linke-
vich a Ruslan Kotenko)

At first is maybe important to say, that our group Studio Twelve is consist, in this time, from two actors -
us - Ksenia and Ruslan. Now we are trying to find more people to the group, but because of the financial
stuffs it’s not so easy.

1. ORIGIN OF THE GROUP

What is the origin of your group?

Our group has really sad history. Firstly we were in Saint Petersburg State University. We appeared in non
theatre department in the faculty of psychology studies. In our faculty it was the wish of our department
and students to create a theatre studio (it was 2006). We invited professional actors, we made a group
and then after some time we stopped the work, because we had no leader, no director, no one who un-
derstand it. From this big group (we had 12 members) continuous in the work just 6 of us, still without
director. After some time, Ruslan came as our director. (He studied Directing and then started with Psy-
chology in our faculty).

So is your group in the school plans? Is it possible to join your group as a student or as a person from
“outside", | mean not from your faculty?

We have open doors for everybody. At our faculty we have only space for rehearsing. Nothing else. Sure,
people from every university are very welcome, but our work is quite different than the ordinary, well
known work in the theatre nonprofessional groups it's more like theatre research and creation process is
about arising ourselves, about finding ourselves thanks to the characters which we have.

2. FINANCIAL, MANAGING AND TECHNICAL SUPPORT

Can you tell us your financial support, if you have some, if it cover all your costs, or if you don’t have any?

Now we have nothing. (Laughing) But since 20009 till 2013 it was really good. We have everything we need
for work and traveling. Money and space from our faculty, director and people which want to do that. The
faculty gave us money and it covers all our necessary cost for traveling to Europe. It was really good time.
Faculty supported us in theatre festivals which we made in St. Petersburg University; then in our journeys;
project in forest (project which we did), it was some kind of para-theatrical project; but then, a few years
later, the rector of our faculty was changed and every financial support just end.

Why it happened?

Because they told us, that our group has nothing to do with a faculty. Because the faculty is about science
and they told us that we are not doing a science, so there is nothing connected with them and they don’t
want to support us (on financial way) no more. We could have the group, we could continuous in our work,
everybody which want to join us, can; but without any financial support and without any space for rehears-
ing. If somebody gives you these constraints and barriers, it can ruin the group. But we are survived.
(Laughing)

Next two years we were trying to find some other place where we can work. It was a time to be alive during
this time. But now, after all these peripeties we got the place from the faculty. That’s all but thanks good-
ness for that!

So now, if you have a space for rehearsing, do you have some necessary technical stuff for rehearsing? |
mean lights, music etc.?
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Now we have only a space. We don’t need for our kind of rehearsing any of these stuffs. We never fixed
any of our performances. As we told you, all our work is about our research.

3. PARTICULAR PERFORMANCE AND DRAMATURGY OF THE GROUP

Can you describe your work in this performance? About what is your performance?

In our work we are trying to destroy our stereotypes. This performance is not about totally destroying our
stereotypes. It's about trying to make a walk with mind. Trying to create something new and special. We
have three versions of this performance. This, what you saw today is the third version of it. In this version
we were trying to create from it a performance in a right theatrical way, with every important point, which
performance should have. It became a something like infinite process.

Each time when we showed this for the audience, the content of this process changing a lot, because
different people came, different people look at different people, take a part of it. In this performance were
used old Serbian and Armenian songs. We used for example old Armenian song and text from 12th cen-
tury. And it helped us very much. It gave us important atmosphere of the performance.

What was different from yesterday’s performance?

Xenia: For me one of the biggest differences is that there were more people. | had more reflections, inte-
ractions what we are doing. For this evening | felt more direct connection with you when | do something |
feel what happens here. Yesterday work was less. It was more about me. Yesterday it was my own re-
search, what happens with me but today it was together research because | felt what you, as and au-
dience feels, | saw your reactions.

Ruslan: For me yesterday, thanks to less people, was more opened. Today, | wasn’t so open because of
more people here and their different reactions and views to it. Today’s performance becomes richer, be-
cause aspects and questions about this work come.

Why did you choose this text? What was the reason for using this text?

The most important and interesting for us in this text is the sense of it. Because the sense isn't in the text,
in the words (same as in history). The main sense what we feel about it is the undertone of the text. It's
very strong text. Each time I'm reading it | start cry. And why these reactions come? That’s what is so in-
teresting. The important is what happens with the person.

When you acting for people who understand the text, are there any differences?

The writer, who wrote the text, has his own work and it works too to the audience. So it's very important
when someone understand the text, because then the text could just touch the person (same as for ex-
ample me). The text is next level of the performance. For the people which don’'t know the text or they
don’t understand the text, we trying by our performance to sacrificed them.

What is the most important thing in your group and in your work?

Obviously it is research. Research ourselves and research of the spectators. At first all the time we are
trying to find a text which is connected with us. Which shake with us. Only than we are trying to send these
vibrations to the spectators. All the time we are performing by our heart, by our souls. We never fixed the
text and the movements. We can say that we are working on principals of poor theatre in the right way of
this word. We don’t have any other things than our souls and hearts.

5. VISIONS TO THE FUTURE

Do you have some visions to the future?

Our vision is to create laboratory and we are planning to create new group with new people. Because we
need more people.

Oh, you mean theatre laboratory or laboratory of psycho-research? Because yesterday, on a discussion
you told that this performance is something like a research. And | thing that it is difference between thea-
tre laboratory and laboratory of research...
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Oh, how Shakespeare told - Everything is theatre! (Laughing) We are trying to create Theatre laboratory
with two groups. One is from Moscow (actually they were there, on this festival, two years ago) and the
next group is group of our nonprofessional friends, which works and doing theatre for three years. We
made something like a festival. Each group showed their performance and made workshops. Our role was
just moderate it. We were something like coordinators of this small festival.

Idea was that we can give you something, share our principals and thinking with the others - that was on
the workshops and during the performance you see what was given to us and how we can use it in prac-
ticing. And at the end we made our own objective action when during four hours we were in one place in
the theatre and we could do everything we want. But only rules was you can’t talk. Everything just came
and was connected with the common space. It was very theatrical. All persons just took part on it. For us it
was so amazing because there were no audience. It was some kind of our own process. For now, we don’t
have people so we cannot continuous in this work. But in future we really would like to make a connection
with international groups and work like that.

Because yours yesterday’s performance was really based on this principals which you told us now, we
were just thinking if it wouldn’t be better to show your performance to your audience which knows your
principals, your thoughts, and your work. I'm not sure if everybody caught it yesterday...

| don’t think so. The meeting can be inspirited for you. It can be unexpected. Audience could give you huge
spectrum of reactions. These reactions aren’t from each of us separately. It's our common reaction. We
are the society. Mine is yours at the same time. It's reaction of one event. And we, as an actors or leaders
of the meeting, are answering you. We are reacting to audience reactions. All of us are participants and
witness of the meeting/performance and we influence it.

How do you imagine the work in the theatre laboratory?

For example we would like to invite you, really and others groups. We should meet and talk about the
possibilities. We would like to see each other, their kind of work, and their emotions during the work, their
changes (if there would be some). Mixing cultures and culture originality as a main essence of our theatre
research.

Are you planning to make some performance?

Our work which we showed yesterday we would like to continuous on it, sure. But this work needs special
intensions. We need special kind of people for that. So we’ll see how our group ...if we could title it like a
group... (Laughing) ...will change and grow.

CONTACT AND REFERENCES
<http://english.spbu.ru/>

Ksenia Linkevich
ksenia-linkevich@mail.ru

studio-12@mail.ru

Trailer inscenace ,Hap nsiTbl0 NOTPECKABLUMMMWCA LBETOUYHbIMW Foplukamu...“ (,Pfes pét popraskanych
kvétinacu...“) dostupny z

<https://www.facebook.com/rencontresinternationalestufc/videos/866678680116070/?theater>.
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Pfiloha €. 7: PIné znéni rozhovoru se souborem The VU Kinetic Theater z University of Vilnius, Litva (1. 10.
2015)

(na otazky Lucie Prouzové a Anny Votrubové odpovidal vedouci skupiny Andrius Pulkauninkas)
1. BEGINNING AND PRESENCE OF THE GROUP

Why and when you create your group?

It's really long time and long story. | mean, you should understand the reason why am | doing this kind of
theatre. At first | started study Biology and | would never thought that my way will be the theatre way. Ac-
tually | didn’t know what to do with my life. | finished my studies there and | started play in theatre in the
University in Drama Theatre Studio in 1991. | tried to study sculpture, | took some courses, but | decided
not to do that cause | wasn’t good at it. | knew that | want to do art.

In 1997 | came to Denmark to Theatre school where | studied visual theatre and after that in 1999 | came
back to Lithuania and | tried to create something like a performing studio. It was quite hard because au-
dience wasn’t accept this way of theatre; they rather went to classical drama theatre performances, cause
it's more easy for understanding. But | don’t like this way. | had my own vision of modern art and | really
wanted to do this new way of theatre. In this time with this vision | create my first performance. It was
something like contemporary dance; kind of clear dance.

BUT in Lithuania you have two possibilities what to do in theatre: Drama theatre or dance. | chose dance
but after some time | became boring by dance and | started to create new kind of performances- Kinetic
performances. It's dance which telling you story. This is the beginning of my group and my performances.
And now it's 15 years of work.

2. LEADER AND MEMBERS

What about the member of your group? Are there some changes or you have the same people which are
you working?

Every year there are new people. You know, we are not professionals’ performers. In my group are mem-
bers from very different universities and studies. They are not study in Theatre University where | am
teaching.

So where did you find these kind of people?

Every year I'm creating some kind of competition. From that | choose the best ones. Then my rehearsing is
separate in two ways: (1) Physical training; partners’ improvisation, contact improvisation moving exercis-
es etc. And this is work with all members of the group. Step by step they are growing on the level to come
to the stage. (2) Creating new performance with just a few of the best people of the group which | chose
for the performance.

Do you have a close relation between the members of your group?

Between us are very close relations. It’s one of our principals, because | thing that without close relations
you cannot make good performance with every qualities. It could be very very good performance but if the
performers aren’t listening each other, they don’t react for each other, they are shy to touch each other,
so then it cannot work well. If someone in my group is little bit retreat, he cannot continuous in our work,
yet. And if someone has the priority in family and has other business he just leaves our group.

You are as a director and your people are performers. Do you have some other roles in the group? Or do
you have someone which helps you with creating process? With performance?

As you told, | am director and leader; and the members are as performers. But still | have one friend (we
now each other for ten years, so you could imagine how close we are and how well we know each other),
which all the time helps me with light, sound and audio/video design. He is very good on it; all the time
he’s trying to push me and my crazy visions a little bit down.
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And the managing stuffs - if someone wants to go somewhere on the festival, abroad, or play perfor-
mance somewhere else than in Vilnius, he just manage that. That's it.

3. FINANCE, MANAGEMENT, ORGANIZATION STUFFS

Do you have some financial support for you group?

The University pay me for my directing work, because I'm director in the University. Then the university
covers the cost of travel for example but nothing more. Sometimes we have some kind of social money.
It's for the people who are study in the University and they apply for the social support for them (some-
thing like social stipendium in Czech).

Do you have some special funds for earning money?
No. We are a part of culture center and the University covers the cost for the travel. That's all.

Do you have some special ,home audience“ which are going to your performance or you are creating your
performance for the festivals audience?

It’s quite hard question. We are performing more in Lithuania, especially in Vilnius, than abroad. So we
have our audience pursuance - our family, friends, also students from the University but also new people
who just came for first time and they are curious about that. | cannot say that we have something like fan
club. So permanently are going to our performances people, which just like our performances, our poetic.

Do you have free entry to your performances or do you have to buy ticket for some maybe small price?

We don’t have free entry. Because what is for free, is not good. It don’t have a high quality for the au-
dience and why they should go there? So if the audience wants to see our performance they have to buy a
ticket. The ticket isn’t extra expensive or extra cheap, it is average price for that, | think.

What you are doing with this money? Do you earn it? Or?

No, it's school money. So the money which we got for the performance is going strictly to school. But from
this money school cover our travel costs, etc. So it’s kind of money circle.

What about your background for your rehearsing?

We are rehearsing in a room in the University. There we have all comfort which we need. The only problem
is that we are not alone in the school who wants to rehearse. So when it's not possible to rehearse there,
we are in corridor or outside or in someone members flat (laughing). But yes, we are very flexible as a
group so if we want to rehearse all the time we find the space for that. You know, all the time I'm trying to
have open mind and all the stuff I'm trying to submit my performance vision. This is the most important
point. The vision. Every other stuffs aren’t important.

If you are so flexible, how do you manage it with technic stuffs (light, music...)?

We are collaborating with musicians from other departments or musicians on free leg; sometimes | have
only simple idea about the sounds on stage; than sometimes we are making totally improvisation perfor-
mance. We don’t know anything what will happen there, only rule we have is for example that on a stage
will changes Duo, Trio, Quartet and so on. And finally we have a possibility to borrow the technic stuffs
which we need for the performance (if we need it) from the University. Without any fees, organizations
problems etc.

4. DRAMATURGY AND INSCENATION KEY OF THE GROUP

Is creation process all about your work or Do you work on principals of collective theatre?

| want to. I'm trying to listen others ideas. But sometimes it's hard to listen them because often they don’t
have any ideas what to do. And also often lots of ideas arise from the improvisation moving rehearsals.
It’s connect with experience of that people. Because if some of these people are new or they are working
only for one or two years, so then they are more shy and without any ideas on stage than the people which
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are older, know my work and thinking much better. Then they could bring new and so much ideas. Most of
the ideas doesn’t work and approximately 1 idea from 500 ideas are used in performance. (Laughing)
Sometimes | give them small frames and they are creating by their selves a small piece.

Have you ever tried to use text in your performances? Or every performance was without words?

Sometime, when it’s necessary we used some words. But you know, for me the text is on a same level as
music is. | think that more important is speaking of our bodies, not the language. But when the moment
needs some word and it's important to say something, then we use it.

What is the base of your group? What is your staging key?

We are working on principals of kinetic theatre. All the time we are trying to find new methods and possi-
bilities for dance theatre. We are trying to mix forms of theatre, dance, and music and trying to find new
modern approach to it.

What is the lifespan of your performance - How long does it take from the very first rehearsal till the last
performance?

At first there is a creation process and building new performance, and then we are performing that. It
depends, but approximately one performance is one year of preparing and performing. Next year we are
making new one, and so on.

Could you describe your work on the performance?

It’s work in progress. At first you have an idea. Than you are trying to create something on stage what is
connected with this idea. From it arise new ideas and scenes which you can or don’t have to use it in
performance. And on this way we are trying step by step create some kind of sequence of scene. These
sequences we are rehearse it. Important is that it’'s work in progress. All the time in every moment of work
you could change what you think you should change. As | told, all of us are submit to the vision, or if you
want, idea and the final vision.

5. VISIONS
Do you have some visions to the future with your group (festivals, new performances, some changes...)?

For now we are not planning some festival abroad. Sure we will create and work on a new performance.
We will get (as every year) new members, and we’ll see what happen then. (Laughing) | never know what
will happen today, tomorrow, whereat for two months onward. Now is defined new performance, but noth-
ing more.

CONTACT AND REFERENCES

<http://www.kultura.vu.lt/en/structure/student-art-groups/kinetic-theatre-troupe>
<www.fvt.vu.lt>
Andrius Pulkauninkas

pulka22@gmail.com

Trailer inscenace ,Equilibrium* (,Rovnovaha“) dostupny z

<https://www.facebook.com/rencontresinternationalestufc/videos/866682163449055/ ?theater>.
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Pfiloha €. 8: PIné znéni rozhovoru se souborem The French speaking work group of the Academy of Cultu-
re, Riga, LotySsko (2. 10. 2015)

(na otazky Lucie Prouzové a Anny Votrubové odpovidal vedouci skupiny Jonathan Durandin)
1. ORIGIN OF THE GROUP

In which University are you working?

It’s not University, it's Academy. It's Academy of Culture in Riga. The Academy is focused on art, many
possibilities of understanding the art and lot of art departments, too. The group (two girls which you saw
in the performance) study Intercultural Studies and | am their teacher of French language. So | decided to
make with them some French performance, so they had to create and learn all the performance you saw,
in French language which isn't maternal for them. | am really proud of them. They did a good job. They are
really diligent.

When and why did you decided to create this group?

| am originated from Besancon. | studied in Theatre-Université de Franche-Comté, here in Besancon. It
was very impressive for me; | did a lot of things. | was an actor, | did some administrative stuffs and at the
same time | studied French and the foreign language culture (here in Besancon University). Then | went
abroad to Riga - in University of Culture. In this time | decided to build theatre group in French, for the
students studied French language. After one year of work we decided to create a performance in French
language. For us it was success. We were playing in a lot of places in Riga, in some festivals so than the
Academy decided to continue in function of this group. After some time | came back to Besangon and in
2010, | came back to Riga and continued in the work with the group as a leader and teacher again. And |
stayed here.

What did the group do when you were in Besancon?

They just continued in the work. Without other teachers or lectors, without me. And when | came | joined
them again and started to continue in the work with them.

2. LEADER AND MEMBERS

What about the members of your group? Are there any changes every year? Can come to this group
people from other departments?

Sure they can. If they enroll the subject, they can participate. Every year | have other members. It's not
about constant members of the group. Every year | have new ones and sometimes stay some of the older
members. It depends on schedule, their own time, energy for the work. And to our group can come Eras-
mus students, too. And, actually, they are more and more involved, in this time.

How much time are you spending together with the group?

It depends. When we are together in some trip or festival, all the time we are together, have fun together
etc. But mostly, at school, there is not so many time for being together. The members have their own
problems, study stuffs and they have no time. So we are together during our lesson and on the trips.

Who has the main position in your group?
What a silly question. Sure me. | am the teacher. (Laughing)
So they don’t have a possibility to change something?

If they have some problems, notes, comments or different opinions for the work, for example, sure they
can tell it loud in the group/or just to me in private and we can discuss it. But it's all the time dialogue
between me as a teacher and they as students/actors.

3. PARTICULAR PERFORMANCE AND DRAMATURGY OF THE GROUP
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How did you choose the title of the performance? Why did you choose this text?

The text was chosen by students. It was like a brainstorming - we were speaking about some writings,
topics, etc. and then the text, the story and also the title came step by step. Actually we decided in the
end of our work which title it should be.

All the time you chose the topic of the performance like that or you have any others types?

No, all the time it came from the students, from the brainstorming. | think it’s the best way, because stu-
dents just tell me what they want to do and I'm trying to realize it, to find best text and script for that. In
the other hand | have to all the time thinking if it's not so hard or easy for them within the language. The
script should be in the particular level of language skills. If it would be super easy they would not learned
anything. And if it would be super hard, they would learn language but there would be no experience with
theatre work and they would be bored very fast.

And how many performances did you make?

With this group in Latvia, we did six or seven performances. | don’t remember it exactly.

4. ADMINISTRATIVE AND TECHNICAL STUFFS OF THE GROUP

How is it with your technical support? Do you have some possibilities to have lights, music, or?

When we showed the performance, we have some necessary technical stuff borrowed from the Academy.
But when we are rehearsing, we don’t have any. And actually, for our kind of work, we don’t need any.

And what about your Financial support? Where do you get money for trips and other stuffs?

The academy doesn’t give us a lot of money for our work. When we have a performance in Latvia, the
Academy pays for us the trip. But if we will go abroad, the Academy will not pay anything. Because we
don’t have the priority. So we have to find other possibilities to get some money.

You mean sponsors or do you have any other ways?

We don’t have any sponsors. But for example, | am a teacher, so when we are going to abroad to some
festival (like this one for example), and | lead some workshops there, | can get money from the Erasmus
institution. It's some kind of scholarship for teachers. And with this money | can pay also for 1 or 2 stu-
dents and it cover all costs. So now, | have, as you saw, only two students, so it's ok. But if sometime | will
have bigger group, it will be really hard and actually | don’t know what will | do.

And where are you rehearsing?

We have some possibilities, but sometimes it's not so easy. We don’t have the priority in the Academy,
because the priority have dancers, actors, etc. But next to the Academy there is college of culture, so we
are often there. We just have to adapt to this system.

5. VISIONS TO THE FUTURE

Do you have some visions to the future? Are you planning to create some projects or new performance?

For now, we have the project with Theatre Université de Franche-Comté. We will work on Exchange basics.
It will be a project about playwright John Claggart and his work. It's very famous playwright, but now he is
dead. We will work on his play, in the end we will create some kind of colloquium and then we will show it.
Here in France, in Latvia, and maybe in Lithuania. | don’t know but at first we would like to show it to our
neighbors. And as every year, we will create new performance.

What do you like more? Travelling or playing your performance in your city, Academy with your “home
audience”?

Definitely travelling. | know it’s hard, but we love it and we want to share our experiences and knowledges
with international audience. For example this festival is amazing for us.
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At first we performed our performance in our country. Then we are trying to go abroad to our neighbors, as
| told you (France, Lithuania, Estonia), and then to other countries, where | have some friends. For exam-
ple last year we were in Finland, because | have friends there. That’s our possibilities for travelling. So we
have possibilities and if we have money, we can go. | think that traveling with performances is the main
important thing for the group. Generally. It'll give you experiences which you cannot get anywhere else.
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