Vitézslav Vétrovec: Ko¢éBRovdni 2015: Tisic a jedna noc aneb Divadlo je lidska zkusenost

Anotace:

Studie reflektuje vyzkumny divadelni projekt Ko¢éBRovani 2015: Tisic a jedna noc, ktery ohledaval uni-
verzalie divadelni komunikace prostrednictvim inscenace hrané pred jazykové, kulturné a socialné odlis-
nym publikem nezatizenym béZnou (evropskou) divadelni konvenci (inscenace Tisic a jedna noc byla
hrana v Maroku a v jiZznim Spanélsku). V druhém planu je ve studii pfitomné i porovnani tohoto roéniku
projektu s rocnikem predchozim, pfi kterém byl vyzkum provadén ve vsich ve vychodnim Turecku (byla mu
vénovana predchozi studie). Autor v zavérecné Gasti studie rovnéz uvadi vypovédi hereckych Gcéastnikl
vyzkumného projektu, které jsou vénovany celému projektovému cyklu KoGéBRovani, ktery probihal
v letech 2010-2015.
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Abstract:

The study reflects theater research project KocéBRovani 2015: One Thousand and One Nights (Theatrical
Journey), which researched the universal theatrical communication through the performance played for
linguistically, culturally and socially different audience. This audience did not possesed normal (European)
theatrical conventions - performance was played in Morocco and in southern Spain. The study also com-
pares this year s project with the previous year, in which the research was organised in villages in eastern
Turkey (previous study was dedicated to that research). The author in the final part of the study also pre-
sents answers of the actors and participants, who were included in desribed theater research project.
These answers are also connected to the whole project cycle Ko¢éBRovani (theatrical journey), which ran
from 2010-2015.
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Studie je vystupem grantového projektu specifického vysokoskolského vyzkumu Divadelni fakulty JAMU
v roce 2015.
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hlavni inspiracni zdroje a zaroven jsem se pokusil definovat divadelni jazyk divadla KoGéBR, ktery
byva uplatiovan v obou projektovych cyklech, kterym se dikladné vénuji v pravé dokoncované di-
sertacni praci - totiZ pravé divadelné-kocovacimu (KocéBRovani) a tzv. velkolhoteckému.2

V predchozi studii,! vénované projektu Ko¢éBRovani 2014: Cykly, jsem se snazil pojmenovat jeho

V této studii se zaméruji na projekt KocéBRovani 2015: Tisic a jedna noc, ktery navazoval na pfedchozi
projekty cyklu (zejména na lonsky projekt spocivajici v divadelnim kocovani po vsich ve vychodnim Turec-
ku), byt se od nich ve svém pribéhu znaéné lisil. Pravé tyto rozdilnosti mam pfi uvedeni této studie na
zfeteli a budu se je snazit na nasledujicich stranach analyzovat.

V Gvodu pfiblizim vychodiska a historii projektového cyklu véetné reflexe letoSniho roéniku (prvni a druha
cast studie) a dale se budu vénovat predevsim rozdilnostem oproti predchozim ro¢nikim (2010, 2011,
2012, 2013 a 2014). Pravé tyto rozdilnosti umoznily nahlédnout (snad paradoxné) podstatu celého pro-
a Ucastnikiim projektu) vyjevoval cely smysl divadelniho kocovani (jak jsme je praktikovali b€hem zminé-
nych let), hledani univerzalii divadelni komunikace, chapani divadla jako udalosti a vyjimecného (lidského)
setkani. V této ¢asti budu vychazet predevsim z reflexi hereckych Ucastnikll KocéBRovani 2015: Tisic a
jedna noc.

Domnivam se, Ze pfinos obdobného projektu nespociva pouze v nabyti vyjimecné profesionalni (divadelni)
zkuSenosti, ale rovnéz zkusenosti lidské. Byt jsem v pfedchozi studii uvadél, ze tuto zkusenost Ize pravdé-
podobné predat ¢i sdélit nékomu ,zvenci“ jen stézi, opétovné se o to ve Gtvrté casti této studie pokusim.
Dokumentovat budu toto tvrzeni vypInénymi dotazniky, které G¢astnici projektu po jeho zakonceni vyplnili,

a rovnéz Gryvky z denik(l, které si v Maroku a na jihu Spanélska néktefi herci vedli.

V zavéru studie uvedu nékteré nezbytné informace organizaéniho a produkéniho razu, které by pfipadny
zajemce o podniknuti obdobného typu projektu mohl vyuzit. Jsou poznamenany i tim faktem, Ze skupina,
kterad od roku 2010 kazdorogné koéovala po vsich v Cechach, na Moravé, ve vychodnim Turecku, Maroku
fesionalové), zestarla (v tom nejprostSim slova smyslu) a projekt, ktery zprvu byl predevSim projektem
nadsSencl (kdo jiny by po uplynulé divadelni sezoné vyrazel na nékolik tydnd kocCovat s divadlem?), bylo
nutné profesionalizovat rovnéz (uz ho zkratka nebylo moZné organizovat ,na pankace"). Zaroven tedy
timto prehledem vytvoiim i jakysi ,manual“, ktery miZe umoznit projektu pokracovat i v dalSich letech.

1 VETROVEC, Vitézslav. Ko&éBRovani 2014: Cykly aneb Divadlo je setkdni. Akademické studie DIFA JAMU [onli-
nel, 3. zafi 2015 [cit. 27. prosince 2015]. Dostupné na internetu:
<http://akademickestudiedifa.jamu.cz/studie/studie/archiv-clanku/vitezslav-vetrovec-kocebrovani-2014-
cykly-aneb-divadlo-je-setkani.html>

2 Dalsi informace o jednotlivych projektech napf. zde:

Vitejte na strankach divadla KocéBR. Koc¢éBR [online]. 11. listopadu 2014 [cit. 30. prosince 2015]. Dostupné na
internetu: <http://kocebr.webnode.cz/>, odkazy na studie pojednévajici o obou projektech zde:

VETROVEC, Vitézslav. Divadelni festival Velkolhotecka Skola: Navyseni pocitu lokdlIni identity a ,rozsifeni hranic
vesnice prostiednictvim divadelnich inscenaci. Akademické studie DIFA JAMU [online], 20. listopadu 2014 [cit.
28. prosince 2015]. Dostupné na internetu:
<http://akademickestudiedifa.jamu.cz/studie/studie/archiv-clanku/vitezslav-vetrovec-divadelni-festival-
velkolhotecka-skola.htmlI>

VETROVEC, Vitézslav. Obnova paméti vesnice — Inscenacni ¢innost ve Velké Lhoté v letech 2008-2012. Akade-
mické studie DiFa JAMU [online], 5. srpna 2013 [cit. 28. prosince 2015]. Dostupné na internetu:
<http://akademickestudiedifa.jamu.cz/studie/studie/archiv-clanku/vitezslav-vetrovec-obnova-pameti-
vesnice-inscenacni-cinnost-ve-velke-lhote-v-letech-20082012.html>

VETROVEC, Vitézslav. Velkolhotecti pévci aneb Hleddni zapomenutého. Akademické studie DIFA JAMU [online],
22. Cervna 2015 [cit. 28. prosince 2015]. Dostupné na internetu:
<http://akademickestudiedifa.jamu.cz/studie/studie/archiv-clanku/22-6-2015-vitezslav-vetrovec-
velkolhotecti-pevci-aneb-hledani-zapomenuteho.html>
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Mnohé predkladané informace o projektu Ko¢éBRovani 2015: Tisic a jedna noc nejsou zcela odborného
¢i védeckého charakteru Podporu pro tento pfistup mlizeme naleznout i v textu vénujicim se Brookové
africké cesté, ktera byla jednou z dllezitych inspiraci mého (naseho) pocéinani.3

1. Vychozi zaméry a predpoklady

Jednim z prvotnich vychodisek projektu Ko¢éBRovani 2015: Tisic a jedna noc bylo navazani na kocovani
po vsich ve vychodnim Turecku v roce 2014 (Ko¢éBRovani 2014: Cykly), v némz jsem uro€il a zkoumal
presah teoretickych i praktickych poznatkd, které jsem nabyl svou pfedchozi divadelni ¢innosti zejména
ve vsi Velka Lhota na Ceskomoravské vrchoving (nedaleko Telée &i Dagic; projekt byl zapoéat v roce 2008

a vice informaci o ném Ize nalézt ve studiich ,velkolhoteckému divadelnéni“ vénovanych)4 a béhem uply-
nulych ro¢nikl divadelné-kocovaciho projektu KocééBRovani (od roku 2010).

V obou zminénych projektovych cyklech byl (vedle jinych) zkouman divadelni jazyk plsobici na publikum
divadlu nenavyklé, pro néz jeSté stale muze divadlo byt vyjimeénou udalosti ¢i svatkem. Turecka pout
v roce 2014 pak mohla byt pomysinym vrcholem tohoto zkoumani (nékolikrat jsme hrali pro divaky, ktefi
divadlo spatfili poprvé v Zivoté), ale nakonec tomu v mych ocich zabranilo nasledujici uvédoméni.

Divadelni putovani po vychodotureckych vsich bylo prvnim ,vyjezdem*“ Ko¢éBRu do zahraniéi. Byt na nasi
cesté nastalo nemalo problémU (organizacniho, ale i femesiného, potazmo uméleckého, charakteru),
vyjimecnost tohoto prvniho kocovani v ciziné tyto nesnaze ustaviéné ,prebijela“. Naprosto nové okolnosti
a zkuSenosti, které jsme museli béhem tureckého putovani fesit (a ,hltali“ jsme je s nadSenim a plnymi
dousky), paradoxné branily jasnéjSimu pojmenovani, analyze ¢i zavérdm plynoucim z toho, co jsme kaz-
dodenné béhem jednotlivych repriz inscenace Cykly zazivali. Pfi psani studie vénované tureckému koco-
vani mne tedy napadlo, zda jsme opravdu béhem nasi cesty pfiSli na néco zakladniho ¢i podstatného
z hereckého Ffemesla a univerzalii divadelni komunikace. Pravé z tohoto mého tazani vzesla potfeba si
predpokladané (Ci pouze predstavované?) poznatky ovéfit jesté jednou obdobnym zplsobem.

Vedle dalSiho (a navazujicino) ohledavani univerzalii divadelni komunikace bylo nasim zamérem rovnéz
navazani a prohlubovani dialogu mezi tradicemi kiestanského (pfedstavovaného vyuZivanym divadelnim
jazykem)s a islamského kulturniho okruhu. Tento zamér se vSak organicky zrodil aZ po ustanoveni lokality,
kterou jsme v roce 2015 hodlali navstivit.

1.1. Volba lokality

Oblast jizniho Spanélska (Andalusie) a severniho Maroka je naznaéenym mezindboZenskym (a interkul-
turnim) dialogem notné poznamenana. Andalusie byla od 8. do 15. stoleti zemi islamskou (obdobi
Cérdobského emiratu, pozdéji Coérdobského chalifatu). Po zakonéeni reconquisty v roce 1492, kdy byla
kfestany podrobena Granada, byli vS8ak muslimové z této oblasti nasilné vyhanéni. Pozlstatky islamské
kultury v Andalusii dodnes predstavuji ¢etné stavby (palacovy komplex Alhambra, mésto Alcala la Real,
maorsky hrad Castillo de Santa Catalina aj.) i osobité lidové tradice v nékterych mistech dodnes udrzova-
neé.

Maroko bylo muslimské od 7. - 8. stoletl’g zGstalo jim dodnes. V 16. a 17. stoleti bylo pod tlakem Osman-
ské fiSe i evropskych mocnosti (Francie, Spanélsko, Portugalsko). Kfizeni kfestanskych a islamskych vliv(
Ize dodnes spatfit v okoli mést Tétouan ¢i Meknes - tedy spiSe na severu Maroka.

Mezi tradini a starsi dramatické formy patfi v arabském svété zejména vypravécstvi a rlizné typy loutko-
vého a stinového divadla. ,Zapadni“, potazmo evropska, divadelni konvence se zde uplathuje teprve od
19. stoleti. Divadlo v téchto oblastech nikdy nebylo pfili§ popularni z ndbozenskych ¢i politickych dlivod(i.e

3 HeiLperN, John. Conference of the Birds. Oxon: Routledge. Abingdon: 2013.

4 Op. cit. s. 2.

5 VETROVEC, Vitézslav. Ko¢éBRovani 2014: Cykly aneb Divadlo je setkdni. Akademické studie DIFA JAMU [onli-
nej, 3. zari 2015 [cit. 27. prosince 2015], s. 8-9. Dostupné na internetu:
<http://akademickestudiedifa.jamu.cz/studie/studie/archiv-clanku/vitezslav-vetrovec-kocebrovani-2014-
cykly-aneb-divadlo-je-setkani.html>

6 Volné dle: Arab theatre. Al-bab.com: An open door to the Arab world [online]. 1. ledna 2016 [cit. 24. Eerven-
ce 2016]. Dostupné na internetu: <http://al-bab.com/arts-and-culture/arab-theatre>
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Pro vesnice v horskych oblastech (v nichZ jsme prevazné chtéli G¢inkovat) je navic pfiznaéna odlehlost od
vétSich kulturnich center.

Obé ve VSi strucnosti popsané oblasti jsou pfitom natolik odliSné (geograficky, socialné i kulturné) od nam
znamého prostredi, Ze plné vyhovovaly nasim jiz zminénym zamérim. Bylo naprosto jasné, ze natrefime
jak na publikum, které bude vyrazné odlisné od toho, pro které bychom hréli v Ceské republice, tak i na
odliSnou tradici (kulturni, potazmo divadelni) a s ni spojené konvence.

1.2. Volba tématu inscenace a jejiho zpracovani

Mym zamérem bylo vybrat takové téma ¢i literarni pfedlohu, v niz by si herci mohli pod mym vedenim
provérit zaklady svého hereckého femesla - zamérné neuvadim umeéni, neb se nedomnivam, ze bychom
byli divadlem umélecky progresivnim, spiSe se navracime k zakladdm a kofenlm femesla. V naSem pfi-
padé bychom tedy snad mohli pouzivat oznacéeni ,regresivni divadlo®.

Zcela jsem opustil myslenku ucinit z Ceskych a moravskych lidovych tradic nositele pfibéhu, jako tomu
bylo v pripadé inscenace Cykly, ktera byla uvadéna ve vychodnim Turecku. Rovnéz jsem pred nas postavil
vyzvu odvypravét pfibéh, ktery by nebyl tak ,okaté“ obecné srozumitelny, jako tomu bylo u Cykli (pfibéh
lidského Zivota od narozeni po smrt). Hledal jsem predlohu s velkou mirou déjovosti, ryze epické vypravéni
s mnoha zakrutami, které by na herce kladlo velké naroky na srozumitelnost a konkrétnost hereckych
akci a vystavbu situaci. Déj pfibéhu v predloze mél zaroven umoznovat herecka ztvarnéni mnoha typizo-
vanych postav (idealné tolik, aby kazdy z hercll mél Sanci alespon jednu pofadné propracovat nejen bé-
hem zkouSeni, ale i pfed publikem a v komunikaci s nim). Také jsem hledal mezi tituly a predlohami, které
by v prostredi, které jsme hodlali v roce 2015 navstivit, byly dostateéné znamé. Jelikoz bylo jasné, Zze nas
zpUsob jejich scénovani bude v téchto prostiedich novy, vnimal jsem tento zamér jako dalsi vyzvu - zda
nase publikum své znamé pfibéhy ¢i pribéh pozna, i kdyZz je (jsou) inscenovan(y) stylovymi prostfedky
vychazejicimi z jiné divadelni tradice. Rovnéz jsem si byl védom, Ze odklonem od lidovych tradic samozie-
jmé inscenace ztrati na bohatstvi riznych symboll a metafor (které se v lidovych tradicich hojné vyskytu-
ji), jez mohou byt klicem k jeji bezprostfedni srozumitelnosti.” Chtél jsem, aby se herci mohli spolehnout
jen sami na sebe a na své dovednosti. Rezijné jsem jim nechtél nic ulehéovat.

Predlohou se na zakladé pravé uvedenych faktor(l stala shirka lidovych pohadek a bajek Tisic a jedna
noc,8 v niz se arabskym (i islamskym) pohledem prevypravuji mnohé mezopotamské, fecké, byzantskeé i
Zidovské (1) naméty. Predpokladal jsem, Ze pravé takovy ,kulturni mix“ mdze v ur¢enych oblastech mezi
divaky zarezonovat a poskytnout mi tak vhodnou platformu pro vyzkum, ktery se tyka jak univerzalii diva-
delni komunikace, tak i koncepce divadla jako setkani (minimalné) dvou skupin lidi (hercl a jejich diva-
k), jejichz komunikace by v jiné situaci (jiné nez divadelni) nebyla pravdépodobné mozna ¢i byla mozna
jen stézi.

1.3. Volby organizaéni

Projekt byl jiz od pocatku rozdélen do tfi fazi (nepocitaje v to zkouseni a rozlicné pripravy). Prvni faze zahr-
novala nékolik Gvodnich repriz inscenace (ktera byla premiérovana jiz v Brné) v jiznim Spanélsku, b&hem
kterych méla byt do nazkouseného tvaru zahrnuta Spanélska herecka Rebeca lquierdo a rovnéz cesky
herec Vojtéch Johanik, ktery se vzhledem ke svym ¢asovym moznostem nemohl Gcastnit zkouseni Tisice a
jedné noci v Brné.

Druha, desetidenni, faze predstavovala odehrani deseti repriz inscenace v Maroku. Na posledni chvili
pred odjezdem se podarilo zajistit uvedeni inscenace na mezinarodnim divadelnim festivalu Festival In-
ternational de Théatre Universitaire de Casablanca (zkracené FITUC)® v Casablance, ktera se tim stala

7 Lze samoziejmé namitnout, Ze symboly i metafory v Cyklech mohly byt vnimany rGizné — v inscenaci se vak i
diky jednoduchému pribéhu lidského Zivota samy , dovysvétlovaly”.

8 P¥i pfipravé inscenace jsme vychéazeli z tohoto vydani:

Kniha Tisice a jedné noci. Podle kalkutského vydani Macnaghtenova z let 1839-1842 se zfenim k tisku bulac-
kému z r. 1279 h. z arabského originalu prelozil Felix Tauer, Aventinum, Praha: 1928.

9 Festival International de Théatre Universitaire de Casablanca. Festival International de Thédtre Universitaire
de Casablanca: La dimension psychosociologique du Thédtre [online], 2. Unora 2015 [cit. 30. prosince 2015].
Dostupné na internetu: <http://fituc.ma/>
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jednou z nasich pfedpokladanych ,Staci”. V této fazi mel byt do projektu a inscenace zahrnut turecky he-
rec Ibrahim Volga Mengii (G¢astnil se kvili problém(m se ziskanim viza do Spanélska pouze této ,africké“
Casti projektu).

Treti faze, trvajici jeden tyden, méla prob&hnout opét v jiznim Spanélsku, kde bylo v planu uvadét Tisic a
jednu noc ve verzi obohacené o zkusenosti a poznatky z dosavadniho pribéhu naseho putovani.

Plvodnim zamérem bylo hrat (s vyjimkou festiyalové reprizy) pouze v odlehlych vsich ¢i osadach s malym
poétem obyvatel, byt bylo jasné, Ze situace ve Spanélsku bude pravdépodobné odliSna od té v Maroku.

Projektu se Ucastnili tito herci: Tereza Kolackova (herecka a autorka hudby, studentka Katedry autorské
tvorby a pedagogiky na prazské DAMU, Veronika LazorCakova (hereCka a absolventka DIFA JAMU, nyni
v angazma v Divadle v Dlouhé, dfive v Narodnim divadle moravskoslezském), Tereza Slamova (herecCka a
studentka DIFA JAMU), Natalie Pelcova (herecka a absolventka DIFA JAMU, obor Divadlo a vychova), Jan
Neugebauer (herec a absolvent DIFA JAMU, obor Divadlo a vychova), Vojtéch Johanik (herec a absolvent
DIFA JAMU, obor Divadlo a vychova, v souasnosti v hereckém angazma v Méstském divadle Zlin), Robert
Milklu$ (herec a absolvent DIFA JAMU, nyni na volné noze, dfive ¢len souboru ...divadlo Husa na provaz-
ku), Rebeca Izquierdo (Spanélska herecka, ktera se v predchozich dvou letech Géastnila velkolhoteckého
projektu, zakladatelka a ¢lenka nezavislého divadelniho souboru Caustica Teatro) a Ibrahim Volga Mengi
(turecky herec, v soucasnosti na volné noze, se zkuSenostmi z fady divadelnich hostovani a drobnych
filmovych a serialovych roli v tureckych televizich). Jako dokumentaristé byli do projektu prizvani Marek
Hlavica (ktery fotograficky dokumentuje takika veskeré projekty KoééBRu od roku 2013) a Daniela Boko-
va (studentka DIFA JAMU, obor Rozhlasova a televizni dramaturgie a scenaristika, nahradila Lucii Harapa-
tovou na pozici filmové dokumentaristky).10

2. Inscenace Tisic a jedna noc v pribé&hu projektu

Zkouseni probihalo formou &trnactidenniho soustfedéni pred odletem do Spanélska v Divadelnim studiu
Paradox v Brné a jeho soucasti byla i kratka dilna pod vedenim ,fyzického basnika“ Petra Vasi, ktery
k herclim rovnéz promluvil o sifismu (mysticka forma islamu) a svych zkusenostech s nim a ktery rovnéz
precetl kapitolu ze svého povidkového romanu Tomatom,! v niZ strucné a vystizné analyzuje celkovy
ramec sbirky Tisic a jedna noc, tj. pfibéh Sehrazady a krale Sahrijara.12

Prvni dny zkousSeni byly vénovany ¢teni - nékolikrat dochazi k tomu, Ze uprostred pfibéhu je zapocat pfi-
béh jiny, v ném zase dalSi atd. Struktura Tisice a jedné noci a jeji budouci divadelni adaptace tak v nasich
hlavach dostavala obrysy jakési matrjosky, kdy se uvnitf jednoho ramcového pfibéhu skryva nékolik pfi-
béhd dalsich.

Nakonec jsme vybrali pfibéhy pfiblizené na nasledujicich fadcich studie - jedna se ,pracovni nazvy“, jeli-
koz s pfibéhy plvodnimi obsazenymi v arabské sbirce mély po nasich Gpravach jiZ malo spoleéného. Vy-
bér byl omezen jak jiz zminénou ,déjovosti“ vypravéni a zaroven také cetnosti pfiznacnych motiva, které
se ve shirce objevuji (viz nize - motiv potrestané nevérné &i zakefné zeny, zachrana Dzinem na posledni
chvili, pfeména postav do zvifeci podoby, velka ¢etnost postav kupcd apod.). Popis jednotlivych pfibéhi
se pokouSim co nejvice zjednodusit, stejné jako jsme tomu Cinili pfi zkouSeni. Z pfibéhll tak zbyly pouze
jakési orientaéni scénare ¢i seznamy jednotlivych akci, které herci postupné vykonavali. Po vyctu kom-
pletnich pfibéhl uvadim rovnéz scénar inscenace napsany v obdobném duchu.

10y soupisu Ucastnikd chybi oproti ptivodnimu pldnu jméno studentky DIFA JAMU Adély Mare$ové, kterd se
ze zavainych osobnich divodd nemohla projektu Ucastnit.

11VA3A, Petr. Tomatom. Centrum pro studium demokracie a kultury, Brno: 2014.

12 y4%a ve své knize na nékolika strankdch rozvadi (psychoanalytickou?) myslenku, Ze Sahrijar se posloucha-
nim jednotlivych Sehrazadinych p¥ibéhl zbavuje postupné viech svych strachl a stava se z néj celistvy, Gplny
¢lovék. Tuto informaci zde uvadim pouze pro Uplnost, neb se v nasem vykladu ptibéhu ve vysledné podobé
inscenace nevyskytovala (Sehrazadin a Sahrijardv piibéh nam v inscenaci poslouzil jako pouhy rédmec a piedél
mezi jednotlivymi pribéhy, které jsme postupné uvadéli na scénu).
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1) Sahrijar a Sehrazéada (v originéle Pfibéh krale Sahrijara a jeho bratra Sdhzeména)13

Obecné znamy pfib&h v inscenaci fungoval jako prolog a rovnéz vytvarel jeji ramec. Sdhzemana podvede
jeho manzelka a vypravi se tedy se smutkem za svym bratrem sultdnem Sahzemanem. Ten se mu zprvu i
Se svou Zenou vysmiva a snazi se ho vSelijak rozptylit. AvSak kdyZ s nim vyrazi na lov, je i on podveden
svou manZelkou. Sahrijar se proto rozhodne oZenit kaZdy den znovu, pokaZdé s jinou pannou, které vdak
za rozbfesku vZdy nechavé setnout hlavu. KdyZ narazi na Sehrazadu (ktera se za né&j provda dobrovolné,
aby ochranila ostatni divky), je uchvacen jejim vypravénim, kterym se ona snazi oddalit svou popravu.

2) Kupec a DzZin

Kupec si po cesté se svym zbozim chce odpocinout. Usedne tedy pod palmu a pojida datle. Kdyz vyplivne
pecku, nedopatfenim zabije Dzinova syna. KdyZ se mu zjevi hrozivy Dzin, ktery chce vraha svého syna
zabit. Kupce vSak zachrani dalsi tfi kupci, ktefi zrovna prochazeji kolem a svému ,kolegovi“ chtéji pomoci.
Cini tak vypravénim pfibéh(, které se DZinovi natolik zalibi a natolik ho dojmou, 7e svého zajatce propusti.

3) Krava a tele

Spokojeny kupec vyrazi na obchodni cestu. Jeho manzelka a syn zlstavaji doma, ¢ehoZ vyuZije manzelci-
na sokyné (a ¢arodéjnice v jedné osobé&) a proméni ji v kravu a jejiho syna v tele. KdyZ kupec dojde domd,
b&hem truchleni a smuteéni hostiny ho ¢arodéjnice presveédci, ze by mél porazit kravu. On tak uéini i pres
nafikavé buceni jeho zakleté manzelky/kravy. Nasledné ho ¢arodéjnice presvédcuje i o poraZeni telete,
ale v poslednim okamZiku se zjevuje dobry DZin, ktery ¢arodéjnici v kouzelnickém souboji porazi a promé-
ni ji v osla, zatimco syna vrati zpét do lidské podoby.

4) Africky pfibéh

Stafikova manzelka podvadi svého muZe s ¢ernym otrokem, ktery ji zaroven uci ¢erné magii. Kdyz na to
stafik pfijde, proméni ho oba spoleénymi silami v kozla. Proménény stafik v zoufalstvi prcha z domova a
narazi na dobrého DZina, ktery ho proméni zpét do lidské podoby. KdyZ mu stafik vypovi, co se prihodilo,

rozhodne se mu DZin pomoct. V kouzelnickém souboji porazi ¢erného otroka i stafikovu manzelku, kterou
proméni v osla.

5) Tri sestry

Umirajici kupec stihne pred smrti svym tfem dceram rozdat dédictvi a poucit je o tom, jak je spravovat.
Prvni dvé dcery dédictvi velmi rychle utrati, zatimco tfeti dcera jej zacne na trzisti rozmnozovat. Kdyz za ni
pfijdou s Zadosti 0 almuznu v podobé Zebracek, jejich sestra je pozna a rozhodne se jim pomoct. Snazi se
je naucit, jak nakladat s penézi. Dvé sestry to vSak pfiliS nebavi a rozhodnou se odjet na vylet lodi. Svou
sestru presveédci, aby plula s nimi. Ve vzdalené zemi narazi na Svarného chlapce, ktery najde zalibeni
v nejmladsi a nejpilnéjsi sestfe. Kdyz se jiz vSichni spolecné plavi zpét, dvé starSi sestry shodi svou nej-
mladsi i s jejim chlapcem pres palubu. Zachrani je DzZin, ktery je nasledné chce snist. Nejmladsi sestra
s pfitelem se zachrani tim, Ze mu vypravéji poutavy pfibéh. DZin se jim nechad obmékcit a rozhodne se
starSim sestram pomstit. Pfestroji se za zamozZného kupce a vyrazi na trh, kde obé prodavaji. Obé se ho
snazi svést, on se jim v tu chvili odhali a obé proméni ve dvé vyjici feny.

6) Nosiclv pribéh

Nosi¢e zavazadel oslovi podivné se tvafici Zena. Pod slibem mnoha vydélanych penéz (a mozna i néceho
navic) se ji nosi¢ zavaze pomoci. Po zdlouhavych nakupech pfichazeji spoleéné do Zenina domu, kde na
né jiz netrpélivé ¢eka Zenina spolecnice. Po spolecném jidle a piti, které je nékolikrat preruseno nebez-
pecné znéjicim zavytim neznamého plivodu, pfichazi do domu dva jednooci poutnici. Opét nasleduje spo-
le¢né veseleni se a koupani v bazénu, kdyZ vtom vpusti obé Zeny do mistnosti obfiho vika, ktery chce
vSechny hosty sezrat. Nasleduje vypravéni dvou poutnik(, které obé spolecnice samoziejmé obmeékci. Na
oplatku vypravéji hostiim své dva pfibéhy. Pfibéh je zakonéen spoleénymi radovankami a popijenim az do
rana.

7) Hrobka

13 Nazvy pfibéht v tomto seznamu uvadim bez uvozovek, na nésledujicih Fadcich pak budou tyto pracovni
nazvy umistény v uvozovkach.
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Pfi spolecné hie dvou sourozencl (bratra a sestry) dojde k jejich milostnému sblizeni. Jejich matka oka-
mzité zasahne a rozezene je od sebe, avSak bratr a sestra k sobé nadale chovaji vice nez sourozeneckou
lasku. Bratr si za néjaky ¢as najima pomocnika, s nimz vyrazi na hrbitov, kde ma splnit jakysi tajuplny
Ukol. Zde, v jedné z tajemnych kobek pinych netopyri spoleéné odsunou poklop do sklepa, kde na bratra
jiz ceka jeho ,nevésta“ - vlastni sestra. S tou se necha svym pomocnikem v hrobce uzavfit, aby tam spolu
spocinuli navzdy. Timto zazitkem otfeseny pomocnik se rozhodne utéci kam nejdal to pljde. Pfi svém
Utéku je prepaden, oloupen, pfipraven o jedno oko a privazan ke stromu loupeznikem. Zachranuje ho az
matka obou sourozencl, které své déti hleda vSude v okolnich krajich. Pomocnik ji povi, Ze mozna vi, kde
se nachazeji a zavede ji na hrbitov. Zde matka v hrobce poznava obé své déti, které tam navzdy spocinuly
v naruci smrti. Pfipojuje se k nim.

8) O opicakovi

Mlady astrolog je ve svém sidle prepaden lupici. Pomoci Isti se mu podafi jim utéct a na Gtéku nalezne
v jeskyni, kde se chce ukryt, krasnou divku. Divka v ném nachazi zalibeni, avSak varuje ho, Ze za chvili
prijde zly DzZin, ktery zde astrologa nesmi spatfit. NaneStésti se tak stane a divka je DZinem roztrhana na
kusy, zatimco astrolog je proménén v opici. AvSak i v opiéi podobé stale oplyva svou moudrosti a inteli-
genci, ¢ehozZ si vSimne opily kapitdn zamorské lodi a pfijme ho coby ¢lena posadky, ktery mize z hvézd
uréovat smér, kudy plout. V pfistavnim mésté, kam kapitan s opi¢akem dorazi, si jich vS§imne kralovna.
Opicak ji ucaruje, a tak se ho rozhodne od kapitana koupit a vénovat své dcefi. Dcera v opi¢akovi rozpo-
zna Clovéka a pokousi se jej od¢arovat. Na posledni chvili se vSak opét zjevuje zly DZin a s dcerou se utka-
ji v kouzelnickém zapase. Dcera vitézi a DZina zabiji, sama vSak podléha smrtelnému zranéni. Jesté
predtim vSak navrati astrologa zpét z opi¢i do lidské podoby. Zoufalda matka, ktera pravé prihlizela smrti
své dcery, necha astrologovi vypichnout jedno oko.

9) Mama, oZzen ma!

Matka shani nevéstu pro svého liného syna. Jedna je pro néj moc oskliva, na druhé mu zase vadi jeji za-
pach atd. Nakonec mu vybere nevéstu podobné zaloZzenou, jako je on sam. KdyZ s ni jde na trh koupit
slavnostni Satek, budouci nevésté se nejvice libi zrovna ten, ktery neni na prodej. Prodavac jej vyméni
leda za polibek. Dcefi ani matce se takovou cenu podstupovat nechce, ale nakonec svoluji a budouci
nevésta a prodavac se ukryti snazi polibit. Prodava¢ vSak nevéstu namisto polibeni kousne do tvare. Obé
Zeny se hrozi pfi pomysleni na to, jak zareaguje Zenich na toto znameni hanby, a tak nevéstu zamaskuji
satkem. KdyZ se jeji budouci manzel pta, co se ji stalo, manzelka odpovida, Ze ji boli zub. Zenich se ji sna-
Zi od bolesti vypomoci tak, Ze ji postupné vytrha z Gst vSechny zuby. Teprve az poté mu obé Zeny vyjevuji,
co se ve skutec€nosti stalo. Nastvany manzel hodi obé na jednu hromadu a holi je fadné vytresta.

10) Junan & Rajan

Kral Janan trpi neznamou chorobou a nikdo ho nemUze vylécit. Na pomoc mu dobrovolné prichazi mudrc
Rdjan i se svou dcerou. Krale se jim podafi vyléCit a oplatkou obdrzi nejvySSi statni vyznamenani.
Z Junana a Rujana se stavaji velmi blizci pratelé. To vSak vadi Zarlivé kralovné, ktera Jinanovi napovida Izi
o jeho priteli a donuti ho Rdjana popravit pred zraky jeho dcery. Rajan jesté pred setnutim hlavy poSepta
jakési tajemstvi do usi dcery. Ta po jeho popravé pripravi zaklinadlo, diky kterému se kral Jinan opét
roznemocni. KdyzZ si ji zavola na pomoc, dcera oZivi hlavu svého otce. Tato magie tak zapUsobi na krale i

jeho manzelku, Ze se rozstonaji jeSté vice a dceru prosi o odpusténi. Ta vSak odmitne a ponecha je jejich
osudu.

4

Jednotlivé pfibéhy pak byly zasazeny do nasledujici ,matrjoSkové“ struktury, kterou osvétluji nasledujicim
obrazkem.
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Sahrijar & Sehrazada

Kupec & DiEin
Krava & tele Africky pribéh Tii sestry

Nositiv piib&h

N

Hrobka O opitakowvi Mama, oiefn ma Jindn & Rujan

Obrazek 1: "MatrjoSkova" struktura plvodniho tvaru inscenace Tisic a jedna noc podle jednotlivych
pfibéhd

Aby byl zachovan dojem, kterého ¢tenar Tisice a jedné noci mlze nabyvat, kdyZ se jednotlivé pfibéhy ve
svych koncich propojuji (diky odvypravéni jednoho pfibéhu je zakonéen také pribéh, uvnitf kterého se ten
prvni odehraval), byly v této prvni verzi inscenace konce jednotlivych ,ramcovych“ pfibénli odehravany
v nasledujicim poradi, tedy az pfed samotnym zavérem inscenace:

585 | K&D | K&T | AP | TS| NP | H |O | M | J&R [ NP | TS | K&D | 5&3
zaddtek konec
Vysvétlivioy:

% & §: Sahrijdr & Sehrazdda
K & D: Kupec & Diin

K & T: Krava & tele

AP: Africky pribéh

T5: Tii sestry

NP: Nosiclv pribéh

H: Hrobka

0: O opicdkowvi

M: Mama, ofefi ma

1 8 R: Mindn & Rijan

Obrazek 2: Umisténi koncl jednotlivych pfibéhd a nékolik dilcich rdamcd pdvodni verze inscenace Tisic a
jedna noc
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Vinscenaci bylo zapotrebi tuto sloZitou strukturu predat a divakovi ozrejmit tak, aby ji plné porozumél a
konce jednotlivych pfibéhll si dovedl pospojovat s predchozimi udalostmi. V okamzicich, kdy byl jeden
z pfibéh prerusen vypravénim pribéhu dalsiho, se herci za zpévu Ustfedniho hudebniho motivu inscena-
ce rozprehli z hraciho prostoru a zacali poté vypravét pfibéh novy (a opét tedy zaplinovat scénu).

Obrazek 2 a navraceni jednotlivych pfibéhl do struktury inscenace). JelikoZ se nam zplsob, jakym jsme
jednotlivé situace scénovali, zdal srozumitelny, rozhodli jsme se inscenaci zakoncit v jakémsi ,viru konct“,
kdy (opét za zpévu Ustfedniho hudebniho motivu) herci postupné dohravali vSechny rozehrané pribéhy
(,Nosiclv pribéh*, ,Tri sestry”, ,Kupec & Dzin“), az skondCili u hlavniho pfibéhu a rdmce inscenace, tj. u
nala se svatba. Pri téchto navratech se divakiim pred oéima vZdy znovu zjevil presné tyz obraz, kterym byl
pred nékolika chvilemi jednotlivy pribéh prerusen.

Vzhledem k okolnosti, Ze soubor v tuto chvili (stale se pohybujeme ve fazi zkouseni pfed odletem do Spa-
nélska) stale nebyl kompletni a namisto deviti hercl byl zakladni inscenacni tvar nazkousen s pouhymi
Sesti, bylo nutné jednotlivé postavy, které herci ztvarnovali, od sebe odlisit vyraznym znakem. K tomu
napomohla volba kostym0 a vibec vnéjSi podoba inscenace.

Béhem zkouseni jsme pomysleli na zpracovani rliznych arabskych hudebnich rytma, které jsme zazname-
nali jiz v Turecku.14 Domnivali jsme se zprvu, Ze bychom se tak naSemu budoucimu publiku mohli vice
priblizit.

Zahy jsme si vSak uvédomili, Ze jde o nesmysl. Na to, abychom ovladli arabskou rytmiku a melodiku, jed-
nak nezbyval ¢as, a jednak by i tak nase naivni snaha pribliZit se arabské kultufe (byt pouze hudebni)
vySla naprazdno - a to i (Cisté prozaicky) diky nasemu ,evropskému“ vzhledu. Snad bychom plsobili jako
nékdo, kdo si chce hrat na Araby, coz jsme rozhodné nechtéli a navic jsme se domnivali, Ze by toto ,pred-
stirani“ mohlo plsobit az urazlivé.

Logickou moznosti, kterou jsme nakonec vyuZili, byl pravy opak - oteviené pfiznat, odkud jsme, s ¢im
umime pracovat a chopit se (byt cizokrajné latky) zcela ,po svém*. Co to znamenalo?

Predevsim promlouvat nasim divadelnim jazykem, ktery jsme si béhem uplynulych roénik(l Ko¢éBRovani a
velkolhoteckého projektu vypéstovali. Pfiznat se k nasi ,lidovosti“ - ostatné lidové a pouli¢ni divadlo je
jednim z nasich dlouhodobych inspiracnich zdroju.1® Kostymy byly zvoleny ,univerzalné“ - Zenska ¢ast
souboru méla dlouhé sukné a bilé haleny, muzska ¢ast dlouhé kalhoty a kosile (s pfipadnymi Slemi). Jed-
notlivé postavy se od sebe odliSovaly riznym vyuZivanim Satku, nasazenim zastéry, Gprav panskych kosil
etc. Hudebni motivy v inscenaci zaznivajici byly dpravami lidovych pisni (Ceskych a moravskych, na rozdil
od inscenace Cykly tedy nejen z Velké Lhoty a jejiho okoli). Cervené ligeni nosd vdech herc(i upominalo
v prvni fadé na inspiraci pouliénim divadlem &i klauniadou, v fadé druhé mélo i praktickou funkci - ve
Spanélském i marockém davu, pfi hrani na navsi ¢i v ulicich mélo k herctiim pfitdhnout pozornost, umoznit
jim odlisit se od davu.

Vzhledem ke zkraceni a Upravé zacaly jednotlivé pfibéhy plsobit az anekdoticky a nutily nas ke ztvvérnénl’
presnym a vypointovanym zplsobem, pficemz postavy v nich vystupujici byly vyrazné typizovany. Castym
vyuZivanim vypointovanych gagl, opakujicich se vtipl (,running joke“), hereckych stfiht a presné odlise-

14 Mnohé o hudebni strdnce tohoto, ale i velkolhoteckého projektu takika od jeho poéatku, nalezne ¢tenéf ve
vznikajici diplomové praci Terezy Kolackové Pisen jako setkdni, kterou dokoncuje na Katedre autorské tvorby
a pedagogiky na DAMU. Pomérné vycerpavajici informace o arabské hudbé (vzhledem k zaméreni této studie)
mUze Ctenar i s audio ukazkami nalézt na nasledujicim odkazu:

Arabsko-islamsky okruh (Irdk). www.etnomuzikologie.eu [online], 1. 6. 2013 [cit. 3. ledna 2016]. Dostupné na
internetu:
<http://www.etnomuzikologie.eu/enc/Arabskois|%C3%A1msk%C3%BD%200kruh%20Ir%C3%A1k.htm>

15 VETROVEC, Vitézslav. Ko¢éBRovani 2014: Cykly aneb Divadlo je setkdni. Akademické studie DIFA JAMU [onli-
nel, 3. zafi 2015 [cit. 27. prosince 2015]. Dostupné na internetu:
<http://akademickestudiedifa.jamu.cz/studie/studie/archiv-clanku/vitezslav-vetrovec-kocebrovani-2014-
cykly-aneb-divadlo-je-setkani.html>
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nymi typy postav (kupec, DZin, divka, manzZelka, ¢arodéjnice aj.) jsme se nemalou mérou rovnéz pfiblizo-
vali k Zanru commedia dell “arte (byt nase pribéhy a jednotlivé epizody neutvarely jednolity linearni celek).

Takovy zplsob uchopeni se nam jevil vyhodny z nékolika dlvodU. Pfiznavali jsme jim svou vlastni tradici,
kterou jsme chtéli v zahrani¢i konfrontovat s tradici odliSnou a diky tomuto stfetu snad nahlédnout ony
Luniverzalie divadelni komunikace“ zminované v zamérech projektu. Zaroven nam zvoleny pfistup umoznil
vhodnou cestou ,znesnadnit“ srozumitelnost inscenovanych pfibéhd - kladli jsme si otazku, zda nasi
budouci divaci ,své“ pfibéhy poznaji i navzdory nami vystavéné bariére, zda divadlo, které praktikujeme,
je opravdu obecné srozumitelné, nehledé na kulturni kontexty. A v posledni fadé - nemuseli jsme si na
nic ,hrat“ a predstirat, Ze jsme nékdo jiny, nez doopravdy jsme. Koneckonct, divaci divadla neznali
mnohdy nevnimaji hereckou postavu, ale herce na scénég, je to on, kdo néco vytvari, ne postava. Herci
jsou tedy pred takovymto publikem postaveni do situace, kdy vystupuji viceméné sami za sebe, predve-
dena jednani jsou jejich, oni bezprostfedné a pfimo komunikuji s divakem.16

Premiéra, Ci spiSe vefejna generalni zkouska inscenace (neb jesté stale nebyla piné obsazena) se usku-
tecnila den pred odletem do Spanélska, tj. 16. ervence 2015 na Ceské ulici v Brné a umoznila nam udé-
lat si z témér finalniho tvaru nékolik zavéru.

Pfedné bylo do budoucna zapotrebi zpresnit veSkeré herecké akce tak, aby byly pozorovatelné
z veSkerych stran (vzhledem ke kruhovému tvaru koberce divaci béhem predstaveni obklopovali herce ze
vSech myslitelnych Ghld). Rovnéz bylo nutné ,vycistit“ prechody mezi jednotlivymi pfibéhy tak, aby bylo
jasné, uprostied kterého ramce se ve vypravéni pravé nachazime. Bylo také zfejmé, Ze zapojeni zbylych
Gcastnik( projektu (Rebecy lzquierdo, lbrahima Volgy Mengl a Vojtécha Johanika) inscenaci pozméni
nemalou mérou. Nicméné - proces zkouseni byl viceméné zavrSen, inscenacni tvar byl vystaven. Dalsi
den nas jiz cekal presun do Spanélské Malagy.

2.1. Faze prvni: Spanélsko

ska herecka Rebeca lzquierdo méla pivodné fungovat nejen jako herecka, ale rovnéz nase ,spojka“ ve
Spanélsku, kterd méla dopfedu zajistit G&inkovani ve tfech vsich ihned po nasem pfiletu. Kvadli rozliénym
komunikacnim potizim vSak k Zzadné domluvé nedoslo, a tak byli vSichni G¢astnici projektu ,vhozeni“ do
neznamého prostredi bez jakychkoliv moznosti, kde prvni noc prespat, kde v nasledujicich dnech hrat
apod. Situace byla jesté ztizena o to, Ze ve Spanélsku je zakonem zakazano kempovani a rozd&lavani
ohné na mistech, ktera pro tuto ¢innost nejsou uréena. Rovnéz neni mozné kamkoliv pfijet a zacit hrat -
jsou vyZadovana r(izna povoleni a formalni Zadosti.

Nelehkou situaci se nastésti podafilo vyfesit hned druhy den nadeho pobytu ve Spanélsku. Diky vstficnosti
spravce koupalisté v méstecku Casaresl’ jsme se mohli na obecnim pozemku pfimo u bazénu ,ubytovat”

a pokracovat v ,dozkuSovani“ inscenace, kterou Rebeca Izquierdo spatfila poprvé a bez toho, Ze by o ni

Z konfrontace Tisice a jedné noci s Rebecinym pohledem (tedy s pohledem nezainteresovaného divaka)
vzrostlo nékolik Uprav, které jsme v inscenaci ucinili: bylo nutno opustit od ,matrjoSkové“ struktury insce-
nace, neb bez dalSiho dovysvétlovani se pro zahraniéni publikum (spolu s Rebecou zhlédlo inscenaci né-
kolik pritomnych déti) ukazala zcela nesrozumitelnou, zjednodusit vSechny pfibéhy na nezbytné minimum,
LZlinearnit“ strukturu celé inscenace a spolu s Vojtéchem Johanikem a Rebecou prijit na takové obsazeni
jednotlivych postav, které by nematlo divaka (ze zhlédnutého nebylo ziejmé, kdo jakou postavu pravé
hraje).

16 Vice o tomto poznatku viz rozhovor s Terezou Sldmovou v dokumentu Lucie Harapéatové Ko&éBRovdni 2014:
Cykly. Ko¢éBRovdni 2014: Cykly. Youtube [online], 4. bfezna 2015 [cit. 29. prosince 2015]. Dostupné na inter-
netu: <https://www.youtube.com/watch?v=uiU79 6QSFc>

17 Méstecko Casares se mlze sméle zafadit mezi dalsi ,pueblos blancos”, tedy ,bild mésta” nachézejici se v
Andalusii, jejichZ oznaceni prameni z jejich bilé architektury — veSkeré domy a jejich zdi zde byvaji natreny
bilou barvou. Casares je rovnéz rodistém Blase Infanteho (1885-1936), vyznamného andaluského patriota,
spisovatele, muzikologa a patriota.
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Dalsim zkousenim doznala struktura inscenace nésledujicich zmé&n - rdmcovym zUstal pouze pfibéh Sa-
hrijara a Sehrazady, uvnitf kterého se odehrély pfib&hy ,Krava & tele, ,Africky pfib&h*, ,TFi sestry“,
,Hrobka“, ,Mama, ozen ma“ a pfibéh ,0 opicakovi“. Zbylé pfibéhy byly vySkrtnuty. Posledni dva pfibéhy
byly rovnéz prohozeny kvili temporytmu inscenace.

Struktura nové verze byla jiz pouze linearni - jednotlivé pfibéhy byly vzdy odehrany az do svého konce
(nebyly tedy prerusSovany dalSim vypravénim uvnitf vypravéni) a mezi nimi divak sledoval pfibéh postup-
ného sblizovani Sahrijara a Sehrazady. Tento tvar jiz byl patrné nejblize finaini verzi inscenace, ktera
vznikla aZ v Maroku zapojenim tureckého herce Ibrahima Volgy MengU. Svou strukturou pfipominala spise
neZ pevny tvar jakousi divadelni ,show*, kterou Sehrazada s Sahrijarem ,moderovali“, kdyZ uvadéli jed-
notlivé pfibéhy. Tato struktura ndm rovnéz umoziovala kazdy z pfibéhd odehrat v jiné atmosfére a tempo-
rytmu, pfibéhy se timto linedrnim usporadanim od sebe |épe odliSily a kazdy byl nositelem pozménéné
nalady. Tato rlznost umoznovala rovnéz lepsi praci s publikem, ale o tomto poznatku (a jinych) az
v dalSich ¢astech studie.

Premiérové zahrani¢éni uvedeni Tisice a jedné noci probéhlo 20. ¢ervence na namésti v Casares béhem
méstskych slavnosti poradanych pfi pfilezitosti uzavieni centra mésta projizdéjicim automobilim. Hned
dalsiho dne jsme se méli preplavit na trajektu do marockého Tangeru, kde jsme se méli setkat s Volgou.

2.2. Faze druha: Maroko

Po hladkém presunu do Tangeru 21. ¢ervence, setkani s Volgou a zapujceni tfi osobnich automobill,
které se na pfristich deset dni staly vedle dopravnich prostfedkl i nasimi mobilnimi domovy, jsme se na
noc premistili do kempu v méstecku Assilah na pobrezi Atlantiku. DalSiho dne dopoledne jsme zde opét
zkouseli a vpojovali do inscenace Volgu, ktery ztvarnil postavu Sahrijara a spolu s Rebecou tedy bylo hlav-
ni naplini jeho prace posouvat vztah mezi Sehrazadou a Sahrijarem a uvadét jednotlivé piib&hy. Spolu
s Rebecou pak byl Volga vpojovan rovnéz do dalSich kolektivnich akci, které se v inscenaci vyskytovaly
(Gtok lupicl na astrologa, rlizné hudebni ¢i rytmické pasaze apod.). Vecer 22. ¢ervence jsme chtéli insce-
naci v Maroku uvést poprvé.

S nabidkou hrani jsme dorazili do vsi Souk-El-Had-El-Gharbia nedaleko Assilah. Po delSim dotazovani se
po starostovi ¢i jakémsi ,naméstkovi pres kulturu“ (caid) ve Spanélstiné a francouzstiné se nam s obéma
podafilo spojit. Pfitom jsme narazili na obtize, které nas provazely po celou dobu setrvavani v Maroku.

Kvuli riznym (pfevazné byrokratickym) zaleZitostem je zde nutné jakékoliv verejné vystoupeni dopredu
oznamit mistnim Graddm, podat si Zadost a teprve po kladné odpovédi je mozné vystupovat. Vyfizeni za-
dosti muZe trvat az nékolik dn(.

V nasem pripadé se jednalo o Spatné zpravy - planovali jsme v Maroku pobyt pouhé dva tydny a odehrat
zde deset repriz Tisice a jedné noci. Kdybychom ¢ekali na vSelijaka byrokraticka usneseni, zahrali bychom
si maximalné dvakrat Ci tfikrat (pokud by byly naSe Zadosti - podavané v této vsi ve francouzstiné - vyfi-
zeny kladné). Zadost jsme nicméné podali a poté jsme se rozhodli odjet do hor v pohofi Rif a nalézt zde
néjakou malou, opusténou ves, kde by snad obdobné problémy nenastaly. Bohuzel jsme se zde i dalsiho
dne setkali s obdobnym problémem.

Herci byli v tuto chvili jiz zoufali. Po mnoha dnech zkouSeni nékolika verzi inscenace a pracném a postup-
ném zapojovani dalSich hercd (Vojtéch Johanik, Rebeca Izquierdo, lbrahim Volga Mengii) se nam stale
nedafilo najit vhodnou ,Staci“. Prvni dny v Maroku tedy byly ve znameni nékolika domluv se starosty Ci
dalsimi predstaviteli rozliénych Gradl, kde jsme se pokazdé setkavali s nedspéchem. Narocné presuny ve
vysokych teplotach spolu s vySe uvedenym postupné vSechny (¢astniky projektu demotivovaly.

23. cervence (po dalSim odmitnuti ze stran marockych Gradd) jsme ucinili nasledujici rozhodnuti.
V Maroku jsme byli kvali tomu, abychom zde hrali, a proto jsme se rozhodli hrat i pres nepfizen Gradd,
resp. bez jejich povoleni. Pfedstaveni jsme méli nachystané za nékolik minut, sbalené rovnéz. Odhodlali
jsme se tedy pro svéraznou formu guerilla theatre:18 pfijet, odehrat a hned zase odjet. Chtéli jsme vyzkou-

18 HovoFim pouze o vnéjsi podobé nasdeho hrani, kdy jsme hodlali spontdnné vystoupit na neocekdvaném
misté a témér okamZzité po odehrani z néj opét zmizet. Obsahové nebyla Tisic a jedna noc nikterak ,zaskod-



https://www.youtube.com/watch?v=uiU79_6QSFc
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Set jedno z prostranstvi pred benzinovymi pumpami, kde se Arabové (v drtivé vétSiné pouze muzi) schazeli
na ¢aj, dalniéni odpocivadla ¢i restaurace, na které jsme po cesté pravidelné narazeli a kde bylo lidi vZdy
dostatek. Cas uvedeni inscenace jsme chtéli pfizplisobit pravidelnym dennim naboZenskym bohosluzbam
a rovnéz pocasi - pres den se teploty pohybovaly tak vysoko, Ze by hrani pfedstavovalo az nelimérny
energeticky vydej. Idealni ¢as pro nas tedy predstavovala devata hodina vecerni, ¢as tésné pred zapadem
slunce. Herce tento napad nadchl.

Prvni hrani v Maroku probéhlo tyZz den v restauraci nedaleko hlavniho tahu na Fas. Majitele restaurace
jsme pozadali, zda bychom zde nemohli provést generalni zkousku naseho predstaveni. Souhlasil. Tisic a
jedna noc tak byla poprvé odehrana na africkém kontinentu.

Prvni repriza v Maroku jakoby prolomila smalu, kterou jsme doposud méli. Témér kazdy dalSi den se po-
dafilo Tisic a jednu noc nékde odehrat. Diky radam mistnich obyvatel, které ndm mnohdy umoznily obejit
Urady, jsme nakonec nehrali pouze ve vsich, ale rovnéz v centrech velkych mést (Fas, Meknes, Marrakés),
pficemz kazdé z téchto hracich mist bylo naprosto odliSné (pocitejme vto i hrani na festivalu
v Casablance). Nize uvadim jejich zakladni charakteristiky (zavéry z nich vyvozené nalezne ¢tenar v dalSim
oddilu studie).

2.2.1. Halka

Slovo ,halka“ je v Maroku (ale i v jinych arabskych zemich, kde byva (Zeji spojovano napfiklad pouze
s lidovou hudbou) souhrnné oznaceni pro lidovou vypravééskou a hudebni tradici, ktera byva predstavo-
vana zejména na mistech k tomu uréenych a oznacovanych stejnym nazvem. VétSinou jde o nameésti pred
hradbami starych medin vétSich mést, kde ¢lovék vedle lidovych vypravécl (viz dale) a hudebnik{l (pre-
vazné bubenik() nalezne i vykladacky karet, krotitele had(, pouli¢ni prodavace, ale i kolotocare aj.

V tomto prostredi jsme Tisic a jednu noc nékolikrat uvedli v ,konkurenci“ vSech zminénych atrakci. Hrani
na halkach se natolik odliSovalo od nasich predchozich zkuSenosti, Ze je nutné o ném pojednat dikladné-
ji.

Prvni ,halkové“ hrani probéhlo ve Fasu po doporuceni dvou stopaill, které jsme do téhoZz mésta vezli ze
vsi Mehkour, kde jsme v Maroku zahrali poprvé (pfed zminénou restauraci).

Predstaveni nedopadlo dobfe. Ihned po rozlozeni koberce a nékolika Gvodnich tonech Ustfedniho hudeb-
niho motivu, kterym jsme inscenaci zahajovali, obklopilo nas hraci prostor (¢erveny kruhovy koberec) né-
kolik desitek aZ stovek divakd. Atmosféra typu ,tak néco predvedte, ukazte se“ herce naprosto ochromila.
Na tak soustfedénou pozornost od samého pocatku predstaveni jsme nebyli doposud zvykli - sice jsme si
vzdy museli divaky ziskat hned od poc¢atku inscenace, v nékolika prvnich okamzicich, ale zde se jednalo
doslova o prvni vtefinu predstaveni, ktera byla pro jeho dalSi vyvoj rozhodujici. Situace, kdy je divakova
pozornost soustavné naruSovana halasnymi kolotocarskymi melodiemi (které se prilis neliSily od téch,
které mGzeme zaslechnout i v nasem prostredi), vyvolavanim okolnich prodejcl, hudebnik(l a kejklitl,
byla nelprosna. Bud zaujmeme ihned, nebo ne.

Nebyli jsme pripraveni na takovy divacky (na)tlak, ktery mj. spocival i vtom, Ze zejména déti, které pozor-
nost neudrzely, se postupné k naSemu hracimu prostoru stale vice a vice pfibliZovaly, az hercim zasaho-
valy do jejich jednani. V nékolika pfipadech dochazelo i k tomu, Ze déti diky faktu, Ze je pfedstaveni
dostateéné nezaujalo (resp. herci je nezaujali), zaCaly ,0sahavat“ okolo koberce nachystané rekvizity (pre-
vazné Satky, zastéry, kvétinové vénce aj.) €i pfimo oslovovat herce hrajici na akordeon (v inscenaci se ve
hfe na néj stfidala Tereza Kolackova s Terezou Slamovou a Veronikou LazorCakovou) s tim, Ze by si nan
chtély zkusit zahrat.

Tyto udalosti pak vyprovokovaly dalsi, pravdépodobné jesté horSiho charakteru, kdyz herci, ktefi si snad
pripadali ,utiskovani“ - kruh divak( se okolo nas neustéale zuZoval, az divaci stali na samém okraji kober-
ce a hercim neumoznovali pohyb okolo hraciho prostoru - zacali divaky pfimo oslovovat a ,umraviovat*
je. Netfeba dodavat, Ze marné, neb jazykova bariéra byla stejné nelprosna jako nastala situace, navic
ono nevhodné oslovovani publika vedlo k dalSimu sniZzeni pozornosti, kdyz rodice déti, které predstaveni

nicka” ¢i Sokujici, nevyjadrovala se zdamérné k politickym tématdm, nebyla prohlasenim ¢i manifestem ani
ni¢im podobnym.
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narusovaly, jim zacali domlouvat a tahat je z divackého prostoru nékam jinam (snad aby je ,umravnili“
rovnéz).

RovnézZ jsme béhem hrani na namésti ve Fasu poprvé narazili na specifictéjsi kulturni odliSnosti, jejichZ
ohledavani stalo jiz v zaméru celého projektu. Divaci v nékterych momentech inscenace nahlas projevova-
li nesouhlas s tim, co se na scéné odehravalo. Slo zejména o momenty, kdy se dvé z postav inscenace na
scéné polibily (at uz v ramci privitani se nebo i v pfipadé polibeni milostného). Nékteré z Zen v publiku (na
halkach jich nebyvalo mnoho) dokonce v téchto chvilich pohorsené odchazely. Prihlizejici muZi situaci
doprovazeli nesouhlasnym bruéenim. Veskeré publikum se vzdy v téchto chvilich nervézné pohnulo. O
nékolik dni pozdé&ji nas jeden Marocan upozornil na fakt, Ze verejné polibky jsou povazovany v Maroku za
neslusnost. V pfibéhu ,Hrobka“ (kdy dojde k milostnému sbliZzeni bratra a sestry) tedy roz€ileni publika
muselo byt nemalé.

Z nepodafeného predstaveni (které jsme po jeho zakonéeni pfirovnavali z hlediska energetického vydeje k
hokejovému zapasu) jsme tedy vyvodili nékolik zavér(. Predné bylo zapotfebi nas hraci prostor (kruhovy
koberec a priblizné dvoumetrovy pas kolem néj) ,uhajit“, nedovolit divakiim, aby nam jej narusovali, vstu-
povali do néj a prerusovali tak pribéh pfedstaveni. Zaroven nam bylo jasné, Zze nemlzeme dopustit tako-
vou situaci, kdy divakim zacneme domlouvat - jejich pozornost tim rozhodné neupoutame, navic se
predstaveni v takovém pfipadé postupné rozpada, jeho temporytmus je narusSen etc. ,Uhajeni“ prostoru
muselo byt vykonano pouze prostfednictvim hereckého jednani - herci se méli snazit o hrani bez jakych-
koliv ,hluchych“ mist, méli se zamé&fit na pozornost divak(, neustale ji vnimat a vést ji, kudy bylo potfeba.
Z jejich jednani mélo byt jasné, ktery prostor je vysostné ,nas“ a ktery je urcen pro publikum - z toho
vyplyvalo, Ze byt spolu s odchodem z koberce v zavéru jednotlivych pfibéhd odkladali i postavy, které v
daném pfibéhu hrali, stale se vSak pfimo predstaveni (castnili a dotvareli je zvuky, zpévy ¢i drobnymi
rytmickymi akcemi. Zaroven v téchto chvilich jeSté napomahali srozumitelnosti predstaveni tim, Ze na vSe
na koberci predvadéné zivé reagovali a svym vyrazem komentovali (slovy ne) - divakim tak v nékterych
pripadech davali nepfimo najevo, jak maji kterou situaci vnimat.

u

Vedle tohoto ,uhdjeni“ prostoru a ziskavani a udrzovani divacké pozornosti jsme povazovali za nutné
publikum do predstaveni ,vtahnout“, aktivizovat je a tim padem jaksi ,zabavit“ i jinym zplsobem, nez
pouze viceméné pasivnim pozorovanim predloZzeného divadelniho tvaru. Vedle predkladani odpovidajicich
reakci na predvadéné tak byli divaci ve vybranych momentech predstaveni rozezpivavani ¢i roztleskavani.
Jak se ukéazalo pozdéji pfi dalSich reprizach, zejména pro détskou cast publika tento zamér funkéné zapa-
sobil a zafungoval.

Vyrazného zpfesnéni jsme museli dosahnout kvili zvySeni viditelnosti a srozumitelnosti jednotlivych he-
reckych akci. Pro zvySeni expresivity musela byt kazda akce doprovozena stejné vyraznym zvukem, ktery k
ni mél pfitdhnout pozornost divakd. Ostatni herci si zaroven museli byt védomi toho, Ze je praveé tato kon-
krétni akce v tuto chvili provadéna a svym jednanim ji jesté vice ,vypichnout” - herci, jehoz jednani mélo
byt v daném okamziku stfedem pozornosti, ostatni spoluhraci vytvareli prostor, sva pribézna jednani na
nékolik sekund ¢i moment( pozastavili, aby divaci svou pozornost zaméfili zamyslenym smérem.

S témito poznatky tedy byla Tisic a jedna noc odehrana na halkach v Meknesu a Marrakési. Inscenace se
v obou méstech setkala s Gspéchem a jeji predstaveni v obou méstech jsme povazovali za svij Gspéch -
vSeho kyzeného se podafilo dosahnout. Ponékud odliSny zplsob hrani jsme vSak volili pfi uvadéni insce-
nace v malych méstech a na vesnicich.

2.2.2. Vesnice

Pravdépodobné diky nasi zkuSenosti z koGovani po vsich ve vychodnim Turecku jsme se pfi hrani ve ves-
nicich nesetkali s vyraznéjSimi problémy. Reprizy mohly byt nakonec uskutecnény i pres neustalé byrokra-
tické obtize - mnohdy napomohlo, kdyZ jsme mistni pozadali o to, zda bychom si nemohli u nich ve vsi
udélat zkousku nasi inscenace. Proti zkouSce nic nenamitali, zatimco u oficidlniho pfedstaveni by pozado-
vali povoleni.

S inscenaci se po zkuSenostech z ,halkového“ hrani dale moc nepracovalo, resp. byli jsme proZitou zku-
Senosti natolik ,vycepovani“, Ze toho nebylo zapotrebi. Vzhledem k malému poctu publika (na vesnicich
Citalo pravidelné kolem Sedesati ¢i sedmdesati divakl) se vSak néjaké uplatiované principy prece jenom

liSily od téch vyuzivanych na halkach.
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Pfedné jsme si zde mohli dovolit oslovit a zatdhnout do hry i jednoho konkrétniho divaka. Pfi hrani ve
méstech by se nam ho bud nepodafilo ziskat, ¢i bychom ztratili pozornost vétSiny publika. Na vesnicich
byvalo takové ozvlastnéni vitané. Jednak to hru, kterda mohla byt rovnéZz hrana v pomalejSim, ne tak pre-
kotném a snad i koncentrovanéjSim temporytmu, pfiblizovalo ke svému publiku, a jednak jsme si tak
mistni ,ziskavali“ na nasi stranu, kdyz vidéli, Ze s nimi dovedeme zabavné komunikovat. Zapojeni mist-
nich je na vesnicich rovnéz odliSné od mést. Ve mésté si herec vytahne anonymniho divaka z davu, na
vesnici si vybere ¢lovéka, kterého vétsina (Ci vSichni) ostatni divaci znaji.

Pro hrani na vsich bylo rovnéz pfiznacné, ze spiSe nez na samotny ,produkt” (inscenaci) jsme se my a
spolu s nami i divaci pokousSeli soustredit ne na zdarné odehrani vSech akci ve spravném temporytmu,
rychlosti a souslednosti, ale vice na samotnou komunikaci. Jednotliva gesta byla kvlli mensimu publiku
stale dobre viditelna, mohla se tedy ozvlasthovat, hrat pro jednoho konkrétniho divaka, divaci se snaze
zapojovali do jiz zminénych akci (zvuky, rytmy, melodie). Paklize jsme hrani na halkach pfirovnavali ke
sportovnimu utkani (hokejovy zapas), hrani na vsich se bliZilo spiSe posezeni v kruhu lidi, ktefi se o sebe
vzajemné zajimaji a chtéji se Iépe poznat (,pobesedovani“). Rovnéz po takovychto predstavenich ¢asto
nasledovalo pozvani do domacnosti mistnich, posezeni nad Salkem ¢aje apod., tak jako tomu bylo v roce
2014 v Turecku.

Zvlastnim pfipadem téchto predstaveni byly dvé reprizy Tisice a jedné noci v méstecku Merzouga na jiho-
vychodé Maroka. Merzouga je poslednim méstem pred Saharou. lhned za nim se jiz rozkladaji pisecné
duny, které se rozkladaji po nékolik stovek dalSich kilometr(. JelikoZz jsme nechtéli narazet na dalSi pro-
blémy s povolenim, snazili jsme se vzdy v mist€, kde jsme chtéli inscenaci uvést, ziskat na svou stranu
jednoho z mistnich, ktery by ndm s reprizou napomohl. V Merzouze to byl majitel hotelu na samotném
okraji mésta (a tim padem i Sahary). KdyzZ jsme mu vyloZili, pro¢ v Maroku jsme a co svym hranim sledu-
jeme, s uvedenim inscenace souhlasil a pomohl ndm s propagaci inscenace (vytisténi letakd a jejich roz-
nos ve mésté). Velmi se nam zamlouvalo, Ze nam umoznil hrat pfimo v prostorach hotelu (na jeho dvore s
bazénem) jak pro hosty, tak i pro divaky, které si budeme schopni ve zbyvajicim ¢ase (odpoledne) sehnat.

Herci tedy ve mésté spolu s roznosem letakd ve francouzstiné vyhlasovali ¢as a misto uvedeni inscenace
(rovnéz ve francouzském jazyce). Podafilo se nam presvédcit nékolik malo desitek mistnich trhovcl i
poustnich pravodcl, aby se na Tisic a jednu noc pfisli podivat. Zacatek predstaveni jsme vZidy smérovali
na takovou hodinu, aby se stihla odehrat jesSté pred zapadem slunce - jakmile slunce zapadlo, nastala
naprosta tma, v niz bylo zbyte¢né dale hrat (na halkach tento problém nebyl, protoZze na nich vétSinou
fungovalo pouliéni elektrické osvétleni).

V okamZiku, kdy jsme do hotelu privedli nékolik desitek lidi ,z ulice“, nastal problém. Majitel na svém
pozemku nahle cizi lidi nechtél, poZzadoval po nas, abychom zahrali pouze pro jeho zakazniky a hosty. Na
tomto misté je rovnéZz nutné uvést, ze ceny v hotelu byly nemalé, pfitomni hosté tedy zajisté pochazeli
spiSe z vysSich socialnich vrstev, nez s jakymi jsme se na nasi cesté vétSinou setkavali.

Nevédéli jsme, co délat. Nastalou situaci vyresil Robert Miklus, ktery majiteli po chvilce rozmysleni ozna-
mil, ze tedy zahrajeme dvakrat. Jednou pred hotelem pro lidi, které jsme si sami pfivedli, podruhé v hotelu
pro jeho hosty. Proti tomu jiz majitel nic nenamital.

Kvdli blizicimu se zépgdu slunce jsme se rozhodli obé predstaveni zkratit - vybrali jsme jen Ctyfi pfibéhy
ramované pfibéhem Sahrijara a Sehrazady. Obé reprizy jsme odehrali ihned po sobé. V okamziku, kdy
jsme pred hotelem na okraji Sahary hrali pro sezvané divaky, zacalo prset...

Hrani pro hosty ubytované v hotelu bylo v lecéems podobné reprize Tisice a jedné noci, kterou jsme ode-
hrali (jako posledni v Maroku) v pfimorfském mésté Assilah. Na obou mistech jsme hrali prevainé pro
turisty, pro které jsme predstavovali jakysi ,zabavni kulturni program“ ¢i pouze zvlastnost, ktera se na-
hodné pfihodila. Dalo by se fici, Ze v pfipadé téchto dvou repriz (pro hotelové hosty na okraji Sahary a v
Assilah) jsme se zcela minuli se zamérem projektu - nehrali jsme pro publikum divadlu nenavyklé, v Zad-
ném pripadé nebylo mozZno nazvat takového hrani vzajemnym setkanim se, Slo spiSe o zcela béznou re-
prizu inscenace, kterou bychom mohli uvést i v Ceské republice a pravdépodobné& by probé&hla a byla
vnimana obvyklym zpUsobem - divaci by predstaveni zhlédli a vzapéti by se rozesli do svych domovu (Ci
hotelovych pokoju). Navazat pfiméjsi a bezprostfedné&jsi komunikaci se v téchto pfipadech nezadafilo. V
lecEems se tak obé tyto reprizy blizily nasemu budoucimu Gginkovani ve Spanélsku, kterému se vénuji o
nékolik stran dale.
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2.2.3. Festivalové uvedeni inscenace v Casablance

Pro Uplnost se jesté zminim o reprize Tisice a jedné noci na vysokoSkolském divadelnim festivalu v Casab-
lance. | ta byla poznamenana byrokratickymi obtiZzemi. Byt nam zde bylo umoznéno hrat pro kulturné
znacéné pestré publikum (divaci a Géastnici festivalu pochazeli napfiklad z Egypta, Saldské Arabie, Sida-
nu, Némecka, Rumunska, Chorvatska ¢i Mexika) pfistupovali jsme k tomuto hrani s uréitymi vyhradami -
spektrum slozZeni publika bylo sice pestré, ale stale Slo o divadelniky a festivalové publikum. Opét se tedy

nejednalo o publikum divadlu nenavyklé Gi je zazivajici jen zfidka, pro nas tedy publikum ,nevhodné*, jak
jsme si zprvu mysleli.

Hrat jsme méli v univerzitnim arealu, vici cemuz jsme se zprvu ohrazovali s ndvrhem, Ze bychom byli
radsi, kdybychom mohli inscenaci uvést na néjakém vefejné pristupném prostranstvi, ale kvili bezpec-
nosti (pry nasi) nam to nebylo umoznéno. Zprvu nam bylo alespon povoleno pred univerzitnim areadlem
zvat okolo prochazejici lidi. Ale po nékolika dalSich rozhovorech s organizatory festivalu nam bylo zakaza-
no i toto, pro nase vystupovani na rozliénych ,Stacich” typické, zvani.

Nicméné, hrani na festivalu v Casablance dopadlo vice neZ dobfe soudé dle Zivych reakci divakd a na-
sledné diskuse, kterou vedli hlavni organizatori festivalu. Na diskusi zaznivaly zminky o nasi suverenité a
sebevédomi, vysvétlovali jsme zde i nasi tradici lidového a pouliéniho (pfip. koovného) divadla (s nimzZ jde
pravé ona suverenita a sebevédomi ruku v ruce). Rovnéz padla otazka, zda se v naSi tvorbé zaméfrujeme
spiSe na komunikaci s divakem ¢i na vedeni pribéhu. Odpovédéli jsme, Ze ndam jde o oboji, v pripadé hrani
na mistech, kde hravame, tomu mnohdy nelze jinak. Domnivam se, Ze kdybychom se zaméfili na ,pou-
hou“ komunikaci s divakem, neudrzeli bychom pevny tvar naseho vystoupeni - kvdli Zivelnosti a bezpro-
stfednosti publika, které by nam zkratka nedovolilo odejit. Potfeba pfibéhu s jasnym koncem nam
umoznuje zachovavat si patricny odstup a udalost ¢asové zfetelné ohranidit.

0 nékolik dni pozdé&ji jsme se dozvédéli, ze jsme vyhrali hlavni cenu festivalu. Tento fakt zde uvadim spiSe
jako vtipnou historku - oznameni nam pfislo formou SMS zpravy v okamziku, kdy jsme dorazili na okraj
Sahary. KdyzZ jsme se chtéli dozvédét vice (a zda je to viibec pravda), nezadafilo se nam ziskat jakékoliv

2.3. Faze treti: Navrat do Spanélska

Po deseti reprizach Tisice a jedné noci v Maroku nas ¢ekala posledni faze projektu, obnasejici Sest repriz
ve Spanélsku. JelikoZ jsme oekavali dalsi souboje s Gfady, jiz dopfedu jsme se snaZili jednotliva hrani
zajistit (predevsim prostfednictvim Rebecy Izquierdo). V této posledni fazi projektu jsme rovnéz uvadéli
posledni verzi inscenace - do Spanélska se s ndmi jiz nevracel Ibrahim Volga Mengii, s nimZ jsme se
rozesli v Tangeru pred odplutim na evropsky kontinent.

Nejvyrazné&jsi posun spodival ve zmé&né charakteru ramcového pribéhu. ,Ztratili jsme Sahrijara a obsaze-
ni nékterého ze zbylych hercd do jeho role by v inscenaci a jejim vnimani pravdépodobné pusobilo zma-
tecné. Opét jsme se vréatili k mySlence jakési divadelni ,show“ ¢i poradu a rozhodli jsme se znovu
inspirovat u Zanru pouliéniho divadla. Rebeca lzquierdo ztvarfiujici Sehrazadu tak nyni byla moderatorem
(vyvolavacem) celého predstaveni (i kvlli svému rodnému jazyku), vyvolavala zacatky jednotlivych pfibé-
ha, zakonCovala je a pfilezitostné je i okomentovala. Inscenace timto jesté vice pozbyla ze svého linearni-
ho charakteru, ale zato jasné Rebeciny predély a mezihry umoznovaly ostatnim vice se zaméfit na rdznost
predvadénych pfibéh, jejichz nalada a temporytmus se mohly od sebe jesté vice odliSit.

Dal$i zmény pak jiz byly vynuceny lokalitou, v niZ jsme Géinkovali (myslim tim samotné Spanélsko). Jelikoz
ve VétsSiné pribéhll Zenské postavy koncCily Spatné (smrt, potrestani, zakleti - viz soupis pfibéhll na pred-
chazejicich stranach) a mnohdy byly scénovany s groteskni nadsazkou (zejména pribéh ,Mama, oZen
ma*), plsobily ve Spanélsku, kde je jednim z palSivych spoleenskych témat domaci nasili pachané v
drtivé vétSiné na zenach, nechténé provokujicim dojmem, v pfipadé reakci nékterych divakd vylozené
pobufujicim.

Namisto toho, abychom tyto scény vypoustéli (coZ jsme si vSak beztak vzhledem k nardstajici (inavé ne-
mohli dovolit nehledé na fakt, Ze bychom museli zménit v podstaté celou inscenaci), rozhodli jsme se
jejich pfipadnou nadsazku jesté vice zdUraznit (,Mama, ozen ma“, ,Krava a tele“) a v pfipadé napf. tra-
gického konce pfibéhu ,Hrobka“ pochmurnou a zaroven dojemnou atmosféru situace jesSté vice zvyraznit

(hudba, zpév, herecké jednani). Domnivali jsme se, Ze v pfipadé jesté zretelnéjsi stylizace, kterou divak
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pochopi jako zcela zamérnou, nastalé problémy odpadnou. Z rozhovor(l s divaky (které mohly ve Spanél-
sku probihat plynuleji diky Rebecinu prekladu) nasledné vySlo najevo, Ze nasSe volba byla spravna.

Ve Spanélsku jsme se vSak setkali opét s naprosto jinak reagujicim, jinak divadlo zaZivajicim (a pravdépo-
dobné i smyslejicim) publikem. Z jakych ddvodu, je zfejmé. NeSlo o publikum divadlu nenavyklé ani diva-
dla neznalé, ba co vic - Slo o publikum, jehoZ divadelni tradice je té nasSi prece jenom blizka, resp.
konvence nalezejici této tradici jsou takrka totozné jako naSe.

Divaci pfisli na predstaveni, pokud se nékde v blizkosti nachazely lavice na sezeni, posadili se zde, i kdyz
byli tim padem natolik vzdaleni od hraciho prostoru, Ze nemohli ani pofadné slySet. Byt jinak pomérné
emotivni, Spanélé b&hem repriz reagovali pramélo, byt vidy adekvatné - ocenili kaZdy jednotlivy gag,
zareagovali na kazdou atmosféru ¢i situaci ,spravné“, ale takovym zpusobem (¢ti tak potichu ¢i tak ,nau-
cené*), Ze do predstaveni malokdy prinaseli néjaké nové impulsy. (Nutno vSak fici, Ze kdyz se okolo hraci-
ho prostoru shromazdily déti, situace byla o mnoho priznivéjsi, zZivéjsi a bezprostfednéjsi).

Divadelni udalost, kterda umozni setkani lidi, ktefi by se jinak nepoznali, a kterou jsme se v pribéhu pro-
jektu snazili zprostfedkovat rozlicnym typdm publika, zde plsobila vZdy jaksi ,neplnohodnotné“, jelikoz
komunikace probihala vétSinou pouze jednim smérem (od nas). Oproti Turecku ¢i vesnicim v Maroku, kdy
v rdmci jednotlivych ,Staci pfijizdéli za mistnimi cizi lidé, ve Spanélsku pfijizdélo , pouze“ divadlo.

3. Divadelni ko€ovani ve svétle africkych odliSnosti

Tuto ¢ast studie jsem se rozhodl rozdélit na dvé ¢asti. Dlvody jsou praktické - odliSny pohled na projekt a
jeho priibéh méli herci (prvni ¢ast) a odliSny pohled mam samoziejmé i ja coby autor celého projektu a
rezisér inscenace Tisic a jedna noc (druha ¢ast). Byt ve vnimani hercli i mém nalezneme mnoho spolec-
nych rysu, pro vétsi prehlednost (a také proto, abych nechal o projektu mluvit herce samotné) jsem zvolil

nasledujici rozdéleni.
3.1. Vypovédi hercli

Patrné nejautentictéji o zkuSenostech z hrani pro kulturné odliSné publikum hovoii herecti G¢astnici pro-
jektu, ktefi po jeho zakonceni odpovidali na nasledujici dotaznik, jimz jsem je oslovil. Odpovidali na néj
herci (¢astnici se projektu od jeho zaloZeni v roce 2010 (Veronika Lazoréakova, Vojtéch Johanik) i ti, ktefi
se ho zacali (¢astnit pozd€&ji (Tereza Kolackova v roce 2011, Jan Neugebauer, Robert Miklus, Tereza Sla-
mova v roce 2014 a Natdlie Pelcova v roce 2015) - tomu i byly uzplisobeny otazky (viz nize). Zahraniéni
GcCastnici z casovych divodd na dotaznik neodpovidali.

1) V &em vnimas pfinosy tohoto projektu (zejména rocniky 2014 i 2015, popr. pfedchozi) pro své
~femeslo*, tj. pro svou profesionalni (hereckou, pedagogickou, hudebni etc.) praci?

2) Jaké jsou mimodivadelni aspekty tohoto projektu? Resp. obohatil i ,potrapil“ té tento projekt jes-
té nécim jinym nezZ pouze zkusenostmi divadelnimi?

3) S jakymi konkrétnimi a nejvyraznéjsimi problém)j jsi se musel/musela potykat v dobé trvani pro-
jektu (od zacatku zkousSeni po prijezd zpét do Ceské republiky)? Co povazujes za nejvyraznéjsi
problémy projektu v celé dobé jeho trvani (2010-2015)?

4) V ¢em vnimas (obecné) hlavni prinos tohoto projektu (2014, 2015, popr. 2010-2015)?

5) Jak bys popsal/popsala hrani pro kulturné odliSné publikum? (V éem se liSi hrani pro toto publi-
kum od hrani ,normalniho“, v nasich zemépisnych Sifkach?)

6) ProcC v projektu nadale setrvavas (od roku 2010, 2011 ¢i 2014)?

7) Jak vnimas sloZeni souboru (v letech 2014 a 2015)? Co mezinarodni sloZeni souboru do projektu
prineslo?

8) Jak vnimas vyvoj projektu od roku 2010 do soucasnosti? (pro Terezu Kolackovou, Vojtécha Joha-
nika a Veroniku Lazorcakovou)

9) Porovnej tcinkovani v projektu v letech 2014 a 2015.

Na dotaznik zareagovalo pét hercl ze sedmi - Natalie Pelcova se zdrahala o projektu pojednat, neb se ho
GCastnila teprve prvnim rokem, Vojtéch Johanik dotaznik nevyplnil bez udani presného divodu. Néktefi z
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hercl ve svych odpovédich promlouvaji spiSe o dojmech, které jim divadelni koGovani zprostifedkovalo, jini
se poustéji vice ,do hloubky“. Z dostupnych odpovédi na vSechny mnou poloZené otazky se vSak pred
Stenarem vynoruje pohled snad komplexnéjsi nez pouze pocitovy. Na nasledujicich fadcich uvadim vynat-
ky z téch odpovédi, které povazuji za nejvice o projektu vypovidajici, kompletni znéni odpovédi ¢tenar
nalezne v pfiloze studie.

Prvni dotaz spocival v popisu hrani pro kulturné odlisné publikum a rozdillim mezi takovym hranim a hra-
nim v pro nas znamych podminkach:

LVic vysvétlujeme. Nuti nas to vyjadfovat se srozumitelné. Vic lakame do interakce. Musime
byt presni a presvédcivi. Musime si je ziskat, musime byt natolik atraktivni, aby se zastavili a
byli zaujati.

Mame vyhodu exoti¢nosti. Mame vyhodu, Ze po nich nic nechceme - jen néco prinasime.
Ber, nebo nech bejt.

Je dobrodruzné vsimat si reakci na urcité scény nebo akce a z nich odhadovat, jak se stavéji
k podobné situaci v realném Zivoté. Prostrednictvim mimesis se s nimi tedy taky
seznamujeme.“19

Z odpovédi herce Roberta MikluSe na totoZnou otazku je patrné, jak dllezZitou roli pfedstavuje v obdob-
ném typu projektu setkani ¢i setkavani se (o lidské roviné projektu viz dalSi ¢ast studie; tomuto tématu
byla vénovana i pfedchozi studie vénovana kocovani po Turecku). Svou odpovéd rovnéz spojil s odpovédi

na otazku, pro¢ v projektu nadale setrvava.

,Podomni darce radosti a poznani. Divadlo, které vam zazvoni u dvefi a herec fika: Dobry
den, nas nikdo nezval, ale mGZzeme pro vas zahrat divadlo? A nepozval byste i sousedy? A
nevadi vam, Ze po vas nic nebudeme chtit?

Také proto, Ze Clovék je obklopeny rozmanitosti a rtznorodosti. Pro AlZifanku, ktera mé za
svitu mésice a se zavienyma oCima zpivala pisné v zapomenutém jazyce. Byli jsme pro ni s
Honzou prvni Evropani, se kterymi mluvila. Kvuli té krase. Kdy potkate dusi, ktera je v nasich
koncinach spatritelna pouze v détskych oCich. Tolik miladické radosti pfi koupani v jezere
pro pitnou vodu.

Kvali tomu, Ze po par dymkach hasise s mistnimi usedliky ¢lovék rozumi arabsky a oni vam
daji arabské jméno podle prvniho muezzina. Kvili otci dvou dcer, kterého prevazite z pole
na pole jiné, kde je predstaveni, a on se previéka do slusnych Satd. Kvali pisku a prachu,
ktery setfepavam po ulicich Prahy, aby ochutnala. Pro hradby opusténych mést, kde si ¢lo-
vék prijde jako kral, aby pak Zzjistil, Ze vSe je z papiru. Proto, Ze jsem dosud neznal turecky
styl parkovani cumakem dold. A hlavné pro krajinu, ktera se strida jako pohlednice na posté
a taky, Ze to tam muzu sdilet s lidmi, ktefi mi v tom porozumi.“20

V odpovédich dalsich ucastnikd se na rozdil od jiZ uvedenych protikladné vyjevuje, Ze hrani pro zahranicni
avkulturné jinak zalozené publikum je obdobné, jako hrani pro publikum ,nase“, tj. na které jsme zvykli:
~ReSi se jazykova a kulturni bariéra, ale myslim, Ze kromé toho neni jiny zasadni rozdil; spis je rozdil hrat

pro rizné vrstvy obyvatel a to je, myslim, podobné i v Evropé.“21 Rozdilim mezi socialnimi vrstvami obyva-
telstva se strucné vénuje i material zaslany Janem Neugebauerem:

~Stejné je do toho treba jit na plno. Myslim si, Ze jsem spis herec téla nezZ slova. Samozrejmé
absence spoleCného jazyka byva urcujici, ale kdyZ uzZ jsme délali predstaveni s timto zada-
nim, tak to neni nic ne¢ekaného.

Po predstaveni si nemuZete o Spilu popovidat. To jsem obcas citil silné, jak jazyk chybi.

19Z odpovédi Terezy Kolackové.
207 odpovédi Roberta Mikluse.
217 odpovédi Terezy Slamové.
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Rozdily v socialnich skupinach divak( v ramci Maroka (divadelnici x halky x vesnice x restau-
race) mi prisly vyraznéjsi nez rozdily ,nase kultura‘x ,marocka kultura“.“22

Patrné nejdlslednéji svou odpovéd zpracovala hereCka Veronika Lazoréakova a zohlednila v ni vSechna
dosud zaznamenana témata:

»Myslim, Ze rozdil je v reakcich a samotné pfitomnosti publika. Reakce publika na rozehrana
témata jsou spontannéjsi a zivelnéjsi, nez na co jsme zvykli u nas. Tim padem je potreba
neustale si ziskavat jejich pozornost, zaméstnavat je, vtahovat je do hry, protoZe jsou méné
ukéznéni a soustfedéni (zviast v pfipadech, kdy na divadio nejsou zvykli). Clovék tedy musi
do hrani viozit mnohem vic energie, ale zase mi prijde, Ze se mu ta investice dvojnasobné
vrti, a tedy ho to nabije a nabudi do dalsiho vykonu. Casto se také stane, Ze divaci nerozu-
mi gestu, které herec pouZije, protoZe v jejich kulture neexistuje nebo znamena néco jiného
(v takovém pripadé pak dochazi ke vzajemnému obohacovani jednotlivych kultur a ke zpét-
né vazbé od publika - napr. dotaz na symbol vajec v ramci velikonoc). Mnohem vice reaguji
na zobrazovani projevt lasky mezi muZzem a Zenou (napr. polibek - véc pro nas naprosto
bézZna), které se u nich neodehravaji nikdy na verejnosti, pouze v soukromi. Myslim také, Ze
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okamzZik ho pfimo konfrontovat s hereckou akci je lakava, ale zpo¢atku herec nemuze pred-
vidat, co nastane. Ve vétsiné pripadu se divak stahl do jakési ulity ostychu, ale pro od-
vaznéjsiho divaka a déti je to nepfima vyzva k souboji. Mnohokrat se mi stalo, Ze divaci
upravovali mij herecky projev (napf. be¢eni ovce) k obrazu svému, ¢asto mé zacali krmit
nebo délali drobné naschvaly, aby mi hru ztiZili.

Vzacné se divaci v Maroku sami vkladali do déje a vstupovali nam do hraciho prostoru cer-
veného koberce. Jindy nam hlasité pomahali tim, Ze interpretovali v arabstiné, co sami po-
chopili z pfibéhu, a fungovali tak jako vypravéc. Jindy dava divak najevo svij nazor a viastni
suverenitou a postojem vam brani v dokonéeni herecké akce (napf. pfi odchodu ze scény).
Zajimavé zjisténi bylo, Ze si nevystaéim s gestickou vybavou a knihovnou, nebot Arabové vy-
jadruji ¢innosti a emoce jinymi gesty. KdyZ se obrazné fika ,domluvil jsem se rukama a no-
hama’, tak najednou to nefunguje. Jiny rozdil od naseho publika je jiny prah tolerance.
Polibek na jevisti ztropi maly skandal a vSechny muze v publiku trochu rozvrkocCi (jako kdyby
se divali na eroticky film). Lidé v Maroku jsou také velmi reagujici, davaji najevo o dost vic
své emoce podle toho, jak se pribéh odviji.“24

je publikum vdécné, kdyZ herec pouzije slovo nebo vyraz v jejich jazyce - tim si totiZ ziska
také jejich pozornost. Pritomnost publika tedy ¢lovék vnima mnohem silnéji a intenzivnéji.
Diky tomu jsem si také vSimla, Ze Zeny ve vétsiné pripadu na takové udalosti nechodi - pu-

Herecka Veronika Lazorcakova byla spolu s Vojtéchem Johanikem v projektu od jeho prvniho roéniku v
roce 2010 (kocovalo se s inscenaci Tele).25 Ve své odpovédi tak prehlédla vSechny dosavadni roéniky
Koc¢éBRovani a pojmenovala pfinosy, které se objevovaly i v ostatnich odpovédich:

blikum je sloZeno predevsim z déti a muzt - coZ jsem vnimala uz v Turecku (nebylo to vSak
pravidlem), ale v Maroku to bylo jesté citelnéjsi.

Dalsim rozdilem jsou extrémnéjsi klimatické podminky a odliSna krajina. TakZe Clovék ne-
hraje na mékkém travniku, ale na hrbolatém, kamenitém ¢i pisc¢itém podlozi (nékde je sice
trava, ale uschla a plna bodlaku, prosté zrovna tam, kde je a da se tam hrat. A nehraje v 25
°C, ale ve 40 °C a nékdy i vice (nékdy i v piseCné boufi nebo jemném desti, zaleZi na poca-
si). S terénem se da jesté vyrovnat, ale Gmorné mohou byt predevsim vysoké teploty (samo-
zfejmé nejen pro herce, ale i pro divaky - ti jsou na to vSak viceméné zvykli, rozhodné vice
nez my).“23

Zcela nepopiratelnym pfinosem pro herecké Gcéastniky je obohaceni jejich femesla. Hranim v natolik roz-
dilnych podminkach se provéruje jiz zazité, objevuji nové cesty a inspirace):

~Myslim si, Ze pro mou profesi je to témér nepostradatelné. Komunikovat, hledat cesty k
Cloveku, k jeho pozornosti, k porozuméni. Znovu a znovu. Jakmile tuto schopnost herec ztra-
ti, stava se z néj postupem casu fosilie, exponat minulého utkvélého ¢asu, zatimco vsichni
jej pozoruji, mozna uznale kyvnou hlavou, ale nevi, co si s nim rict a jak. Morous, utékar, Za-
ba na prameni... Stud ¢lovéka, co vzda zavod pred cilem a jde zpatky ke startu, aby ho nevi-
déli. To bych nechtél. Na koCovani to nejde.

Dale je to nenahraditelna empiricka zkusenost, ktera je pro ostatni kolegy z oboru lakava a
nepredstavitelna.

Proménlivost je dalsim z aspektt koGovani. Prvotni zamér byl pro nas pro véechny vyzvou,
uchopit nejen pribéhovou linku, ale také zkusit v divadelnim tvaru obsahnout i zplsob vy-
pravéni. AZ pozdéji jsme si uvédomili, Ze divaci zrejmé nas pokus neoceni - naopak, s kaz-
dou dalSi zkuSenosti (kdyZ tvar zhlédl nékdo jiny) jsme se pouze utvrzovali v tom, Ze nase
ambice byly zbyte¢né (ocenili by to pravdépodobné pouze teatrologové), a tak jsme postu-
pem casu predstaveni upravovali k vetsi srozumitelnosti. Pfibéhy se do sebe nevpijely a ne-
prekryvaly, ale byly sefazeny za sebou.

~Projekt KocéBRovani (vSechny rocniky) vnimam jako moZnost vyzkouset si jiny druh diva-
dla, neZ je klasicka cCinohra, se kterou se pres divadelni sezénu vétsinou setkavam.
Z osobnich zkusSenosti vim, Ze hrat divadlo na ulici je velmi rozdilné neZ v divadelnim sale -
predevsim co se tyée komunikace s divakem. Herec je totiz v pfipadé poulicniho divadia
konfrontovan s divakem (a divak s hercem) pfimo. Na klasické ¢inohfe se zhasne hledisté a
herec divaky vidi aZ pfi dékovacce. Samozrejmé to neni pravidlem, coZ se projevuje napri-
klad v mém soucasném angazma v Divadle v Dlouhé, kde se pracuje i s kabaretnim tvarem
predstaveni, jenZ tuto pfimou konfrontaci vyZaduje a vyuZiva. A pravé i diky Gcasti v projektu
KoCéBRovani se v profesionalni ¢innosti citim ,univerzalnéjsi‘ - pripravena i na takové pri-
pady, kdy se hledani tvaru predstaveni odlisuje (jiz pfedem herec vi, Ze je predstaveni zalo-
Zeno na piimé komunikaci s divakem) a ve vysledku herec vidi divakium do tvare, je jim
blizko, je hned konfrontovan s jejich reakci a miuvi s nimi a mél by byt schopen s tim umét
pracovat.

Nemaly prinos projektu vnimam v ramci svych hereckych vyrazovych prostredki. Napriklad v
oblasti mluveného slova a hlasu, protoZe pfi poulicnim divadle je hlasitost a srozumitelnost
neustale atakovana okolnimi vlivy; a sice jde o jakysi trénink, ktery pak herci muze pomoct
zvladnout svym hlasovym projevem prostor velkého jevisté — u mé osobné obé velké scény
Narodniho divadla moravskoslezského v Ostravé. To samé plati i v pripadé prace s gestem a
pohybem, predevsim v momenté, kdy mluveny projev ustupuje do pozadi - gesto a pohybo-

Dalsim aspektem prinosu tohoto projektu je pro mé inspirace, ktera je pro rozvoj profesio-
nalniho herce velice dilezZita. Inspirace v tom smyslu, Ze pfi cestach dochazi k rozbijeni zazi-
tého stereotypu divadla jako provozu (angaZma) i budovy, kde to vypada stale témér stejné
a potkavate dennodenné tytéz lidi etc. Pri cestovani (a hrani pfedstaveni kazdy den na jiném
misté) se ¢lovéku oteviraji smysly a vnima skrze nové zemé a kraje také nova témata, ze

247 odpovédi Roberta Mikluse.

% Tele

Scénar: Vitézslav Vétrovec na motivy masopustni frasky Hanse Sachse Chtél vysedét telata

ReZie: Vitézslav Vétrovec

Hudba: Tomas David

Ucinkovali: Tomas David, Vojtéch Johanik a Veronika Lazor¢akova

Premiéra: 8. brezna 2010 v kavdrné Kunstatskd Trojka v Brné v ramci festivalu Brnénsky Lunapark aneb Diva-
dlo ke kavé 2010

Dalsim dulezitym aspektem byl pro mé herecky kontakt s publikem. A to obousmérného ra-
zu. V profesionalnim divadle ma vétsinou herec ten luxus, Ze jej od divaku déli mala bariéra
a hlavné si lidé zaplati a pak ¢ekaji, co se bude dit. PFi poulicnim pfedstaveni divaka zlakate
nahodné a pak musi herec pocitat i s nasledky. MoZnost obejit si divaka a v nestrezeny

227 odpovédi Jana Neugebauera.
237 odpovédi Veroniky Lazoréakové.
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kterych pri své profesionalni praci mize vychazet a ktera jej mohou obohacovat a inspirovat
v profesi samotné a také v jeho pfistupu k ni.“26

Vyraznou slozkou vSech inscenaci a projektll KocéBRu je hudba Terezy Kolackové. Jeji odpovéd, v niz
prehlizi vSechny roéniky Ko¢éBRovani (v prvnim roce se projektu Gcastnila nepfimo jako divacka, v jednot-
livych inscenacich Géinkovala od roku 2011), se vénuje pravé hudebnim aspektlim, s nimiz se potykala:

,Budu ted” mluvit o vSech rocnicich kocovani. Co se tyée hudebniho femesla - je to nékolik
dil¢ich véci, ve kterych se diky kocovani vyvijim.

Jednak hrani na akordeon - nikdy predtim jsem na harmoniku nehrala tolik jako u divadla, a
to tak zlstalo. Vzhledem k tomu, Ze jsem samouk, objevuji tim nové mozZnosti nastroje a
jednoduse se zlepsuji ve hre.

To, Ze hraju na akordeon, ovlivnilo na nékolik let dopfedu moje ,angazma‘" v jednotlivych
divadelnich projektech.

Potom skladani hudby. Hudba k prvnimu predstaveni (Kytice)27 byla jesté vytvorena hodné
na zakladé prvnich asociaci, vyuZiti jiz hotovych motivu (s tim, Ze pocitam, Ze to publikum
zna) a skladani jednoduchych motivt viastnich. Diky tomu, Ze text je versovany a divadlo,
které délame, poulicni, mohla jsem si dovolit z jednotlivych balad (Ci jejich ¢asti) udélat
hudebni ¢isla.

Postupné jsem se ucila, co pouliéni divadlo snese, co mu prospiva (presné strihy, vyrazna
rytmizace, srozumitelnost, akcenty, hravost). Navic tohle predstaveni mélo rysy jakési
pohrebni grotesky, tedy pfimo vyZadovalo jisty nadhled, recesi, ironii.

V lliadé28 jsme uz pracovali i s vicehlasym zpévem, cela hudebni struktura byla slozZitéjsi a

propracovanéjsi. V Tyjatrmachers!29 jsem jen prevzala, co sloZil nebo vymyslel Tomas David.

No a pak prisly Cykly.

26 7 odpovédi Veroniky Lazoré¢akové.

27 Kytice

Scénar: Vitézslav Vétrovec na motivy sbirky basni Karla Jaromira Erbena

ReZie: Vitézslav Vétrovec

Hudba: Tereza Kolackova

Utinkovali: Tomas David, Vojtéch Johanik, Veronika Lazoréékové a Tereza Kolackova

Premiéra: 10. dubna 2011 v kavarné Kina Art v Brné v rdmci festivalu Brnénsky Lunapark aneb Divadlo ke kdvé
2011.

28 flias

Scénar: Vitézslav Vétrovec na motivy Homérova eposu

ReZie: Vitézslav Vétrovec

Hudba: Tereza Kolackova, Tomas David

Scénografie: Katarina Kovacikova

Ucinkovali: Tomas David, Vojtéch Johanik, Veronika Lazoréékova a Tereza Kolackova

Premiéra: 19. dubna 2012 v kavarné Tungsram v Brné v ramci festivalu Brnénsky Lunapark aneb Divadlo ke
kave 2012.

2 Tyjgtrmachers! (hovada hereckd...)

Scénar: kolektiv

ReZie: Vitézslav Vétrovec

Hudba: Tomas David, Tereza Kolackova

Scénografie: Natalie Pelcova, Katarina Kovacikova

Utinkovali: Tomas David, Vojtéch Johanik, Veronika Lazoréékova a Tereza Kolackova

Premiéra: 17. kvétna 2013 v Café Podnebi v Brné v ramci festivalu Brnénsky Lunapark aneb Divadlo ke kdvé
2013.
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Wtvorit hudbu do predstaveni pro publikum, které nerozumi reci, v niZz se zpiva, byl novy
Ukol. Nutilo mé to vic pfemyslet o tom, jakou emoci s sebou hudba nese, protoZe ta emoce
je ta prvotni zprava, kterou divak a posluchac vnima i podvédomé.

Nemdizu pocitat s néjakym spole¢nym kulturnim zakladem. Na druhou stranu je to uvolnujici
- divak nerozumi sloviim, pfitom je ale sluchem vnima. Slova jsou ponorena v melodii a
skrze ni mdze situaci na jevisti (v nasem pripadé na koberci) ¢ist.

Chtélo by se mi fict, Ze hudba je univerzalni a univerzalné srozumitelna. To prvni podle mych
zkuSenosti plati. Je to univerzalni jazyk, podobné jako tanec. VSechny tyhle zplsoby
vyjadreni maji svoje ,kodovani‘. Driv jsem si ale myslela, Ze kdyZ kdekoliv zahraju melodii,
ktera mi prijde jednoznacné vesela, ,durova‘, budou ji tak vSichni vnimat. Po zkusenostech z
Turecka a z nehlubokého priuzkumu arabskych stupnic se tahle predstava ponékud
pozménila. Nase evropské vnimani dur a moll je zkratka néco jiného nezZ arabské stupnice
(nékteré se také jmenuji dur nebo moll, ale pro mé uz znéji vSechny orientalné a nedokazu
zodpovédét, ktera by mi prisla vic vesela nebo smutna). Jsem si védoma toho, Ze je to jen
velmi hruby rozdil, Ze tahle otazka je vhodna k etnomuzikologickému rozboru. Je dobré to
védét a jesté lepsi, kdyZ to miuZeme zaZit.

Co se tyce hudby k letoSnimu predstaveni Tisice a jedné noci, drobné motivy vznikaly z
improvizaci a pak jsme pouZili lidové pisné (moravské z Blanenska a tureckou popovou
pisen o tureckém kovbojovi).

Tedy co se tyce skladani hudby, naucila jsem se vnimat potfeby poulicniho predstaveni,
uvaZovat v kontextu (nejen textu, s nimZ pracujeme, ale i mista a prostoru, publika, pro
které hrajeme).

Ddalezité pro mé také bylo pochopeni role hudebnice a zaroven herecky. (Poprvé jsem to
snad zaZila u Velkolhotecké lipy, vyraznéji u Operety.)30

Ze zacatku nebylo tplné snadné tyhle dvé pozice (ne snad ani role) skloubit.

ProzZivala jsem to rtizné. Od pocatecniho studu (ja nejsem herecka, tak co tady délam), pres
pocit krivdy (vSichni ostatni se mizou u predstaveni pohybovat, vyjadrovat se celym télem a
ja jenom nékde tréim s nastrojem - nejsem pravoplatna herecka) aZ k pochopeni
vysostného postaveni. Je to zkratka uloha jina - jsem tam zejména jako muzikant a jsem
rada, Ze mizu tvorbu a interpretaci postav pfenechat jinym. Sama uplné nevim, jak na to,

30 Velkolhoteckd lipa aneb Divadelni ztvdrnéni pFibéhd, povésti, pisni, zvykii a obyceji z Velké Lhoty a okoli
podle zdpist Jana Karla Zamazala, Roberta Smetany a dalsich

Scéndr a refie: Vitézslav Vétrovec (na zakladé praci Roberta Smetany a Jana Karla Zamazala)

Dramaturgie: Josef Kovalcuk

Hudba: Josef Cudly, Jitka Cudl4, Tereza Kolagkova

Ucinkovali: studenti 1. - 3. roéniku Ateliéru Divadlo a vychova DIFA JAMU

Premiéra: 26. cervna 2010 na navsi ve Velké Lhoté,

Opereta

Autor: Witold Gombrowicz

Preklad: Jaroslav Simonides

RezZie: Vitézslav Vétrovec

Dramaturgie: Michal Ridzon

Scénografie: Katarina Kovacikova

Hudba: Tereza Kolackova, Jakub Vasica

Produkce: Jan Bernasek

Hrali: Petra Lorencova, Ladislav Odrazil, Veronika Lazor¢akova, Lucie Schneiderova, Tomas David, Darina Ko-
varova, Zuzana Velichovd, Petr Pavlas, Tomas Majlath, Zdenka Kucerova, Vojtéch Johanik, Jakub Cir, Tereza
Kolackova a Jaromir RysSavy

Premiéra: 12. prosince 2010, Studio Marta, Brno
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nikdy jsem se to neucila, takZe se v tom necitim komfortné. Zaroven muzu fungovat v
predstaveni, aniz bych hrala néjakou roli (Tyjatrmachers!, Kytice). Bud' to viibec neni potieba
fesit, protoZe hraji (ve smyslu herectvi) i hraji (na nastroje) vsichni (jako tomu bylo v
Cyklech), nebo je mi pfisouzena role z party téch nadprirozenych (Smrt, Bth, Andél...). A at
je tomu vice tak, nebo tak, uZ to nevnimam osobné, ale chapu to jako svoji tlohu, misto,
kam patfim.

Co se pak tyka remesla hereckého, naucila jsem se vnimat prostor a divaky jako spoluhrace.
U¢im se hledat srozumitelna gesta a vic pracovat s télem. Vzpominam si na okamZik u
zkouseni CyklU, kde mi Vita poprvé rekl, at si sundam harmoniku, Ze na ni bude hrat nékdo
jiny (ucéi se to postupné Verca i Terka). Najednou jsem méla moZnost vyuZit celé télo a
nevédéla jsem, co s nim. S harmonikou na brise je ¢lovék prosté omezeny - jednak je tézka
a jednak prosté prekazi. To se mi myslim stava doted, Ze béhem predstaveni se vic
soustredim na hudebni vrstvu (zacit na narazku, skoncit presné, akcentovat jednani, zacit
ve spravné toniné a tempu) a nékdy potom v té herecké zustanu tak naptl - Ze tam jsem,
udélam tu akci, ale citim, Ze to neni ono. Je to i tim, Ze nemam tolik zkuSenosti s herectvim
jako takovym - nedafi se mi tfeba vypointovat gag, nemam tak vytrénovany cit pro
partnefinu, nemam napady, co se tyce zpracovani néjaké akce...

Obecné ale véfim tomu, Ze Clovék roste s ukoly. Tedy kaZzda nova vyzva, pred kterou jsem
postavena, mi upeviuje sebevédomi v tom, co délam.

A pak jesté poznamka k pedagogické praci. Jednak je kocovani zdrojem zkuSenosti, na
kterych mdzu stavét (napf. tvorba autorské inscenace, prace s prostorem). Komunikace s

zplsobem mluvim, nez to, co fikam.“31

Vyvoj projektu, ktery jsem popisoval ve své predchozi studii, se pokusili pojmenovat Robert Miklus i Vero-
projektu zacal Ucastnit az v roce 2014 s inscenaci Cykly - v predeslych rocnicich se projektu ucastnil
pouze prilezitostné coby divak. Jedna se tedy o cenny pohled zvenéi (byt by zajisté mohl byt obsahlejsi),
kterého ja kvali své zainteresovanosti v projektu nejsem plné schopny:

,Vzhledem k tomu, Ze jsem byl u projektu od prvnich kriGck( jako pozorovatel, pokusim se to
zhodnotit z viastni perspektivy. Od zacatku byl projekt pozoruhodny. Koncept koCovani byl
neuvéfitelné dobrodruzny uz pfi presunech v CR. Nepiedvidatelny co se tyée navstévnosti
(n€kdy se hrani rusilo, jindy bylo prfecpano). Velkou devizou byla pfitomnost herce Tomase
Davida, ktery byl vedle Terezy Kolackové dalsim muzickym lidrem, stejné jako dricem pred-
staveni. Vojtéch Johanik, elév a prakticky do té doby spiSe ochotnik, byl plny talentu kombi-
novaného s neumételstvim, coz je zakladni hnaci motor humoru (postava roste a zaroven se
rozpada). Tereza Kolackova se podilela na predstaveni autorsky (hudebni plochy a atmosfé-
ry) a zaroven v nich zpocatku nesméle a pozdéji jiz s vétsim sebevédomim hrala. A skupinu
doplnovala hereCka Veronika Lazoréakova, ktera fungovala jednak jako opora Tereze a he-
recky partner ostatnim, ale uméla ovladat i néjaky ten hudebni nastroj. Dohromady skupina
davala fungujici organismus sympatickych mladych lidi. Svého ¢asu se mi zdalo, Ze je jedno,
s Cim je rezisér Vétrovec oslovi, protoZe to bude urcité skvélé. Dnes vim, Ze to je pravda.

KdyZ se projekt divadelniho koSovani pfesunul za hranice CR, zménil se v mnoha ohledech.
Drive byla mista pro odehrani divadelniho kusu z vétsi ¢asti pfedem domluvena. Ted se
skupina vydavala do mist tisice kilometrt vzdalenych a mista nebyla domluvena zadna. He-
recka i realizaCni skupina se zvétsila, stejné jako rozpocet, ktery byl najednou nutny. Po
zvlastnich Sumech zmizel Tomas David. Do projektu vstoupili cizinci. CoZ trochu projekt
zkomplikovalo v komunikaci. Zaroven dovnitf pfineslo dvé Uplné jiné perspektivy vnimani a
vyzafovani. Cesta od trenaZeru v CR k vyletu na orbitu v Turecku a Maroku. “32

317 odpovédi Terezy Kolackové.
327 odpovédi Roberta Miklue.
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Veronika Lazoréakova pak oproti svému hereckému kolegovi podava pohled zasvécenéjsi, ,zevniti“:

,0d Upiného zacatku, kdy to pro nas byl spontanni napad a (dalo by se fict) experiment,
prosel projekt KocéBRovani velkym vyvojem. Uvédomila jsem si uZ po prvnim ro¢niku
(2010), Ze mi to prinasi néco, co jsem tehdy nebyla schopna pojmenovat nebo vyjadrit, ale
hodnotila jsem to kladné, protoZze mé to bavilo. A nikdy bych na startu nevérila, Ze se dosta-
neme tak daleko. V pribéhu let jsme pied sebe vZdy stavéli vyzvu (Kytice, llias) a myslim, Ze
jsme si diky poslednimu pFedstaveni hranému po CR, Tyjatrmachers!, kde jsme byli nuceni
zformulovat svuj viastni vyvoj a vztah ke koCovani, zaroven zformulovali nase myslenky a
pocity a uvédomili si, jaky to ma pro nas doopravdy smysl. To byl obrovsky zlom, myslim. Po-
jmenovali jsme si, co od toho ¢ekame a chceme a pochopili jsme, Ze z véci, ktera nas na za-
Catku prosté bavila, se postupné vyvinul mimoradny divadelni projekt, ktery by nas mohl
zajimat i v zahraniénim méfitku nez jen po CR - a tak pfisel navrh jet do Turecka. Pro nase
tvrdé jadro to byla vyzva (dalsi vyzval), jakoby zaCit zase od nuly, zase prekonat to ,poprvé’.
To, Ze ten navrh padl, povazuji za velice dulezZity a zasadni krok, ktery udal smér k dalSimu
vyvoji a rozvoji projektu KoGéBRovani. Doslo také k rozsifeni, tudiz obohaceni souboru, a
zkusenosti z poslednich dvou let mé presvédcily, Ze jsem (bez toho, abych nad tim zpocatku
prfemyslela nebo bych s tim kalkulovala) stala u zrodu a stala se soucasti néceho vyjimec-
ného a jedinec¢ného v kontextu divadelnim a lidském.“33

3.2. Vypovéd reZiséra

Leckteré poznatky pfitomné v této ¢asti studie budou jiz jen pouhym opakovanim faktu, ktera zaznéla na
predchazejicich mistech bud v mnou psaném textu, ¢i ve vypovédich hercl, ktefi se projektu Gcastnili. TFi
tematické okruhy, kterym se v této ¢asti vénuiji, jsou nasledujici: pfinos projektu pro mé divadelni femeslo,
vyvoj projektu od jeho pocatku v roce 2010 a naplnéni (i nenaplnéni) zamérd projektu v roce 2015, kdy
jsme kocovali s inscenaci Tisic a jedna noc v jiznim Spané&lsku a Maroku.

NejvétSim pfinosem pro mne ¢&i pro mou budouci divadelni praci je paradoxné uvédomeéni si ohromné Sife
nedivadelnich aspektl a presah(, které jsou vSak vZdy organickou soucasti divadla, pfipadné divadelni
udalosti. Estetické strance inscenace jsme se na nasich cestach takrka nevénovali - prvotni pro nas vzdy
byla dovednost pracovat s divackou pozornosti, komunikovat bezprostfedné a pfimo (pfijimat impulsy
zvendi, byt schopni zareagovat na necekané podminky), srozumitelné. Budu opakovat zavér z pfedchozi
studie, Ze divadlo je pro mne diky popisovanym zkuSenostem hlavné setkanim dvou skupin lidi, béhem
kterého se ,néco stane“ a obé skupiny si jsou schopné porozumét. Mlze oplyvat charakterem skutecné,
realné udalosti, ktera dovede v misté svého uskutecnéni zanechat otisk, ktery na onom misté setrva po
néjaky (?) Cas - bylo by ostatné zajimavé nékteré turecké ¢i marocké vsi znovu navstivit a toto pozorovat.

v cu

Z ryze divadelniho hlediska bych mohl psat o vystavbé divadelniho gagu, ,citéni“ a cténi pravé odehrava-
né situace (nezasahovani do ni, v pouliénich podminkéach jeji vyraznost a srozumitelnost podporovat vse-
mi moznymi hereckymi prostredky) a o dalSich aspektech vystavby takového divadelniho tvaru, s nimz
jsme v roce 2014 (Cykly) a 2015 (Tisic a jedna noc) koCovali v rozlicnych oblastech a hrali ho pro rozdilné
publikum, neZ na které jsme byli v minulych letech zvykli - domnivam se vSak, Ze jsou jiz popsany ve stu-
dii predchozi. Jestli bych jeden z téchto aspektd mél na tomto misté zvyraznit, byla by to hudebnost obou
inscenaci KoCéBRu, kterou méla z velké ¢asti na starosti herecka Tereza Kolackova.

Jak je patrné jiz z jedné z jejich odpovédi uvedenych vySe, hudebni stranka byla vZzdy velmi vyraznou sou-
¢asti inscenace. Hudba v nich fungovala jako nositel nalady, atmosféry rovnéz jako ,pojitko“ mezi divaky a
herci (kdyzZ byli divaci zapojovani do zvukovych &i rytmickych akci). Diky tomu, Ze jsme ani v jedné ze zmi-
nénych inscenaci nepracovali s textem, ale pouze se zvukem, melodiemi ¢i rytmy, stala se jejich struktura
vlastné strukturou hudebni a vedle scénare v podobé pouhého soupisu jednotlivych akci tak jedinou vy-
raznou oporou hercl pfi zkouseni, ale i v procesu Gcinkovani.

ten byl nepochybné pfitomen), ale i jakysi komunikaéni Gcel, kdy byla diky pouZitym hudebnim motivim
danda situace divakim ,vysvétlovana“ a ozfejmovana. Jednalo se o divadlo, které nekomunikovalo po
textové roviné, ale zejména a pravé po té hudebni (zvukové, rytmické), ktera pomahala divakiim pochopit

33 Z odpovédi Veroniky Lazoréakové.
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piibéh a jednotlivé vyznamy v ném pfitomné (zejména u Cykld, v pripadé Tisice a jedné noci diky tomu, Ze
jsme védomé nepracovali s lidovymi zvyklostmi a jejich symbolikou, se vyznamy vyjevovaly jiz pfimo he-
reckymi akcemi, resp. herecké akce témito vyznamy byly samy o sobé).

Jako dalsi pfinos vnimam moZnost podilet se na tvorbé souboru s mezinarodnim sloZzenim - byt jsem si
védom, Ze je takové oznaceni pfinejmensim sporné, jelikoz se zahraniéni herci (Rebeca lzquierdo a
Ibrahim Volga Mengli) projektu GCastnili vzdy aZ od faze, kdy byl inscenacéni tvar viceméné nazkousen. V
mezinarodné slozené skupiné si ¢lovék uvédomi riizna specifika svého vlastniho (jiz zabéhnutého) zplso-
bu prace, je nucen jej konfrontovat s odliSnymi postupy ¢i zvyklostmi. Zkusenost s odliSnym temperamen-
tem a naturelem je rovnéz neocenitelna, nuti k aktivité, k nalezeni spoleéného ,modu” byti - zejména pak
na cestach, kdy je ¢lovék donucen setrvat se stejnymi lidmi 24 hodin denné po dobu nékolika tydnud. V
neposledni fadé je reZisér nucen vyjadfovat se v cizim jazyce presnéji a konkrétnéji, jelikoz se vzhledem k
jazykové bariéfe nemuze ,rozkecat” a zamaskovat tim tak svou nevédomost ¢i rozpaky.

KdyzZ si v paméti prehravam jednotlivé ro¢niky projektu, nalézam nékolik jejich spolecnych jmenovatell,
které se vSak postupem Casu vyvijely. PredevSim je to neustala pritomnost zaméru hrat divadlo pred pu-
blikem, které na néj neni bezprostfedné zvyklé, nema moznost jej pravidelné navstévovat (Ci zaZivat) Ci jej
nezna vubec. Tato linie je od pocatku projektu zcela zfejma (od kocovani po Vysocéiné pres hrani ve vsich
ve vychodnim Turecku az po hrani v marockych vsich a méstech).

V souladu s jednou odpovédi Roberta MikluSe se rovnéZz domnivam, Ze touha pred sebe neustéale klast
nové vyzvy a prekazky je nezbytnosti, pokud se nékdo chce ve svém femesle posouvat dal. Nové vyzvy
staly pred zacatkem kazdého dalSiho roéniku KoééBRovani (viz pfedchozi studie).

Paklize mam pojmenovat, jak a pro¢ se zaméru letoSniho divadelniho kocovani podafilo dosahnout, mu-
sim jiz dopfedu uznat, Ze zamér tykajici se zapoceti ¢i navazani interkulturnino dialogu byl naplnén jen
z&asti. Vzhledem k nékolikrat zmifiovanym byrokratickym obtizim (jak ve Spanélsku, tak zejména v Maro-
ku), k faktu, Ze jsme v Maroku zahrali ve vesnicich jen v nékolika pfipadech a ve méstech jsme se k mist-
nim po skonceni predstaveni dostali jen zfidka (a byli jsme po svléknuti kostymU povaZovani za pouhé
turisty), ve Spanélsku jsme predstavovali spise viceméné konvencionalizovanou ,kulturni akci“, nebylo
mozZné oba navstivené kulturni okruhy blize poznat. Nejblize jsme se dostali v nékolika malo marockych
vsich v komunikaci s mistnimi, ktefi se nas rozhodli hostit, ¢i (paradoxné&?) pfi navstévé vysokoskolského
divadelniho festivalu v Casablance, reprize, ktera na ném byla prezentovana, a nasledné diskusi.

| pfesto vSak povazuji projekt za Gspésny. AC jsme se o navstivenych kulturach dozvédéli spiSe malo, jejich
navstéva a nékolikadenni (intenzivni) pobyt v nich nam dovedl| ledacos vypovédét o nas samych. Obsah
tohoto prinosu je vSak jiz soucasti dalSi ¢asti studie.

4, Byti spolu: O lidské strance projektu

Jak bylo patrné jiz z uvedenych odpovédi hercl na otazky tykajici se divadelnich aspektd divadelniho ko-
c¢ovani v zahranici, ma toto i netuSené rozmeéry lidské. Zprvu opét ponechavam promluvit herecké Gc¢astni-
Ky projektu. Tereza Kolackova mimodivadelni aspekty shrnuje spiSe heslovité:

JIntenzivni souZiti ve skupiné. SouZiti v mezinarodni skupiné. Skupinova dynamika.
Organizace vs. neorganizace projektu. Informovanost vs. jeji nedostatek. Intenzita divadla a
potreba sdileni vs. potfeba ticha a soukromi. Druzi mimo svou komfortni zénu. J& mimo svou
komfortni zénu. Mezikulturni dialog. Komunikace beze slov, komunikace se slovy,
komunikace divadlem. Moje potreby vs. potfeby druhych. Cestovani a s nim spojené
poznavani véseho nového.

Hrani v zahrani¢i na mistech, kam bych se ani nepodivala, natoZ tam hrala divadlo.
Zkoumani divadelni komunikace v jiném kulturnim prostredi. Dobrodruzo. Intenzivni zaZitky.
Zkusenost profesionalni, ktera je spojena s cestovanim. Seberozvoj a sebepoznavani
prostrednictvim situaci, které bych doma nezaZila. Kontakty ve svété.“34

347 odpovédi Terezy Kolackové.

Akademické studie DIFA JAMU | 2016

Struéné tyto aspekty pojmenovava i Tereza Slamova: ,Komunikace - tfi tydny jsem 24 hodin denné
s lidmi, ktefi maji odliSné potreby, nalady, naroky a poZadavky: anglicka versus ¢eska komunikace ve
skupiné i na zkouskach; moznost nahlédnuti do Zivota kulturné odlisnych lidi.“35

Dlkladnéji se Ukolu zodpovédét naznacené otazky zhostila opét Veronika Lazor¢akova, které se peclivé
vénuje i problematickym aspektim projektu, které byly zminény jiz vySe. Jeji odpovéd zde uvadim nejen

pro Uplnost, ale rovnéz proto, Ze jde rovnéz o cenny pohled ,zevniti“ projektu:

,Jde o nékolikatydenni souZiti a fungovani celkem tzkého kruhu lidi za tGcelem nazkouSet a
odehrat divadelni predstaveni nékolikrat, na nejriiznéjSich mistech a v jinych zemich. Pokud
Clovék neni véerejsi, tak vi, Ze to neni nic jednoduchého. Ale vSechna trapeni, ktera ¢lovék
v prubéhu projektu zaZiva - samotnym cestovanim pocinaje pres drobné nedostatky Ci
komplikace v potfebach spanku, jidla, hygieny, soukromi atd. aZ po obrovskou Gnavu a vy-
Cerpani - jsou vzdycky vyvaZzena mimoradnymi lidskymi zkuSenostmi, které proZiva. Vse je
intenzivnéjsi jak v negativnim, tak ale i v pozitivnim slova smyslu a hlavni je, Ze tu intenzitu
Clovék pocituje a vnima, takze to doopravdy proZije.

Myslim, Ze nejvyraznéjSim problémem pro mé byla letos Gnava, ktera byla jednak dusled-
kem pocasi (extrémni vedra nejen v dobé zkouseni, ale i v pribéhu hrani a celého pobytu ve
Spanélsku a Maroku), ale také néroénym zkousenim letodniho projektu. To bylo zapficinéno
nejdfive intenzivnim hledanim tvaru predstaveni v CR v pribéhu dvou tydnd, pFficemZ skupi-
na nebyla kompletni. Po pfijezdu do Spanéiska doslo k dalsimu tfidennimu naroénému pre-
zkuSovani (doslo totiz ke zméné celého konceptu predstaveni), protoZe bylo nutné doplinit
skupinu o dva ¢leny, ktefi se k nam pridali. To samé se pak udalo po prijezdu do Maroka,
kde se k nam pridal posledni ¢len a bylo nutné ho do predstaveni zakomponovat. Pro ty z
nas, ktefi jsme zkouseli od zacatku, mize byt takové fazovani kontraproduktivni (Clovék
ztraci odstup, energii, soustredéni) a velice vycerpavajici, protoZze zaroven slo o pohybové
narocny tvar (témér bez mluveného slova).

V poslednich dnech pobytu v Maroku to pak byl i stres spojeny s pohybem z mista na misto
vypujcenym autem.

Co se tyce nejvyraznéjsich problém0 v priibéhu celého projektu, nenapada mé ted' nic. Snad
jen ten fakt, Ze v poslednich letech, kdy jsme vyjeli do zahranici, by se nam opravdu hodil
schopny, jazykové vybaveny a talentovany manaZer, ktery by se staral o peclivou pripravu
projektu predem, jeho naslednou organizaci pfimo na misté a pak také jeho prezentaci po
pfijezdu do CR (napfiklad sestavit pro reZiséra tabulku, ze které vzejdou data, kdy je kom-
pletni skupina schopna odehrat predstaveni v ramci prezentace v CR). PFijde mi, Ze by to
pomohlo v mnoha smérech a zprehlednilo roli Vitézslava Vétrovce (popr. Marka Hlavici), kte-
ry by se tak mohli soustredit a vice vénovat svym hlavnim duvodim ucasti v projektu.

[...] Konkrétné pro mé je hlavnim prinosem uZ jen samotna zkuSenost ti¢astnit se podobné-
ho projektu. Jde totiZ o zkuSenosti a zazZitky nejen divadelni, ale také lidské, které ¢lovék ne-
zaZije béZné. A taky uZ vam je nikdy nikdo nevezme. Jedna se o komplexni zazitek, ktery
Clovéka obohati nejen profesionalné, ale i dusevné, pravé diky vSem kladim ¢&i zaporim, se
kterymi se v prubéhu projektu potyka. Je to v podstaté nesdélitelna zkusenost, kterou musi
&lovék PROZIT, aby ji ziskal a pochopil - a to, Ze ji proZije, je pfinos nejen pro néj, ale i pro
vSechny ty, ktefi se s takovym projektem setkaji (at uz jako divaci nebo jako ucinkujici). Do-
jde tak k momentalnimu spoleCnému zaZitku a spojeni, ve kterém nehraje roli rasova pfi-
slusnost, narodnost, jazykova bariéra, odliSna kultura nebo naboZenstvi atd., v tom vidim
obrovsky smysl a pfinos tohoto projektu.“36

Obdobnym zplsobem pojmul svou odpovéd i Jan Neugebauer. Pravé z LazorCakové a Neugebauerovy
odpovédi se lidska stranka projektu stava nezrejméjsi:

357 odpovédi Terezy Slamové.
36 7 odpovédi Veroniky Lazoréakové.
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Hlavnim cilem tohoto projektu pro mé osobné je mezikulturni obohacovani (cizi herci, ja -
mistnaci). Vzajemné se sobé predvadime, my divadlem, oni pohosténim v jejich domacim
prostredi (myslim ddm i okoli vesnice). Barter (v miru a bez penéz). Obé strany délaji néco
prastarého. A pfitom obé strany mimochodem pouZivaji mobily, fotaky, kamery. Pro mé je
dalezité okusit exotickou chudobu, abych v nasem kontextu byl spokojeny s tim, co mam.
Taky proto, abych se nenechal civilizaci zamérit na vydélek a techniku. Stava se mi, Ze né-
ktera setkani jsou vice o technice a o systému nezZ o lidech, ktefi se setkali. To si vice uvé-
domuji zejména diky zkusenosti s Ko¢éBRovanim.

Jazyk. Naucil jsem se trosicku turecky. Pozdéji jsem to vicekrat riizné po Evropé vyuzil pri
stopovani a navstévach poulicniho obCerstveni. Casto pomuiZe jen prvni fraze, jednou jsme
srovnavali evangelium a Koran.

Rizeni auta. ZaZit si veGerni dopravu v Casablance je sila. Zdejsi nerespektuji jizdni pruhy,
blinkry pouzivaji zfidka, za to akcentuji klaksony. Diry ve vozovce Ci stado ovci vas mimo
mésto donuti zpomalit ze 120 na 40. Zasahovali jsme u (mozna fatalni) nehody a dalsi jsme
vidéli v protipruhu ve stejny den. Ridil jsem bezméla 3000 km. V Maroku jsem dvakréat tuk-
nul auto a v Turecku jsem byl naopak jediny, kdo ne. In Sallah. Je to fajn zkuSenost.

Zazitek vedra. Na teplo Jjsem si tam postupné zvykl. Podobné v LotySsku jsem zazival mraz -
20 °C a od té doby mi v CR neprijde chladno. Ziistalo ve mné trochu nehybného vedra, smi-
feni, siesty i fatalismu.

[...] Hlavni prinos je pro mé, Ze jsem vidél cizi kraje a mam tu zkusenost v sobé. Vérim, Ze
jsme potésili dost lidi (divaku), nékteri mi piSou na Facebooku (dnes Ajoub) nebo volaji (ve
Ctvrtek Ali). Myslim, Ze pro univerzitu je to dulezité. Tedy - mozZna to tak profesori nevnimaji,
ale ja povazuji za uzitecné, Ze DIFA podporila takhle vyrazny projekt, o kterém se vi, jehozZ
fotky na FB lajkuji stovky lidi, dokument zhlédly desitky ¢i stovky lidi, je to reklama pro Skolu
a spravny krok mimo barokni jevisté a psychologické herectvi.

Nemyslim, ze bychom vyzkoumali ¢i nasli néco vyrazné nového, prelomového. Snad to neni
treba.

[...] Je to v nééem naplnéni mého nevysloveného snu - hrat divadlo v exotické zemi pro cizi
lidi. MUzZu tak cestovat, bavit sebe i dalsi lidi, predvadét se a ucit se.“37

Ve svych odpovédich bych odpovidal viceméné totozné. Lidské aspekty se pfitom (jak vidno na predcho-
zich radcich) neustale prolinaji s témi profesnimi. Pocinaje uvédoménim si své vlastni role v situaci, kdy
herci dennodenné hraji predstaveni, po jehoz pocatku jim jiz nemdzu nikterak napomoci, organizacni
strankou projektu (viz zavérecna ¢ast studie), diky niz jsem bohuzel nucen ze své pozice reziséra neustéale
ustupovat do role manazZera &i produkéniho skupiny, starostmi pred odjezdem do zahrani¢i (vyfizovani
ubezpeceni rodinam hercll, Ze se nam opravdu i pres nepfiznivou politickou a spolecenskou situaci v
islamské zemi nic nestane) i po navratu (organizovani prezentaci projektu i pres neprilis velkou ¢asovou
flexibilitu vSech hereckych Gcastnik(l) etc.

Diky prozité zkusSenosti jsem vSak obohacen o poznani, Ze divadlo muZe byt opravdu skutec¢nou udalosti,
kterd ma ,vyznam*“ a je naprosto redlnou lidskou zkuSenosti, na coz leckdy v bézné praxi (at uz divadelni
¢i v soucasné dobé divadelné-pedagogické) clovék snadno zapomene diky zazivanym stereotypim. Pro-
jekt divadelniho koCovani tedy vnimam predevsim jako moznost, kterd mlze Clovéku zprostfedkovat jak
profesni, tak i osobnostni riist v komunikaci s odliSnym kulturnim prostfedim, geografickymi, socialnimi i
nabozenskymi podminkami, lidmi, které by jindy potkat a setkat se s nimi nemohl, a lidmi, ktefi jej na jeho
cesté doprovazeji. Domnivam se, Ze - nehledé na odborné a vyzkumné aspekty projektu - to neni malo.

5. Zavérem: Organizacni aspekty projektu v budoucnu

V pfipadé, Ze by na projekt bylo navazano i v dalSich letech, leccos z jeho organizace by se zajisté mélo
pozménit. Finan¢ni rozvaha projektu by méla zahrnovat zajisté vice polozek, aby projekt byl finanéné na-

377 odpovédi Jana Neugebauera.
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prosto sobéstacny a nemusel byt ¢astecné dotovan z finanénich prostredk( svych Géastnikd (zejména co
se tyka stravného) - prece jenom uz vzhledem k faktu, Ze vétSina Gcastnikd nejsou studenti, ale divadelni

profesionalové, nemuizZe byt projekt organizovan stejné ,punkové“ jako tomu bylo doposud v pfedchozich
letech.

S tim souvisi i otazka produkéniho ¢i manazera, ktery by se o cely projekt zejména v jeho pripravné fazi
staral. V Maroku jsme si diky nastalym byrokratickym obtizim uvédomili, jaké Stésti jsme méli v Turecku,
kdyZz nam byvalo umoznéno hrat takirka na kazdém misté, na jakém jsme si to umanuli (aZz na jedinou
vyjimku, kdy nas ve ,své“ vsi zdejsi muhtar nechtél kvUli absenci jakéhokoliv Ufedniho povoleni). Neobna-
Si to jen domluvu budoucich ,Staci“ (jestli by viibec byla mozna a predstavitelé jednotlivych vesnic byl
dosazitelni telefonicky ¢i mailem), ale diikladné obeznameni se s politickou situaci v zemi, zajisténi ofici-
alniho povoleni (a pfitom zachovani ducha projektu, kdy hravame po co nejmensSich a pokud mozno i
izolovanych lokalitach, pokud to jde), zajisténi alespon nékolika zastavek na mistech, kde by herci mohli
opétovné nacerpat energii (a napf. se poradné osprchovat) etc. Po dvou letech, kdy jsme koCovali v za-
hranici, se domnivam, Ze pfiprava obdobného typu projektu miZze byt praci na piny Gvazek.

Pfitomnost manazera by rovnéz usnadnila mou pozici v projektu, jak bylo naznaceno jiz v predchozi ¢asti
studie. Vzhledem ke zdvojeni mé role v projektu (rezisér/produkéni) je nesnadné v obtiznych podminkach
béhem cesty mezi témito rolemi soustavné ,prepinat” a dlstojné pak obstat v kazdé z nich.

Zaroven by mélo jit o ¢lovéka, ktery dovede v téchto obtiznych podminkach fungovat zcela zodpovédné a
beze zbytku. Béhem pfipravy letoSniho roéniku Ko¢éBRovani jsem oslovoval adeptl(/adeptek rovnou né-
kolik. Po prvotnim nadsSeni (,Juchd, pojedu do zahranici s divadlem!“) spolehlivost zpravidla upada pfi
zjistovani, kolik prace si obdobny typ projektu na svych Géastnicich vyzaduje.

Jako problematické vnimam i sloZeni souboru - ne vSak kvUli kvalitam a dovednostem jeho ¢lend. Nesnaz
je v tom, Ze se o soubor v podstaté ani nejedna. VSichni G¢astnici v divadelni sezéné pracuji na svych
projektech ¢i jsou v angazma v rliznych divadlech a schazi se az ku pfilezitosti kaZdoroéniho divadelniho
kocCovani. Jakasi kontinuita projektu je samoziejmé zachovana, ale kontinuita prace jiz méné (jako kdyby-
chom do projektu kazdym rokem vstupovali nanovo, znovu...). Jako moZnou cestu vidim obménu skupiny
lidi, ktefi se projektu Géastni. Nepochybnymi pozitivy by v takovém pfipadé byla zména zpUsobu prace
(myslim si, Ze se se stalou skupinou pfi zkouSeni pohybujeme leckdy v ramci zazitych stereotypli namisto
toho, abychom se snazili dopéatrat néceho ,nového“ a prekvapivého), moznost reprizovat ,kocovné“ in-
scenace i béhem divadelni sezény (v pfipadé promyslenéjsiho vybéru spolupracovnikll s prihlédnutim k
mistu jejich zaméstnani a ¢asovym moznostem) &i vytvaret béhem divadelni sezdny projekty nové.

V soucasnosti vSak netusim, zda bude na projekt obdobné navazano i v dalSim roce. Domnivam se, ze by
se cela skupina (Ci jeji ¢ast Ci skupina nova) opét potrebovala postavit pred novou odvaznou vyzvu - ob-
dobné jako se tomu stalo v pfipadé velkolhoteckého projektu, do jehozZ organizace se v roce 2015 zapojili
obyvatelé Velké Lhoty a Uc¢inkovali v nékolika inscenacich zde uvedenych. Potfebny posun by se mél opét
tykat zmé&ny sméFovani projektu, jako tomu bylo, kdyZ jsme se po &tyfech letech kogovani po Ceskomorav-
ské vrchoviné rozhodli odjet s Cykly do vychodniho Turecka. Bohuzel zatim nevim, kudy se projekt bude v
roce 2016 ubirat. Zména je vSak, domnivam se, nutna, zejména ze dvou nasledujicich divodu.

,Ubyva ndm zahraniénich Staci“ - béhem dvou poslednich let si herci pod mym vedenim zakusili, jaké je
to hrat pro kulturné odlisSné publikum ¢&i pro publikum, které divadlo spatfovalo leckdy poprvé v Zivoté. A
zjistili jsme, Ze pred takovym publikem dokaZzeme obstat. DalSi hrani v obdobném prostredi jiz nepredsta-
vuje patfinou vyzvu. Otazkou tedy je, zda se mame pokusit navstivit dalsSi ,.exotickou” oblast (napf. Indii)
&i spide nevyzkouset jakysi opak toho, co jsme délali ve dvou pfedchozich letech - hrat opét v Ceské re-
publice. V takovém pfipadé by, myslim si, stalo za Gvahu osloveni zahraniéni skupiny hercd, ktera by ko-
Covala na nasem UGzemi. V priizkumu divadelnich univerzalii by se timto pokracovalo, zaroven by takovy
projekt byl natolik odliSny, Ze zména sméru by byla naprosto viditelna. V obou pfipadech vSak by vSak
hraly rozhoduijici roli finanéni moznosti z(¢astnénych (¢i divadla Ko¢éBR) a pfipadna obména souboru.

Ubyva nam ,mladické nadseni“ - mnozi z dosavadnich Gc¢astnikl projektu zakladaji rodiny ¢i vzhledem k
pracovni vytiZzenosti oplyvaji jen velmi omezenym mnoZstvim ¢asu. Je zaroven zapotrebi si uvédomit, Ze
projekt Ko¢éBRovani je nevydélecny a byl dosud uskuteénovan zejména diky takika neomezenému nad-
Seni, kterym jeho Gc¢astnici disponovali. | to se vSak vzhledem ke zminénym okolnostem méni. Nabizeji se
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dvé vychodiska - prostfednictvim grantl projekt finanéné zabezpecit tak, aby do néj nikdo ze zlGcastné-
nych nemusel investovat ani minimum svych finanénich prostredkd, ¢i (opét) obménit soubor.

Jako velmi pozitivni spatfuji (paradoxné) okolnost, Ze néktefi z Géastnikli KoC¢éBRovani projekt v roce
2016 opoustéji z vlastnino rozhodnuti, neb je inspiroval pro jejich dalsi samostatnéjsi praci. Tak napf.
Tereza Kolackova v 1été 2016 vyrazi zkouset divadelni inscenaci s détmi z brazilskych slumd v Jizni Ame-
rice a Tereza Slamova s Janem Neugebauerem hodlaji vyrazit hrat pro déti v pakistanskych nemocnicich.
Tento aspekt vnimam jako velmi cenny a pozitivni, byt ma samoziejmé vliv na mé pfemysleni o tom, jak
bude projekt v budoucnu vypadat.

Pokud bych projekt Ko¢éBRovani prostfednictvim této studie mél v jejim zavéru néjak uzaviit a nezlstat
Ctenari, ktery o projektu chce védét vice, nic dluzen, tak bych rozhodné nemél opomenout jesté jeden z
aspektl projektu, ktery v ném byl pfitomen jiz v prvnim roéniku v roce 2010. Je jim aspekt pedagogicky.

Poznatky, které nebyly v dobé zaloZeni projektu dosazitelné ve Skolni vyuce na pudé DIFA JAMU (jak fun-
guje kazdé jednotlivé predstaveni béhem svych repriz, jak vibec funguje pouli¢ni divadlo, hrani pred ,ne-
poucenym* publikem aj.) byly G¢astniky projektu nabyvany pravé prostfednictvim projektu KocéBRovani. |
v soucasnosti se domnivam, Ze obdobnym projektem (byt samozfejmé v o dost menSim méfitku) by stu-
denti herectvi v dobé svych studii snad méli projit.

KaZdopadné vsak projektovy cyklus Ko¢éBRovani umoznil svym Ucastnikim béhem vsech svych rocnik(
(a zejména pak bé&hem poslednich dvou v Turecku, Maroku a Spanélsku) zaZit divadlo pfedeviim jako
setkavani a Cistou a bezprostredni komunikaci. Pro své G¢astniky se Ko¢éBRovani v Sesti letech (pro né-
které méné) rovnéz stalo neodmyslitelnou zkuSenosti lidskou, jak snad bylo patrné z vySe napsanych
fadku a celé predloZzené studie.l
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Obrazek 5: Hrani ve Fasu pred nékolika desitkami aZ stovkami divakd mezi kolotoci a dalSimi atrakcemi Obrazek 7: Néktefi divaci do predstaveni v jeho prabéhu vstupovali (déti se snazi hrat na akordeon spolu
s Veronikou Lazoréakovou)

Obrazek 6: Pro Tisic a jednu noc byla (stejné jako pro Cykly) pfiznacna bezprostredni komunikace s publi- Obrazek 8: Jako ,deus ex machina" do jednotlivych pfibéhd mnohdy vstupoval DZin (vlevo Natéalie Pelcova
kem a vpravo Veronika Lazorc¢akova jako DzZin)
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Obrazek 10: ... zatimco hrani na vsich byvalo o mnoho komornej3| a |nt|mnéj§|’(na koberci Rebeca

Izquierdo a lbrahim Volga Mengu jako Sehrazéda a Sahrijar)
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Obrazek 12: Zejména Robert Miklus (vpravo) vyuzival vyrazné expresivity...
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Obrazek 14: Pfi poslednim hrani v Maroku (ve mésté Assilah) si jiz herci dovedli svlij prostor patficné
»uhajit"
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Obréazek 15: Pro hrani ve Spanélsku pak byla pfiznaéna ,opatrnost" publika, které si usazovalo &i postéva-
lo dale od hraciho prostoru, nez tomu bylo v Maroku

19



Vitézslav Vétrovec: Ko¢éBRovdni 2015: Tisic a jedna noc aneb Divadlo je lidska zkusenost

Priloha ¢. 2: Dotaznik

1)

2)

V ¢em vnimas prinosy tohoto projektu (zejména rocniky 2014 i 2015, popf. predchozi) pro své
~femeslo“, tj. pro svou profesionalni (hereckou, pedagogickou, hudebni etc.) praci?

Jaké jsou mimodivadelni aspekty tohoto projektu? Resp. obohatil ¢i ,potrapil“ té tento projekt jes-
té nécim jinym nezZ pouze zkusenostmi divadelnimi?

jektu (od zadatku zkouseni po pfijezd zpét do Ceské republiky)? Co povazujes za nejvyraznéjsi
problémy projektu v celé dobé jeho trvani (2010-2015)?

V ¢em vnimas (obecné) hlavni pfinos tohoto projektu (2014, 2015, popf. 2010-2015)?

Jak bys popsal/popsala hrani pro kulturné odlisné publikum? (V ¢em se liSi hrani pro toto publi-
kum od hrani ,,normalniho“, v nasich zemépisnych Sitkach?)

ProC v projektu nadale setrvavas (od roku 2010, 2011 ¢i 2014)?

Jak vnimas sloZeni souboru (v letech 2014 a 2015)? Co mezinarodni sloZeni souboru do projektu
prineslo?

Jak vnimas vyvoj projektu od roku 2010 do soucéasnosti? (pro Terezu Kolackovou, Vojtécha Joha-
nika a Veroniku Lazoréakovou)

Porovnej Gc¢inkovani v projektu v letech 2014 a 2015.
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Priloha ¢. 3: Odpovédi (Veronika Lazorcakova)
Ad 1)

Projekt Ko¢éBRovani (vSechny ro¢niky) vnimam jako moznost vyzkouSet si jiny druh divadla, nez je klasic-
ka ¢inohra, se kterou se pres divadelni sezénu vétSinou setkdvam. Z osobnich zkuSenosti vim, Ze hrat
divadlo na ulici je velmi rozdilné nez v divadelnim sale - pfedevsim co se tyée komunikace s divakem.
Herec je totiz v pfipadé poulicniho divadla konfrontovan s divakem (a divak s hercem) pfimo. Na klasické
¢inohfe se zhasne hledisté a herec divaky vidi az pfi dékovacce. Samoziejmé to neni pravidlem, cozZ se
projevuje napfiklad v mém souéasném angazma v Divadle v Dlouhé, kde se pracuje i s kabaretnim tvarem
predstaveni, jenzZ tuto pfimou konfrontaci vyZaduje a vyuziva. A pravé i diky Ucasti v projektu Ko¢éBRovani
se v profesionalni ¢innosti citim ,univerzalngjsi“ - pfipravena i na takové pfipady, kdy se hledani tvaru
predstaveni odliSuje (jiz pfedem herec vi, Ze je pfedstaveni zaloZeno na pfimé komunikaci s divakem) a ve
vysledku herec vidi divakiim do tvare, je jim blizko, je hned konfrontovan s jejich reakci @ mluvi s nimi a
mél by byt schopen s tim umét pracovat.

Nemaly pfinos projektu vnimam v ramci svych hereckych vyrazovych prostfedk(. Napfiklad v oblasti mlu-
veného slova a hlasu, protoZe pfi pouliénim divadle je hlasitost a srozumitelnost neustale atakovana
okolnimi vlivy; a sice jde o jakysi trénink, ktery pak herci mize pomoct zvladnout svym hlasovym projevem
prostor velkého jevisté - u mé osobné obé velké scény Narodniho divadla moravskoslezského v Ostrave.
To samé plati i v pfipadé prace s gestem a pohybem, predevSim v momenté, kdy mluveny projev ustupuje

~ix oy vy o

do pozadi - gesto a pohybovy projev musi byt také ,hlasit&jsi“, vétsi, ostfejsi, jasnéjsi, konkrétnéjsi...

DalSim aspektem prinosu tohoto projektu je pro mé inspirace, ktera je pro rozvoj profesionalniho herce
velice dulezZita. Inspirace v tom smyslu, Ze pii cestach dochazi k rozbijeni zazZitého stereotypu divadla jako
provozu (angazma) i budovy, kde to vypada stale témér stejné a potkavate dennodenné tytéz lidi etc. PFi
cestovani (a hrani predstaveni kazdy den na jiném misté) se ¢lovéku oteviraji smysly a vnima skrze nové
zemé a kraje také nova témata, ze kterych pfi své profesionalni praci mlze vychazet a ktera jej mohou
obohacovat a inspirovat v profesi samotné a také v jeho pfistupu k ni.

Ad 2)

Rozhodné! Jde o nékolikatydenni souziti a fungovani celkem UGzkého kruhu lidi za Ucelem nazkouset a
odehrat divadelni predstaveni nékolikrat, na nejriiznéjSich mistech a v jinych zemich. Pokud ¢lovék neni
vcerejsi, tak vi, Ze to neni nic jednoduchého. Ale vSechna trapeni, ktera ¢lovék v pribéhu projektu zaziva -
samotnym cestovanim pocinaje pres drobné nedostatky ¢i komplikace v potfebach spanku, jidla, hygieny,
soukromi atd. aZ po obrovskou Gnavu a vycerpani - jsou vZzdycky vyvazena mimoradnymi lidskymi zkuse-
Ze tu intenzitu ¢lovék pocituje a vnima, takze to doopravdy prozije.

Ad 3)

Myslim, Ze nejvyraznéjSim problémem pro mé byla letos (inava, ktera byla jednak dlsledkem pocasi (ex-
trémni vedra nejen v dobé& zkouseni, ale i v prib&hu hrani a celého pobytu ve Spanélsku a Maroku), ale
také naronym zkousenim letoSniho projektu. To bylo zapri€inéno nejdfive intenzivnim hledanim tvaru
predstaveni v CR v prib&hu dvou tydn(, pficemZ skupina nebyla kompletni. Po pfijezdu do Spanélska
doslo k dalSimu tfidennimu naro¢nému prezkuSovani (doslo totiz ke zméné celého konceptu predstaveni),
protoZe bylo nutné doplnit skupinu o dva ¢leny, ktefi se k nam pridali. To samé se pak udalo po pfijezdu
do Maroka, kde se k nam pridal posledni ¢len a bylo nutné ho do pfedstaveni zakomponovat. Pro ty z nas,
ktefi jsme zkouseli od zacatku, mize byt takové fazovani kontraproduktivni (Clovék ztraci odstup, energii,
soustfedéni) a velice vyCerpavajici, protoze zaroven Slo o pohybové narocny tvar (témeéf bez mluveného
slova).

V poslednich dnech pobytu v Maroku to pak byl i stres spojeny s pohybem z mista na misto vypljcenym
autem.

Co se tyce nejvyraznéjsich probléma v pribéhu celého projektu, nenapada meé ted nic. Snad jen ten fakt,
Ze v poslednich letech, kdy jsme vyjeli do zahranici, by se nam opravdu hodil schopny, jazykové vybaveny
a talentovany manazer, ktery by se staral o peclivou pripravu projektu predem, jeho naslednou organizaci
piimo na misté& a pak také jeho prezentaci po pfijezdu do CR (napfiklad sestavit pro reZiséra tabulku, ze
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které vzejdou data, kdy je kompletni skupina schopna odehrat predstaveni v ramci prezentace v CR).
Prijde mi, Ze by to pomohlo v mnoha smérech a zpfehlednilo roli Vitézslava Vétrovce (popf. Marka Hlavici),
ktery by se tak mohli soustfedit a vice vénovat svym hlavnim dlvodim Gc¢asti v projektu.

Ad 4)

Odpovédi na tuto otazku jsou naznaceny jiz v odpovédich predchozich. Konkrétné pro meé je hlavnim pfi-
nosem uz jen samotna zkusenost (¢astnit se podobného projektu. Jde totiZ o zkuSenosti a zazitky nejen
divadelni, ale také lidské, které ¢lovék nezazije bézné. A taky uZ vam je nikdy nikdo nevezme. Jedna se o
komplexni zazitek, ktery ¢lovéka obohati nejen profesionalné, ale i dusSevné, pravé diky vSem kladim Ci
zaporim, se kterymi se v prabéhu projektu potyka. Je to v podstaté nesdélitelna zkuSenost, kterou musi
Slovék PROZIT, aby ji ziskal a pochopil - a to, Ze ji prozije, je pfinos nejen pro néj, ale i pro vdechny ty, ktefi
se s takovym projektem setkaji (at uz jako divaci nebo jako G¢inkujici). Dojde tak k momentalnimu spo-
le€nému zazitku a spojeni, ve kterém nehraje roli rasova prislusnost, narodnost, jazykova bariéra, odliSna
kultura nebo nabozenstvi atd., v tom vidim obrovsky smysl| a pfinos tohoto projektu.

Ad 5)

Myslim, Ze rozdil je v reakcich a samotné pfitomnosti publika. Reakce publika na rozehrana témata jsou
spontannéjsi a zivelnéjsi, nez na co jsme zvykli u nas. Tim padem je potfeba neustale si ziskavat jejich
pozornost, zaméstnavat je, vtahovat je do hry, protoZe jsou méné ukaznéni a soustiedéni (zvlast
v piipadech, kdy na divadlo nejsou zvykli). Clovék tedy musi do hrani vloZit mnohem vic energie, ale zase
mi pfijde, 7e se mu ta investice dvojndsobné vrati, a tedy ho to nabije a nabudi do dalsiho vykonu. Casto
se také stane, Ze divaci nerozumi gestu, které herec pouzije, protoze v jejich kultufe neexistuje nebo zna-
mena néco jiného (v takovém pfipadé pak dochazi ke vzajemnému obohacovani jednotlivych kultur a ke
zpétné vazbé od publika - napf. dotaz na symbol vajec v ramci Velikonoc). Mnohem vice reaguji na zobra-
zovani projevl lasky mezi muzem a zenou (napf. polibek - véc pro nas naprosto b&zna), které se u nich
neodehravaji nikdy na verejnosti, pouze v soukromi. Myslim také, Ze je publikum vdécné, kdyz herec pou-
Zije slovo nebo vyraz v jejich jazyce - tim si totiZ ziska také jejich pozornost. Pfitomnost publika tedy ¢lovék
vnima mnohem silngji a intenzivnéji. Diky tomu jsem si také vSimla, Ze Zeny ve vétSiné pripadl na takové
udalosti nechodi - publikum je sloZeno pfedevsim z déti a muzl - coz jsem vnimala uz v Turecku (nebylo to
vSak pravidlem), ale v Maroku to bylo jesté citelnéjSi. Myslim také, Ze je publikum vdécné, kdyz herec
pouZzije slovo nebo vyraz v jejich jazyce - tim si totiz ziska také jejich pozornost.

DalSim rozdilem jsou extrémnéjsi klimatické podminky a odliSna krajina. Takze ¢lovék nehraje na mékkém
travniku, ale na hrbolatém, kamenitém Ci pis¢itém podloZi (nékde je sice trava, ale uschla a plna bodlakd,
prosté zrovna tam, kde je a da se tam hrat. A nehraje v 25-ti stupnich, ale ve 40-ti a nékdy i vice (nékdy i
v piseCné boufi nebo jemném desti, zalezi na pocasi). S terénem se da jesté vyrovnat, ale Gmorné mohou
byt pfedevSim vysoké teploty (samoziejmé nejen pro herce, ale i pro divaky - ti jsou na to vSak viceméné
zvykKli, rozhodné vice nez my).

Ad 6)
Protoze to, co délame, ma podle mé smysl!
Ad 7)

Myslim, Ze rozSifeni souboru pomohlo, zaroven se tim ale zkomplikovaly zaleZitosti organizace. Pracovat

kulturnim, dokonce i jazykovém.
Ad 8)

Od uplného zacatku, kdy to pro nas byl spontanni napad a (dalo by se fict) experiment, proSel projekt
Ko¢éBRovani velkym vyvojem. Uvédomila jsem si uz po prvnim roéniku (2010), Ze mi to pfinasi néco, co
jsem tehdy nebyla schopna pojmenovat nebo vyjadfit, ale hodnotila jsem to kladné, protoze mé to bavilo.
A nikdy bych na startu nevéfila, Ze se dostaneme tak daleko. V pribéhu let jsme pred sebe vzdy stavéli
vyzvu (Kytice, lllias) a myslim, Ze jsme si diky poslednimu pfedstaveni hranému po CR, Tyjatrmachers!,
kde jsme byli nuceni zformulovat svUj vlastni vyvoj a vztah ke koCovani, zaroven zformulovali nase mys-
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lenky a pocity a uvédomili si, jaky to ma pro nas doopravdy smysl. To byl obrovsky zlom, myslim. Pojmeno-
vali jsme si, co od toho ¢ekame a chceme a pochopili jsme, Ze z véci, ktera nas na zacatku prosté bavila,
se postupné vyvinul mimoradny divadelni projekt, ktery by nds mohl zajimat i v zahraniénim méfitku nez
jen po CR - a tak pfisel navrh Turecka. Pro nase tvrdé jadro to byla vyzva (daldi vyzval), jakoby zaéit zase
od nuly, zase prekonat to ,poprvé“. To, Ze ten navrh padl, povaZuji za velice dUlezity a zasadni krok, ktery
udal smér k dalSimu vyvoji a rozvoji projektu Ko¢éBRovani. Doslo také k rozSiteni, tudiZz obohaceni soubo-
ru a zkusenosti z poslednich dvou let mé presvédcily, Zze jsem (bez toho, abych nad tim zpocatku premys-
lela nebo bych s tim kalkulovala) stala u zrodu a stala se soucasti néceho vyjimecného a jedinec¢ného
v kontextu divadelnim a lidském.

Ad 9)
Myslim, Ze zakladni rozdil je v samotném konceptu pfedstaveni.

Pro Turecko jsme vytvareli, dalo by se fict, autorské predstaveni s jakymsi vSeobecnym, univerzalnim
tématem cyklu lidského Zivota, které jsme propojovali s lidovymi tradicemi, jez se k nému poji. Na za¢atku
byla jednoducha kostra a my jsme dle zakladnich bodd improvizovali, aZ vznikaly situace, které se upravo-
valy a v predstaveni se pouzily. ZkousSeni bylo naro¢né, ale |épe Casové rozfazované, hlavné v zacatcich
(schazeli jsme se v rliznych kombinacich, ale v delsim ¢asovém rozmezi). Posledni tyden se intenzivné
pilovalo za pfitomnosti vSech kromé& mezinarodnich ¢lend. Ale mam pocit, Ze jsme byli pfedem pfiprave-
néjsi a dobfe jsme téma uchopili.

Zanrem vypraveéni, a¢ jsme védéli, Ze je potfeba udélat prfedstaveni s minimem mluveného slova (vyzva!).
Navic koncept vypravéni ma v této knize formu nelinearni - tedy se rozvétvuje (pfibéh v pfibéhu, v némz
zacind jiny etc.). Myslim, Ze zkouSeni bylo od pocatku sloZitéjSi - uZz jen samotné seznameni
ses materidlem, vybér jednotlivych pfib&hd, vytvoreni jasné struktury... V pribéhu intenzivnino zkouseni
jsme taky ztratili odstup a ¢asto jsme se sami zamotavali do detaild jednotlivych pfibéhd, které jsme po-

V Turecku doSlo k tomu, Ze predstaveni neproslo zasadnimi zménami, ale zkouSenim a reprizami se
zpresnovalo, az dosahlo konecné podoby, se kterou jsme byli spokojeni.
Letos byly promény predstaveni zasadnéjsi - myslim, Ze je to i tim, jak se k nam pridavali a odpojovali lidi,

0sobné uz jsem byla v nékterych momentech ,uzkousena“.

V Turecku se nam povedlo predstaveni odprezentovat témeér ve vSech mistech, kam jsme pfijeli, a Slo ve
vétsiné pfipad o malé vesnice (takové velikosti, jaké jsme navstévovali i v CR).

V Maroku jsme bohuzel narazili na problém s povolenim hrat, a hledani vhodného mista k hrani se tak
zkomplikovalo. Byli jsme tedy nuceni vyuZivat verejna prostranstvi velkych mést, kde toto povoleni nevy-
Zaduji.

Myslim, Ze lonské kocovani po Turecku nasadilo vysokou latku, co se tyCe uréité lehkosti a ,Cistoty” v
naplnéni zameéru a smyslu. A logicky tedy clovék ocekaval néco podobného i letos. Bylo to mnohem na-
roénéjsi, diky fazim Spanélsko - Maroko - Spanélsko, ale také vinou urgité marocké ,vysystémovanosti“,
ktera nam kladla odpor v tom, co jsme chtéli délat. Povazuji to vS8ak za dobrou zkuSenost. VyzkousSeli jsme
si néco GpIné nového - hrat na starodavnych nameéstich mezi kroti¢i hadd a prodavaci zazraénych krému a
masti na muzskou potenci - a presvédcili jsme se o tom, Ze naSe predstaveni Ize hrat i pro 200 lidi.
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Priloha €. 4: Odpovédi (Tereza Kolackova)
Ad 1)

Budu ted mluvit o vSech rocénicich kocovani. Co se tyce hudebniho femesla - je to nékolik diléich véci, ve
kterych se diky koGovani vyvijim.

Jednak hrani na akordeon - nikdy predtim jsem na harmoniku nehrala tolik jako u divadla, a to tak zlsta-
lo. Vzhledem k tomu, Ze jsem samouk, objevuji tim nové moznosti nastroje a jednoduse se zlepSuji ve hre.

To, Ze hraju na akordeon, ovlivnilo na nékolik let dopfedu moje ,angazma” v jednotlivych divadelnich pro-
jektech.

Potom skladani hudby. Hudba k prvnimu predstaveni (Kytice) byla jeSté vytvorena hodné na zakladé prv-
nich asociaci, vyuziti jiz hotovych motiva (s tim, Ze pocitam, Ze to publikum zna) a skladani jednoduchych
motiv( vlastnich. Diky tomu, Ze text je verSovany a divadlo, které délame, pouli¢ni, mohla jsem si dovolit z
jednotlivych balad (Ci jejich ¢asti) udélat hudebni isla.

Postupné jsem se ucila, co pouli¢ni divadlo snese, co mu prospiva (pfesné strihy, vyrazna rytmizace, sro-
zumitelnost, akcenty, hravost). Navic tohle predstaveni mélo rysy jakési pohrebni grotesky, tedy pfimo
vyzadovalo jisty nadhled, recesi, ironii.

V lliadé jsme uz pracovali i s vicehlasym zpévem, celd hudebni struktura byla slozitéjSi a propracovanéjsi.
V Tyjatrmachers! jsem jen prevzala, co slozZil nebo vymyslel Tomas David.

No a pak prisly Cykly.

Vytvofit hudbu do predstaveni pro publikum, které nerozumi feéi, v niz se zpiva, byl novy Gkol. Nutilo mé to
vic pfemyslet o tom, jakou emoci s sebou hudba nese, protoze ta emoce je ta prvotni zprava, kterou divak
a posluchac vnima i podvédomé.

NemuZu pocitat s néjakym spoleénym kulturnim zakladem. Na druhou stranu je to uvolnujici - divak nero-
zumi sloviim, pfitom je ale sluchem vnima. Slova jsou ponofrena v melodii a skrze ni m{Ze situaci na jevisti
(v naSem pripadé na koberci) Cist.

Chtélo by se mi fict, Ze hudba je univerzaini a univerzalné srozumitelna. To prvni podle mych zkusenosti
plati. Je to univerzalni jazyk, podobné jako tanec. VSechny tyhle zpUsoby vyjadieni maji svoje ,kodovani”.
Driv jsem si ale myslela, Ze kdyZ kdekoliv zahraju melodii, ktera mi pfijde jednoznacné vesela, ,durova”,
budou ji tak vSichni vnimat. Po zkuSenostech z Turecka a z nehlubokého priizkumu arabskych stupnic se
tahle predstava ponékud pozménila. Nase evropské vnimani dur a moll je zkratka néco jiného nez arab-
ské stupnice (nékteré se také jmenuji dur nebo moll, ale pro mé uz znéji vSechny orientalné a nedokazu
zodpovédét, ktera by mi prisla vic ,veseld”, nebo ,smutna”). Jsem si védoma toho, Ze je to jen velmi hruby
rozdil, Ze tahle otazka je vhodna k etnomuzikologickému rozboru. Je dobré to védét a jesSté lepsi, kdyz to
mulzeme zaZit.

Co se tyce hudby k letoSnimu predstaveni Tisice a jedné noci, drobné motivy vznikaly z improvizaci a pak
jsme poufZili lidové pisné (moravské z Blanenska a tureckou popovou pisen o tureckém kovbojovi).

Tedy co se tyCe skladani hudby, naucila jsem se vnimat potfeby poulicniho pfedstaveni, uvazovat v kon-
textu (nejen textu, s nimzZ pracujeme, ale i mista a prostoru, publika, pro které hrajeme).

DuleZité pro mé také bylo pochopeni role hudebnice a zaroven herecky. (Poprvé jsem to snad zazila u
Velkolhotecké lipy, vyraznéji u Operety.)

Ze zacatku nebylo Gplné snadné tyhle dvé pozice (ne snad ani role) skloubit.

Prozivala jsem to r(izné. Od pocatecniho studu (ja nejsem herecka, tak co tady délam), pres pocit kiivdy
(vSichni ostatni se mdZou u predstaveni pohybovat, vyjadfovat se celym télem a ja jenom nékde tréim
s nastrojem - nejsem pravoplatna herecka) az k pochopeni vysostného postaveni. Je to zkratka Gloha jina
- jsem tam zejména jako muzikant a jsem rada, ze mQzu tvorbu a interpretaci postav prenechat jinym.
Sama GplIné nevim, jak na to, nikdy jsem se to neucila, takze se v tom necitim komfortné. Zaroven m{zu
fungovat v predstaveni, aniz bych hrala néjakou roli (Tyjatrmachers!, Kytice). Bud to vibec neni potieba
fesSit, protoZe hraji (ve smyslu herectvi) i hraji (na nastroje) vSichni (jako tomu bylo v Cyklech), nebo je mi
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prisouzena role z party téch nadpfirozenych (Smrt, Bih, Andél...). A at je tomu vice tak, nebo tak, uz to
nevnimam osobné, ale chapu to jako svoji Glohu, misto, kam patfim.

Co se pak tyka femesla hereckého, naucila jsem se vnimat prostor a divaky jako spoluhrace. UGim se
hledat srozumitelna gesta a vic pracovat s télem. Vzpominam si na okamzik u zkouseni Cyklu, kde mi Vita
poprvé fekl, at si sundam harmoniku, Ze na ni bude hrat nékdo jiny (uéi se to postupné Verca i Terka).
Najednou jsem méla moznost vyuzit celé télo a nevédéla jsem, co s nim. S harmonikou na bfiSe je ¢lovék
prosté omezeny - jednak je tézka a jednak prosté prekazi. To se mi myslim stava doted, Ze béhem pred-
staveni se vic soustfedim na hudebni vrstvu (zadit na narazku, skongéit presné, akcentovat jednani, zacit
ve spravné toniné a tempu) a nékdy potom v té herecké zlistanu tak napul - Ze tam jsem, udélam tu akci,
ale citim, Ze to neni ono. Je to i tim, Ze nemam tolik zkuSenosti s herectvim jako takovym - nedafi se mi
tfeba vypointovat gag, nemam tak vytrénovany cit pro partnefinu, nemam napady, co se tyce ,zpracovani”
néjaké akce...

Obecné ale véfim tomu, Ze ¢lovék roste s Ukoly. Tedy kazda nova vyzva, pred kterou jsem postavena, mi
upevhuje sebevédomi v tom, co délam.

A pak jeSté poznamka k pedagogické praci. Jednak je koCovani zdrojem zkuSenosti, na kterych muazu
stavét (napf. tvorba autorské inscenace, prace s prostorem). Komunikace s tureckymi détmi mé zase

Ad 2)

No jéje, téch je.

Intenzivni souZiti ve skupiné. Souziti v mezinarodni skupiné. Skupinova dynamika. Organizace vs. neorga-
nizace projektu. Informovanost vs. jeji nedostatek. Intenzita divadla a potfeba sdileni vs. potfeba ticha a
soukromi. Druzi mimo svou komfortni zonu. J& mimo svou komfortni zénu. Mezikulturni dialog. Komunika-

ce beze slov, komunikace se slovy, komunikace divadlem. Moje potfeby vs. potfeby druhych. Cestovani a
s nim spojené poznavani véeho nového.

Kazda z téch véci by se dala Siroce rozepsat.
Ad 3)

Penize - bylo by super projekt zabezpecit financné tak, aby ho pak nemusel nikdo splacet. Byla bych i pro
vétsi informovanost. Nebo bylo by fajn mit nékoho, kdo se o penize stara (skvéle v tom z mého pohledu
fungoval na zac¢atku projektu Honza Bernasek - vnimala jsem ho jako schopného manaZzera).

Komunikace (zejména co se tyde Rebecy a celkové nevyvazenosti souboru - vétsina Cechtl - tedy komuni-
kujme anglicky, at se nikdo neciti znevyhodnény nebo cizi, nebo si zahrani¢ni herce domluvme jen jako
Ldelegaty”). Komunikace i v tom smyslu, Ze nevim, jestli je mozné pfi uz pomérné organizacné narocném
projektu udrzet zplsob - vSichni tak néjak rozhodujem o vSem, ale o nééem taky jen Vita s Marou. Tedy
nefikam, Ze vSichni musi mluvit do vSeho. Naopak. Jsem ale rada, kdyz vim, kdo o éem rozhoduje. Da se
to podle mé vyresit jednoduSe - zaloZit spole¢nou konverzaci, kam se budou davat vSechny podstatné
informace (pokud budeme nadale mezinarodni, tak v angli¢tiné) a ujasnit si, o ¢em bude rozhodovat jen
nékdo a o éem vsichni - vznikaji tam zbyteéna nedorozuméni. Prihlednost, zpfistupnéni informaci. Daji se
taky v ramci skupiny rozdélit néjaké Ukoly, aby to vSechno neviselo na Vitovi s Marou.

Ad 4)

Hrani v zahranic¢i na mistech, kam bych se ani nepodivala, natoz tam hrala divadlo. Zkoumani divadelni
komunikace v jiném kulturnim prostredi. Dobrodr(iZo. Intenzivni zazitky. Zkusenost profesionalni, ktera je
spojend s cestovanim. Seberozvoj a sebepoznavani prostfednictvim situaci, které bych doma nezazila.
Kontakty ve svétée.

V pocatcich projektu hlavné ,divadelni trénink” - tedy intenzivni prace spojena s nabyvanim zkuSenosti s
pouliénim divadlem na vesnici spojena s cestovanim.

Ad 5)

Vic vysvétiujeme. Nuti nas to vyjadrovat se srozumitelné. Vic lakame do interakce. Musime byt presni a
presvédcivi. Musime si je ziskat, musime byt natolik atraktivni, aby se zastavili a byli zaujati.
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Mame vyhodu exoti¢nosti. Mame vyhodu, Ze po nich nic nechceme - jen néco pfinasime. Ber, nebo nech
bejt.

Je dobrodruzné vsimat si reakci na urcité scény nebo akce a z nich odhadovat, jak se stavéji k podobné
situaci v redlném Zivoté. Prostfednictvim mimesis se s nimi tedy taky seznamujeme.

Ad 6)
Protoze se tim ucim. Profesné i osobné.
Ad 7)

Pfineslo to podle mé otevieni se vécem, mistim, kontaktim. MoZnost konfrontovat svij pohled, uvédo-
méni si specifik nasi prace (zjistili jsme, co je pro nas - jako c¢esky soubor dejme tomu - normalni). Inter-
kulturni dialog - opét jak ohledné divadla, tak celkového byti ve svété.

Hledani a nachazeni toho, v ¢em jsou nase kultury podobné (pro mé zejména skrze tradice a hudbu).
ZkuSenost s odliSnym naturelem. Zazitek toho, Ze spoleéné mizeme vypravét jeden pfibéh.

Ad 8)

Myslim, Ze se ted ocitdme na takové kfiZovatce. Néco se dovrSilo. UZ vime, Ze mGzeme hrat nékde v za-
hraniéi (a poznavanim novych zemi a jejich kultur je jisté mozno stravit cely Zivot) a pokazdé to bude jiné.
Vime, Ze mezinarodni sloZeni souboru je obohacujici - otevird nam to nové obzory a kontexty. Zaroven
vime, Ze to s sebou nese urcité naroky - komunikace v anglictingé, potfeba definovat, jakou Glohu v projek-
tu herec ze zahranic¢i ma. Je mi neptijemné, kdyz slySim, Ze se s nami Volga nebo Rebeca neciti dobre, at
uz z diivodu $patné komunikace (viz vy5e), nebo protoZe nemaji stejnou vychozi pozici - my to v CR na-
zkousime a oni jsou do toho pak uz ,jenom” vtazeni. Chapu jejich rozladéni (viz Rebecino ,To jsem tady
jenom kvdli tomu, abych uvadéla pribéhy?”). Jsou to herci, chtéji hrat. Mlizeme se domluvit s nékym ji-
nym, aby nam pomohl s domlouvanim predstaveni, aby fungoval jako delegat bez pocitu horkosti.

Je tedy varianta zkouSet od zaéatku se viemi (kdo zaplati letenky do CR?), zkouSet a7 na misté& (budeme
skutecné chtit byt mésic spolu?), nebo na to jit zase odjinud.

Kocéovani zacalo jako hec, vzniklo z romantické predstavy, snu o kocovnicich, potfeby néco zazit a uzit si
Iéto, z touhy nehrat pro méstské kulturni publikum, ale pro ,lidi na vesnici”.

Chci byt v projektu kvili tomu, Ze jedu s kamarady cestovat?

Ne - kdybych méla jet na dovolenou, asi bych jela s jinymi lidmi - jsme pratel€, ale vic jsme kolegové, spo-
lupracovnici (zni to divné, ale zkratka je to profesionaini vztah). Jak fikal Bob, kazdy ze skupiny je nahradi-
telny. UZ jsme si nasli urcity zplsob prace, ktery je mozné nového ¢lena naudit.

Myslim, Ze je tfeba si na zagatku fict néjaky zamér a mluvit o ném se vdemi. U kodovani v Cechach mi to
bylo jasné - zkratka se zkouSela nova inscenace, kladli jsme si prekazky a vyzvy v roviné textu. Pfed ces-
tou do Turecka to bylo taky jasné - je mozné to, co jsme délali tady, délat v odliSném kulturnim prostredi?
Co bude stejné? Co bude jiné?

Pfed cestou do Maroka mi ta nitka néjak unikla. Védéla jsem, Ze hrajeme Tisic a jednu noc pro lidi, ktefi
by ji mohli znat (to byla zména oproti lonsku, kdy jsme hrali montaz stavénou na Ceskych tradicich), Ze se
opét budeme stretavat s jinou kulturou (jakkoli banalné to mize znit).

Zména byla, Ze jsme letéli, Ze jsme byli v Africe. Ale kdyzZ si proéitam anotaci k letoSnimu koéovani, nevim,
jestli cile, nebo néjaké zaméry, nezlstaly vic na papire.

Zkoumani divadelni komunikace v kulturné odliSném prostredi - tady se to zdvojovalo s tim, co jsme zazili
v Turecku.

Rozdilnost kiestanské a islamské kultury - to uz jsme také v Turecku zaZili.

KFizeni téchto svou kultur - bylo v tomhle sméru nové hrat pfiblizné stejné predstaveni (v pribéhu jsme
predstaveni upravovali) v jiznim Spanélsku - zkoudet na plovarng, hrat na maloméstskych slavnostech - a
pak v Maroku. Na rozdil od lonskych cest, kde jsme pro Turky a Kurdy hrali na mistech, ktera si byla velmi
podobna - zjednodusené chuda vychodoturecka vesnice - letos téch rozdilt bylo vic. Hrali jsme vecer u
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Lbenzinky” - restaurace u cesty (motel?), hrali jsme na hluénych trziStich velkych mést (Fes, Meknes,
Marrakes), hrali jsme na ulici ve mésté (Asillah), hrali jsme na festivalu psycho-sociologickych dimenzi
divadla, kde jsme ziskali Grand Prix (Casablanca) a konecné hrali jsme i na vesnicich podobnych tém
Tureckym.

V tom byla podle mé velka deviza letoSnich cest. Rozbouralo, zrelativizovalo nam to nase ,jistoty” ziskané
v Turecku (at uz ohledné mist k hrani, nebo ohledné domlouvani predstaveni, coz vyrazné ovlivnilo raz
celého cestovani).

Jestli jsme se dotkli osobité kultury, ktera vznikla smésovanim kiestanské a islamské, nevim.

Vim, Ze velka ¢ast toho, co se stane na cesté, se neda predpovidat, neda se na to pfipravit, zkratka je
Zijeme tak, jak umime.

Mozna je ale ted pro mé dllezZité si odpovédét na to, s jakym vyzkumnym cilem pojedeme na dalSi koco-
vani a jestli je nutné/dobré/chceme na to navazat hned pfisti rok.

Nechtéla bych navazovat jen z néjaké setrvacnosti. Chce to novy zamér, novy rozmeér. Na ten muazeme
prijit ptanim se KDO, KAM, PROC... ma jet.

Urcity punkovy raz téch cest (pojedme do Afriky!) je fajn, myslim, Ze bez ného bychom se nikam nedostali.
Na druhou stranu uz je asi potfeba uvazovat v novych kontextech.

Jesté pro mé byla cenna zkuSenost zkouSeni v Brné. PokousSeli jsme se divadelnim jazykem vypravét pfi-
béh bez pouZiti slov. Zjistili jsme, Ze nema smysl pokouSet se o jakoukoliv arabskou stylizaci (harém,
arabsky tanec, hudba atd.) - nikdo z nas to nijak nestudoval a vSechny pokusy vypadaly vice ¢i méné trap-
né. Divadelni krouzek. KdyZ jsme pak prevedli pfibéh do nasSeho prostredi, zacali jsme se citit jistéji (kdyz
dva herci zkouseli tancit ,,po arabsku”, vypadalo to smésnég, pak jsme tenhle tanec nahradili polkou a bylo
to uvéritelné).

Nevim, jestli je mozné timhle zplsobem délat vSechno. Asi bychom se nikam neposunuli. Myslim, Ze to,
jak funguje soubor (tzn. b&€hem roku spolu nic nepfipravujeme, sejdeme se jen za Ucelem nazkouSeni
téhle jedné inscenace, nevyvijime se jako soubor, ale individuainé - kazdy podle svého zaméreni) nam
neumoznuje spolecny rist prostfednictvim néjakych metod, nebo technik, které vsichni absolvujeme.
Naopak, nasi vyhodou je, Ze kazdy jdeme odjinud, kazdy se béhem roku zase nauc¢ime néco nového indi-
vidualné, a pak je moznost to v té inscenaci zurocCit. Nefungujeme tedy pro tuhle chvili jako mezinarodni
soubor, ale jako G¢astnici projektu.

Podle mé je tedy Cas se sejit a promluvit si spoleéné o tom, jestli a jak to udélat pristi rok.
Ad 9)38

38 Na devatou otazku je zodpovézeno jiz vy3e v textu.
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Priloha ¢. 5: Odpovédi (Tereza Slamova)
Ad 1)

Nové obzory - jedna z prvnich zkuSenosti s pouliénim divadlem, rozvijeni schopnosti komunikace
s divakem, schopnost hrat v nekomfortnich podminkach a umét za chodu pfizplsobovat pribéh predsta-
veni.

Ad 2)

Komunikace - tfi tydny jsem 24 hodin denné s lidmi, ktefi maji odliSné potreby, nalady, naroky a pozadav-
ky: anglicka versus ¢eska komunikace ve skupiné i na zkouskach; moznost nahlédnuti do Zivota kulturné
odlisnych lidi.

Ad 3)

Komunikace ohledné organizace na misté; rozplanovani financi (nevadi, Ze si néco zaplatime sami, ale
myslim, ze pravé kvlli nerozplanovani ¢asto vznikaly problémy jiné, které plynuly z tohoto zakladu); byla
Skoda, Ze na Tisic a jednu noc nebyl pripraveny scénar a vybiralo se jen z toho, co jsme precetli; nezajis-
téni povoleni pro hrani.

Ad 4)
Poznani jiné kultury; roénik 2014, myslim, fungoval velmi dobfe véetné obohacovanii z druhé strany.
Ad 5)

Resi se jazykova a kulturni bariéra, ale myslim, Ze kromé& toho nenf jiny zasadni rozdil; spis je rozdil hrat
pro rlizné vrstvy obyvatel a to je, myslim, podobné i v Evropé.

Ad 6)

MoZnost poznat jiné Zivotni moznosti a podminky, rliznoroda setkani, hledani hranic mych, druhych a
divaku, cestovani...

Ad 7)

Tak vzhledem k tomu, Ze nemluvim anglicky, tak nevim. PFinasi jiny temperament, ale myslim si, Zze by
skupina lépe fungovala s vice cizinci nebo s Zadnym.

Ad 8)
/nezodpovézeno/
Ad 9)

2014 pro mé splnil ocekavani, dalsi rok jsme bohuZel narazili na rlizna povoleni a zakazy; bylo zajimavé
hrat i na halkach, ale myslim, Ze kdybychom méli povoleni, tak tam hrat nebudeme. V zavéru mi pfislo, ze
se spolu lidé prestavali bavit a cely den jsme jen ¢ekali, az teda nékde odehrajeme.
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Pfiloha €. 6: Odpovédi (Jan Neugebauer)
Ad 1)

Diky kocovani rozumim pouliénimu divadlu, jeho zakladnim zakonitostem a narok(m, obtizim. U¢im se,
jak pracovat s hlasem a télem pfi hrani, Zivotni energii pfi hrani i mimo né (cestovani). Tato zkuSenost
ovliviiuje moji vyuku v dramatickém krouzku - s détmi jsme inscenovali pfedstaveni pro exteriér.

Koc¢éBRovanim se lze chlubit v CV, pfi diskuzi o mych platovych podminkach ¢i jen tak u ohné.

Ad 2)

Hlavnim cilem tohoto projektu pro mé osobné je mezikulturni obohacovani (cizi herci, ja - misthaci). Vza-
jemné se sobé predvadime, my divadlem, oni pohosténim v jejich domacim prostiedi (myslim ddm i okoli
vesnice). Barter (v miru a bez penéz). Obé strany délaji néco prastarého. A pfitom obé strany mimocho-
dem pouzivaji mobily, fotaky, kamery. Pro mé je dilezité okusit exotickou chudobu, abych v naSem kon-
textu byl spokojeny s tim, co mam. Taky proto, abych se nenechal civilizaci zaméfit na vydélek a techniku.
Stava se mi, Ze néktera setkani jsou vice o technice a o systému nez o lidech, ktefi se setkali. To si vice
uvédomuju zejména diky zkusenosti s Ko¢éBRovanim.

Jazyk. Naugil jsem se troSicku turecky. Pozdéji jsem to vicekrat r(izné po Evropé vyuZil pfi stopovani a
navstévach poulicniho obcerstveni. Casto pomUze jen prvni fraze, jednou jsme srovnavali evangelium a
koran.

Rizeni auta. ZaZit si vederni dopravu v Casablance je sila. Zdejsi nerespektuji jizdni pruhy, blinkry pouzivaji
zfidka, za to akcentuji klaksony. Diry ve vozovce €i stado ovci vas mimo mésto donuti zpomalit ze 120 na
40. Zasahovali jsme u (mozna fatalni) nehody a dal$i jsme vidéli v protipruhu ve stejny den. Ridil jsem
bezmala 3000 km. V Maroku jsem dvakrat tuknul auto a v Turecku jsem byl naopak jediny, kdo ne. In
Sallah. Je to fajn zkusenost.

Zazitek vedra. Na teplo jsem si tam postupné zvykl. Podobné v LotySsku jsem zaZival mraz -20°C a od té
doby mi v CR neprijde chladno. Zlistalo ve mné trochu nehybného vedra, smiteni, siesty i fatalismu.

Ad 3)
(Jsem v projektu od roku 2014 a hodnotim tedy jen koCovani v Turecku a Maroku.)

Prachy. Na jejich ziskani pres granty je tfeba hodné ¢asu a prace pred a po vyjezdu. Jejich nedostatek na
cesté znamena Setreni na puljcovani a pojisténi aut, nékdy i na jidle. Jsem rad, Ze se neSetii na benzinu a
jede se tak, abychom meéli spravny cil a ne levnou cestu. Jak ale sezeneme penize na dalsi vyjezd?

J& mam penéz malo, jsem Setfivy, takze absenci penéz vnimam. V&fim, Ze pro jiné to problém byt nemu-
sel.

Béhem kocovani je znat Gnava, lidi mdzZzou mit sracku, ¢i mit strach ze zdejSich poméra. Ale to néjak zvla-
dam. Stresujici je vraceni aut, pfisté snad budeme mit pojisténi proti Skodé na pujceném auté.

Ad 4)

Hlavni pfinos je pro me, Ze jsem vidél cizi kraje a mam tu zkuSenost v sobé. VEfim, Ze jsme potésili dost
lidi (divak(), néktefi mi piSou na Facebooku (dnes Ajoub) nebo volaji (ve Ctvrtek Ali). Myslim, Ze pro uni-
verzitu je to dllezité. Tedy - mozna to tak profesofi nevnimaji, ale ja povazuji za uzite¢né, Ze DiFa podpofi-
la takhle vyrazny projekt, o kterém se vi, jehoZ fotky na FB lajkuji stovky lidi, dokument zhlédly desitky ¢&i
stovky lidi, je to reklama pro Skolu a spravny krok mimo barokni jevisté a psychologické herectvi.
Nemyslim, Ze bychom vyzkoumali ¢i nasli néco vyrazné nového, prfelomového. Snad to neni tfeba.

Ad 5)

Moc ne. Stejné je do toho tfeba jit na plno. Myslim si, Ze jsem spiS herec téla nez slova. Samoziejmé ab-
sence spolecného jazyka byva urcujici, ale kdyz uz jsme délali predstaveni s timto zadanim, tak to neni nic
necekaného.
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Po predstaveni si nemuizZete o Spilu popovidat. To jsem obéas citil silné, jak jazyk chybi.

Rozdily v socialnich skupinach divak( v ramci Maroka (divadelnici x halky x vesnice x restaurace) mi prisly
vyraznéjsi nez rozdily ,nase kultura“ x ,marocka kultura“.

Ad 6)

Je to v nééem naplinéni mého nevysloveného snu - hrat divadlo v exotické zemi pro cizi lidi. MUZu tak ces-
tovat, bavit sebe i dalsi lidi, predvadét se a ucit se.

Ad 7)

Jsem za Rebeku a Volgu moc rad a jsem za to, abychom pfijali dalSiho cizince - tfeba nékoho zo Starej
Lubovni.

U Rebecy vnimam problém v jazykovosti skupiny - jsme Cesi, mluvime a bavime se &esky, citila se nepat-
ficné (,disempowered”), vyzadala si zkouSeni v anglictiné. | kdyz si myslim, jak mluvim anglicky, tak jsem
se vicekrat pristihl, Ze jsem néco mohl Fict anglicky, ale pouzil jsem ze zvyku ¢estinu. Jesté jednoho cizince
by to chtélo (kdyby nékdo ze staré party nejel).

Minuly rok pro mé byl nejvétsi problém Volga. Ridil jsem auto a on byl mij spolujezdec, trpél jsem jeho
potfebou neustale dokazovat, Ze on je ten nejlepsi. Tento rok Volga fidil jiné auto, jini si s nim uZili, a ja ho
vnimal jako velmi zabavného spolec¢nika, bylo mi s nim dobfe. Trochu jsem vyspél a hodné dékuju Bohu ¢i
prozretelnosti, Ze to takhle bylo.

Zejména s Vercou, Bobem a Vojtou mi bylo jen dobfe a doufam, Ze se dalSi rok sejdem. Esencialni sou-
casti je Teréina hudebnost a Vétrovcova verva (i nervy). Veskrze mi to sloZzeni souboru sedi. Vito, co Mari-
ka jako dramaturgyné?

Ad 8)

Jakoby to byly rGzné projekty - &tvefice z Kytice a KoCéBanda v zahranidi.
Ad 9)

Nevim.

2014 - Gcinkovali Izquierdo, Kolackova, Lazoréakova, Slamova, Johanik, Mengu, Miklus, Neugebauer;
mimo jevisté téZ Harapatova, Hlavica a Vétrovec.

2015 - ucinkovali Izquierdo, Kolackova, Lazor¢akova, Pelcova, Slamova, Johanik, Mengl, Miklus, Neuge-
bauer; mimo jevisté téz Bokova, Hlavica a Vétrovec.

Prvni rok byl lepsi, bo to bylo poprvé. A méli jsme lepsi predstaveni.

Je to super projekt, moc mé bavi.
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Priloha ¢. 7: Odpovédi (Robert Miklus)
Ad 1), 2),3)a6)

Myslim si, Ze pro mou profesi je to témér nepostradatelné. Komunikovat, hledat cesty k ¢lovéku, k jeho
pozornosti, k porozuméni. Znovu a znovu. Jakmile tuto schopnost herec ztrati, stava se z né€j postupem
Gasu fosilie, exponat minulého utkvélého ¢asu, zatimco vSichni jej pozoruji, mozna uznale kyvnou hlavou,
ale nevi, co si snim fict a jak. Morous, utékar, Zaba na prameni... Stud ¢lovéka, co vzda zavod pred cilem a
jde zpatky ke startu, aby ho nevidéli. To bych nechtél. Na ko¢ovani to nejde.

Déle je to nenahraditelna empiricka zkusenost, ktera je pro ostatni kolegy z oboru lakava a nepredstavi-
telna.

Proménlivost je dalSim z aspektld kocovani. Prvotni zamér byl pro nas pro vSechny vyzvou, uchopit nejen
pfibéhovou linku, ale také zkusit v divadelnim tvaru obsahnout i zpUsob vypravéni. Az pozdéji jsme si uvé-
domili, ze divaci zfejmé nas pokus neoceni - naopak, s kazdou dalSi zkuSenosti (kdyZz tvar zhlédl nékdo
jiny) jsme se pouze utvrzovali v tom, Ze naSe ambice byly zbyte¢né (ocenili by to pravdépodobné pouze
teatrologové), a tak jsme postupem Casu predstaveni upravovali k vétSi srozumitelnosti. Pfibéhy se do
sebe nevpijely a neprekryvaly, ale byly sefazeny za sebou.

Dalsim dulezitym aspektem byl pro mé herecky kontakt s publikem. A to obousmérného razu.
V profesionalnim divadle ma vétSinou herec ten luxus, Ze jej od divak( déli mala bariéra a hlavné si lidé
zaplati a pak ¢ekaji, co se bude dit. Pfi poulicnim predstaveni divaka zlakate nahodné a pak musi herec
pocitat i s nasledky. Moznost obejit si divaka a v nestfezeny okamzik ho pfimo konfrontovat s hereckou
akci je lakava, ale zpocatku herec neml(Ze predvidat, co nastane. Ve vétSiné pripadl se divak stahl do
stalo, Ze divaci upravovali mQj herecky projev (napf. beceni ovce) k obrazu svému, ¢asto mé zacali krmit
nebo délali drobné naschvaly, aby mi hru ztizili.

Vzacné se divaci v Maroku sami vkladali do déje a vstupovali ndm do hraciho prostoru ¢erveného kober-
ce. Jindy nam hlasité pomahali tim, Ze interpretovali v arabstiné, co sami pochopili z pfibéhu, a fungovali
tak jako vypravéc. Jindy dava divak najevo svlj nazor a vlastni suverenitou a postojem vam brani v do-
koncéeni herecké akce (napf. pfi odchodu ze scény). Zajimavé zjiSténi bylo, Ze si nevystadim s gestickou
vybavou a knihovnou, nebot arabové vyjadfuji ¢innosti a emoce jinymi gesty. Kdyz se obrazné fika ,do-
mluvil jsem se rukama a nohama®“, tak najednou to nefunguje. Jiny rozdil od naseho publika je jiny prah
tolerance. Polibek na jevisti ztropi maly skandal a vSechny muze v publiku trochu rozvrkoéi (jako kdyby se
divali na eroticky film). Lidé v Maroku jsou také velmi reaktivni, davaji najevo o dost vic svoje emoce podle
toho, jak se pfibéh odviji.

Ad 4)

Predevsim bych chtél napsat, Ze se projektu (c¢astnim rad a jsem velmi vdécny, Ze na ném muzu partici-
povat. Kdyz uz bych mél hledat néjaké mouchy, napiSu véci, které mé obcas nastvaly nebo rozmrzely.
Dvanact osobnosti - zadny viidce. Myslim si, Ze by ve skupiné mél byt nékdo, kdo ma rozhodujici slovo a
po vyslechnuti vdech uéini rozhodnuti. Clovék, ktery by mél fungovat jako komunikéator - chté& nechté&, kdyz
jsou lidi rozdéleni do skupinek podle aut ¢i sympatii nebo jazykové bariéry, dochazi pak k Uniku informaci,
desinformacim, nejednoznac¢nym informacim apod.

Bylo by dobré jasnéji urcit funkce lidi. Néjak to rozdélit, vymyslet. RoztfiSténost funkci je matouci. Kazdy
déla vSechno a zaroven nic. Nejen pro divadlo, ale i pro provoz. Dale si myslim, Ze by to chtélo vic predpfi-
pravit. Ztracenost, jako v pfipadé lehkého selhani Rebeky ve Spanélsku, ndm moc neprospéla. Uréité by
pomohly preloZzené materialy a podklady pro starosty. SnaZit se sehnat oficialni povoleni od statu pro
vykonavani této bohulibé ¢innosti. Mit mozna i néjaké zachytné body. Osvédcilo se nam, a to ve vSech
Iétech koCovani, mit zakladnu, ze které jsme podnikali zufivé divadelni najezdy na okoli. Trochu predejit
neustalému prezkuSovani. Zkusit tym sestavit tak, abychom se potkali vSichni nebo to nazkousSeli tam,
kam odjedeme a potkame se. Systematictéji resit hledani mista na spani - je to vyCerpavajici. Predchazet
pasivité nékterych ¢len(, kterd nahle vybubla v nasrani. Myslim si, Ze tohle jsou vSechno véci, o kterych
vime a o kterych jsme si fikali. Jo a velkej m{j problém, co jsem furt fesil, bylo psani deniku. To, Ze jsem
nemél ten sesit ok, to jsem si mohl pofidit nékde v obchodé, ale kdy to jako pséat, kdyz jsem mél furt co
délat, v auté s Volgou to neslo a kdyZ na to byl as ve Spanélsku, tak bylo takové vedro, e to zase neslo.
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Ad 8)

Tato otazka sice nebyla sméfovana ke mné, ale vzhledem k tomu, Ze jsem byl u projektu od prvnich kriic-
kU jako pozorovatel, pokusim se to zhodnotit z vlastni perspektivy. Od zacatku byl projekt pozoruhodny.
Koncept koGovani byl neuvéfitelné dobrodruzny uz pfi presunech v CR. Nepfedvidatelny co se tyde na-
vStévnosti (nékdy se hrani rusilo, jindy bylo pfecpano). Velkou devizou byla pfitomnost herce Tomase Da-
vida, ktery byl vedle Terezy Kolackové dalSim muzickym lidrem, stejné jako dficem predstaveni. Vojtéch
Johanik, elév a prakticky do té doby spiSe ochotnik, byl pIny talentu kombinovaného s neumételstvim, coz
je zakladni hnaci motor humoru (postava roste a zaroven se rozpada). Tereza Kolackova se podilela na
predstaveni autorsky (hudebni plochy a atmosféry) a zaroven v nich zpo¢atku nesméle a pozdéji jiz s vét-
Sim sebevédomim hrala. A skupinu doplhovala herecka Veronika Lazoréakova, ktera fungovala jednak
jako opora Tereze a herecky partner ostatnim, ale uméla ovladat i néjaky ten hudebni nastroj. Dohromady
skupina davala fungujici organismus sympatickych mladych lidi. Svého ¢asu se mi zdalo, Ze je jedno, s
¢im je reZisér Vétrovec oslovi, protoze to bude urcité skvélé. Dnes vim, Ze to je pravda.

KdyZ se projekt divadelniho kogovani pfesunul za hranice CR, zménil se v mnoha ohledech. Dfive byly
mista pro odehrani divadelniho kusu z vétsi ¢asti pfedem domluvena. Ted se skupina vydavala do mist
tisice kilometrd vzdalenych a mista nebyla domluvena zadna. Herecka i realizacni skupina se zvétsila,
stejné jako rozpocet, ktery byl najednou nutny. Po zvlastnich Sumech zmizel Tomas David. Do projektu
vstoupili cizinci. Coz trochu projekt zkomplikovalo v komunikaci. Zaroven dovnitf pfineslo dvé Uplné jiné
perspektivy vnimani a vyzafovani. Cesta od trenaZeru v CR k vyletu na orbitu v Turecku a Maroku.

Ad5)a7)

V projektu zlstavam, protoze se mi zda smysluplny. Podomni darce radosti a poznani. Divadlo, které vam
zazvoni u dvefi a herec fika: dobry den, nas nikdo nezval, ale miZeme pro vas zahrat divadlo? A nepozval
byste i sousedy? A nevadi vam, Ze po vas nic nebudeme chtit?

Také proto, Ze Clovék je obklopeny rozmanitosti a rliznorodosti. Pro Alzifanku, kterd mé za svitu mésice a
se zavienyma ocima zpivala pisné v zapomenutém jazyce. Byli jsme pro ni s Honzou prvni Evropani, se
kterymi mluvila. Kvlli té krase. Kdy potkate dusi, ktera je v nasich koncinach spatfitelna pouze v détskych
ocich. Tolik mladické radosti pfi koupani v jezere pro pitnou vodu.

Kvlli tomu, Ze po par dymkach hasiSe s mistnimi usedliky ¢lovék rozumi arabsky a oni vam daji arabské
jméno podle prvniho muezzina. KvUli otci dvou dcer, kterého prevazite z pole na pole jiné, kde je predsta-
veni, a on se previéka do slusnych Satd. Kvlli pisku a prachu, ktery setfepavam po ulicich Prahy, aby
ochutnala. Pro hradby opusténych mést, kde si ¢lovék prijde jako kral, aby pak zjistil, Ze vSe je z papiru.
Proto, Ze jsem dosud neznal turecky styl parkovani cumakem dold. A hlavné pro krajinu, ktera se strida
jako pohlednice na posté a taky, Ze to tam mzu sdilet s lidmi, ktefi mi v tom porozumi.

Ad 9)

V roce 2014 jsme navstivili vychod Turecka a hrani mi pfiSlo vice konzistentni, vzorek lidi, které jsme po-
tkavali (pfedevsim Kurdové) byl podobny a podobna byla i jejich percepce a zplsob vnimani. Védéli jsme,
pro¢ tam jsme a délali jsme to vyborné.

V roce 2015 jsme navstivili Maroko a hrani pro mé bylo vic zmateéné. Prekvapily nas prekazky, které jsme
museli feSit za pochodu, to vim. Ale stejné si myslim, Ze se nam nas zamér poved| tak z poloviny. Hrali
jsme i ve v&tSich méstech, emuz jsme se dfiv vyhybali. Casto se u mé v t&chto situacich dostavoval pocit
,CO tady sakra délame“ misto obvyklého ,tohle ma smysl“. Jakkoliv se to da ospravedInit nové ziskanou
zkuSenosti apod., stejné si myslim, Ze nas zamér a cil lezi nékde jinde.
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7. Seznam obrazovych pfiloh
Obrazek 17:

"MatrjoSkova" struktura puUvodniho tvaru inscenace Tisic a jedna noc podle jednotlivych pribéhd,
z rezijniho deniku Vitézslava Vétrovce

Obrazek 18:

Umisténi konc jednotlivych pfibéhd a nékolik dilcich ramcd plvodni verze inscenace Tisic a jedna noc,
z rezijniho deniku Vitézslava Vétrovce

Obrazek 19:

Premiérové uvedeni Tisice a jedné noci ve Spanélském Casares..., Casares, 20. ¢ervenec 2015, foto Ma-
rek Hlavica

Obrazek 20:
... a prvni hrani Tisice a jedné noci v Maroku, Mehkour, 23. ¢ervenec 2015, foto Marek Hlavica
Obrazek 21:

Hrani ve Fasu pred nékolika desitkami az stovkami divakl mezi kolotoCi a dalSimi atrakcemi, Fas, 24.
¢ervenec 2015, foto Marek Hlavica

Obrazek 22:

Pro Tisic a jednu noc byla (stejné jako pro Cykly) pfiznaéna bezprostfedni komunikace s publikem, Fas,
24, ¢ervenec 2015, foto Marek Hlavica

Obrazek 23:

Néktefi divaci do predstaveni v jeho pribéhu vstupovali (déti se snaZi hrat na akordeon spolu s Veronikou
Lazorc¢akovou), Meknes, 25. éervenec 2015, foto Marek Hlavica

Obrazek 24:

Jako ,deus ex machina" do jednotlivych pfibéhd mnohdy vstupoval DZin (vlevo Natéalie Pelcova a vpravo
Veronika Lazoréakova jako DzZin), Assilah, 2. srpen 2015, foto Marek Hlavica

Obrazek 25:

Hrani na halkach diky velkému mnoZstvi publika oplyvalo vyjime&nou atmosférou..., Marrakés, 28. Cerve-
nec 2015, foto Marek Hlavica

Obrazek 26:

... zatimco hrani na vsich byvalo o mnoho komornéjsi a intimnéjsi (na koberci Rebeca Izquierdo a lorahim
Volga Mengl jako Sehrazada a Sahrijar), Chefchauen, 31. ¢ervenec 2015, foto Marek Hlavica

Obrazek 27:

Mnoho z pfihliZejicich divakud si predstaveni nataéelo na mobilni telefony, Bojoul, 1. srpen 2015, foto Ma-
rek Hlavica

Obrazek 28:

Zejména Robert Miklu$ (vpravo) vyuZival vyrazné expresivity..., Bojoul, 1. srpen 2015, foto Marek Hlavica
Obrazek 29:

... 6imz soustavné bavil vétSinu publika, Assilah, 2. srpen 2015, foto Marek Hlavica

Obrazek 30:

Pfi poslednim hrani v Maroku (ve mésté Assihah) si jiz herci dovedli svij prostor patficné ,uhajit", Assilah,
2. srpen 2015, foto Marek Hlavica




Vitézslav Vétrovec: Ko¢éBRovdni 2015: Tisic a jedna noc aneb Divadlo je lidska zkusenost

Obrazek 31:

Pro hrani ve Spanélsku pak byla pfiznaéné ,opatrnost" publika, které si usazovalo & postavalo dale od
hraciho prostoru, nez tomu bylo v Maroku, Castellar de la Frontera, 6. srpen 2015, foto Marek Hlavica

Obrazek 32:

Ze svolavani divakl pred zacatkem inscenace (zleva Rebeca Izquierdo a Tereza Kolackova), Castellar de
la Frontera, 6. srpen 2015, foto Marek Hlavica
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