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Anotace:

Ve své stati se zabyvam analyzou Chéreauovy inscenace Wagnerovy tetralogie Prsten Nibelungulv, ktera se
uvadéla na Hudebnich slavnostech v Bayreuthu v letech 1976 aZ 1980. Pozornost vénuji jak Boulezové
novatorskému hudebnimu nastudovani, Peduzzimu ,alegoricko-realistické“ scénografické koncepci, tak
Chéreauovym rezijnim postuptim. Zajima mé, jak se odehral proces translace germanského mytu nejprve
ve Wagnerove libretu a partiture a jak se k nému posléze kriticky vymezil Patrice Chéreau ve své dramatur-
gicko-rezijni koncepci.
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Dans mon exposé je fais | “analyse de la tétralogie wagnérienne L "Anneau du Nibelung mise en scéne par
Patrice Chéreau dans le cadre du festival de Bayreuth dans les années 1976-1980. Je me concentre sur
les procédés novateurs du chef d orchestre Pierre Boulez, sur la conception scénographique de Pierre
Peduzzi empruntant le style du “réalisme allégorique” et sur la transposition scénique de Chéreau. Je m “in-
téresse d “abord a la tranlation du mythe germanique dans le livret et la partition de Wagner, et ensuite
dans la conception dramaturgique et | “écriture scénique de Patrice Chéreau.
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divadla TNP Villeurbanne, mél za sebou tfileté plsobeni v divadle Sartrouville a dvouleté angazma v

milanském Piccolo Teatro, natocil film Télo orchideje (1974) a inscenoval dvé opery: Rossiniho Italku
v AlZiru (Festival Due Mundi, Spoleto, 1969) a Offenbachovy Hoffmannovy povidky (Opéra de Paris, 1974).
WagnerUv dramaticky cyklus Prsten Nibelunguv se tak stal jeho tfeti operni rezii.

V roce 1976 stal dvaatficetilety Patrice Chéreau spolu s Rogerem Planchonem ve vedeni lyonského

Pravé v roce 1976 slavil operni svét sté vyroci od prvniho integralniho uvedeni Wagnerovy tetralogie, k né-
muz doSlo v bayreuthském Festivalovém divadle (Festspielhaus) 13. az 17. srpna 1876 a kterym se tehdy
noveé postavené divadlo poprvé otevielo verejnosti. Neni proto divu, Ze v roce 1976 se Prsten hral na mnoha
opernich scénach, uvedme napfriklad nastudovani Petera Steina a Klause Michaela Griibera v pafizské
opere Palais Garnier, Lucy Ronconiho v milanské La Scale, ¢i Joachima Herze v Lipské opere.

Pfizvat do Bayreuthu, svatyné némectvi, mlady, vyhradné francouzsky tym reZiséra Patrice Chéreaua, diri-
genta Pierra Bouleze, scénografa Richarda Peduzziho, kostymniho vytvarnika Jacquese Schmidta a drama-
turga Francoise Regnaulta - tym, ktery kromé Pierra Bouleze nemél s Wagnerem dosud Zadnou zkuSenost,
vyzadovalo od Wolfganga Wagnera, tehdejsiho feditele festivalu, znaénou odvahu. Na druhou stranu Bay-
reuth svézi vitr a odvahu mladych avantgardist(l potfeboval. Divadelnici nezatizeni némeckou historii a wag-
nerovskou inscenacéni tradici jednak pomohli rozéefit stojaté vody bayreuthského estetického
konservatismu a jednak odvedli pozornost od stind fasistické minulosti festivalu, ktery od roku 1930 az do
konce druhé svétové valky fidila Wagnerova snacha Winifred, ¢lenka NSDAP a blizka osobni pfitelkyné
Adolfa Hitlera, jenz z kasy Treti fiSe Hudebni slavnosti od roku 1933 finanéné podporoval.

Nutno pfiznat, Ze Patrice Chéreau nebyl zdaleka prvni volbou tehdejsiho Feditele festivalu. V televiznim do-
kumentu Prace téla (Le corps au travail), natoceném Stéphanem Metgem v roce 2010, Chéreau vzpoming,
Ze Wolfgang Wagner se na spolupraci dohodl nejprve s Pierrem Boulezem (v kvétnu 1972), kterého na-
sledné povéril vybérem reziséra. Boulez jako prvniho kontaktoval Ingmara Bergmana a ten mu telegramem
odpovédél, ze Wagnera s jeho antisemitskymi postoji nesnasi ,ze vSech skladatel nejvic”. DalSimi oslove-
nymi byli Peter Brook a Giorgio Strehler, ktefi viak méli jiné zavazky. Ctvrté kolo ndmluv padlo na tehdejsiho
feditele berlinské Schaublihne Petera Steina, ktery chtél v Prstenu Skrtat a to je v Bayreuthu, ,chramu wag-
nerovské tradice”, nemyslitelné. Nabidku inscenovat Wagnerovu tetralogii u¢inil Boulez Chéreauovi v taxiku
na boulevardu Sébastopol v lednu 1974 a v dubnu 1975 podepsal Chéreau s Bayreuthem smlouvu.t

Mezi priority Wolfganga Wagnera patfilo v sedmdesatych letech jednak pokracovat v probihajici denacifikaci
Hudebnich slavnosti a jednak koncipovat Bayreuth jako otevienou uméleckou dilnu (,Werkstatt“), chapat
uvadéné inscenace jako neustale se dynamicky vyvijejici tvary. Proto také Chéreauova operni produkce
mohla béhem péti let projit zménami v péveckém obsazeni, inovacemi scénografickymi i rezijnimi (napfiklad
valkyry v roce 1976 jezdily na Zivych konich, kterych se Chéreau uz v nasledujici sezoné vzdal). Vzhledem k
tomu, Ze dnes jsme pfi analyzach odkazani na jediny videozaznam, nato¢eny v roce 1980 anglickym rezi-
sérem Brianem Largem, je tézké se domyslet, nakolik se inscenace skutecné v priibéhu let vyvijela, nebo
alespon ,usazovala“, a nakolik ji divaci sami zacali pfichazet na chut. Jisté je jen jedno: roky 1976-1980 v
Bayreuthu napsaly pribéh, kterak se skandalni premiéra (buceni, piskani, vyhruzky smrti reZisérovi, pro-
testni akce) béhem péti let proménila v historicky triumf: pfi derniéfe v srpnu 1980 trval potlesk 86 minut
a obecenstvo si vyzadalo 101 opon. Chéreauovo provedeni se stalo natolik vyznamnym, Ze je dosud ozna-

¢ovano jako ,Prsten stoleti“ (,Jahrhundertring®, ,Ring du centenaire*).2

Boulezovo hudebni nastudovani

2k

Znacny podil na kontroverznim pfijeti Chéreauova Prstenu mélo zpocatku jisté i ,odmytizované“ nastudovani
Pierra Bouleze, které svym komornim aspektem navazalo na nahravky Herberta von Karajana ze Sedesa-
tych let.3

Kdyz kritika Boulezovi vyéitala, Ze hudbu pfilis podfidil jevistni akci, argumentoval francouzsky dirigent Wag-
nerovym konceptem ,hudebniho dramatu“: ,Hudebni drama se neda dirigovat jako koncert. Musim brat

1 pPatrice Chéreau, Le corps au travail, TV dokument, reZie Stéphane Metge, 2010.

2 GODARDOVA, Colette. Patrice Chéreau Un trajet. Editions du Rocher, 2007, str. 153.

3 DE NUSSACOVA, Sylvie. Boulez, Chéreau, Peduzzi, Schmidt, Histoire d “un Ring. Editions Laffont, 1980, str. 15.

4 MAYER, Hans. Treffen, sprechen, verstehen. Nordbayerischer Kurier, 21/08/80 (pretisk verejné debaty s Chéreauem
a Boulezem).
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ohled na pévecky a herecky projev interprett. Pravé rovnovaha orchestru a zpévaku sméruje k jednolitému
divadelnimu zazitku. Tempo orchestru samozrejmé podrizuji tempu zpévaku, kterym musi byt rozumét. Je-
jich zpév vyZaduje prirozeny rytmus divadelniho dialogu a intona¢ni nuance: zpévaci by méli budit dojem,
Ze na urcitych mistech mluvi polohlasem, v uréitych pasazich septaji, jinde zas mluvi plnym hlasem, a ne
Ze porad monotoénné krici, jak se od tradicniho wagnerovského pojeti ocekava.“4

Tim, Ze Richard Wagner sva dila nenazyval operami, nybrz hudebnimi dramaty, se kriticky vymezil vi¢i oper-
nimu zanru, ktery se v Evropé konstituoval postupné od 16. stoleti. Upadajicimu opernimu uméni své doby
Wagner vycital, Ze ze slozky dramatické udélalo pouhy prostfedek, zatimco hudbu povysilo na cil. Pro Wag-
nera predstavuji drama (textova predloha) a hudba rovnocenné slozky a s trochou provokativnosti by se dalo
fici, Ze drama nabyva vrch. UZ jazykovy rozbor Wagnerovy sloZeniny ,Musikdrama®“, kdy ,Drama“ je jménem
podstatnym (substantivem) a ,Musik“ jménem pfidavnym (adjektivem), dava tusit, Ze akce na jevisti je
Lpodstatna“, zatimco funkce orchestru je ,pfidavna“. Ostatné Wagner v dopise Franzi Lisztovi z 19. bfezna
1853 piSe: ,spiS herce schopné jakZ takz zpivat nez zpévaky schopné jakZ takZ hrat“.5 Od konceptu hudeb-
niho dramatu uz byl jen kriicek k tomu, aby Wagner o néco pozdéji formuloval svou proslulou teorii ,Gesam-
tkunstwerku®, kdy jevistni dilo uz nestoji jen na zakladé jednoty basnictvi a hudby, ale je syntézou vSech
umeéni, tedy i uméni vytvarného (scénografie, kostym0, svételného designu), stejné jako samoziejmé uméni
anticka recka tragédie, citujme z Wagnerova dopisu Hectoru Berliozovi z 22. (inora 1860: ,Dnes pravem
Zasneme nad tim, Ze tficet tisic Rek( mohlo s takovym zajmem sledovat pFedstaveni Aischylovych tragédii.
Kdybychom patrali po zptisobu, jakym se takového vysledku dosahlo, dospéli bychom k zavéru, Ze to bylo
diky syntéze vSech uméni smérujicich spolec¢né k jednomu cili. “©

Druhou Wagnerovou vyznamnou inspiraci bylo divadlo alzbétinské, zejména dramata Shakespearova.
Ostatné ve vztahu Ustfednich postav Prstenu - boha Wotana a jeho dcery Briinnhildy - by se daly hledat
paralely jak se Sofoklovym Kreontem a Antigonou, tak se Shakespearovym Kralem Learem a Kordelii. Uz
prostor bayreuthského divadla s pldorysem amfiteatru je odkazem na antiku. Festspielhaus, postaveny
diky mecenasstvi bavorského krale Ludvika Il., se pro Wagnera stal mistem, kde chtél své predstavy o total-
nim divadle zhmotnit a uvést do praxe. ,Gesamtkunstler” Richard Wagner (1813-1883) - skladatel, diri-
gent, libretista, rezisér a prvni feditel Hudebnich slavnosti pfisel s inovaci ,neviditelného“ orchestru,
castecné zakrytého drevénou deskou. Akustickou vyhodou skrytého orchestru je, Ze neprebiji hlasy zpé-
vaku. Opticka vyhoda spociva v tom, Ze lampicky u pultd hracl v orchestru uz nerusi svétlo scénické, a
pozornost divaka se tak soustfedi na jevisté, zatimco hledisté je pohrouzeno do tmy. Tuto Wagnerovu inovaci
- hledisté pohrouzené do tmy - jak vime, prejala vétSina divadelnikl po celém svété.

Pierre Boulez zbavil Prsten zbyte¢né pompy, a vyzdvihnul tak WagnerQv cit nejen pro monumentalni plochy,
ale i pro detail. Wagnerovska tradice naopak akcentuje pravé onu monumentalitu, heroi¢nost, grandiéznost
a pompéznost. Naruseni tradice pfineslo Boulezovi pohorSené kritiky a hlavné protesty hudebnik(, ktefi v
roce 1976 vytvorili stavkovy vybor a zadali Wolfganga Wagnera, tehdejsiho reditele festivalu, aby jim povolil
hrat hlasitéji.”

Bouleze naopak pfi studiu partitur, do nichz Wagner zanesl detailni poZadavky na dynamiku, iritovalo, Ze
hraci kladou rovnitko mezi hlasitost a expresivitu a snaZil se o co nejpestiejsi Skalu odstind. Ve sborniku
stati nazvaném Pfibéh Prstenu (Histoire d “un Ring) nevahal Pierre Boulez citovat samotného Wagnera, ktery
prirovnaval orchestr ke koturnam herctl v antickém divadle. Koturny mély herce vyzdvihnout, povznést, a ne
se mu stat bfemenem. Proto by se neméli zpévaci snazit v souboji s orchestrem hudbu prekficet. ZtiSené
odehral Boulez i ty pasaze, kterym byva tradicné propuljcovana az nabubrela triumfalnost: napfiklad v mo-
menté, kdy Siegmund vytrhne z jasanu me¢, Boulez, ve shodé s partiturou, vyZzadoval po orchestru ,pianis-
simo*“ (pocit pluti, nirvany, zadrzené extaze, GZasu) a exaltace gradovala postupné az v zavéru - v rozhodnuti
Siegmunda a Sieglindy splynout spolu navzdory tabu incestu (,so blihe denn Walsungen Blut“, ,nuz roz-
kvétej, Walsungd krev“).

5 DE NUSSACOVA, S. Op. cit., str. 201.
6 Op. cit., str. 155.
7 Making of the Ring. TV dokument, rezie Peter Weinberg, 1983.
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Boulez, v souladu s Wagnerovou teorii hudebniho dramatu, pozadoval, aby hudba slouzila dramatickému
dialogu a modelovala dramatické situace. Orchestr mél s citlivosti seismografu diky proménlivému tempu i
dynamice odrazet sebemensi zachvévy vnitfnich stavl postav. Napfriklad pfi Wotanové zpovédi postihnout
gradaci od nejistoty, sebeuzirani az po tfi vybuchy vzteku.8

Na Prstenu se jako tviréi tandem sesli Boulez se Chéreauem poprvé, v budoucnu se jejich profesni drahy
protkly jesté nad Bergovou Lulu (Opéra National de Paris, premiéra 1979) a Janackovou operou Z mrtvého
domu (Aix en Provence, premiéra 2007).

Wagnerova translace germanského mytu a Chéreauova/Regnaultova dramaturgicka translace Wagnerova
libreta (reinterpretace postavy Siegfrieda)

Libreta si Richard Wagner ke vSem svym operam napsal sam. Vychozim zdrojem pro Prsten se mu staly
pribéhy z germanského bajeslovi, jak je podava Némecka mytologie Jacoba Grimma, Edda &i Pisen o
Nibelunzich. A dllezité je, Ze k témto pfibéhlim Wagner nepfistoupil pouze s cilem je zhudebnit, ale Ze svou
adaptaci podrfidil svébytnému dramaturgickému klici. Wagner pouzil starogermanské myty k deSifraci své
vlastni doby: na pozadi bojli o poklad rynského zlata, které mezi sebou svadéji bozi, obfi a trpaslici, vytvoril
scénickou alegorii zkorumpované, po penézich baZici spolecnosti primyslového véku. Wagner svou epopeji
ukazal, kam boj o majetek a touha po moci a svétovladé vedou: do zahuby.

Wagnerovi neslo jen o zretézeni epizod z germanskych legend, a proto hledal Ustfedni postavu, pres niz by
mohl svou dramatickou latku vypravét. V roce 1848, kdy zacal textovou predlohu psat, si za hlavni postavu
vybral Siegfrieda a vzniklo libreto Siegfriedova smrt (Siegfrieds Tod), které Wagner pozdéji pretavil v posledni
dil tetralogie nazvany Soumrak boht (Gétterddmmerung). Zavér tedy mél a v psani ostatnich libret postu-
poval odzadu. Ve tfetim dile tetralogie nazvané Siegfried se vénoval Siegfriedovu mladi a jeho lasce k valkyre
Briinnhildé, kterou jeji otec Wotan odsoudil k vé¢nému spanku a kterou Siegfried polibkem probudil (po-
dobné jako princ Sipkovou RdZenku v pohadce bratfi Grimm(). Nasledné& Wagnera, ve zvolené raéi perspek-
tivé, zajimaly udalosti, které Brinnhildiné trestu predchazely, a tim vznikl druhy dil tetralogie nazvany
Valkyra (Walkiire), v némz svét boh( v ¢ele s Wotanem, svét trpaslikd v ¢ele s Alberichem a svét obr( (re-
prezentovany Fasoltem a Fafnerem) svadéji lité boje o poklad (prsten). Nakonec se Wagner vénoval tomu,
odkud tyto boje o prsten vzesly, ¢imz vznikl prvni dil tetralogie nazvany Rynské zlato (Das Rheingold). Diky
témto posuniim se nakonec stéZejni postavou dramatu stal Wotan.

Podivejme se na zakladni téma, které Wagner( Ring zpracovava. Ustfedni otazka se objevi hned v prvni
scéné Rynského zlata: trpaslik Alberich je v pokuSeni zfict se plvabnych dcer Ryna (reprezentantek lasky)
ve prospéch pokladu, stoji tedy pred volbou mezi laskou (Minne, Liebe) a ,zlatem®, tedy penézi, potazmo
moci. Moc se pro Albericha stava ,svadnéjsi“ a ,pritazlivéjsi“ nez laska. Tuto excitaci a rytmické chvéni
navozuji ve Wagneroveé leitmotivu zlata (,Rheingold-Motiv*) Cinely a triangly. Motiv ,,dealu”, obchodu s laskou
se v rlznych obménach tahne celym Prstenem jako Cervena nit: poté, co Alberich sménil lasku za zlato
Ryna, splaci Wotan svuj dluh za Walhallu prodejem bohyné lasky Freii, kterou zase obfi prodaji zpatky za
zlato. Tento oZehavy sménny obchod nam asociativné pfipomina Faustlv pakt s dablem, kdy touha po vé-

déni a moci Zzene Fausta k zaprodani duse.

V dramaturgické vystavbé pracuje Wagner, podobné jako jeho velky vzor William Shakespeare, se zrcadle-
nim, vytvafenim paralel. Jestlize napriklad v Hamletovi mame tfi syny (Hamleta, Laerta, Fortinbrase), ktefi
- kazdy po svém - msti smrt svych otcU, v Prstenu mame tfi otce, ktefi své syny k pomsté vychovavaji a
orientuji jejich cesty k jedinému cili: kradezi prstenu. Wotan své nadéje vklada do Siegmunda, Alberich do
Hagena a trpaslik Mime do svého ziStné adoptovaného ,syna“ Siegfrieda.

Wagnerovu nadéji do budoucna je ,svobodny Clovék“ (,der freie Mensch*), centrainim konfliktem tetralogie
se tak stava zapas svobodného Clovéka (Siegfrieda) s bohem (Wotanem). Vede-li svobodny ¢lovék vzpouru
proti Wotanovi, vede tim troji revoluci zaroven: existencialni, politickou, metafyzickou.

Existencialni vzpoura spociva v tom, Ze svobodny ¢lovék nechce mit (na rozdil od Wotana) za smysl Zivota
honbu za majetkem. Politicka revolta se odrazi v kritickém nahledu na jednani Wotana jakozto $éfa mocen-
ské garnitury. Zde se nabizi podotknout, Ze rovnéz Wagner se ve svém obanském Zivoté stavél do opozice
vlici viadnoucimu systému: brojil proti kapitalismu a snil o utopickém socialismu, G¢astnil se revoluénich

8 MAYER, H. Op. cit.
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nepokoji v Némecku roku 1848/49, navazal styky s Michailem Bakuninem a po nezdafeném drazdanském
povstani musel prchnout a usadil se na¢as v Curychu. Revoluce metafyzicka je synonymem vzpoury proti
Wotanovi jakoZto bohu, je vyrazem popreni religiozity. Ve vzduchu jako by se uz vznasela Nietzscheho ,smrt
Boha“ a idea ,nadclovéka“.

Cesta za svobodou je u Wagnera dlazdéna smrti otcU: otce ve smyslu naboZzenském (Boha), otce jako hlavy
rodiny a otce jako umeélecké autority (ani v uméni neexistuji néjaké tradice, kanony, v jejichZ stinu bychom
se méli plazit a jejichz diktatu bychom se méli podrobovat). Dokud Zijeme pod vlivem otcU, zlistdvame détmi.
Svou dospélost a svobodu ziskame teprve vymanénim se z jejich podruci. Metaforicky je tedy ,soumrak”
boh(l zpUsoben lidskou svobodou, vili ¢lovéka, kterd uz nezavisi na vali Boha. Svobodny Clovék je si sam
sobé bohem, neni nikym tvoren, nybrz sam tvofi, ma pravo a dokonce povinnost na sebeurceni. O¢ekava-
nym hrdinou je spolu s Albertem Camusem fec¢eno ,¢lovék revoltujici“, jehoz pfedobrazem jsou Prométheus
¢i Antigona. Svobodné hrdiny ve Wagnerové Prstenu ztélesnuji Siegfried, Siegmund, Sieglinde (pfedpona
,Sieg“ v jejich jméné znaci ,vitézstvi“) a Briinnhilde. Wotan, nejvyssi z boh(, se celou dobu obaval, Ze smr-
telnou ranu jeho rezimu zasadi Ghlavni nepfatelé v boji o prsten (Alberich, Hagen). Netusil, Ze pad mu privodi
jeho vlastni syn a vnuk (Siegmund a Siegfried), ktefi na jeho silu a boZskou podstatu prestavaji véfit. Mozna
Ze existence boh( zavisi vyluéné na lidské vire: nevéfime-li na né, jsou odsouzeni neexistovat.

Wotan v souboji se svobodnym ¢lovékem postupné prohrava a pfenechava misto Siegfriedovi, a to jak v
preneseném slova smyslu, tak doslova: ve Zlatu Ryna je Wotan hlavni postavou, ve Valkyre se objevi uz jen
v poloviné vystupd, v Siegfriedovi se mihne v pfevleceni za neznamého Poutnika (der Wanderer) v kazdém
déjstvi jednou, a kdyz mu Siegfried zlomi kopi (odznak moci), Wotan pochopi, Ze se jeho éra chyli k defini-
tivnimu konci. V Soumraku boh( uz Wotan nevystupuje, dozviddme se o ném zprostiedkované z vypravéni
valkyry Waltrauty: nehybné a tiSe sedi na triiné, hluchy ke vSem prosbam, ¢eka na svij zanik. Wotan pro-
hraje se Siegfriedem na dvou frontach: pfijde o milovanou Brinnhildu, jejiz lasku Siegfried ziska, a pfijde o
sféru vlivu. Modus fatality je vystfidan modem existenciality. Siegfriedovo jméno (v doslovném prekladu

“u

sten, kdo se raduje z vitézstvi“) funguje jako nomen omen.

Wotan si dlouho myslel, Ze vSechny bytosti slepé vykonavaji jeho vali, jsou bozimi odlitky, figurkami, s nimiz
posunuje na Sachovnici. Nadale sice soustfeduje ve svych rukou moc exekutivni, legislativni (do jeho kopi
jsou vryty smlouvy, zakony) i militaristickou (ve Walhalle buduje mocnou armadu), ale pfestoZe se zda vse-
mocny, je paradoxné nesvobodny. Nejpatrnéji se to projevuje ve vztahu k Brinnhildé a Siegmundovi, vlast-
nim détem, které ma rad a které presto obétuje.

Siegmunda necha Wotan na prani své manzelky padnout v souboji s Hundingem. Nesvobodu Wotanova
jednani vyjadfi Chéreau scénicky tak, Ze sotva Wotan s Hundingem Siegmunda kopim propichnou, Wotan
se k nému vrhne a sevre ho v naruci. Udélal néco, co z hloubi duse nechtél, jednal z donuceni. Nesvobodné
se chova i v momenté, kdy tresta Brinnhildu za to, Ze neposlechla jeho nespravedlivy rozkaz. Nez Wotan v
podani Donalda Mcintera uvrhne Brunnhildu (Gwyneth Jonesovou) do vééného spanku, nézné ji obejme,
pohladi po vlasech, pak ji spici vezme do naruce a opatrné polozi na zem. V zachvévech jasnozrivosti Wotan
své chyby reflektuje a lituje jich. Jeho véta ,was ich liebe, muss ich verlassen, morden wen ich minne*“ (,co
mam rad, musim opustit, koho miluji, musim zabit“) uz uzitim slovesa ,missen“ ukazuje, Ze Wotana cosi
zotroCuje. Co je to, co nevyssiho z vladcl ovlada? Wotan je otrokem své zbabélosti, vznétlivosti, své umanu-
tosti i své megalomanie. Chova se egoisticky, nevyslysi narky dcer Ryna, kterym Alberich ukradl zlato (jejich
slunce), takze ted ziji vtemnotach. Nedba ani na prosby Nibelungl, ktefi trpi pod Alberichovym bi¢em. Pod-
Iéhd manZelce Fricce, kterd ho Zenskymi zbranémi dokaze obloudit. Podléhd nesmysinym zakon(m, které
vydal a nema odvahu je zménit, protoZe tim by doznal jejich nesmysinost. Chorobné touzi po védéni, jenze
priliSné védéni zatemnuje instinkt (schopnost intuice) a chorobna touha po moci zase otupuje védéni. Wo-

tan je obéti toho, Eemu stafi Rekové fikali hybris.

Ukazkou hybris je, Ze kdysi obétoval jedno oko, aby se mohl napit z pramene moudrosti (obdoba biblického
stromu poznani) a utal vétev z mytického jasanu Yggdrasilu, ktery tvofil osu svéta, aby si z ni vyfezal kopi
(nastroj a symbol moci). Jednookost Wotana, ktery u Chéreaua nosi pres prazdny ocni dilek ¢ernou pasku,
je v pfeneseném slova smyslu vyrazem jeho zaslepeni.
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Chéreauova reinterpretace postavy Siegfrieda

Wagner vnimal Siegfrieda jako hrdinu (nad¢lovéka), jenozZ pfichod s nadéji ocekavame. Svému pfiteli Au-
gustu Rockelovi v dopise z 29. zafi 1849 piSe: ,Siegfried je Clovék, ktery se musi udélat sam, za cenu na-
Seho znicéeni, ¢lovék nejdokonalejsi, jakého si dokazZu predstavit.“© Mozna proto dal Wagner svému synovi
jméno Siegfried. Zatimco Wotan se fidi moralkou zakonU, Siegfried se fidi moralkou srdce (intuici toho, co
je spravné). Siegfried je prototypem obdivuhodného selfmademana (sam si svafil Glomky zazraéného mece
Notungu, sdm pfemohl draka, sam proSel ohnovym kruhem). Nejvystiznéji ho charakterizuji jeho vlastni
slova ,zdédil jsem jen vlastni télo, Zivotem ho spaluji, mam akorat meé¢, mnou ukovany“ (,einzig erbte ich
den eigenen Leib, lebend zehre ich den auf, nur ein Schwert habe ich, selbst geschmiedet“). Jeho ,nabo-
Zenstvim*“ je pozemska laska. Lasku chape Wagner jednak jako spasu (vykoupeni) a jednak jako procitnuti
k Zivotu. Teprve laska probouzi nase smysly, bez lasky jako bychom ani nezili, odtud synonymické chapani
sloves, ktera se v némciné az na jedno pismeno stejné pisi: ,lieben-leben” (milovat-Zit).

Polibkem na skale valkyr nevdechne Siegfried Zivot jen Brinnhildé, ale i sdm sobé. Wagnerova svobodného
hrdinu zosobruje ¢lovék pfirodni, nezkazeny civilizaénimi neduhy, jakymi pro Wagnera jsou touha po vlast-
nictvi a potfeba ho neustale mnozit. Siegfried v podani Manfreda Junga je oble¢en do prirodnich zeleno-
hnédych odstinll (roztrhana kosile, kalhoty), na nohou ma holinky a za opaskem lesni roh. Vyrazem Siegfrie-
dova intimniho souznéni s pfirodou je preimpresionisticka, predebussyovska scéna (II. 2 Siegfried) zvana
~Waldweben“ (Suméni lesa). Wagnerovym hrdinou je ,dité lesa“, které dokaze Zit i umirat beze strachu: v
Soumraku bohti béhem lovecké hostiny hodi Siegfried hrst hliny za hlavu a fika, Ze takhle lehce jednou
odhodi i svUj Zivot.

Chéreau ovSem poukazuje na nebezpecné stranky pudoveé jednajiciho ,hrdiny*, ktery je zaroven tabula rasa.
Na rozdil od Wotana chybi Siegfriedovi touha po védéni. Wagnerlv svobodny ¢lovék se v oCich Chéreaua
stava nefizenou, snadno ovladatelnou strelou. Siegfriedovi nedéla potizZ vzit na sebe podobu Gunthera (ztra-
tit vlastni tvar) a dobyvat pro néj srdce Zeny (ironii osudu své Zeny Brunnhildy). Jeho identita je neukotvena,
ma mélké koreny. Siegfried je ¢lovékem bez minulosti: od narozeni vyrlstal jako sirotek, ujal se ho sice
trpaslik Mime, ale jejich vztah se zakladal jen na oboustranné nenavisti, a proto Siegfried travil vic ¢asu v
lese s vlky a medvédy nez s nim.

JestliZe je Siegfried bez minulosti, je také bez paméti. Snad proto s takovou lehkomysinosti vypije pohar
zapomnéni. Refrénovita vyzva ,gedenke” (,pamatuj“), kterou se Brinnhilde se Siegfriedem louci, ma v sobé
predtuchu mozného selhani - ,gedenke der Eide, die uns einen, gedenke der Treue, gedenke der Liebe,
der wir leben“ (,pamatuj na slib, jez nas poji, vzpomen na vérnost, jez nas vaze, vzpomen na lasku, jiz
Zijeme*“). Chérealv Siegfried ,se zapomene“ s Gutrunou, samoziejmé v rozporu s Wagnerovym libretem,
jesté pred tim, nez do néj napoj zapomnéni nalejou. S Gutrunou laskuje prakticky od prvniho momentu.
Chéreau ho pfi tomto flirtovani nechava v Brunnhildiné kyrysu, ktery mu dala s sebou na cestu, aby na ni
myslel a mél ji porad nablizku.

Cenu jeho svobody sniZuje také to, Ze si své svobody neni vzdy zcela védom. KdyzZ napfiklad zlomi Wotanovi
kopi, neni to pro néj vrcholny osvobozujici ¢in (pravé zlomil symbol Wotanovy moci a za¢ina se psat nova
éra). Siegfried nevi, kdo je Wotan a co predstavuje, kopi mu zlomi jen proto, Ze mu ten otravny kmet stoji v
cesté. Nedohlédne tedy, co jeho ¢in znamena. Naopak Siegmund se proti bohdm vzboufil védomé: odmitl
nabidku Walhally, odmitl v&énou slavu a zcela pfesné védél, co v tu chvili ztraci a co ziskava. Prométheus,
ktery by netusil, co navraceni ohné lidem znamena a jaky trest za to ponese, by byl jen Prométhem polovi¢-
nim. Stejné tak Antigona, ktera pres Kreontlv zakaz pohibi bratra Polyneika, vi, Ze ji kralovsky trest nemine,
a odtud prameni jeji hrdinskost.

Wagnerlv hrdina ,beze strachu“ je pro Chéreaua lidsky nelplny, protoZe ,strach“ neznamena jen ,zbabé-
lost“, ale tfeba i strach o druhé, zodpovédnost za né. Jestlize tedy ,Siegfried, der Helle“ (Siegfrid, Svétly) je
pro Wagnera spasou do budoucnosti, Chéreau v ném vidi potencialni nebezpedi. Predstavitel Siegfrieda

9 BATAILLON, Michel. Chéreau 1972-1982: un défi en province. Editions Marval, 2005, str. 190.
10 Winifred Wagner und die Geschichte des Hauses Wahnfried 1914 -75. Filmovy dokument, reZie Hans Jirgen Syber-
berg, 1976 (od 7. 6. 2015 dostupny na internetovém kanale YouTube).
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Manfred Jung ma svétlé oci a v Chéreauové inscenaci nosi slusSivou blond paruku. Rezisér z néj zamérné
vytvari dokonaly prototyp arijce.

Naopak postavu utlaGovaného trpaslika Mimeho Chéreau viditelné poZidovstil. Jako Ahasver se Mime po-
hybuje po jevisti shrbeny, v brylich, v oSoupaném Zupanu a s Sedou parukou. Tim dava Chéreau Siegfriedové
nenavisti vici trpaslikovi rasisticky podtext, a domysli tak WagnerQv antisemitismus, ktery se zcela oteviené
projevuje napfiklad v jeho stati z roku 1850 nazvané Zidovstvi v hudbé (Das Judenthum in der Musik), v niz
proklamuije, Ze Zidé nejsou skutednych uméleckych &int schopni. Deniky (Tagebiicher) Wagnerovy manzelky
Cosimy, dcery Franze Liszta, vySly aZ po editorském odstranéni rasisticky ladénych pasazi. Nejvétsi stin na
Wagnera vrha jeho jiz zminovana snacha Winifred, s niz Hans Jiirgen Syberberg nato€il pétihodinovy filmovy
dokument Winifred Wagnerova a déjiny vily Wahnfried 1914-75 (Winifred Wagner und die Geschichte des
Hauses Wahnfried 1914-75), ktery se shodou okolnosti b&éhem festivalu v roce 1976 v bayreuthském kiné
promital. Bezmala osmdesatileta ,Winni“ v ném stale jesté s laskou mluvi o ,Wolfim“ (Hitlerova prezdivka)
a o tom, Ze kdyby dnes zaklepal na dvefe, podala by mu jeho oblibenou babovku s ¢ajem.10

Hitler byl Wagnerav velky obdivovatel, podle svého skladatelského idolu se stal vegetariGnem a pustil se do
psani opery Kovar Wieland (Wieland der Schmied), kterou ovSem nikdy nedokondil. V Hitlerovych o¢ich maji
v sobé Wagnerova dila ,vSe, co narodni socialismus potrebuje“ a o Bayreuthu prohlasil: ,zde byl ukovan
duchovni me¢ naseho hnuti“11

Trpaslik Mime v podani tenora Heinze Zednika, ktery je ostatné svym pivodem rakousky Zid a ke svému
Zidovstvi se oteviené hlasi,12 ma ve svém propadle (provizornim obydli) schovany vSechny potfebné rekvizity
a hlavné stary opryskany kufr. Je odsouzen k véénému bloudéni, ¢imZ Chéreau aktualizuje odkaz na Zidov-
ské transporty. Jakmile se zacnou nad Mimeho hlavou stahovat mrac¢na a hrozi mu nebezpeci, Mime bali
kufr. Definitivné sbaleny ho vezme do ruky, jakmile neuhodne tfeti Wotanovu hadanku (I. 2 Siegfried). Vi, Ze
je pfedem odsouzeny. Zije v neustélém strachu, pfed Wotanem si strachy narve do pusy novinovy papir, v
némz mél zabaleny me¢ Notung. Chéreau pred Siegfriedovou peci necha Mimeho zpivat pasaz katastrofické
vize (Fafnerova tlama poZird Mimeho), ¢imz se nam asociativné vybavi kremacni pece v koncentraénich
taborech. Mime je v oCich Siegfrieda ztélesnénim lidského odpadu, mrzaka, Siegfried voli adjektiva ,eckelig,
krumm, hinkend“ (,hnusny, zkfiveny, belhavy*).

Chéreauova/Peduzziho scénicka (vytvarnd) translace Wagnera

Jestlize WagnerQv Prsten Cerpa své naméty z némeckého stfedovéku a germanské mytologie, Richard
Peduzzi ve své scénografii a Jacques Schmidt v kostymech ukotvuji Prsten do rozmezi let 1848-1930.
Chéreuaova dramaturgicko-rezijni koncepce tedy vychazi z obdobi, kdy Wagner tetralogii psal, a zaroven
ukazuje, kam zhoubnost moci - v Prstenu popisovana - dospéla ve tficatych letech stoleti dvacatého. Do-
mysli dopad megalomanské vize svétovlady a nadclovéka, nebezpeci pudového jednani a ztratu paméti.
Chéreauovym cilem je najit spojnici mezi Eddou, Wagnerem a soucasnosti, aby byl dlivod vypravét Prsten
dnes.

V Soumraku bohu, zavérecné Casti tetralogie, se objevuji citace 30. let dvacatého stoleti i v kostymech:
napriklad Gutrune v dlouhych bilych spolecenskych Satech (s perlovym nahrdelnikem, nalakovanymi nehty,
zvinénym Ucesem) a Gunther v ¢erném smokingu a uliznutymi vlasy pfipominaji hollywoodské hvézdy Ginger
Rogersovou a Freda Astaira.

Dobovy scénograficky kontext

V inscenovani Wagnerovych oper dominuje v Sedesatych a sedmdesatych letech jesté tzv. estetika ,Neuba-
yreuthu*, jejimz iniciatorem se v roce 1951, kdy se Hudebni slavnosti po valce zdafilo obnovit, stal Wieland
Wagner. VySel z Appiovy antirealistické, antipsychologické reformy a svou rezijni koncepci postavil na abs-
trakci, geometrii, stylizaci, symbolismu a Cisté scéné bez dekoraci. Statické télo dosadil do scénického ob-
razu, vystacil si s praktikably a kruhovym horizontem. DlleZitou se stala hra se svétly a projekci (ohné,
oblak), ddraz se kladl na véénou esenci bytosti a véci.

11 De NUSSACOVA, S. Op. cit., str. 128.

12 STEINEGGEROVA, Catherine. Pierre Boulez et le théatre. De la Compagnie Renaud-Barrault a Patrice Chéreau. Editions
Mardaga, 2005, str. 296 (Heinz Zednik: ,je suis moi-méme d “origine juive et je sais trop bien ce qu “un certain ger-
manisme peut trouver de négatif chez des hommes*).
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Wieland Wagner zemfel v roce 1966, ale v estetice ,Neubayreuthu“ pokracovala fada jeho epigond, nebot
v Sedesatych a sedmdesatych letech se stala médnim trendem. Pfesto samoziejmé paralelné existoval i
protiproud realisticky, jehoZ hlavnim zastupcem byl Walter Felsenstein. Tomuto estetickému sméru nebyla
metafyzickad dimenze Wagnerova dila vychodiskem, naopak se opiral o konkrétni zpodobeni skuteénosti a
diky divadelni technice vytvarel jevistni podivanou. Dal tak vyniknout napfiklad pohadkovym motiviim Wag-
nerova Prstenu (kouzelné promény obra v Zabu, souboj s drakem) a teprve skrze spektakularno utocil na
otazky metafyzicna.

Patrice Chéreau svym akcentem na naraci (pfibéh, postavy) a figurativni zobrazovani navazal na tento rea-
listicky proud, jenZ ve spolupraci se svym dvornim scénografem Richardem Peduzzim pretavil na tzv. ,ale-
goricky realismus”.

»Alegoricky realismus“

Francouzsky teatrolog Alain Satgé oznacéuje Chérealiv a Peduzziho zpUsob zobrazovani terminem ,alego-
ricky realismus*“. Svou tezi demonstruje na prikladu boZzského hradu Walhally.13 Walhallu Ize znazornit bud
stylizovanym znakem: napftiklad Wolfgang Wagner ve svém bayreuthském nastudovani Prstenu z roku 1970
promita kubistickou Walhallu na kruhovy horizont, nebo Josef Svoboda v roce 197 3 navrhne pro inscenaci
Gotze Friedricha v londynské Covent Garden Walhallu sloZenou ze schodist a zrcadel, pficemz obé tyto in-
scenace svou Cisté geometrickou scénografii podtrhuji bezéasovost, respektive nadéasovost mytu.

Pak existuje druha varianta, kdy vytvarnik zhmotni Walhallu naopak zcela konkrétné, néjakou realné exis-
tujici budovou: Joachim Herz ve svém lipském nastudovani (uvadéném v letech 1973-76) zobrazil Walhallu
jako washingtonsky Kapitol, v reZii Petera Steina v roce 1976 ji tvofilo foyer pafizské opery, Jean-Pierre
Ponelle ztvarnil ve své stuttgartské inscenaci (uvadéné v letech 1977-79) Walhallu jako zamek bavorského
krale Ludvika Il.

Richard Peduzzi nezvolil pro Chéreauovu dramaturgicko-rezijni koncepci ani Walhallu abstraktni (projekce,
schody), ani Walhallu realistickou (s presnym uréenim stylu a doby), ale vytvoril vlastni podobu Wallhaly
pomoci figurativniho pastiSe. Peduzziho Walhalla neni ani reprodukci konkrétni stavby, ani atemporalnim
symbolem. Je nesourodym monumentem kombinujicim industridlni architekturu s architekturou mykén-
skych palacu. Peduzziho betonova Walhalla s citacemi antickych prvk( odrazi megalomanii a rozporuplnost
boh(l. Je obrazem institucionalizace (zkamenéni) moci, ktera si dodava vnéjSimi atributy na vlastni dllezi-
tosti. Neni bez zajimavosti, Ze uz Wagner sva hudebni dramata vnimal jako ,scénické alegorie“ (,das sze-
nische Gleichnis®).14

Podstatou alegorického realismu je spiSe k nééemu odkazovat nez cosi redlné popisovat. Peduzziho pre-
hradni hraz hydroelektrarny v Rynském zlaté odrazi lidskou aroganci vUci pfirodé, chorobnou touhu ménit
tvar svéta k obraz svému a je naprosto vedlejsi, jestli na Ryné néjaka prehradni hraz realné stoji, nebo ne.
Trpaslik Mime ma me¢ Notung zabaleny v novinovém papiru, a¢ realné vime, Ze v lese v asech germanské
mytologie noviny zaruc¢ené nevychazely. Noviny v tomto pfipadé odkazuji k tomu, Ze si Mime kouskl mece
ceni jako pokladu, proto je opatrné bali do papiru, aby se neponicily.

Ptacek, s kterym si Siegfried povida v lese, zpiva zavieny v kleci. Kromé metaforického obrazu domestikace
prirody nahrava klec domnénce, Ze ptacka pro Siegfrieda zanechal v lese Wotan. Ptacek totiz nasméruje
Siegfrieda k pokladu, o jehoZ ziskani Wotanovi prostfednictvim Siegfrieda ve finale jde. Pfipomenme, Ze
kdysi podobné Wotan pricaroval Siegmundovi do cesty me¢ Notung zapichnuty v jasanu (aby s nim zabil
obra a zmocnil se pokladu), stejné tak dohliZzel na instalaci pece, ve které Siegfried mohl rozlamany Notung
znovu ukout. Chéreau vizualizaci Wotana ve slavné ,kovarské“ scéné pasoval boha do role jakéhosi skry-
tého supervizora Siegfriedovych dobrodruZstvi, ¢imz Siegfriedovo nadélovééenstvi a svobodu umensil.

13 ASLANOVA, Odette. Les voies de la création théatrale, Chéreau, dil XIV, Editions du Centre national de la rechereche
scientifique, 1986, str. 342.

14 CHEREAU, Patrice. Transversales. Editions Le bord de | “eau, 2010, str. 146.

15 Heinz, Kurt. Viel Nebel, Dunst, Feuer, Seide und Brokat, wenig Wagner, Mannheimer Morgen, 11/08/1977 (po-
znamka: novinové ¢lanky a vystfizky jsem méla k dispozici oxeroxované a sefazené v tzv. ,revues de presse* v archi-
vech IMEC v normandském Abbaye d “Ardenne, kam jsem jezdila sbirat material; tim, Ze jde o vystfizené recenze Casto
chybi Udaj o strané, proto ho ani ve své disertacni praci nemohu vzdy uvést).
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Peduzzi v knize Pribéh prstenu (Histoire d “un Ring) zminuje, Ze prvnimi pojmy, které ho pfi koncipovani
scénografie Prstenu napadly, byly ,kotelna“ (,une chaufferie“), strojovna (,une machinerie“) a méstské pe-
klo (,un enfer urbain®): peklo, do kterého se dostali bozi i lidé (bozi stavi betonovou Walhallu a lidé betonové
prehrady).

Casté vyuZiti mlhostrojii ma navodit jednak mlhu pfirodni (napfiklad ranni opar nad Fekou) a jednak mihu
industrialni (paru prdmyslové revoluce). Samoziejmé, Ze kritickym hlasiim, které Chéreauové/Peduzziho
koncepci vytykaly sazku na efekt, bombasti¢nost formy na Gkor obsahu, se pravé mlha spolu s nakladnou
vypravou a kostymy stala nejsilngjsim argumentem. Napftiklad divadelni kritik Kurt Heinz, ktery oznacil Ché-
reauovu rezii za ,popovou” (,ein Pop-Ereignis der Regie“), svou recenzi opatfil titulkem ,Hodné mlhy, pary,
ohné, hedvabi a brokatu, malo Wagnera“.15 Novinar Wolfgang Eschmann mluvi o ,chorobné manii Sokovat

nécim novym* (,krankhaft gewordene Sucht nach ausgefallen Neuem*).16

Peduzzi svij vytvarny koncept postupné zaméfil na dialektiku pfirody a architektury (industrializace). VySel
z Wagnerova romantického anticivilizacniho postulatu, Zze homo faber svym ,pokrokem* a gigantickymi kon-
strukcemi (stroji) pfirodu narusuje, znasilfuje. Jako by se Peduzzi prostfednictvim Wagnera ptal: neni trou-
falé prehradit Ficni tok, neni troufalé rozvrtat podzemi Sachtami, neni zpupné vyrabét umélé svétlo, a
nabouravat tak prirozené stridani dne a noci?

Prvek pfirodni (na scéné Zivé stromyl?) a prvek architektonicky (trojrozmérné stavby) doplhuje Peduzzi o
malovana platna (zadni horizonty s motivy no¢ni oblohy, vodni hladiny), ktera svou poeti¢nosti kontrastuji s
odcizenymi konstrukcemi.

Sviceni Manfreda Vossa se snazi postihnout denni dobu (Gsvit, soumrak) jednotlivych vyjev(i a cetné mete-
orologické zmény (béhem Prstenu se strhnou Ctyfi bourky, které jsou zaroven predzvésti apokalyptického
konce). Bleskd nedocilovali osvétlovaci v Bayreuthu pomoci stroboskopu (navozuje nezadouci efekt disko-
téky), nybrz pomoci svarecek.

Pro Chéreauovu zakladni naladu je typicky Sedavy ,clair-obscur” (Serosvit), naopak barevné svétlo pouziva
Manfred Voss jen vyjimeéné: modry pfisvit do nocnich a snovych scén, cervené svétlo se objevuje pfi Cer-
vancich, ve scénach z kovarny (evokace cervenych pableskd ohné) a pfi zavérecném poZzaru.

Mista déju a jejich scénické translace ve vypravé Richarda Peduzziho

Uvodni scéna celé tetralogie, vystup mezi Alberichem a rusalkami (v Chéreauové interpretaci kurtizanami),
se podle Wagnerovych scénickych poznamek odehrava ,na dné Ryna“ (,auf dem Grund des Rheines”).
Peduzzi misto romantického prirodniho vyjevu na scénu postavil obrovskou Zelezobetonovou prehradni hraz
hydroelektrarny, podlahu na predscéné zbudoval z kovového mriZzovi, kterym zespoda prosvita podzemni
kralovstvi Nibelheimu. Pfehrada i dryacnické lehké dévy, dva civilizacni vydobytky, jsou synonymem sily,
energie, vykonnosti. V. Soumraku bohu je hraz zrezivéld, prostitutky ztratou rynského zlata ztratily bfink,
povadly. Zatimco v Gvodni scéné Rynského zlata mély volanovité tmavomodrocerné flitrované Saty na ra-
minka s hlubokym dekoltem, ve vystupu lll. 1 Soumraku maji nevyrazné bézové Saty. Od loupeze zlata chodi
jako télo bez duse, prezivaji jako ryby na suchu.

BoZsky hrad Walhallu, ktery se v Prstenu poprvé objevuje ve druhé scéné Rynského zlata, situuje Wagner
do horskych vysin (,Bergeshéhen®). Chéreau bohy nikam do nebeskych vySin neumistuje, masivni fasada
Walhally doléha pevné k zemi. Peduzziho Walhalla je stavbou bez jednoznacného dobového stylu, smésici
betonovych panelll (odkaz k pevnosti, bunkru) a impozantnich dvefi pfipominajicich vchod do antickych
(mykénskych) palact.

Kralovstvi trpaslik(l Nibelungli zvané ,Nibelheim“ (Nibelheim znamena doslova ,domov mlhy“) se u Wag-
nera nachazi v podzemni rokli (,unterirdische Kluft“), je tedy dzemim temnoty (,nachtiges Land“). Peduzzi

16 EscHMANN, Wolfgang. Neu interpretieren um jeden Preis, Rhein-Zeitung, 28/07/1977.

17 Zivych stromdl uzil Chéreau spolu se scénografem Peduzzim rovnéZ v inscenaci Marivauxova Sporu (La Dispute)

v divadle TNP Villeurbanne v roce 1973. Zivymi bfizami oséazel v roce 1975 scénu berlinské Schaublhne v inscenaci
Gorkého Letnich hostu (Sommergaste) némecky reZisér Peter Stein.
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zpodobnil Nibelheim jako temné podzemni Sachty (cihlové stény a kovové schodisté), jako dul piny zakrslych
hornikd a jejich ,vykoristovatele“ Albericha, ¢imz, podobné jako Zola ve svém Germinalu, podal obraz otroc-
tvi 19. stoleti. U Wagnera nejsou Nibelungové narodem hornik(, ale kovaru, proto obraz Nibelheimu zvukové
provazi buseni kladiv do kovadlin, ¢ehoz se v Bayreuthu docililo vzajemnymi narazy kovovych trubek, které
byly umisténymi ve zvlastni mistnosti, a zvuk se prenasel reproduktory zavéSenymi nad jevistém.18

Pozidovsténim postavy Mimeho vytvaii Chéreau volnou asociaci s otroctvim a nedUistojnou porobou Clovéka
stoleti dvacatého, v mysli ndm bezdécné naskakuji obrazy pracovniho tabora v éele s gestapakem Alberi-
chem. Alberich nechal Mimeho ukovat zazracnou pfilbu tarnhelm, kterda ma tu moc ucinit svého nositele
neviditelnym. Zaklinadlo pfi nasazovani prilby zni ,Nacht und Nebel niemand gleich“.1® Hitler s védomym
odkazem na Wagnera vydal v roce 1941 dekret nazvany pravé ,Nacht und Nebel“ (Noc a mlha) nafizujici
tnos nepohodlinych lidi uprostfed noci a jejich zmizeni (likvidaci, deportaci) bez jakékoli stopy a bez jakych-
koliv informaci pfibuznym. U Chéreaua neviditelny Alberich neviditelnym bi¢em mrska Mimeho, ktery sebou
v bolestech Skube. Vznika tak analogie s muéenim v koncentraénich taborech, strachem z vSudypfitomné
smrti, i kdyz vraha nemusi byt vidét (sprchy také zabijeji samy).

Wagner(v Alberich Nibelungy deklasuje na ,hanebny narod“ (,schmahliches Volk“) a ,mrzaky“ (,Lahmen*).
V Nibelheimu vladne neustaly dés, na odpocinek neni vyhrazena ani vtefina (,Ruh und Rast ist euch zerron-
nen“). Jakmile Nibelungové na chvili polevi, Alberich jim pohrozi prstenem (odznakem své moci) a Nibelun-
gové s panickym kfikem utikaji zpatky do prace. Mime a jeho spolutrpitelé se stali perzekuovanymi Stvanci
nikoli v ,pekle na zemi“, nybrz v pekle pod zemi.

Obydli Hundinga a Sieglindy (u Wagnera ,lesni chySe“) pojal Peduzzi jako nepatfiéné, nesourodé skloubeni
architektury (zdi palace) a lesa, respektive jako znasilnéni lesa architekturou. Jestlize si les a studanku,
kterou vidime pfimo v podlaze domu, spojime s pfirodné zaloZenou Sieglindou, a jestlize nam impozantni
zdi nevkusného neorenesancniho zamku, jaké si stavéli novozbohatlici na konci 19. stoleti, asociuji zavali-
tého, mocichtivého Hundinga, pochopime, co scénografie této scény vypravi: Hundingovy zdi obkli€ily Sieg-
lindin les, tak jako si surovy Hunding uzurpuje kfehkou Sieglindu. (,dies Haus und dies Weib sind Hundings
Eigen“; ,tento dim a tato Zena jsou Hundingovym majetkem*). Je vice nez symptomatické, Ze ,dim*“ klade
Hunding ve vété na prvni misto, zatimco ,Zenu“ az na druhé.

Symbolem tohoto nestastného manzelského paru je mrtvy seschly jasan, ktery Peduzzi umistil pfimo dopro-
stfed interiéru Hundingova (ne)domova. Pfiroda — obrazné krajina Sieglindiny duSe — dostava Hundingovymi
zasahy smrtelné rany. Signifikantni a silné vyznamova scénograficka proména Hundingova obydli se ode-
hraje s pfichodem Sieglindina bratra Siegmunda. Spolu s nim vnika do interiéru vlaha jarni noc, zadni sténa
obydli se &astedné rozestoupi a dim se otevie lesu a mésiénimu svitu. Ziva pfiroda vstupuje do neZivé
domacnosti/skanzenu/vézeni, do tizivé atmosféry interiéru zavane svézi vitr. V zavéru Valkyry, kdy Sieg-
mund vytahne meé¢ Notung z kmene jasanu a splyne se Sieglindou v milostném aktu (¢imz prolomi tabu
incestniho poméru), se zadni sténa Hundingova obydli rozestoupi docela: tentokrat je synonymem vniknuti
erotického, otevieni zenského klina.

Sieglinde a Siegmund k sobé barevné ladi oble¢enim (pfirodni, mékky bézovo-hnédy odstin Satu), splyvaji s
okolnim lesem, maiji pfirozené rozevlaté vlasy. Do kontrastu k nim je Hunding kostymovan do ,tvrdé“ ¢erné
barvy (v obleku a kabatu). KozeSinovym limcem, kravatou a masivnim zlatym prstenem na levém prstenicku
si dodava na okazalosti a dulezitosti. Pfipomina nacistického papalase.

Zatimco Wagner situuje vystup /l. 1 Valkyry na neurcité ,misto v horach“, Chéreau voli pro stéZzejni manzel-
skou rozmluvu Wotana a Fricky stejné jako pro naslednou Wotanovu zpovéd prostfedi Wotanovy pracovny,
jiz dominuji dva objekty: zrcadlo a kyvadlo. Kyvadlo predstavuje posledni relikt z Peduzziho plvodné zamys-
leného astronomického kabinetu, z néhoz by Wotan pozoroval jim samym stvoreny svét.20 Kyvadlo opisuje
pohyb zemé kolem své osy a poprvé se samo od sebe zastavi ve chvili, kdy Wotan pod tlakem pfistoupi na
Fric¢in pozadavek, aby nechal padnout Siegmunda. Jakmile se kyvadlo zastavi, je to, jako by se zastavil
svét. Podruhé zadrzi rotujici kyvadlo Wotan, kdyZ mluvi ve své zpovédi o tom, Ze by si pro sebe pral uz konec:

18 DE NussAcovA, S. Op. cit., str. 162.

19V ¢estiné ,,Noc a mlha, vSichni ztraceji svou tvar (svou podobu)“.

20 DE NUSSACOVA, S. Op. cit., str. 197.

21 KIENBAUM, Jochen. Der Ring des Nibelungen. Bayreuth 1976-1980. Eine Betrachtung der Inszenierung von Patrice
Chéreau und seine Anndherung an das Gesamtkunstwerk. Universitat Erlangen-Nurnberg, 1990, str. 50.
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»auf geb ich mein Werk, nur eines will ich noch: das Ende“ (,zanecham svého dila, uz si preji jen jediné:
konec*).

< b

Wagnerovu ,skalu Valkyr“ navrhl Peduzzi plvodné jako hbitov s kouficimi tovarnimi kominy v pozadi, ale od
roku 1977 zménil jeji scenérii na ,0strov mrtvych“ (Toteninsel): poloskalu - poloskulpturu inspirovanou
stejnojmennym obrazem Arnolda Boécklina. Neni bez zajimavosti, Ze Bocklin své platno namaloval v roce
1883, tedy v roce Wagnerovy smrti. A mimochodem byl to pravé Bocklin, koho Wagner oslovil jako vytvar-
nika, kdyz v roce 1876 chystal prvni uvedeni své tetralogie. Bocklin nabidku odmitl a o vypravu se postaral
Joseph Hoffmann. Peduzziho expresivni popis Bdckelinova obrazu cituje Jochen Kienbaum ve své diplo-
mové praci vénované analyze Chéreauova Prstenu: ,Ein enormer Steinblock, verloren inmitten eines Oze-
ans, eine héassliche, fleischfressende Pflanze, die selber von der Stille des Himmels und der Fluten
verschluckt wird“.21 (,obrovsky kamenny blok, ztraceny uprostifed oceanu, odporna masozrava kvétina, jiz
samotnou polyka ticho nebe a morskych vin“)

Palac Gibichung, jedno z dalezitych dé&jist Soumraku bohu, pojal Peduzzi jako fasadu domU v imaginarnim
mésté 20. stoleti, ¢imZ presunul vylsténi celého dramatického cyklu do soucasnosti.

Cetné stfidani d&jist je spojeno s prestavbami. Ve Valkyre, Siegfriedovi a Soumraku boht se kryji s divackymi
prestavkami, a proto se déji skryté. Naopak prestavby mezi jednotlivymi scénami Rynského zlata, mezi nimiz
7adné pauzy nejsou, probihaji pfiznané béhem orchestralnich meziher.

Prestavba mezi prvni a druhou scénou trva dvé a pul minuty. V jejim pribéhu scenérii prehrady stfida po
segmentech se vynofujici Walhalla: spodni betonové panely pfivazeji kulisaci, horni panely sjizdéji z tah(.
Hrad boh, na jehoz dokonéeni Wotan s Frickou ¢ekaiji, se tak stavi ,Zivé“ pred divakovyma ocima. V hudeb-
nim Svu mezi obéma scénami se prolne téma prstenu (,Ring-Motiv“) s tématem Walhally (,Walhall-Motiv*).
Zkratkou se tak pojmenuje souvislost mezi moci penéz a moci politickou. Prestavba mezi druhou a treti
scénou trva rovnéz dvé a pul minuty: Walhalla po segmentech mizi a najizdéji cihlové stény Nibelheimu,

cihlové stény Nibelheimu a vraci se Walhalla, tedy stejna dekorace, jakou jsme vidéli uZ ve druhé scéné.
Dva priklady alegorie v kostymu

Peduzziho ,alegoricky realismus* ve scénografii prerlista misty i do alegorické kostymni koncepce Jacquese
Schmidta. Naptiklad Wotanova dcera Brinnhilde se prerodi z poslusné divenky v Zenu odloZzenim uniformy
(dlouha seda sukné, upjata Seda koSile se stojacim limcem) a odhozenim vyzbroje valkyry (kyrys, tit, Cerna
prilbice). Briinnhilde zaéne ,Zensky“ plout, ¢i spiSe plachtit prostorem v dlouhych, volnych, vzdusnych bilych
Satech, jejichz Siroké nabirané rukavy pfi pohybu pfipominaji kfidla. Svobodna a zamilovana Brinnhilde 1éta
jako racek. Poté, co se ji Siegfried pod vlivem napoje zapomnéni ziekne a udéla z ni Guntherovu snoubenku,
se ve vykladu Francoise Regnaulta (dramaturga inscenace) stava Brliinnhilde v podani sopranistky Gwyneth
Jonesové nestastnym, t&Zzkopadnym Baudelairovym Albatrosem, ktery, srazen ze svych vySek, nemotorné
blouma po zemi. Tuto Regnaultovu paralelu (,Portrat der Gwyneth Jones als Albatros”, ,portrét Gwyneth
Jonesové jako Albatrose*) cituje Jochen Kienbaum ve své diplomové praci22: ,auf den Boden verbannt, von
Hohngeschrei umgeben, hindern die Riesenfligel seinen Gang“.23 Gwyneth Jonesova chodi po ztraté
Siegfriedovy lasky s oblicejem sto¢enym k zemi, a to v takovém predklonu, Ze se jeji vlasy dotykaji podlahy.
Jednu ruku drzi krecovité vytréenou do prostoru. Siegfriedova zrada ji doslova zlomila vaz, spalila kridla. Je
zranénym ptakem neschopnym letu, je mrzakem. Teprve postupné, kdyz zacne vychazet najevo, Ze se spolu
se Siegfriedem stali jen ob&tmi Hagenovy intriky, zacne zvedat hlavu.

Druhym priklad alegorie budiz kostym WotanUv. Odrazi pozici (status) svého nositele v ptibéhu: v Rynském
zlaté se Wotan honosi vinovym plastém se zlatostfibfitymi nitkami, ve Valkyre uz plast visi jako odloZena
rekvizita pres zrcadlo a Wotan (Donald Mclintyre) se po scéné pohybuje v ¢erném obleku s bilou kosili. V
druhém déjstvi Siegfrieda je Wotan obleCen stejné jako Alberich (Hermanna Becht) do dlouhého hnédého
poutnického kabatu a tfirohého klobouku. Wotan a Alberich povazlivé ¢im dal vic splyvaji. Jediné, ¢im se

22 KIENBAUM, J. Op. cit., str. 62.

23 Pro Uplnost uvadim Cesky preklad FrantiSka Hrubina téchto Baudelairovych versd z basné Albatros, zafazené do
sbirky Kvéty zla: ,v té chvili je z krale azuru jen neohrabanec, jenZ s hanbou nechava peruté, velké, bilé, svéseny po
boku jak cizi tézkou véc*“.
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Wotan jesté odliSuje, je jeho kopi. Motiv dvojnika, pozitivu a negativu (Wotan v textu oznacovan jako ,Licht-
Alberich“ a Alberich jako ,Schwarz-Alberich“) Chéreau vizualizuje: kromé stejného kostymu aranzuje krali
boh( a krali trpaslikd zrcadlové pohyby.

Jakou paralelu mezi nimi vidi? Oba vychovavaji své syny k pomsté, oba ukradli zlato, oba usiluji o jeho
znovuziskani, oba touze po moci obétovali lasku. Jestlize Wagner opozici Licht-Alberich (Jasny Alberich) a
Schwarz-Alberich (Temny Alberich) preci jen rozliSuje mezi ,legalni“ moci Wotanovou (do jeho kopi jsou vryty
zakony) a ,barbarskou“ moci Alberichovou, Chéreau tuto opozici smazava tim, zZe i Wotanovi ve scénické
akci prisuzuje nasilnické sklony (kopim zrani Alberichovu ruku, propichne syna Siegmunda), propuUjcuje mu

tedy jevistni jednani tyrana, které neodpovida Wagnerové libretu.
Chéreallv stylovy eklekticismus

Dalo by se Fici, Ze inscenace funguje na principu matrjoSky. Uprostfed je germansky mytus, pfesahuje ho
ovSem Wagnerovo uchopeni (tedy prisma Clovéka devatenactého stoleti) a Wagnerovo uchopeni zase pre-

sahuje (transcenduje) rezijni pojeti Chéreauovo, které Wagnera domysli, interpretuje, komentuje a presa-
zuje do zkuSenostniho pole ¢lovéka dvacatého stoleti.

Jista nesourodost uz je ale patrna u samotného Wagnera. Onim posunem (defazi) mam na mysli napéti
mezi libretem a partiturou, rozpor mezi klasickym literarnim vyrazem a modernim hudebnim pojetim. Lite-
rarnim vyrazem Wagner ustrnul v jakémsi (pseudo)romantismu, uziva archaismu, aliteraci, konvencni me-
taforiky (laska=jas, slunce, jaro; samota=tma, zima). Se svymi literarnimi predchidci (Kleistem) Ci
soucasniky (Blichnerem) se Wagner miZze méfit jen tézko.

Naopak hudebné se Wagner béhem komponovani neustale vyvijel, napfiklad Soumrak boht uz je silné
ovlivnén Beethovenovymi symfoniemi. Vzhledem k tomu, Ze libreta Prstenu dopsal Wagner v roce 1852 a
kompozici zapocatou v roce 1854 dokon¢il az roku 1874, lezi mezi textem a hudbou propastny ¢asovy rozdil.
Wagner mél mezi druhym a tfetim déjstvim Siegfrieda dvanactiletou pauzu, v osobnim Zivoté tehdy milostné
vzplanul k Mathildé Wesendonkové a vénoval se skladani Tristana a Isoldy.

Geneze Prstenu — od roku 1848, kdy zacal psat libreto Siegfriedovy smrti, do roku 1874, kdy dokomponoval
Soumrak boht —trvala dlouhych 26 let a odrazi tedy nejen myslenkové a ideologické proudy (od Feuerbacha
po Schopenhauera), s nimiz se Wagner pii psani tetralogie konfrontoval, ale je zaroven jakymsi intimnim
denikem skladatelova hudebniho vyvoje. Boulez a Chéreau se rozhodli tyto kontradikce, rozporuplnosti
(myslenkové, ideologické, estetické) nesmazavat, nepotlacovat, ale naopak tuto heterogennost zachovat.
Boulez ve verejné debaté vedené hudebnim védcem Hansem Mayerem v srpnu 1980 fekl: ,vytvarenim

umélecké jednoty sice zahlazujeme problémy, ale zakryvame pravdu.“?*

Smeésici epoch, uzivanim anachronismu ve scénografii i kostymech (kopi vedle smokingu, cylindry a naprsni
tasky vedle kyrysu) chtéji Chéreau s Peduzzim postihnout nadasovost Wagnerova dila. Podobné budou
ostatné postupovat pfi inscenovani Faidry v roce 2003, kdy Racinem prevypravény anticky mytus ,prelozi“
do soucasnosti: postavy mluvi verSem ze sedmnéactého stoleti v torzech antického chramu zasazenych do
byvalé tovarni haly Ateliers Berthier. Neni bez zajimavosti, Ze v obou inscenacich se stal vychozi latkou my-

tus, ktery je uz ze své podstaty archetypem ,vécné lidského*.

Anachronismy v kostymech pini v Prstenu navic i funkci charakterizacni. Napfiklad barokizujici prvky v kos-
tymech boh( (brokatové plasté, fizi, paruky) odkazuji k tomu, Ze bozi se stavaji v Prstenu prezitkem, skan-
zenem, muzeem. Jediné mazany Loge (offenbachovska silueta v éerném fraku a hladka blond paruka) je
moderni, umi jit s dobou, respektive dokazal zavéas ,previéknout kabat*.

Pokud se tedy kritika Ci divacka verejnost citila v roce 1976 pohorSena vizualitou Peduzziho/Chéreauova
Ringu stoleti (dcery Ryna jako prostitutky, Ryn zobrazeny betonovou prehradou, poZidovstély Mime s
opryskanym kufrem), postupem ¢asu snad vstfebala a pfijala nami vySe analyzované postupy, které staly u
zrodu koncepce: jednak alegoricky realismus, ktery umoznil zhmotnit myslenkovy a filosoficky potencial tet-
ralogie (stret pfirody a urbanizace, potazmo industrializace, stfet svobodného ¢lovéka s Bohem, dialektiku

24 MAYER, H. Op. cit.
25 HENRYOVA, Ruth. Die Oper-ein Mythos mit Musik, Frankfurter Rundschau, 5/1/1976.
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moci a lasky) a jednak zamérnou nejednotnost stylu, ktera jde ruku v ruce s nesourodosti literarné hudebni
predlohy a zachycuje jak Wagnerovu percepci mytu, tak Chéreallv kriticky komentar oné Wagnerovy vize.

Chéreauovy rezijni postupy

V této podkapitole soustfedime pozornost na Chérealv inscenaéni rukopis a na specifika operni rezie. V
analyze Wagnerovy tetralogie Prsten Nibelunglv se konkrétné zaméfime na Chérealv ¢inoherni pfistup k
opernim zpévakdm, s nimiz pracuje jako s herci (A), na prolinani psychologického realismu a jevistni styli-
zace (B), vytvareni scénickych obraz(i a metafor (C), scénické kontrasty v(ci literarni a hudebni predloze,
tedy autonomii jeviStnino déni v(i¢i libretu a partiture (D), scénickou pfitomnost postav na jevisti mimo jejich
pritomnost v dramatické predloze (E), pohyb divadelniho znaku v ramci inscenace (F) a rezijni intertextualitu,
jiz rozumime citovani scén a motivli budto z Chéreauovych predeslych inscenaci ¢i inscenaci jinych reZiséru
(G).

A. Ginohernf pfistup k opernim zpévak(im

Chéreau pracuje s opernimi zpévaky jako s herci, obzvlast kdyzZ libreto ma takovy dramaticky potencial a
psychologickou hloubku postav jako libreta Wagnerova. Pro Chéreaua je prace na Wagneroveé libretu srov-
natelna s analyzou ¢inoherniho textu. Zastavme se na chvili u Wagnerovy textové pfedlohy a pokusme se
pojmenovat, v ¢em spociva jeji divadelnost.

Pro Wagnerova libreta je pfiznacny neustaly tok dramatického dialogu, zbaveny refrén(l, neprerusovany ari-
emi. Vyjimku tvofi Siegmundova 6da na jaro (,Winterstirme wichen dem Wonnemond*, ,Zimni boufe ustou-
pily maji“), ktera je jedinou operni arii celého Prstenu. Také sbory, podobné jako sbory u Albana Berga,
nejsou jen plsobivou zvukovou kulisou, ale jsou soucasti dramatického déje a posouvaji ho dopredu.

Stejné tak i v partituie si Wagner diky uzivani takzvanych ,leitmotiv(“ a jejich transpozicim pocina vysostné
dramaturgicky. Opakovanim ¢i variovanim stejného leitmotivu v rliznych déjovych situacich vytvaii Wagner
mezi témito situacemi analogie: napfiklad motiv ,vykoupeni laskou“ (,Entsagungs-Motiv“) se objevuje po-
prvé v momenté, kdy Briinnhilde uchrani téhotnou Sieglindu pfed Wotanovym hnévem, ktery pak nemilo-
srdné dopadne na ni samotnou, a podruhé, kdyZ v zavéru tetralogie skace do hoficich plamend. Zpétné se
nam osveétli souvislost obou situaci: poprvé se Brinnhilde obétovala pro Siegfrieda, kterého tenkrat nosila
jeho matka Sieglinde jesté pod srdcem, a podruhé skace do ohné za milovanym Siegfriedem, aby se s nim
ve smrti spojila.

Hudebni party jednotlivych postav maji také silnou charakterizaéni schopnost: napfiklad Gutrunina frivolita
a povrchnost je evokovana parodii komické opery Auberova typu. Svij obdiv k Wagnerové dramaturgickému
citéni vyjadril Patrice Chéreau v rozhovoru s novinarkou Ruth Henryovou: ,V operach nebyva textova pred-
loha tak vyznamna jako v ¢inohre. V tomto ohledu predstavuje Wagnerovo dilo vyjimku. Wagner promysli
problém operni dramaturgie. KdyZ inscenujete Offenbacha nebo Rossiniho, mate co do ¢inéni s hudebnim
divertimentem, nic vic.“?5 Stejnou imanentni divadelnost pociti Chéreau pozdéji i pri praci na operach Ber-
govych: Lulu a Wozzeckovi.

Z televiznino dokumentu Making of the Ring26 je patrné, Ze Chéreau s opernimi zpévaky detailné analyzoval
text, podtext, psychologické motivace. S interprety v kazdé dramatické situaci rozebira ,,pomér sil“ (rapport
de force), tedy vztah submise a dominance a jejich neustalé promény. Postavy jako by kazdou replikou v
souboji s jevistnim partnerem bud’ body ziskavaly, nebo ztracely. Nikdy se nenachéazeji v neutralnim stavu,
nikdy si nejsou indiferentni, dialog probiha jako neustaly zapas ,kdo s koho*.

Chéreau po zpévacich rovnéz pozaduje, aby mluvili télem, aby se jejich téla v prostoru navzajem pfitahovala
a odpuzovala, proplétala jako pfi zapase ragby (,mélée de rugby*“). Pfikladem takového neustalého pfibliZo-
vani a vzdalovani se je vystup Siegmunda a Sieglindy v Gvodni scéné prvniho jednani Valkyry, kdy se Sieg-
mund a Sieglinde poprvé potkaji a jejich téla odrazeji vzajemnou touhu a zaroven strach z této touhy. Ze
strachu se citu brani, i kdyzZ jsou proti své vili citem témér od prvniho spoleéného okamzZiku ovladani. Ché-
reau umoznuje Peteru Hofmannovi a Jeannine Altmeyerové rozehrat celou Skalu dotykd: Sieglinde omyva
Siegmundovi tvar, pije s nim z jednoho poharu, rty se poharu dotyka ve stejnych mistech, odkud z néj pil

26 Making of the Ring. Televizni dokument, rezie Peter Weinberg, 1983.
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Siegmund, tésné pred pfichodem Hundinga Sieglinde Siegmunda poprvé polibi. Podobnou choreografii pro-
tipohybl miZeme mezi Sieglindou a Siegmundem vidét i ve tieti scéné druhého jednani Valkyry, kdy na
Sieglindu doléhaji vycitky svédomi: Gték od manzela do naruce bratra v ni vzbuzuje pocity viny, a tak se
snazi Siegmunda od sebe opét odtrhnout. Pohyb (trajektorie) jejich racionalnich prfedsevzeti ovéem narazi
na iracionalni pohyb jejiho téla. Svou volni aktivitou od sebe Siegmunda odstrkuje, ale télo ji opakované
zrazuje. Sieglinde se sebou svadi vnitini zapas, ktery ji pfivede na pokraj Silenstvi a ona upadne do stavu
horeénatych vizi a snu.

Boj se sebou samymi svadi i druha milenecka dvojice Prstenu: Brinnhilde se Siegfriedem. Milovat znamena
vydat se vSanc zranitelnosti. Brinnhilde Gwyeneth Jonesové se stane zranitelnou doslova: prvni véc, kterou
Manfred Jung jako Siegfried udéla, je, Ze ji jesté spici ,,0dzbroji“ — sunda ji kyrys a helmu. Zaroven ucini
bezbrannym sam sebe: kdyz spatfi pod kyrysem Brunnhildin pulsujici hrudnik, Gdlekem odsko¢i na schody,
zachvati ho zmatek, smésice vzruSeni a strachu. Laska je pro oba néco nového, neznamého a tedy obava-
ného. Briinnhilde se musi prerodit z dosud dvérné znamého svéta panny (amazonky) v neznamy svét citl
a chtice. Zatimco Siegfried preklene pocateéni llek celkem rychle a zachvati ho laska spalujici se tady a
ted, byvala polobohyné (valkyra) ma jeSté tendenci uvazovat v kategoriich vécnosti, tedy v dimenzich lasky
platonické, idealistické. Siegfried bude mit celou scénu na to, aby Brinnhildu strachu zbavil a inicioval ji do
lasky télesné (smysiné).

Stejné jako fec téla je pro Chéreaua dilezita i fe¢ pohledu: stfidani pfimého ocniho kontaktu s nepfimym.
Tento pozZadavek v opefe komplikuje okolnost, Ze zpévaci chtéji mit ve svém zorném poli neustale dirigenta,
ktery jim udava nastupy. V hereckém pristupu ke zpévakim neni Chéreau pionyrem, ¢inoherni vyraz vyza-
doval od zpévak( uz Max Reinhardt a obtiskl se do Viscontiho inscenaci Verdiho ¢i Strehlerovych rezii Mo-
zarta. Vzhledem k tomu, Ze interpreti wagnerovského repertoaru ¢astokrat uz stejnou roli zpivali v jinych
opernich domech, je rezisérovym Ukolem smazat nanosy predchozich nastudovani (napfiklad Gwyneth
Jonesova jako Bruinnhilde a Donald Mclintyre jako Wotan vystupovali uz v Prstenu Wolfganga Wagnera v roce
1970).

B. UZiti vyrazovych prvk tragigrotesky, psychologického realismu i divadla krutosti

Tragickou grotesku do Chéreauova Prstenu vnasi predevSim Heinz Zednik, predstavitel roli boha Logeho a
trpaslika Mimeho. V jeho podani je blih ohné Loge ironicky, rtutovity a agilni, v Chéreauové rezii se rychlosti
ohné po scéné i pohybuje (respektive tanci), jako ohen se Sifi prostorem, preskakuje z mista na misto, silné
gestikuluje a ma tendenci déj pantomimicky ilustrovat. Loge funguje jako WotanGv prvni ministr a radce,

napadnym hrbem, ktery se Logemu rysuje pod ¢ernym frackem.

Podobnou zivosti a komedialnim talentem obdaroval Heinz Zednik i trpaslika Mimeho, misty zranitelného a
dojemného mucednika, misty klaunského Charlie Chaplina, misty nebezpecného pokrytce: Mime se pasuje
do role milujiciho otce, a pfitom se Siegfrieda ujal ziStné. Siegfried Mimeho pokrytectvi intuitivné citi, jsou
jak dva zviteci druhy, které se nesnesou. Zednik Mimeho, podobné jako Logeho, fyzicky stylizuje (pFikréeny
cupita s rukama sloZzenyma za zady), pracuje s nadsazkou (Mimeho kapesnik je mokry od slz tak, Ze se da
Zdimat). Mimeho refrénovité ,Satil jsem t&, krmil jsem té“ Boulez zparoduje diky tomu, Ze necha tyto pasaze
zpivat zaroven Siegfrieda, ¢imzZ lamentaci degraduje na obehranou pisnicku, kterou zna kazdy nazpamét.

Prikladem mrazivé, aZz ubuovsky tragigroteskni scény je vystup Mimeho a Siegfrieda v prvnim déjstvi
Siegfrieda. Béhem tohoto scherzo-duetu probihaji dvé paralelni akce: Siegfried u gigantické pece kova meé
Notung a Mime kousek vedle kuchti na malém lihovém vafici jedovaty lektvar pro Siegfrieda. Pfi svém poci-
nani taha z propadla, které je jeho obydlim i kovarenskou dilnou zaroven, sady kastralk(, kofenek, valecl a
nabéracek, pricemz vareni lektvaru musi jeSté maskovat pFipravou hovézi vyvaru, o némz Siegfriedovi tvrdi,
Ze mu doda sily v boji s drakem a ktery mu Siegfried s diky vyleje na hlavu. Rytmus duetu se zrychluje, akce
graduji, az na obou stranach vyusti v absolutni triumf: Siegfried vitézné ukuje me¢ Notung a na dikaz jeho
ostrosti s nim prefizne Mimeho kovadlinu vejpll, zatimco Mime sleje jedovaty lektvar do éutory, vyleze si na
Stafle jako na trdn a ve své chorobné fantazii se uz vidi kralem (,Konig der Alben*), viidcem Nibelungl
(,Nibelungenfiirst“) a viadcem vSéehomira (,Walter des Alles“). Na hlavu si misto koruny nasadi kastrol, misto

27 Making of the Ring, TV dokument, rezie Peter Weinberg, 1983.
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Zezla se chopi varecky, misto kralovského plasté na sebe hodi kus roztrhané zastéry a ¢utorou napinénou
jedem toGi ve zbésilé euforii nad hlavou. Vidina moci z néj udélala blazna.

Podobné tragigroteskni situaci najdeme ve scéné Il. 2 Siegfrieda, kdy se Mime snazi poustét hrizu, aby
Siegfrieda naugil strachu (vypravi o drakovi polykajicim lidi jako maliny), sdm pfi svém barvitém li¢eni do-
stane strach a vyleze na strom, odkud ho musi Siegfried setrast. Vzapéti se snazi Siegfrieda dojmout licenim
svych dobrych skutkd, a pfitom se mu na krku houpe ¢utora s jedem, kterym chce Siegfrieda otravit.

V linii psychologického realismu, polidStovani nadpfirozenych bytosti, interiorizaci konfliktu (skutecny zapas
neprobiha na bitevnim poli, ale v lidské dusi) navazuje Chéreau na Wagnera. Uz Wagnerovi bozi se myli,
intrikuji, kradou, chovaji se zbabéle a ¢ini nespravedliva rozhodnuti. Do Wagnerova Prstenu se promitly prvky
méstanského dramatu, nejsilnéji v predibsenovskych dialozich manzelského paru Wotana a Fricky.

KdyzZ si Chéreauovi bozi sundaji své atributy moci (brokatové kabaty, paruky), vypadaji jako zastupci vel-
koburzoazie. Chéreau je nenechava ani soSné stat ani deklamovat, zbavuje je patosu, heroismu, propljcuje
jim ,vSedni“ scénické jednani: napfiklad Wotan s Frickou kempuji s kufry na bfehu Ryna a ¢ekaji, nez jim
obfi dostavéji Walhallu. Své zasahy shliry - blh hromu Donner ma rozpoutat boufi — predvadéji jako ama-
térsti kouzelnici: Donner tfepe plechem, aby udélal hromobiti, asistuje mu buh Grody Froh, ktery z opryska-
nych kufrt vypousti cary mlhy, snad aby navodil iluzi kupicich se mrak(. Z dcer Ryna, mytologickych rusalek,
udélal Chéreau kurtizany laskujici na kluzkych propustich prehrady, z trpaslik( Nibelung( Zijicich v podzem-
nim kréalovstvi Nibelheimu udélal horniky v dolech (hornické kombinézy, helmy se svitilnou). VSevédouci
pramatka Erda a jeji dcery sudicky maji na sobé cetky, jaké nosivaji jarmareéni védmy, které vam za par
korun prectou osud z ruky. Valkyry, dcery Wotana a pramatky Erdy, se chovaiji jako nekrofilni zdravotni sestry,
socialni asistentky smrti, mrtvolam hrdin(i pfezkoumavaji zuby, nez je transportuji do Walhally, kde si z nich
Wotan sklada svou nebeskou armadu. Norny (sudicky) tkaji zlatou nit osudu, predvidaji soumrak boh(. V
severské mytologii jsou obdobou toho, co ve starém Recku predstavovaly Parky, pfipominaji tfi pradleny z
Grimmovych pohadek nebo ¢arodéjnice v Shakespearové Macbethovi. U Chéreaua sudicky nespradaji nit,
ale odmotavaji silny provaz. Maji dlouhé cerné Saty s dlouhymi rukavy, bilé viasy (paruky) a bile licené tvare.
Kdyz ¢tou z knihy osudu, prehodi si ¢erné Saty pres hlavu. Prvni norna vidi minulost, druha soucasnost, treti
budoucnost. Ve Ctvrté Casti tetralogie prestavaji vidét, jejich provaz se zamotava, az se pretrhne, nacez
sudicky lezou po kolenou zpét do Ina zemé, tdhnou za sebou prervany provaz. Lze to interpretovat tak, Ze
éra fatalismu skoncila a ¢lovék si napfisté bude sam psat svij pfibéh a bude zaroven jeho jedinym ¢tena-
fem. Trimetrovych obr(i Fasolta a Fafnera docilil Chéreau tak, Ze zpévaky posadil na ramena sportovcl z
bayreuthského atletického klubu, zakryl je dlouhymi plasti a ruce jim uméle prodlouZil.27 Regeno Gsty kritika
Konrada Behrenda: ,Chéreau prived! na jevisté bohy a myty z masa a krve.“28

Zajmy Wotanovy Zeny Fricky jsou vzdy egoistické, ztélesnuje prototyp maloméstky: Fricka chtéla Walhallu,
aby méla prelétavého manzela vic doma, prsten by si prala, aby se Wotanovi libila a vzbudila v ném pohasi-
najici Zadostivost, pricemz ji viilbec netrapi, Ze prsten oplakavaji dcery Ryna, protoZe v jejich oc€ich jsou to
jenom dévky. Motorem FricCina jednani je zarlivost. Fricka Zarli na Wotanovy nemanzelské déti, protoze
sama zUstala bezdétna, cozZ je pro podvadénou patronku manzelstvi a rodinného krbu pomérné traumati-
zujici okolnost. Hagenovou motivaci k jednani je msta. Alberich ho zplodil bez lasky, je tedy nemilovanym
synem, ktery sam sobé pripada oSklivy. Je to syn uZ ze své podstaty deformovany a jeho Gkolem je ziskat
zpét prsten Nibelunglv. Wagner psychologicky zcela presné diagnostikuje frustraci (komplex ménécennosti)
jako Castou pfi¢inu touhy po pomsté (napfiklad skretovi Alberichovi se kurtizany vysmaly za jeho neplvabny
zevnéjsSek a z této frustrace se Alberich rozhodl obétovat lasku touze po zlaté a moci).

Psychologizace ovsem nevylu€uje koexistenci pohadkové dimenze. (drak na pojizdném voziku obsluhovany
deseti kulisaky, kouzla zmizeni ¢i promény feSena Chéreauem vétSinou pres propadlo, Logeho nastupy do-
provazené Slehajicimi plameny, atd.)

U Chéreaua se da mluvit o divadle krutosti nejen v Artaudové slova smyslu (divadle GtoCicim na vSechny
nase smysly), ale i ve smyslu krutého scénického jednani, které jde ruku v ruce s krutosti germanskych
myt(, které stoji na pocatku Wagnerova libreta. Krutost pfedlohy — postavy si ukladaji o Zivot, osnuji proti
sobé spiknuti, preji si navzajem smrt, nenavidi se, zarli, msti se — Chéreau provazi i agresi fyzickou, misty

28 BEHREND, Konrad. Chéreau hat Gotter und Mythen aus Fleisch und Blut auf die Bliihne gebracht, Die Welt,
15/12/1976.
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hranic¢ici se sadismem. KdyzZ se, jak uz jsme vySe zminovali, napfiklad trpaslik Alberich zdraha vydat Wota-
novi prsten, Wotan ho srazi k zemi, k podlaze mu kopim pfitlu¢e ruku a prsten si vezme. Fafner pro tentyz
prsten nevaha ubit Fasolta ranami do tyla. JestliZze u Wagnera zabije Siegmunda Hunding, u Chéreaua pfilozi
ruku k dilu i jeho vlastni otec Wotan, Hunding pak smrtelné zranéného Siegmunda jesté dorazi tfemi ranami
kopi.

C. Ozvlastnéni situace vytvorenim scénického obrazu

Scénu zvanou Todesverkindigung (zvéstovani smrti; Il. 4 Valkyra), kdy Brinnhilde oznamuje Siegmundovi
jeho blizkou smrt, ozvlastnil Chéreau originalnim scénickym ritudlem: z lesa pfichazi s bilym rouchem (ru-
basem) prehozenym pres levou paZi Brunnhilde a jde Siegmunda pripravit (fyzicky i psychicky) na odchod z
pozemského svéta. Briinnhilde pomalu svléka Siegmundovi kabat, vestu a roztrhanou kosili, otirda mu tvar,
paZe, obnaZena ramena a hrudnik. Nakonec ho za¢ne halit do bilého roucha. Ve vSech jejich Gkonech i
hlase je zvlastni klid, pomalost a néha. Siegmund se nechava do smrti skoro s blaZzenosti zasvétit, transfer
na druhy bfeh provadény Zzenou s dlouhymi rozpusténymi vlasy pripomina laskyplny akt (obnazené télo Sieg-
munda, doteky Briinnhildy), neni v ném vSak nic milostné drazdivého, ale naopak spiSe materského (matka
vypravujici své dité na cestu). Briinnhilde Siegmundovi (tésné slibuje vécny Zivot ve Walhalle, kde ho krasné
divky budou napajet medovinou. Zlom v tomto plynulém obraze nastane v momenté, kdy Siegmund zjisti,
Ze by do Walhally musel jit bez Sieglindy: okamZzité ritual ukonéi, roucho ze sebe strhne a propustku do
nebeské Walhally odmitne. O naboZenskou (téchu onoho svéta bez Sieglindy nestoji, misto vécné slavy voli
lasku, pozemskou svobodu, nabizenou vstupenku do nebe pomysiné roztrha. Brinnhilde Siegmundovi pro-
rokuje, Ze dnes ho v souboji zabije Hunding. Siegmund nechce jit do smrti bez milované Sieglindy, a proto
zvazuje zabit sebe i ji. Briinnhilde ho zadrzi, vyjevi mu Sieglindino téhotenstvi a Siegmund od svého zaméru
upusti. Diky této scéné Brunnhilde poznava, co je lidska svoboda a v ¢em spociva (napfiklad v moznosti
ukongit svij zivot sdm ¢&i v osobnim rozhodnuti vzdat se vécného Zivota ve prospéch lasky).

Siegmundova vzpoura Brunnhildu nejen dojme, ale vyvola i jeji vlastni vzpouru. Briinnhilde se rozhodne
porusit WotanUv rozkaz, o némz od zacatku vi, Ze je Spatny. Poprvé, stejné jako kdysi Antigona, porusi zakon
vySSi autority ve prospéch zakona srdce. Brinnhilde Siegmundovi pfislibi pomoc v boji proti Hundingovi. Z
puvodniho Siegmundova zasvécovani do smrti se tedy nakonec stava ritual Brinnhildina zasvéceni do svo-
body. Pomalé tempo a tlumené sviceni (poloSero) davaji scéné raz preludu, dala by se tedy interpretovat
jako Siegmundova predtucha smrti a prorocky sen.

Podobné — na pomezi reality a snu — Chéreau inscenuje vystup /. 1 v Soumraku boh(, kdy za Hagenem
prichazi otec Alberich. Hagen podfimuje, vystup otvira otazkou: ,was hast du meinem Schlaf zu sagen?!“
(,co mas co fici mému spanku?“) a da se tedy také interpretovat jako vizualizovany vnitini svét, Hagentv
rozhovor s vlastnim svédomim.

Jako druhy priklad ozvlastnéni uvedu vyjev z druhé scény Rynského zlata. Poté, co si obfi, kterym nebyla
vyplacena gaze za dostavéni Walhally, odvedli bohyni lasku Freiu jako rukojmi, stihne bohy pfed Walhallou
prvni pfedsmrtna kiec: bez Freii a jejiho pokrmu z jablek, ktera boh(im zajistovala vééné mladi, Chéreauovi
bozi zacnou pred nasima oCima chfadnout, malatnét, a proto se chytnou za ruce a utvori retéz. Vede je
jednooky Wotan s kopim v ruce, o které se opira jako o hll. Chéreau se pfi kompozici tohoto vystupu inspi-
roval Brueghelovym obrazem Podobenstvi o slepci vedoucim slepce, ktery svym aranzma cituje. Matozivé
procesi slepct doprovodi Boulez v hudbé zvolnénim tempa, sama hudba jako by klopytala, skomirala. Ché-
reau timto obrazem podtrhuje pravé zaslepenost bohd, ktefi obétovali bohyni lasky za betonovou pevnost.
Wotanovo kopi se asociacné stava slepeckou holi. Slepec tedy vede potacejici se procesi bohd, ktefi ho
“slepé” nasleduji. Chéreau anticipuje Logeho monolog ze ¢tvrté scény Rynského zlata: ,sie aufzuzehren die
einst mich gezahmt statt mit den Blinden bléd zu vergehen* (,spalit v ohni ty, ktefi mé kdysi zkrotili, nez
zhynout se slepci®).

D. Chéreauovy scénické obrazy v kontrastu (kritice, polemice) k Wagnerové libretu/partiture

ReZie jde samozfejmé povétSinou ruku v ruce s intencemi Wagnerova textu a hudby. Pfesto je zajimavé
podivat se na vybrané pasaze, kdy tomu tak neni a pokusit se pojmenovat pro¢.

V zavéru Rynského zlata stoupaji podle Wagnerovych didaskalii bozi po duhovém mostu triumfalné do
Walhally. Wotan velebi nadhernou vzneSenost stavby, v hudbé je vstup do Walhally provazen leitmotivem
mece Notungu, tedy Wotanovou nadéji na hrdinu, ktery jednou ziska od obra Fafnera poklad pro bohy zpét
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a osvobodi svét od kletby prstenu. V Chéreauové scénickém obraze zadna duha neni, bohiim se do domu,
jemuz vSevédouci pramatka Erda prorokovala brzky pad, moc nechce. Je to diim-hrobka a bozi se do néj
plouzi jak starci do hospice. Drzi se bezmocné za ruce, tvofi fetéz vedeny jednookym Wotanem. Chéreau
tak opakuje pochod ,Slepci“ z prechazejici scény, kdy bozi — zbaveni Freiinych jablek — poprvé zakusili
fyzickou slabost. Chéreau nechava na scéné lezet mrtvé télo Fasolta (ktery byl pred chvili svym bratrem
Fafnerem kvali prstenu brutalné ubit), jsou tu i ty¢e, mezi nimiz se potupné kupcilo s bohyni Freiou. Usvéd-
cujici rekvizity (bily zavoj Freii — prodané neveésty) zlistavaji na scéné. Jako mementa pfipominaji spachané
kFivdy. Chéreauovy vecerni Cervanky predznamenavaji pozar Walhally. Mazany Loge se diky své pozici polo-
boha (,halb so echt nur bin ich wie, Selige, ihr!“) od establishmentu, jenz se dostal do slepé ulicky, sarkas-
ticky distancuje. Jeho odstup od Wotanova klanu Chéreau vizualizuje tak, Ze ho ze skupiny bohd vydéli. Loge
misto odchodu do Walhally zatahuje oponu za prvnim dilem tetralogie. Diva se do hledisté. Jako oponar
prestava byt aktérem téhle podivné soumracné hry. Loge dokaze predvidat a chytracky zUstane vné.

Wagnerovo dramatické rozuzleni celé epopeje nazvané ,vykoupeni laskou” (v hudbé tzv. Entsagungsmotiv)
dava dilu katarzni smysl, prinasi klid a znovunalezeny mir. Tetralogie ma kruhovou strukturu: prsten neni
jen jeji ustfedni déjovou zapletkou, ale vtiskava ji i jeji cyklickou formu. WagnerUv cyklus zacina Albericho-
vym uloupenim zlata Ryna (spachanim prvotni chyby), které spusti lavinu tragickych udalosti (princip antické
tragédie, Shakespearovych dramat). Tato lavina se zastavi az navracenim prstenu dcerdm Ryna (naprave-

nim chyby, odstranénim zdroje zla).

Leitmotiv ,vykoupeni laskou“ se stava Wagnerovou odpovédi, prvni hodnotou v nové utvarejicim se svété:
Brinnhildina ,spalujici“ 1aska (jeji skok za Siegfriedem do plamen(l) zasazuje skomirajicimu bozskému po-
koleni smrtelnou ranu (pozar Walhally tedy nezplsobi jen odhozena pochoden, ale — metaforicky — Zar
Briinnhildiny lasky). Laska vychazi jako vitéz ze souboje s hamiznosti (laénosti po zlaté) a mocichtivosti.
Chéreau toto spasné rozuzleni neinscenuje. Wagnerovo poselstvi svou scénickou vizi naopak zpochybnuje.
Dav prihlizejici udalostem (Brunnhildiné sebeobéti a pozaru Walhally) nevéficné posloucha Wagnerdv ,Ent-
sagungs-Motiv“, jeho orakulu ovSem nerozumi. Shor, jenzZ jako by potfeboval vysvétleni (navod k pochopeni),
obraci svlij tazavy pohled na Bouleze — dirigenta této pro néj nesrozumitelné hudby, ktera vzapéti dozni.
Zbyva slovy Hamleta ,uzZ jen ticho“ a némé cekani sboru, nezodpovézena otazka, nez se pomalu zacnou
zhaset svétla. Chéreau svou jednoduchou a o to vice pUsobivou mizanscénou kresli obraz dezorientova-
ného, znejisténého lidského pokoleni (reprezentovaného stodvouclennym davem slozenym z muzd, zen i
déti). Lidstvo jako by stalo nad propasti (orchestristém), na okraji krateru, ktery po sobé nechala vybuchnuta
bomba (Wagnerova hudba). ,Blh je mrtev, vSe je dovoleno*, ale co s tim? Opravdu se kruhova struktura
Prstenu uzavrela? Je navratem prstenu dceram Ryna rad véci obnoven? Nebo podobné jako v Hamletovi s
prichodem Fortinbrase hrozi ,vécny navrat téhoz“? Alberich, nebo nékdo jemu podobny, se mlze kdykoli

Xu

Znovu objevit ,na scéné“ a znovu roztocit kolo tragédie.

DalSi ukazkou rozporu mezi Wagnerem a Chéreauovou scénickou vizi je orchestralni mezihra zvana Trauer-
musik (smuteéni pochod). Podle scénickych poznamek si étyfi muzi na Gunther(iv pokyn vysadi Siegfriedovu
mrtvolu na ramena a za nimi se utvofi slavnostni smutecni priivod. U Chéreaua této scéné predchazi obraz
Stvanice na Siegfrieda (maskované honem na divokou zvér), b€éhem niz Hagen mezi kusy ulovené zvéfiny
skoli i svou nejcennéjsi trofej — Siegfrida. Metafora honu—Stvanice na ¢lovéka jisté pfipomene ceskému
divakovi sugestivni scénu z filmu Jana Némce Démanty noci, kdy ozbrojeni vesni¢ané usporadaji hon na

dva chlapce, uprchliky z transportu smrti.

Zatimco mrtvy Siegfried lezi na prfedscéné, do prvnich taktl mezihry za nim sjizdi ¢erna opona. Na pred-
scénu se z obou portald zacne trousit dav a mrtvé télo obestoupi. Dav plsobi jako skrumaz nahodnych
chodcll — zvédavcl, ktefi se pfisli podivat, co se tady déje. Chvili bezradné hledi na mrtvolu a pak svlj
pohled stoci do divakl. Strnule stoji, divaji se, pak opona zase vyjede nahoru. Dav se rozestoupi, ale
Siegfried uz tam neni. Mrtvy hrdina zmizel. Rozplynul se v davu (doslova i pfenesené). Chéreau tak dopral
Siegfriedovi smrt bez ritualu a pompy, obyCejny pfechod z byti do nebyti. Dav se pomalu rozchazi, pficemz
dekorace na jevisti se béhem zatazené opony proménila - na horizontu vidime malované platno s fekou a
po pravé strané jevisté ¢ni fasady dom(l na nabrezi. V imaginarnim mésté 20. stoleti zacina novy, obycejny
den.

Zatimco u Wagnera ve chvili, kdy Wotan vykoupi Freiinu svobodu pokladem, se Freia s bohy — vykupiteli
,Stastné objima“, u Chéreaua na sebe od svych zradcl nenecha ani sdhnout. Pamatuje si, jak s ni jesté
pred chvili bozi nedlstojné kupCili a bez pfimluvy pramatky Erdy by ji byli obriim bez zavahani vydali, aby
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umorili svoje dluhy. Chéreauova Freia se chouli do svého zavoje ,prodané nevésty“ a misto ,Stésti“ se nad
scénou vznasi horka pachut ze znovushledani.

Kdyz Wagnerdv buh Grody Froh zpiva o svéZesti a radosti, které v pfitomnosti své sestry Freii pocituje, necha
ho Chéreau slastné se valet a rochnit mezi pytli zlata, jako by to bylo praveé zlato, které ho vzrusuje a vléva
mu novou krev do Zil a ne milovana sestra, o niz zpiva. Chéreau tak opét rozvira nlzky mezi textem a pod-
textem, odhaluje Frohovo pokrytectvi.

E. Pfitomnost postav na jevisti mimo scény jim v textové predloze uréené

Tohoto postupu vyuZiva Chéreau i v fadé jinych inscenaci: postavy se objevi ve scéné jindy, nez predepisuji
scénické poznamky. Nejcastéji prijdou o chvili dfiv, nez zacne jejich vlastni vystup, nebo na scéné po skon-
¢eni svého vystupu o néco déle setrvaji, méné Casto je Chéreau dosazuje do situaci, v nichZz se v dra-
matu/libretu viibec nevyskytuji.

Ve druhé scéné Rynského zlata Chéreau od zacatku vystupu zpfitomnuje bohy Donnera a Froha. Jsou tak
Gcastni Wotanovych spekulaci o zaprodani bohyné lasky Freii. Svou tichou Uc¢asti (a tedy nepfimo souhla-
sem) se stavaji spolupachateli v nedlstojném kupceni's jejich sestrou. Kdyz pak v druhé pali vystupu hore-
kuji pred sestrou nad jejim osudem, vyznivaji jejich lamentace falesné.

Stejné tak se Fricka, Donner a Froh Géastni zacatku Gtvrté scény Rynského zlata, kdy musi svazany Alberich
vykoupit svou svobodu zlatem. Chéreau z bohl déla opét némé svédky, nebot nikdo z nich nereaguje, a
stavaji se tak komplici Wotanova zloCinu. Wotan verejné krade Alberichem ukradené zlato a chce s nim
splatit dluh za Walhallu. Bozi jako vlada nastoupena za svym predsedou (Wotanem) korupénim praktikam

némeé prihlizi. Alberich zlato prokleje a pritom vrhne pohled do publika, které je tak prokleto spolu s prste-
nem.

Do Sieglindina obydli v lese, v némz Siegmund jako Stvana zvér hleda (tocisté pred svymi pronasledovateli,
vpadne Hunding a Chéreau do jeho impozantniho entrée zapoji i jeho ,vazaly“, ktefi byli do celodenni Sieg-
mundovy perzekuce nasazeni. Napad privést na scénu Hundingovy stoupence, o nichz se v libretu jen mluvi,
znamena zmnozit timto dvaceti¢lennym sborem Hundingovu dominantni pozici, ¢imz se pfimo Umeérné zvy-
Suje nebezpecnost situace pro Siegmunda, ktery je tak se svymi neprateli konfrontovan tvari v tvar. Kdyz
chce napriklad Siegmund z Hundingova obydli odejit, zastoupi mu lovecka Ceta vyzbrojena nabojovymi
opasky beze slova cestu.

Smutecni hosty z orchestralni mezihry Trauermusik (smutecniho prdvodu) necha Chéreau prejit plynule do
nasledujici scény (lll. 3 Soumrak bohu). Ve zménéné scenérii méstského nabrezi vypadaji nahle jako ztra-
ceni anonymni chodci a mezi tyto pred chvili jesté Ucastniky Siegfriedova smutecniho priivodu vbiha Gu-
trune. Nervozné vyhlizi svého snoubence Siegfrieda, ktery se z lovu podezrele dlouho nevraci, a pta se
chodcl — smutecénich host(, jestli Siegfrieda nevidéli. Otazky si tedy neklade ve vnitfnim monologu jako u
Wagnera (,war das sein Horn? Nein, noch kehrt er nicht heim*, , byl to jeho lesni roh? Ne, jesSté se nevraci*),
ale navazuje dialog s pouli¢nimi chodci, ktefi se pomalu rozchazeji, vzdaluji a na Gutruniny otazky neodpo-
vidaji. NezlGcastnény, ke Gutruné lhostejny dav velkomésta podtrhuje jeji samotu. Gutrunin povzdech ,6d
alles” (,pusto vSude*) ziskava na nahle vyprazdnéném jevisti na sile.

V téze scéné (lll. 3 Soumrak) Chéreau posila na jevisté Brunnhildu dfiv (oproti didaskaliim), je tak pfitomna
situaci, kdy Hagen oznamuje Gutruné Siegfriedovu smrt. Smrt milého tak zasahne Brunnhildu i Gutrunu
naraz, bolest je koncentrovana, nasobena, obé Zeny se v zoufalém vykfiku témér zrcadlové zhrouti na zem.

Ve scéné Il. 4 Soumraku bohu se objevi v predstihu dav svatebnich host(, a asistuji tak intimni scéné, kdy
si Gunther privadi podvodem ziskanou Brunnhildu poprvé k sobé dom (do palace Gibichung(), tahne ji za
sebou jako ranéného ptaka - Baudelairova Albatrose. Brlinnhilde, zni¢ena Siegfriedovou zradou a vydana
napospas zbabélému Guntherovi, se vleée prostorem zlomena v pase, pohledem téka k zemi. Smutek a
krutost scény podtrhuje a nasobi pravé okolnost, Ze nejosobnéjSi a nejniternéjsi véci Clovéka se fesi ,na
verejnosti“, za asistence cumil(.

Wotan v Siegfriedovi, mimo své tfi vystupy, blouma v okoli draci jeskyné Neidhohle. Tu a tam zahlédneme
jeho siluetu, jak se vynofi mezi stromy. Tvrdi sice, Ze uz si pro sebe vyhradil jen roli pasivniho svédka a
tvofeni pfenechal druhym (,zu schauen kam ich, nicht zu schaffen®, ,pfiSel jsem se divat, ne tvofit“), do
pozice Clovéka na okraji je vSak proti své vili zatlacen, neni jeho skutecnou volbou. Chéreau toho dociluje
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tak, Ze Wotana nechava krouzit (slidit) po stranach jeviste, i kdyz uz zadné vystupy nema, jako by se do
posledni chvile chtél na zobrazovanych dé&jich podilet, ne-li je pfimo iniciovat. Odmita uveérit, Ze opera svéta,
0 niz si celozivotné myslel, Ze je jejim nepostradatelnym dirigentem, se da docela dobfe dohrat bez ného. V
Chéreauové vykladu neuvoliuje Wotan své misto mladSim dobrovolné, protoZe nahlédl své dilo jako Spatné.
Neni onim kontemplativnim poutnikem, ktery dospél do faze jasnozrivosti, klidu a askeze. Naopak. SvUj
nuceny odchod z feditelského kiesla prozZiva bolestné. Ze svého triinu byl vzpourou ,svobodného Clovéka“
sesazen. Podobné jako Fuhrer, ktery vydrzel ve svém bunkru do posledni chvile, zabarikaduje se Chéreadv

Wotan ve Walhalle a vy¢ka na sv(ij koneény zanik.

Ve scéné Il. 5 Soumraku bohti Hagen jako zdatny osnovatel a manipulator vyprovokuje, vyhecuje Gunthera
s Briinnhildou k tomu, aby si spoleéné prali Siegfriedovu smrt (,uns allen frommt sein Tod!“). Scéna konéi
triem Hagena, Gunthera a Brunnhildy, ktefi opévuji touzebné oéekavanou Siegfriedovu smrt, pficemz kazdy
ma jinou motivaci: Brunnhilde se msti za Siegfriedovu svatbu s Gutrunou, Hagen doufa, Ze se smrti
Siegfrieda zmocni pokladu, Gunther se msti Siegfriedovi za to, Ze byl Brunnhildinym milencem. VSichni tfi
stoji jako spiklenci celem k divakiim, a vtom necha Chéreau na zadnim mole — opét v rozporu s Wagnerovymi
didaskaliemi — vystoupit Siegfrieda, o jehoz smrti se tu pravé s entuziasmem pélo. Gunther odvlece Gu-
trunu, na scéné zbydou jen Siegfried (zady k divakiim) a Hagen ve stredu jevisté (zady k divakiim, s kopim
v ruce). Vznika tak obraz vraha (s jeho smrtici zbrani) a jeho budouci obéti.

F. Pohyb divadelniho znaku

Prace s rekvizitou, které jsou v pribéhu inscenace prisuzovany riizné funkce a vyznamy, pati ke konstantam
Chéreauova rezijniho rukopisu. Vzhledem k prohlubujicimu se minimalismu a purismu Chéreauovych insce-
naci je tato prace s rekvizitou v pozdéjSich inscenacich jesté vyraznéjsi. Napfiklad v inscenaci Faidry z roku
2003 zapojil Chéreau do scénického déni jedinou rekvizitu — me¢. Me¢ poloZzeny na zem fungoval jako
neprekroditelna hranice mezi dvéma lidmi, dale jako zbran, v rukou Hippolyta se na chvili stal falickym sym-
bolem, atd.

Prsten z roku 1976 spada do Chéreauova baroknéjsiho koncipovani scénického tvaru, k némuz patfi scé-
nograficka opulentnost a vétSi mnoZstvi rekvizit. VyZaduje si to i pohadkovost literarni predlohy a samozre-
jmé i Zanr opery. Nicméné i zde Ize vystopovat praci s pohybem divadelniho znaku, a proto zde uvedu nékolik
nasledujicich prikladd.

Wotanovo kopi funguje jako trojzubec na privolavani blesk(, jako hal poutnika, jako hil slepeckad, jako za-
vora, jiz Wotan znemozni utéct Mimemu, a konec¢né jako zbran, ktera zabiji. Zaroven ma funkci symbolickou:
jednak reprezentuje zakony, které jsou do dfeva kopi vryty, a jednak je symbolem Wotanovy moci. Proto
Siegfriedovo zlomeni Wotanova kopi znamena pad jedné mocnosti, jednoho rezimu, jedné déjinné epochy.

Bila platna rlznych velikosti prochazeji celou inscenaci a nabyvaji nejriznéjsich vyznamu. VétSinou jsou
spojena s Zenskou pfitomnosti/nepfitomnosti: pfehozena pres hlavu funguji jako Satky (¢i zavoje) a preho-
zena pres ramena evokuji pléd. Zbyvaji po Zenach na jevisti, jako jejich pfipominka (bily zavoj prodané ne-
vésty Freii). KdyZz si Gunther umyva vinem potfisnéné ruce, poslouZi bilé platno jako ruénik, v rukou
Siegfrieda se nasledné ve scéné Ill. 2 Soumraku bohu stane reminiscenci na Brlinnhildu, na jejiz bilé sva-
tebni Saty (,heilige Braut“) Siegfried vzpomina. Krev na bilém platné mu mozna evokuje jeji ztracené pa-
nenstvi. Toto bilé platno se nakonec béhem orchestralni mezihry Smuteéniho privodu stane Siegfriedovym
pohfebnim rouchem (rubasem). Jako rubas se objevi i ve scéné ,zvéstovani smrti“, kdy do néj Brinnhilde
hali Siegmunda. Do bilych platen (prostéradel) je zahalena i pramatka Erda, bila platna jsou jeji ulitou, v niz
vétSinu ¢asu prospi. Jeji Zivot je jakousi permanentni hibernaci, z niz ji jen zfidkakdy probudi zbloudily pout-
nik.

Mec¢ funguje jako zbran a falicky symbol. Nejtésnéjsi spojeni mezi obéma vyznamy je mozné vnimat ve
scéné, kdy Siegmund vysune zazracny mec Notung z jasanu a svij triumf zavrsi v milostném aktu se Sieg-
lindou.

Pohar s vinem se méni na pohar s krvi ve scéné, kdy Gunther zradi Siegfrieda (odsouhlasi jeho smrt). BEhem
pripitku na lesni hostiné se vinem polije, a vznikne tak obraz krvi potfisnénych rukou, které si Gunther na-
sledné omyva v lavoru.
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Prsten zlstava prstenem, nelze tedy mluvit o pohybu divadelnino znaku, nabyva ovsem riznych obsahu: je
synonymem vlastnictvi/bohatstvi, je odznakem moci, je zastavou lasky a je praplvodnim zdrojem tragédie.
Rozdilnost vyznam vystihuje scéna I. 3 Soumraku bohu: dvé sestry se nemuizZou domluvit, protoZe prestaly
mit spolecny jazyk a zplsob uvazovani, jaky je pojil v détstvi. Prsten uz neznaci pro Briinhildu totéz, co pro
Waltrautu. Pro Brinnhildu je symbolem lasky, pro Waltrautu je to kus zlata, kvili kterému se svét dostal na
scesti a je tfeba ho vratit dceram Ryna. Jde tedy o stejny pojem (,signifiant“), ktery ma ale dva zcela odli§né
obsahy (,signifiés“). OdliSnost je i v barvé kostymu: obé Zeny maji stejny stfih Sat(, bilda Brunnhilde je vSak
svobodnym rackem, siva Waltraute je stale jesSté Wotanovou nesvobodnou holubickou

Pouziti pohybu divadelnino znaku pomaha spletity svét dramatu scénicky zCitelnit, jednotlivé motivy usou-

vztaznit, vytvari vyznamové kontrasty ¢i paralely, zjevuje jakousi ,Cteci mFizku“, kterou rezisér pro svou pred-
lohu zvolil.

G. Rezijni ,intertextualita“

V Prstenu se promitaji odkazy na Chéreauovy predchozi rezie, zejména Marivauxova Sporu (TNP Villeur-
banne, premiéra 1973) a Bondova Leara (TNP Villeurbanne, premiéra 1975).

Ve Sporu také vystupovaly déti lesa, které objevovaly lasku se smésici fascinace a strachu, protoZe Slo o
néco pro né zcela neznamého. Dosud Zily izolovany mimo spoleénost, a nahle se jako pokusni kralici staly
soucasti experimentu (sporu) o to, které z obou pohlavi ma vétsi tendenci k nevére. Tento pokus zorganizo-
vali kniZe s knéznou, ktefi spor o Zenské a muzské promiskuité vedli. Podobnost osud( ,déti lesa“ inspiro-
vala kostymniho vytvarnika Jacquese Schmidta k tomu, Ze kostymy Eglé a Azora ze Sporu pouzil pro
Sieglindu a Siegmunda ve Wagnerové tetralogii.

Paralelu mezi Bondovym Learem a Wotanem je mozné hledat v motivu otce, ktery svou nejmilovanéjsi dceru
vyzene a zapudi. Proto betonové panely ve Wotanové Walhalle pochéazeji z betonového palace Bondova
Leara, jak se hral roku 1975 v TNP Villeurbanne.

Zaver

Pokud se o Chéreauové a Boulezové pojeti Prstenu psalo hlavné v tom smyslu, Zze ,hodili do Mekky wagne-
rovské tradice dynamit“,2® samotné tvirce rozhodné Zadna touha po provokaci nevedla, spis se tradici ne-
chtéli vibec zaobirat a pfistoupili k textu a partiture s nezatizenym pohledem a pokusili se je co nejpresnéji
analyzovat. Boulez se k tématu tradice vyjadril ve verejné debaté s Hansem Mayerem: ,S dilem vstupuji do
prfimého kontaktu a nestaram se o to, co s nim délali ostatni. Zajima mé vztah, ktery k dilu navazu ja osobné.
Ctit tradici v uméni je pitomost, protoZe ke kazdému promlouva dilo jinak, v zavislosti na jeho véku, narod-

nosti, zkusenostem, vnitfnimu ustrojeni a citéni. Proc ctit ,wagnerovskou tradici‘, kdyZ heslem Wagnera bylo
,Kinder, schafft Neues‘— ,Déti, tvorte néco nového?!"30

Dil¢i odpovédi na to, pro¢ Prsten nesklidil divacky Gspéch hned v prvni sezoné, mlze byt také ¢asova tisen,
které byli tvirci tak olbfimiho dila vystaveni. Prsten znamena 258 kostymd, predstavuje 14 hodin hudby, a
v Bayreuthu ho Chéreau v roce 1976 musel nazkouset za dva a pul mésice. Od 1. kvétna do 14. cervna
zkouSel se zpévaky a klavirnim doprovodem na zkuSebné (Probebilihne 1), od 14. ¢ervna do 3. ervence se
s nimi presunul na jevisté (stale bez orchestru). Spole¢né zkousky s orchestrem probéhly od 3. do 11. Cer-
vence a do téchto osmi dnll se vméstnaly pouze dvé zkousky Rynského zlata, tfi zkousky Valkyry, tfi zkousky
Siegfrieda a Ctyfi zkousky Soumraku bohd, pficemz kazda z téchto zkouSek trvala tfi hodiny. Pak mél Ché-
reau orchestr k dispozici az na verejné generalky, které probéhly od 15. do 19. éervence a 24. ervence se
uz konala premiéra.

Orchestr zacal zkouSet s Boulezem samostatné 22. Cervna, tedy mésic pred premiérou. Orchestr bay-
reuthského festivalu tvoii hudebnici z riznych némeckych téles a divadel, ktefi mésic své dovolené vénuji
pravé Bayreuthu. A to uvazme, Ze béhem festivalu v roce 1976 neméli na repertoaru jen Prsten, ale jeSté
Tristana a Parsifala. Orchestr mohl tedy dosahnout Boulezem poZzadované kvality az v pribéhu let a sam
Boulez v Pribéhu Prstenu3! pfiznava, ze ,geografie dila“ mu presla do krve az v roce 1978, kdy si k partiture
dokazal vytvofit organicky vztah a spravné rozvrhnout energii. Navic 73 hudebnikU (tedy tfetina orchestru),
ktefi nejvice protestovali proti Boulezové nastudovani, bylo hned v roce 1977 vyménéno. Lehkost, s niz

29 BATAILLON, M. Op. cit., str. 171.
30 MAYER, H. Op. cit.
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muzeme konstatovat, Ze délka jednotlivych ¢asti tetralogie se v priibéhu let méla tendenci zkracovat: v roce
1976 trvalo Rynské zlato 144 minut, v roce 1979 trvalo 140 minut, Valkyra v roce 1976 méla 210 minut a
v roce 1979 méla 208 minut. Siegfried v roce 1976 trval 228 minut a v roce 1979 mél 221 minut, Soumrak
bohd v roce 1976 trval 255 minut a v roce 1979 trval 240 minut.32

V ¢em bylo Chéreauovo rezijni uchopeni Wagnera revolu¢ni? Podobné jako dirigent Pierre Boulez pfimél
orchestr podfidit hudbu scénickému déni, Chéreau pfimél zpévaky podfridit svij zpév ¢inohernimu vykonu,
¢imz se bayreuthska inscenace mohla priblizit Wagnerovu idedlu ,hudebniho dramatu“ definovaného jako
ztélesnéni hudby jevistni akci a naplnila pozadavky divadelniho ,Gesamtkunstwerku“. Chéreau tak navazal
na prakopnické operni rezie Luchina Viscontiho a Giorgia Strehlera. Ve vytvarném konceptu se inscenace
odpoutala od abstraktni estetiky tzv. Neubayreuthu a nasla sv(j vlastni styl ,alegorického realismu*. Ché-
reau prenesl pfibéh Prstenu do doby, kdy Wagner tetralogii psal (éra primyslové revoluce), a svym rezijnim
uchopenim vytvoril komentar k Wagnerovym postojlim, které kriticky nahléd| prizmatem ¢lovéka dvacatého
stoleti, poznamenaného totalitnimi ideologiemi. Diky tomu Chéreau poukazal na nebezpedi a zneuzitelnost
Wagnerovych romantickych ideall “svobodného” ¢lovéka, ktery se vrati k prirodé a ,zboura zdi“ svych i
bozskych pribytku, které jsou jednak synonymem vlastnictvi a také separace (prehrady) mezi lidmi. Do in-
scenace projektoval Chéreau i Wagnerovo zaslepeni a pomyleni (antisemitismus), vytvofil soumracnou ale-
gorii dvacatého stoleti, pro néz ,pozar“ nebyl oCistou ani novym zacatkem, nybrZ uvrhl lidstvo do jesté
vétsiho zmatku a bezradnosti.

Wagner(v Prsten pfinesl Chéreauovi na oplatku uz svou inscenacni délkou zcela novou zkuSenost a naudil
ho, jak udrZet napéti a divakovu pozornost béhem nékolikahodinového jevistniho opusu. V osmdesatych
letech se tak Chéreau mohl utkat s integralnimi verzemi Ibsenova Peer Gynta (sedmapulhodinova insce-
nace divadla TNP Villeurbanne, 1981) ¢i Shakespearova Hamleta (pétapUlhodinovéa inscenace divadla Nan-

31 DE NUSSACOVA, S. Op. cit., str. 22.
32 Tamtéz., str. 159.
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Obrazova priloha 3. Mimeho obydli v propadle, v pozadi kovarska pec.

1. Wotanova pracovna se zrcadlem a Foucaultovym kyvadlem

2. Ské'a Va'k}?r, p‘fed'ohou se stal Bock“n&v obraz Ostrov mrtVyCh (Toteninse')_ 4. Nabrezi v modernim Velkomésté, Gunther si vede Brunnhildu - GWyneth Jonesovou JakO ranéného Al-
batrose.
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Jako dodatek prikladam shrnuti déje Prstenu Nibelungova, slavnostni hry ve 3 dnech a predveceru:
Rynské zlato, predvecer: jedno déjstvi ve étyfech scénach

prvni scéna: dcery Ryna (vodni vily) maji za Gkol stiezit v hlubinach feky poklad (zlato Ryna); jednou v noci
se objevi trpaslik Alberich, kral Nibelungll, a chce si s nymfami uZit; vily s Alberichem na oko koketuji, ale
nakonec se mu vysméji; za Usvitu se na dné Ryna zatfpyti zlato, Alberich je jeho zafi zcela osInén; dcery
Ryna neprozietelné vyzradi jeho tajemstvi: ukovano do prstenu propljéi tomu, kdo ho nosi, neomezenou
moc nad svétem, ovSem této moci dosahne pouze pod podminkou, Ze se vzda lasky; Alberich se lasky

zrekne a zlato ukradne

druha scéna: obii Fasolt a Fafner dostavéli bohiim hrad Walhallu a pfichazeji si pro vyplatu: Wotan jim za
jejich praci slibil Freiu, bohyni lasky a mladi; Wotan vSak nehodla dohodu dodrzet, a proto povéril boha ohné
Logeho, aby za Freiu nasel vhodnou nahradu; Loge na svych cestach svétem potkal Albericha, kterému
prsten z rynského zlata zajiStuje neomezenou moc nad svétem; takova nahrada obry zaujme a jsou ochotni
Freiu za poklad Nibelunglv sménit; nez jim ho bozi donesou, odvadeéji si Freiu jako rukojmi; bozi Wotan,
Fricka, Donner a Froh zacinaji bez pokrmu z Freiinych jablek, ktera jim zajistovala vééné mladi, starnout;
Wotan pochopi, Ze bez Freii by bozi umreli, a rozhodne, Ze se s Logem vyda do Nibelheimu, kralovstvi
Nibelungd, a zlato Alberichovi ukradnou

treti scéna: Alberich donutil svého bratra Mimeho, aby mu kromé prstenu ukoval i zazracnou pfilbu
Tarnhelm, diky niZ na sebe muze Clovék vzit jakoukoli podobu, Ci se stat neviditelnym; za Alberichem pficha-
zeji Wotan s Logem a priméji ho, aby jim kouzlo Tarnhelmu predved|; Alberich se zméni nejprve v obrovského
hada a pak, na dskocné prani Logeho, v ropuchu; bohové ropuchu chyti a svazou

¢tvrta scéna: Alberich se z ropuchy proménil zpatky v trpaslika, ale Loge ho nerozvazal, dokud bohiim nevy-
dal zlato, pfilbu i prsten; Alberich prsten prokleje: svému nositeli od nynéjSka privodi jen neStésti a smrt;
prichazeji obti Fafner a Fasolt a chtéji vykupné za Freiu: zlato, pfilbu i prsten; Wotan odmita prsten vydat,
vtom se zjevi pramatka Erda, varuje Wotana pred kletbou, predpovida soumrak boht, a tak Wotan prsten
obrlim vyd3; Freia je volna; obti se zacnou hadat o to, jak si poklad rozdéli, az Fafner Fasolta zabije, prokleti
prstenu se poprvé napliuje; Fafner s pokladem odchazi do lesni sluje, kde se proméni v draka; Donner, blh
hromu, progisti vzduch bourkou, Froh udéla z duhy most, po némz bohové vejdou do Walhally

Valkyra, prvni den: tfi déjstvi

11/ je vecer, boutka, do domu Sieglindy vpadne neznamy cizinec, je vycerpany a zranény; Sieglinde ho oSetfi,
oba k sobé pociti ndklonnost; 12/ dom( se vraci Sieglindin manzel Hunding a cizince vyzve, aby vypravél o
svém Zivoté; pfi poslechu Sieglindé dojde, Ze onim cizincem neni nikdo jiny nez jeji bratr Siegmund, kterého
od détstvi nevidéla; Siegmund lici, jak dnes branil nevéstu, kterou chtéli proti jeji vili provdat, jak pobil jeji
pribuzné a jak na néj postvali smecku pronasledovatell; Hunding byl mezi pronasledovateli také, ale Sieg-
munda nedohnal, aZ ted ho ironii osudu nasel u sebe doma; na dnesni noc Hunding Siegmundovi poskytne
pristresi, ale nazitfi ho vyzve na souboj; I3/ Sieglinde podala Hundingovi uspavaci napoj a svéfi se Siegmun-
dovi, Ze v den jeji svatby pfiSel do domu jednooky muz (Wotan v pfestrojeni za neznamého poutnika), zarazil
do kmene jasanu mec a rekl, Ze bude patfit tomu, kdo ho opét vytahne; ten pak také Sieglindu vysvobodi
ze svazku s nenavidénym Hundingem; dosud nikomu se nepodafilo me€ z jasanu vytahnout; Sieglinde
vklada nadéje do Siegmunda; nahle se oteviou dvere, dovnitf vnika vlaha jarni noc, oba sourozence pre-
muze laska; Siegmund posilnén touto laskou vytahne z kmene mec¢ a da mu jméno Notung

11/ Wotan povéruje svou dceru Brinnhildu, aby pomohla Siegmundovi v boji proti Hundingovi; Fricka,
ochrankyné manzelstvi, ovSem stoji na strané Hundinga a pro Siegmunda se Sieglindou Zada za cizoloZstvi
a incest trest; Fricka Zenskymi zbranémi Wotana pfinuti, aby ji odpfisahnul, Ze nebude Siegmunda chranit;
112/ Wotan se Briinnhildé zpovida ze svych hfichl a pak dcefi nafidi, aby vybojovala vitézstvi pro Hundinga;
Briinnhilde se toto rozhodnuti snazi Wotanovi vymluvit, ale neuspéje; 113/ Siegmund se Sieglindou jsou na
Utéku pred Hundingem, Sieglindu trapi vyCitky svédomi, pfipada si nemravna, suzuje ji strach o osud zapasu
Siegmunda s Hundingem, na pokraji fyzického i nervového vyéerpani upada do bezvédomi; 114/ Brinnhilde
pfichazi zpravit Siegmunda o jeho blizké smrti, slibuje mu vécny Zivot ve Walhalle; Siegmund ale o privilegia
Walhally bez milované Sieglindy nestoji, misto vé¢né slavy voli lasku; Briinnhilde Siegmundovi oznamuje, Ze
dnes ho zabije Hunding; Siegmund chce jit do smrti jediné se svou Sieglindou, a proto se chysta pozvednout
me¢ proti ni i sobé; dojata Briinnhilde ho zadrZi, vyjevi mu Sieglindino téhotenstvi a slibi mu pomoc v boji
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proti Hundingovi; 115/ Sieglinde se budi z horénatého sna, Brinnhilde pfibiha Siegmundovi na pomoc, pred-
béhne ji vSak Wotan, o jeho kopi se Siegmundovi zlomi me¢, a Hunding Siegmunda zabije; Briinnhilde po-
sbira kusy mece a odvadi Sieglindu z bojisté pry¢; Wotan svym hrozivym pohledem Hundinga usmrti

1/ valkyry sbiraji z bitevnich poli téla nejudatnéjSich hrdind, aby je odvezly do Walhally; Briinnhilde se
obava, jaky trest ji za poruseni otcova rozkazu stihne; Sieglinde chce zemfit a odejit za milovanym Siegmun-
dem, kdyz ji ale Briinnhilde vyjevi, Ze ¢eka syna, rozhodne se utéct do bezpeci lesa; Brinnhilde ji da s sebou
tlomky Notungu a fekne ji, at syna pojmenuje Siegfried; 112/ valkyry marné vyjednavaji s Wotanem a po-
kousSeji se mirnit jeho hnév; Wotan Briinnhildu ze svéta valkyr exkomunikuje, hodla ji vydat (i s jejim panen-
stvim) prvnimu, kdo pujde kolem; 1113/ Briinnhilde ospravedInuje svij ¢in, pfipomina Wotanovi, Ze jednala
sice proti jeho rozkazu, ale nikoli proti jeho vili; Wotan obhajobu neakceptuje, ale vyslySi nicméné Brinnbhil-
Wotn polibkem na o€i sejme z Briinnhildy boZskou podstatu a ucini z ni smrtelnou Zenu; Briinnhilde usne,
Wotan povola Logeho a ten zahali skalu do ohné

Siegfried, druhy den: 3 déjstvi

11/ vSechny mece, které dosud trpaslik Mime ukoval, rozlomil Siegfried vejpul; Mime se osifelého chlapce
kdysi ujal v nadéji, Ze jednou Siegfried pfemUze draka Fafnera a vybojuje zpatky pokad Nibelunglv; z lesa
se vraci Siegfried, zkousi me¢ a zase ho zlomi; Mime vycCita Siegfriedovi nevdék, za svou péci by si pry
akorat odpor; Siegfriedovi zaéne vrtat hlavou, jestli je viibec jeho syn; Mime pfizna, Ze ho jenom vychoval;
Siegfriedova matka zemfela pfi porodu a jako dédictvi odkazala chlapci Ulomky mece Notungu; Siegfried
Mimemu poruci, at Glomky svaii dohromady a odbéhne zpatky do lesa, odkud prichazi Wotan v prestrojeni
za neznamého poutnika; 12/ Wotan Mimemu navrhuje, Ze si navzajem poloZi tfi hadanky, a kdo jednu z nich
neuhadne, propadne soupefi Zivotem; Mime neuhadne, komu se podafi znovu ukout me¢ Notung; odpovéd
da Wotan: “ten, kdo nezna strach”; tomuto nebojacnému hrdinovi také Wotan prepusti Mim(v Zivot; 13/ z
lesa se vraci Siegfried, Mime v ném poznava onoho nebojacného hrdinu a marné se ho snaZzi strachu naucit,
aby mu nepropadl Zivotem; Siegfried nehodla dal ztracet ¢as a rozhodne se ukout si me¢ sam; Mime feSi
dilema: kdyz se Siegfried nauci bat, nezabije draka a Mime se nedostane ke zlatu; kdyz se bat nenaudi,
propadne mu Mime Zivotem; Mime vymysli plan: uvafi Siegfriedovi jedovaty napoj, ktery mu poda, az
Siegfried zvitézi nad drakem

Il/1 v lese pred Fafnerovou draéi jeskyni vyckava Alberich na prileZitost, jak ziskat zpét poklad, vchazi Wotan
a vyzradi mu, Ze sem mifi Siegfried a chce Fafnera zabit; Alberich se obava, Ze ho chce Wotan znovu prelstit
a prostrednictvim Siegfrieda se dostat k prstenu, ale Wotan ho ujisti, Ze Siegfried ted pracuje v Mimeho
sluzbach 112/ Siegfried si pred draci jeskyni vychutnava vlahu lesa, zaposloucha se do ptaciho zpévu, chce
se mu naucit; zahraje melodii na pistalku z rakosu a pak na lesni roh, ¢imz vzbudi draka Fafnera, kterého
vzapéti zabije; ruku potfisnénou draci krvi si bezdécné olizne a diky tomu porozumi ptaci feci; ptacek mu
poradi, aby si z pokladu v jeskyni vzal kouzelnou prilbu a prsten; 113/ bratfi Mime a Alberich se nad Fafne-
rovou mrtvolou hadaji o to, kdo ma na poklad vétsi pravo, Mime nakonec navrhuje, Ze by si ho mohli rozdélit,
Alberich chce ale vSechno pro sebe; z draci sluje pfichazi Siegfried s prstenem i pfiloou; Mime a Alberich se
schovaji za stromy, ptacek Siegfriedovi prozradi, Ze ho Mime chce otravit, Siegfried ma pry moznost se o
jeho Ukladech presvédgéit, nerozumi totiz jen feci ptakd, ale i skrytym mysSlenkam lidi; Mime se skute¢né na
Siegfrieda tvafri pratelsky, a pfitom zpiva o tom, jak mu co nevidét s chuti zavie oCi k vénému spanku,
postupné se predstavou Siegfriedovy smrti tak rozjafi, Ze pfestane kontrolovat i svlj vyraz a pii pomysleni,
jak mrtvému Siegfriedovi jeSté usekne hlavu, se blaznivé zachechta; kdyz Siegfriedovi v Ciré euforii poda
cutoru s jedovatym lektvarem, Siegfried ho propichne mecem; na Siegfrieda padne tisen, prosi ptacka, jestli
by mu nenasel spfiznénou dusi, ptacek mu slibi, Ze ho zavede ke krasné Zené, ktera spi na skale obklopena
ohnivym kruhem 1lI1/ Wotan vola spici Erdu, nevi si rady, jak prekonat strach z prorokovaného konce boh,
nezZ si odpovi sam: “tim, Ze si ho budu prat”; ll2/ ptacek zavedl Siegfrieda ke skale valkyr; Wotan se snazi
Siegfriedovi cestu za Brinnhildou zatarasit; Siegfried pozna ve Wotanovi nepfitele svého otce, mecem mu
zlomi kopi na tfi kusy a projde ohrovym kruhem; IlI3/ Siegfried spici Brinnhildu probudi polibkem, mezi
obéma vzplane laska
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Soumrak bohd, treti den: predehra a 3 déjstvi

predehra: norny (sudicky) spfadaji nit osudu, predpovidaji pozar Walhally a konec boh(; Siegfried se louéi s
Briinnhildou, chce jit do svéta konat dalSi hrdinské €iny, jako zastavu své lasky a vérnosti dava Brinnhildé
prsten, ona mu dava na oplatku svého koné Graneho a svou vyzbroj valkyry

11/ Po smrti svych rodi¢d Gibicha a Grimhildy vladnou v palaci Gibichungt jejich déti: Gunther a Gutrune.
Jejich nevlastni bratr Hagen, syn Grimhildy a Albericha, je oba ponouka k snatku, jinak rod Gibichungu vy-
mre. Jako nejvhodnéjsi nevéstu pro Gunthera by si Hagen pfedstavoval Briinnhildu a pro Gutrunu by ideal-
nim Zenichem byl Siegfried; Hagen planuje podat Siegfriedovi kouzelny napoj, po jehoz poziti na Brinnhildu
zapomene, zamiluje se do Gutruny a bude si ji chtit vzit za Zenu; dostane ji, ale jen pod podminkou, Ze
pomoci kouzelné prilby na sebe vezme podobu Gunthera, vyvede Briinnhildu zpoza ohnového kruhu, kterym
by Gunther nikdy neproSel, a pak se Briinnhildy ve prospéch Gunthera vzda; 12/ Siegfried vypije napoj za-
pomnéni a zatouzi po Gutruné; kdyz se Gunther zmini, Ze jeho srdce bije pro Briinnhildu, ale Ze ta je pro néj
za ohnovou hradbou nedostupna, Siegfried Guntherovi slibi, Ze mu Briinnhildu pfivede, pokud si bude smét
vzit Gutrunu za Zenu; svou Umluvu stvrdi Siegfried s Guntherem bratrskou pfisahou; I3 za Briinnhildou,
ktera zatim marné ¢eka na navrat Siegfrieda, pfichazi jeji sestraWaltraute; déla si starosti o Wotana, ktery
posledni dobou jen némé sedi na triinu a v ruce drzi kusy zlamaného kopi; Wotan Waltrauté svéfil, Ze jeho
posledni nadéji na zachranu by bylo, kdyby Briinnhilde vratila prsten dceram Ryna; Briinnhilde ovsem od-
mita zastavu Siegfriedovy lasky vydat, za nic na svété by ji nesménila za zachranu bohd a Walhally; Wal-
traute odchazi s nepofizenou; vejde Gunther, respektive Siegfried previeCeny za Gunthera, zdéSena
Brliinnhilde pfed nim utika, Siegfried ji v zapase strhne prsten, v noci mezi sebe a ni poloZi meé, aby nepo-
ruSil bratrskou Gmluvu

111/ Hagen podfimuje, v ruce drzi kopi, ma za Ukol stfezit palac Gibichungu; prichazi Alberich, oznamuje
Hagenovi, Ze bohové ve strachu ¢ekaji na svij zanik, Nibelunglim tedy svitd nadéje, Zze svét by ted znovu
mohl patfit jim, pokud se jim ale podafi sebrat prsten Siegfriedovi; 112/ Siegfried se vraci ze skaly valkyr a
zpravuje Hagena, Ze Briinnhildu pro Gunthera ziskal, podminku tedy spinil, m(zZe se zacit chystat svatba;
113/ Hagen svolava poddané Gibichungut na dvoji svatbu; 114/ Gunther si do palace privadi Briinnhildu, ktera
znehybni hriizou, kdyzZ uvidi Siegfrieda, jak liba Gutrunu; Brinnhilde si vS§imne, Ze Siegfried ma na ruce jeji
prsten, pochopi, Ze ze skaly si ji neodvedl Gunther, ale Siegfried; pfede vSemi svatebnimi hosty oznami, ze
milostné loZze nesdilela s Guntherem, ale se Siegfriedem; Gutrune vyzve Siegfrieda, aby dokazal, Ze ho
Brlinnhilde kfivé obZalovala; Siegfried pfisaha na Hagenovo kopi, Ze s Briinnhildou loZe nesdilel; 115/ Hagen
nabizi zhrzené Briinnhildé pomstu za Siegfriedovu nevéru a prosi ji, aby mu prozradila Siegfriedovo zrani-
telné misto; Briinnhilde mu svéfi, Ze Siegfried je zranitelny na zadech; Hagen hodla nazitfi usporadat hon a
svou Ukladnou vrazdu zamaskovat pfihodou o tom, jak Siegfrieda zabil divocak

ll11/ Siegfried na honu zabloudil, dcery Ryna ho prosi, aby jim vratil prsten; varuji ho, Ze pokud jim ho nevrati,
stihne ho dnes smrt; Siegfried vyhruzky odmita, na osud nevéfi, je presvédcen, Ze Zivot drzi sam pevné ve
svych rukou; 112/ Siegfrieda dozenou Ucastnici honu v ¢ele s Hagenem a Guntherem, rozhodnou se uspo-
fadat hostinu; Hagen Siegfriedovi poda napoj, ktery vraci pamét, Siegfried se rozvzpomene na Briinnhildu,
vtom Hagen ukaZe na dva letici havrany a zepta se Siegfrieda, zda rozumi jejich Feci; Siegfried se za nimi
oto€i, a Hagen ho bodne kopim do zad; Siegfried umira s mySlenkami na Briinnhildu; béhem orchestraini
mezihry zvané Trauermusik probéhne smuteéni priivod za zesnulého Siegfrieda; I113/ Hagen oznamuje Gu-
truné Siegfriedovu smrt, Gunther se neudrZi a vyzradi, Ze vrahem je Hagen; Hagen se doZzaduje svého prava
na prsten, kdyZ se mu Gunther postavi, Hagen ho zabije; mrtvému Siegfriedovi chce servat prsten z ruky,
Siegfriedovo télo se ale varovné vzepne, a tak se vydéSeny Hagen svého Umyslu vzda; Gutrune vyjevi
Briinnhildé, Ze Siegfried za svou nevéru nenese odpovédnost, jednal pod vlivem napoje, ktery mu vymazal
Briinnhildu z paméti; Brinnhilde pochopi drama, jehoZ se ona i Siegfried stali obéti a necha postavit na
bfehu Ryna hranici, na niZ polozZi Siegfriedovo télo; prsten Briinnhilde odkaze dceram Ryna; po havranech
Wotanovi vzkazuje, Ze nastal soumrak boh(; s pochodni v ruce “vrha Zar na skvouci Walhally hrad”, po-
chodni zapali hranici a skoc¢i do plamen(i za Siegfriedem; rozvodni se Ryn, pfipluji dcery Ryna a vezmou si
prsten, ktery jim Brinnhilde odkazala; Hagen s nimi chce o prsten svést boj, ale utone.

Akademické studie DIFA JAMU | 2015

15



