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Anotace:

Studie Paradox Rimini Protokoll se podrobnéji zabyva problematikou klicového pojmu divadelni platformy
Rimini Protokoll: ,experti vSedniho dne“. V prvni ¢asti jsou shrnuty zakladni principy prace s ,experty“, jejich
jevistni plsobeni a vztah k tématu autenticity. Poté jsou na zakladé hloubkové analyzy projektu Situation
Rooms pojmenovany hlavni problematické jevy, které se ve vztahu k ,expertim* a autenticité projevuji v je-

jich soucasné produkci.
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Abstract:

The paper Paradox Rimini Protokoll deals with the key aspect in the work of Rimini Protokoll theater platform,
the concept of “experts of the everyday”. In the first part the paper sums the basic principles of the work
with “experts”, their theatrical effect and relation to the issue of authenticity. Then, based on the deep ana-
lysis of the Situation Rooms project, the paper names main issues, which prove problematic in dealing with
the ,experts” and the concept of authenticity in Rimini Protocol's contemporary production.
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zek. At uzZ se tykaji toho, jak je mozné, zZe se bézny ¢lovék stane divadelnim ,expertem“? ¢i jaké cile

timto divadelnim vyrazem sleduji. Od svého vzniku v roce 2000, kdy na scénu pfivedli stafenky v in-
scenaci Kreuzwortréatsel Boxenstopp (Kfizovka Pit-stopu), prosli Rimini Protokoll obrovskym tviréim vyvojem.
Odhlédneme-li od samostatné linie interaktivnich, prozZitkové zamérenych projektll poc¢inajicich Call Cuttou
(2005), kde Gcastnik prochazel Berlinem na zakladé telefonickych instrukci indického operatora sediciho
pred internetovou mapou, dostavame se ke klicovym stylotvornym inscenacim, jimz dominuje Karl Marx:
Das Kapital, Band 1 (Karel Marx: Kapital, dil prvni, 2006). V ném je potencial ,experti“ uz plné rozvinut a
nesporné lze Kapital povazovat za jeden z tvlrcéich vrchol(l. V jedné z poslednich inscenaci, Situation Rooms
(Situacni mistnost, 2013),2 se koncept ,expertd“ vyrazné proménuje a otevira novou diskuzi ve vztahu k
dalSimu smérovani Rimini Protokoll. Aby bylo mozné si tento posun piné uvédomit, zaméfime se na to, jak
sami tvlrci definuji své ,experty” a nasledné touto perspektivou nahlédneme pravé Situation Rooms. Jedna
se totiZ o projekt, ktery je pro uvazovani o praci s ,autenticitou” dokumentarniho divadla ,expertd“ mimo-

fadné podnétny.

Problematika ~expertl vsedniho dne“ divadelni platformy Rimini Protokoll vyvolava velké mnoZstvi ota-

Problematika ,.expertt“

0 ,expertech” se vi, Ze jsou to neherci, ktefi jsou do inscenaci obsazovani na zakladé svych osobitych kvalit.
Predpoklada se, Ze vypravénim o svém Zivoté, profesi, zalibé, nemoci ¢i napriklad traumatizujicich zkuse-
nostech, vnesou do zpracovavaného tématu cenny, unikatni pohled. Sdélované téma navic silné podpofi
svou jevistni pfitomnosti. Ta odkazuje ke svétu ,tam venku“, mimo pevné ohraniéeny ramec divadelniho
jevisté. Stavaji se zivouci manifestaci umélecké formy ,ready made“. Vybrané fragmenty vzpominek, stejné
jako jejich télesna schranka, jsou totiz v kontextu dané inscenace oznaceny za umélecké dilo.

V prvni fazi tviréino procesu je pro vétsSinu oslovenych jedincll téZko predstavitelné, Ze by mohli figurovat v
divadelni inscenaci, natoz takové, v niz maji hovofit sami o sobé. Na otazku, jakym zplsobem se mu podafilo
primét ke spolupraci napfiklad dva bulharské fidiCe tiraku pro projekt Cargo Sofia (2006), Stefan Kaegi
odpovida, Ze pouze zverejnil inzerat v Gasopise, v némz prepravni spole¢nosti hledaji fidice:

,Pak jsem jim to zacCal vysvétiovat - vZdycky to tak délame, prestoZe to nechapou: ne snad
proto, Ze jsou to Fidi¢i kamionu, ale Ze kazdého zasko¢€i, kdyZ se zeptate, zda by v predstaveni
nechtél mluvit o svém Zivoté. Myslim, Ze ob¢as zafunguje rozhovor na osobni roviné: usoudi,
Ze je to zajimavé nebo Ze jsme jim sympaticti, takZe nam zacnou duvérovat a slibi, Ze opét
prijdou. A to dokonce aniz by jim bylo jasné, co od nich presné chceme.“3 Stejné tak v projektu
Call Cutta se mohl stat ,expertem* kazdy, kdo splnil pracovni kritéria: ,Pfedevsim jsme museli
zabranit nedorozuméni. Na prvni dva castingy prislo tficet vysoce motivovanych mladych Indu
a my jsme jim museli jednoduse vysvétlit, Ze nenabizime Zzadnou mozZnost povyseni ani bonusy
za uzavreni obchodu.“4

Je nesporné, Ze ,experti“ privykaji moznosti figurovat v divadelnim tvaru jen velmi pozvolna. Helgarda Hau-
gova k tomu podotyka: ,Oni predevsim skute¢né nevéri, Ze by nakonec figurovali v divadelnim predstaveni,
a jsou naprosto ohromeni, kdyZ dostanou smlouvy.“> Rozhodné se jedna o zcela jiny fenomén, nez jakym
jsou Ucastnici reality shows. Ti bez rozpak( a ¢asto znacéné exhibicionistickym zpusobem prezentuji svoji
intimitu, ackoliv i v jejich pfipadé jde o hrani roli sebe sama, nikoliv o jejich privatni skutec¢nost. V téchto
televiznich formatech divaci zdanlivé voyeursky sleduji G¢astniky v extrémnich situacich a konfliktech (at uz
pfirozenych ¢i uméle vyvolanych) nad nimiz maji jen ¢astecnou kontrolu. Zdanlivé proto, Ze vSichni aktéfi od
pocatku védi, Ze jsou neustéale pozorovani. U ,expertd“ pocit Smirovani zcela odpada. Kdyz uz se na zakladé
dlouhého procesu zkouseni skuteéné odhodlaji vystoupit na jevisti, nachazeji se v centru pozornosti zcela
védomé. ZUstavaji tak védomymi a vyrovnanymi vypravéci s peclivé pripravenym vstupem. Pokud divakim

1 Ustiedni pojem Rimini Protokoll Experten des Alltags, experti vdedniho dne, budu pouZivat ve zkracené podobé ,ex-
perti“. Jeho fazenim do uvozovek zdUraznuji, Ze se jedna o divadelni termin, nikoliv o pojem profesni expertizy v Sir-
§im slova smyslu.

2 Nazev odkazuje na konkrétni jednaci sal Bilého domu, kde prezident a Narodni bezpecnostni rada feSi podstatné
bezpecnosti otazky.

3 BoeNIsCH, Peter M. Other People Live: Rimini Protokoll and their , Theater of Experts“ Contemporary Theater Review,
1.2.2008, Chars. [online], [cit. 17. ledna 2015]. Dostupné na internetu: <http://www.rimini-
protokoll.de/website/en/article 2824.html>.
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nepredavaji informace o své profesi ¢i néjak neozrejmuji zkoumany fenomén, ale dotykaji se nékteré dra-
matické ¢i vyhrocené udalosti svého Zivota, déje se tak se znaénym odstupem vypravéce. Vyhrocené drama
si prozili mimo jevisté, ted na né pouze vzpominaji. Neni pfitom podstatné, zda se vzpominané udalosti
odehraly davno v minulosti ¢i se jedna o udalosti prakticky sou¢asné.

Vzhledem k tomu, Ze kaZzdé z predstaveni s ,experty“ je odliSné, nelze sestavit jednoduchy manual, jak s
nimi pracovat. Kazda skupina ,expert(“ a v ni i kazdy jedinec ma své specifické potreby, které je potieba pfri
praci zohlednit. A tak napfiklad v jiZ zminéné inscenaci Kreuzwortratsel Boxenstopp museli inscenatofi do-

domoveé dichodcu:

,T0 bylo zplsobeno nejen snizenymi fyzickymi schopnostmi téchto dam, ale i z divodu, Ze
rozvrh domova dichodcu je podstatné nabitéjsi, neZ si kdo dokaze predstavit: lehké cviceni,
pamétovy trénink, odpoledni kdva, muzicirovani, jidlo... a také ochrannym charakterem, ktery

tato instituce poskytuje svym obyvatelum.“®

Jednou z kliGovych a neustale akcentovanych sebedefinic Rimini Protokoll je potfeba vypravét pfibéh. Ten
hraje prostfednictvim ,expert(“ markantni roli v kazdém projektu. MUzZe se jednat o model, kdy se k tématu
vyjadfuji zcela kontrastni lidé, jako je tomu v Kapitalu (gambler, véznény finanéni podvodnik, vysokoskolsky
profesor a editor Marxova kritického vydani, slepec i mlady levicovy aktivista) ¢i je pozornost zamérena k
vnéjSkové koherentni skupiné, kterou mdzZzeme spatfit v inscenaci o viethamské mensiné Vung Bién Gioi
(Hra o hranicich, 2009). Pro lepSi predstavu, jak takové scénické vypovédi vypadaji, mlize pomoci jedna z
promluv, v niZ v inscenaci Nguen Van Loi vzpomina na valku ve Viethnamu:

,Narodil jsem se roku 1955 v provincii Nghé An pfi pobreZi. Nase vesnice leZela na kliCové
kriZovatce tfi ddlezitych viethamskych cest, a byla proto denné bombardovana. Vsechno, co
bylo pres den zniceno, bylo potfeba v noci zase opravit. Pomahal jsem zasypavat kratery po
bombach. Méli jsme také prupravu v prvni pomoci. KdyZ jsem chodil do vyssich tfid zakladni
Skoly, trvala mi cesta do Skoly dost dlouho a mél jsem vZdycky strach, protoZe pres nas denné
prelétavaly americké bombardéry a ja musel vZdycky seskoCit a vrhnout se i s kolem do

prikopu.

Rikali mi: ,Jakmile uvidis letadlo, neotadej se, ale jed pfimo proti nému a rychle se
skryj.* VZdycky kdyz rodic¢e vidéli kour z mist, kam dopadly bomby, mysleli si, Ze jsem mrtvy.
Nechtél jsem chodit do Skoly, protoZe jsem se bal bombardovani po cesté. Ale rodice rekli: ,Po
Skole stejné budes vojakem, takZe si na to musis zvyknout. Do armady jsem se pfihlasil
dobrovolné v sedmnacti letech. V mé jednotce bylo Ctyricet muzu, pfitom dvéma tretinam z
nas bylo teprve sedmnact.“7

Daniel Wetzel naznacuje, ze zpUsob, jakym od ,expert(“ ziskavaji pfi reSersich informace, se pokazdé vy-
razné lisr:
,U nékterych lidi je to prosté bajecné. Vysvétlite jim, co vas zajima, pravdépodobné jim navrh-
nete smysluplny a pfimérené rychly zplsob, jak a o ¢em by mohli mluvit - a oni to prosté
udélaji. Jini fikaji: zapiste presné to, co feknu a ja se to naucim nazpamét - a pak se ocitnou
v pekle prezentace sebe sama, to kdyzZ si uvédomi nasledujici fakt: ,Ma viastni slova, ktera
jsem kdysi vyslovil, nyni znéji jako prednasena literatura.* Mezi témito extrémy se snaZime
nachazet techniky, které co nejméné oslabi Zivost jejich vypravéni. Vlastné je to docela para-
doxni struktura.“®

4 MALZACHER, Florian. Dramaturgies of care and insecurity. The story of Rimini Protokoll. In DREYSSE, Miriam - MALZACHER,
Florian (eds.). Experts of the everyday. The Theater of Rimini Protokoll. Alexander Verlag Berlin. 2008, s. 25.

5 BOENISCH, P. Op. cit.

6 MALZACHER, F. Op. cit., s. 29.

7 Uryvek ze scénare Ving Bién Giéi. [online], [cit. 10. ledna 2015]. Dostupné na internetu: <http://www.rimini-
protokoll.de/materialbox/vung-bien-gioi/1-1-Hraji+Loie.html>.

8 BOENISCH. Op. cit.



http://www.rimini-protokoll.de/website/en/article_2824.html
http://www.rimini-protokoll.de/website/en/article_2824.html
http://www.rimini-protokoll.de/materialbox/vung-bien-gioi/1-1-Hraji+Loie.html
http://www.rimini-protokoll.de/materialbox/vung-bien-gioi/1-1-Hraji+Loie.html

Barbora Hercikova: Paradox Rimini Protokoll

Predstaveni Rimini Protokoll nejsou a ani nemohou byt formalné dokonala a predevsim se vibec nepohybuji
v parametrech, které jsme zvykli hodnotit u tradiéni ¢inohry. Nelze vyZzadovat zavére€nou katarzi, ani jasné
formulované rezijni stanovisko. To je v dile samozfejmé pfitomno, ale jinym zplsobem: ve volbé tématu,
konkrétnich ,expertd“, toho, co z jejich vypovédi nakonec zazni na scéné, v jakych vzajemnych souvislostech
a v jakém poradi. Oteviené vyznéni a heterogenni divadelni jazyk jsou v rukopisu Rimini Protokoll stejné
podstatnym stavebnim elementem, jako vypravéni pfibéhl. Pomérné zasadni roli hraji veSkeré nedokona-
losti a chyby, kterych se ,experti“ ze samé podstaty véci pfirozené dopoustéji:

,Ve chvili, kdy protagonisté dilo vice znaji a jejich vystupy jsou ¢im dal naucenéjsi a perfektnéjsi

(tedy vzdalenéjsi pGvodnimu autentickému vypravéni ¢i akci), ztraci predstaveni na sile, coz je

opak oprotitzv. normalnimu divadlu, kde je perfektni a vZdy dobre opakovatelny tvar inscenace

Gasto vymahan a ani improvizace hercl se nepripousti. Vymahano je to, co je stalé, hotoveé,

nacvicené a neménné. Pokud se v jednotlivych pracich Rimini Protokoll vyskytuji chyby, nervo-

zita a vypadky paméti, pak je vSe v nejlepSim poradku, protoZe to znamena, Ze na scéné stoji

skutecéni lidé se skutecnymi osudy, které se daji vypravét a predvadét na mnoho riznych zpu-

sobd, ale vZdy jinak a nékdy i pokroucené.“®

Za zminku stoji i socialni a mezilidsky aspekt této prace. Pfi kazdé mozné zmince Rimini Protokoll opakuiji,
Ze jejich vztah k ,expertim“ je pracovni a profesionalni, nikoliv pratelsky. ,Experti“ podepisuji smlouvy a za
své vystupy jsou honorovani, bez ohledu na to, Ze honorar obvykle neni dlivodem, pro¢ do projektu vstupuiji.
Ackoliv urcity osobni rozmér této prace tvlrci, jak dodava Kaegi, nepopiraji: ,Samoziejmé, jsme v kontaktu
s experty pred predstavenim i po ném, a také v prubéhu jednotlivych vystoupeni nékdy ménime scénar
a jejich promluvy. S nékterymi experty jsme se dokonce spratelili, ovSem vzhledem k tomu, jak neustale
cestujeme, je udrZovani ¢astého kontaktu obtizné.“1° V témze rozhovoru Kaegi dodava, Ze Rimini Protokoll
nejsou v momentu, kdy voli sva témata ani socialni inZzenyfi, ani zachranny team. Neztotoziuji se ani s mys-
je podstatné nalézt spravny piibéh a pak zkoumat jeho plsobnost na scéné a vzajemnou interakci mezi
jevistém a hledistém.

Otazky autentic¢nosti

Téma autenticnosti je jednou z nejvice sklonovanych otazek jejich tviiréi metody. Rimini Protokoll nikdy ne-
tvrdili, Ze na jevisti prezentuji autentickou skutec¢nost. Od pocatku své tvorby pracuji s faktem, Ze se jedna o
uméleckou vypovéd, k niZz pouze pouZzivaji prostredky, které dojem autentinosti vyvolavaji 1épe nez jiné.
Tyto prostredky pfinaseji umélecky ,ram*, diky némuz se autenticita méni v obraz autenticity, jinak fe¢eno,
stava se autenticitou inscenovanou. Pfitomny ,expert” se tak béhem dokumentarniho predstaveni transfor-
muje v maximalné vérnou scénickou realizaci sebe sama. Mezi prostredky, které autenticky dojem podpo-
ruji, patii predevsim zmifnovana nedokonalost pohybU a promluv, nejistota a chyby, které na jevisti ,experti“
vytvareji. Krom toho hraje nespornou roli i vypovédni hodnota jejich vypravéni. K posileni autentického dojmu
se téz Casto pracuje s verifikaCnimi materialy, jako jsou soukromé fotografie, videa, mapy, Gredni dokumenty
atd.

Zajimavé svétlo vnasi do této problematiky moment, kdy je v nékterém predstaveni ,expert zastoupen ¢i
nahrazen hercem. Z podstaty véci by takova situace neméla byt mozna, pokud je ona autenticka jevistni
pritomnost konkrétniho ,experta“ nenahraditelna. Pfesto se ukazuje, Ze v nékterych pfipadech je konkrétni
Clovék nezastupitelnym pouze pfi budovani ,postavy experta“. Ta by samoziejmé nevznikla bez jeho Zivot-
niho pribéhu, zkuSenosti a zplsobu, jak o tom dokaze hovofit. V momentu, kdy je hotova scénicka partitura,
vSak muUZe byt ,expert” celkem snadno vyménén za profesionalniho herce. Tento model ostatné museli Ri-
mini Protokoll z rliznych vaznych dlvod( nékolikrat pouzit. V inscenaci Kreuzwortratsel Boxenstopp jedna
ze starych dam odesla z projektu kratce pred premiérou a byla tedy nahrazena hereckou, ktera se beze
zmén naucila jeji roli: ,Tato vyména se netajila, ale i tak si ji mnoho divaku nevsimlo, zejména proto, Ze

9 JIRICKA, Lukas. Obhajoba divadla v dokumentarnim divadle. [online], [cit. 17. ledna 2015]. Dostupné na internetu:
<http://www.riminiprotokoll.de/materialbox/vung-bien-gioi/65-1-Obhajoba+divadelnosti.html>.

10 JIRICKA, Lukds$. Nejsme zachranny team. A2, €. 26, ro¢. 2010. [online], [cit. 17. ledna 2015]. Dostupné na internetu:
<http://www.advojka.cz/archiv/2010/26/nejsme-zachranny-tym>.

11 MALZACHER. Op. cit., s. 34.
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Martha Marbo, herecka znama publiku vaudevillt, do projektu zapadla. | ji bylo témér osmdesat a méla

problémy s pohybem (v podstaté byla expertem na stari tak jako ostatni).“11

Jinym prikladem je Kapital, kde se herec UIf Mailander naugil roli véznéného ,experta“ Uwe Harksena na-
prosto prfesné a se vSemi detaily, aby jej, kdykoliv nebude moci opustit vézeni, mohl v pfedstaveni zastoupit:
,UZ na prvni zkousce byl schopen mluvit o Harksenové Zivoté tak dokonale a v prvni osobé, Ze si vsSichni
experti mysleli, Ze to byl opravdu on, i kdyZ znali skutec¢né pozadi. Ale na druhé zkousSce zacal byt herecky
nejisty a stale se ptal na véci, jako zda si ma nechat na tomto misté ruku v kapse a tak dale. Nikdy se toho
tplné nezbavil.“12 Pfestoze jsou si tvlrci védomi, Ze by bylo mozné ,experty” nahradit profesionaly, nikdy k
tomuto kroku nepfistoupili, pokud je k tomu nedonutily okolnosti. Praci s hercem tak nikdy nezvolili z ddvodu
tvarciho posunu ¢i ozvlastnéni.

V pripadé Marthy Marbo v Kreuzwortratsel Boxenstopp byla zasadnim ddvodem, pro¢ inscenace neztratila
atmosféru autentiCnosti, skutecnost, Ze sama herecka mohla byt jako ,expertka“ klidné pfizvana od po-
¢atku, protoZe svym vékem a fyziognomii splnovala veSkeré poZzadavky na danou roli. Pfesto se jeji scénicka
pritomnost drzela v roviné re-prezentace, promlouvala totiZz predepsany text, na rozdil od zbyvajicich ,exper-
tek“, které se neustale nachazely ve fazi sebe-prezentace: , Tyto experimenty (nebo nékdy nouzova reseni)
s herci anebo jinak nahrazenymi experty nejsou problematické pouze pro koncepcni puristy: skuteénost, Ze
tisk a verejnost byli Gasto vyloZené uraZeni, ukazuje, jak silné je prani vérit v autenticitu.“13

Z uvedeného jasné vyplyva, Ze pro Rimini Protokoll neni podstatna zadna ,objektivni pravda“, pokud by ta-
kova vlbec existovala. ,Expert m(iZe, teoreticky vzato fabulovat, pfikraslovat ¢i zkreslovat fakta. Vse je v
poradku, jedna-li se o jeho autentickou polohu. Mnohem podstatnéjsi je zplsob, jak prezentuje séam sebe a
jak tuto ,roli“ hraje navenek. To vSe se z divackého hlediska stava ,autentickym obrazem®, ktery Ize bez
problému pfijmout, na rozdil od védomi, Ze jeden z ,expert(l“ je v daném predstaveni nahrazen hercem. |
kdyby na prvni pohled nebyl vidét rozdil, pouhé védomi, Ze je poruSena nepsana dohoda daného zanru,
zabranuje vnimat herecku na stejné roviné jako ,experta“ manifestujiciho svij Zivotni pfibéh. V takovém
pripadé Ize pouze hodnotit zplsob, jak ,autenticky“ dokaze herec danou roli zahrat a jak se bude svym
projevem liSit od ostatnich ,expertd“. V hodnoceni vidéného je vSak divak zavisly na informacich, kterou mu
inscenatofi poskytnou. Pokud by mu zatajili, Ze pfed nim vystupuje na misto ,experta“ herec, nemusel by to
vibec poznat.

Védomi autenticity je tedy ¢asto pouze otazkou dohody a dobfe budovaného zdani: ,Autenticita je fiktivni
stejné tak, jako je fikce Casto vtaZena do reality.“14 Divadelni prostfedky v tomto pfipadé slouZzi k tomu, aby
realitu priblizily novym zplsobem. Presto timto pohybem dochazi k jeji transformaci:

Luvedeni reality jako takové na jevisti ji promériuje ne tim, Ze by se dramatizovala, ale Ze
pozornost, ktera ji je vénovana se lisi od té kaZzdodenni - a tak je tato realita transformovana
v cosi mezi realitou a divadlem. Tim se narusuje rozdil mezi realitou a divadlem a zpochybnuji
se nase kategorie reality a fikce, realného a divadelniho.“15

At uz se zaméfime na kteroukoliv inscenaci s ,experty“, které za dosavadnich patnact let existence Rimini
Protokoll vznikly, bez potizi v nich nalezneme vSechny zminéné parametry, stejné jako velmi dlsledné vyme-
zené znaky tvlrcéiho rukopisu. Presto se nyni zastavime u jedné, ktera stylovou a obsahovou Gistotu ponékud

komplikuje.

Paradox Situation Rooms

Inscenace Situation Rooms z roku 2013 pfinasi proti pfedchozim projektlim zasadni proménu. Jesté u pred-
chozi inscenace z téhoZ roku, Qualitdtskontrolle (Kontrola kvality), je na scéné pfitomna handicapovana
Zena v koleCkovém kiesle a vSe probiha standardnim zplsobem. Situation Rooms se vSak pokousSeji vytvorit
urcitou fizi ,divadla expert(“ s interaktivnimi projekty, které jsou zaloZeny na inscenovani divackého zazitku.

12 Tamtéz, s. 35.

13 Tamtéz, s. 37.

14 Tamtéz, s. 39.

15 DREYsSE, Miriam. Theatre and social reality - is there a political theatre today? [online], [cit. 17. ledna 2015]. Dostupné
na internetu: <http://www.teaterskolen-efteruddannelsen.dk/1/2007>.
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Toho dosahuji diky propojeni modernich technologii, charakteru daného mésta a zdokumentovanych sou-
¢asnych ¢i historickych problém spolu s aplikovanim uréité filozofické ¢i metaforické koncepce.

Takovymi projekty jsou napriklad veSkeré modifikace modelu Remote X16 (2013), v némZ skupina padesati
GCastnik( prochazi méstem na zakladé instrukci, jako by se nachazeli v poéitacové hie a pIni Gkoly hlasu,
ktery slysi ve sluchatkach. Podobné parametry ma projekt 50 Aktenkilometer - Ein begehbares Stasi-Hor-
spiel (50 kilometr( akt - Prochazka ve Stasi radiové hie, 2011), kdy za pomoci GPS technologie prochazeji
aktéri ulicemi Drazdan. Kdyz vstoupi na misto, které néjak souvisi se zaznamy z archivll tajné policie, uslysi
ve sluchatkach patficné informace, at uz autentické udavacéskeé telefonni rozhovory, ¢i shrnuta dobova fakta.
LExperti“ zde nefiguruji, pracuje se s jinou formou budovani autenticity. Jedna se o technologicky a logisticky
velmi naro¢né koncepty, jejichz hlavnim cilem je maximalni vtaZeni G¢astnika do déje, prekonani jeho role
pouhého pozorovatele a hodnotitele. Zajem o velkou miru divakovy aktivizace je patrny po celou dobu exis-
tence Rimini Protokoll. Jejich soucasné projekty navic stale ¢astéji prekracuji polohu mnohohlasé inscenace,
K niZ je nutné zaujmout divacky postoj, ale divaka pfimo vtahuji do hry.

Projekt Situation Rooms z roku 2013 navazuje na predchozi vyzkumy, jejichZ cilem bylo ovéfit funkénost
pripravovaného konceptu predevsim po technologické strance a z hlediska divacké plsobnosti. K tomu
slouZila dilna Video Walking Venice (Benatskou videostopou, 2011), o niz jeji G¢astnice sdéluje:

~Prvni den jsme dostali iPady, které nam mély poslouZit jako videokamery. Na dany signal
jsme zacali vSichni najednou natacet, pricemz jsme se pohybovali po prostoru studia a vysli i
do ulicky vedouci ke stanovisti gondol. Kazdy si pfipravil viastni scénar. [...] Asi po péti minu-
tach jsme se znovu setkali na jednom misté. Usedli jsme na Zidle stojici pfed obrovskym zrca-
dlem a zpivali improvizovanou pisen, na¢ez jsme na znameni vypnuli nahravani.“17

Obdobny princip detailnino zaznamenani individualni cesty se objevuje i v interaktivnim projektu Outdoors
(Venkem, 2011). Zde s rozdilem, Ze svou béZnou cestu na zkouSku nataceli ,experti“, clenové sboru Hears-
tong Choir, a divaci na zakladé sledovani obdrzeného zaznamu tuto trasu nasledovali az do momentu, kdy
vesli do koncertniho sélu. Tam zaznély hlasy jejich pravodcl ve spolecném zpévu. Z téchto experimentd uz
pfimo vychazi i koncept Situation Rooms, projektu, ktery se zabyva obchodem se zbranémi a jejich dopadem
na lidsky Zivot. Divaci pozoruji na tabletech zaznam cesty budovou, kterou béhem zkouseni prochazela dva-
citka ,expert(” z rGznych zemi svéta. VeSkery pohyb si sami nataceli a b&€hem toho namlouvali své pfibéhy.
V samotném predstaveni uz fyzicky nebyli pfitomni. Divak, ktery jejich cestu se vSemi detaily opakuje, je
mUzZe pouze vyjimecné zahlédnout na svém tabletu, napriklad kdyZ kamera zachyti odraz v zrcadle. Jediné,
co z ,expert(“ zlstava pritomno je jejich hlas a kratké osobni pribéhy, které zaznivaji ve sluchatkach.

alné postaveny objekt, slozeny z patnacti odliSnych, schodisti, chodbami, vytahy a rliznymi dvefmi a vstupy
pospojovanych mistnosti, at se jedna o polni nemocnici, kuchyn, dvorek, zasedaci mistnost, poust, hrbitov,
strelnici, tovarni dilnu ¢i kancelar. Tyto segmenty doplnéné o detaily jako je viné desinfekce ¢i pohled na
povlavajici pradlo na Snlfe, se vzdy tykaji konkrétnich pfibéhl ,expertd“. Kazdy prostor se pfedstavuje né-
kolikrat a vzdy ve velmi odliSnych kontext. Jejich momentalni vyznam a ¢asovou a prostorovou lokalizaci
uréuje ,expert“ tim, jaké informace divakovi sdéli. Je zfejmé, Ze prostor zde nepresahuje parametry konven-
¢ni divadelni kulisy. V okamziku, kdy ztraci svou unikatnost a neopakovatelnost, stava se pouhym ilustrativ-
nim prostredkem.

Kazdy divak se v priibéhu predstaveni postupné detailnéji seznami's polovinou ,expert(*, jejichz roli si vzdy
v daném Useku zahraje. Ty zbylé pouze obCas zahlédne na monitoru svého tabletu, spoleéné s Gdajem o
jejich jménu a profesi. Do budovy kazdy vstupuje vlastnim vchodem, jeho cesta vede po jiné draze a na ni
dostava specifické instrukce. Ty jiZ nejsou verbalné sdélovany, jako tomu bylo v Remote X, ale Ize je vyvodit
z pozorného sledovani tabletu. Na ném je patrné, co ,expert” pravé déla, a tuto ¢innost ma divak opakovat

16 Napt. Remote Berlin miZeme volné preloZit jako Berlin na dalkové ovladani.
17 SMOLARSKA, Zofia. Slepé ulicky dokumentarniho divadla. Situation Rooms Rimini Protokoll. Svét a divadlo 25, 2014, ¢.
2,s.78.
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v redlném Case, tak jak to vidi na zaznamu. V nékterych pripadech se na displeji objevuji pomocné pikto-
gramy, upozornujici, kdy je potfeba si lehnout ¢i sebrat urcity predmét. VétSinu ¢innosti je vSak nutno od-
hadnout na zakladé vidéného obrazu a tomu, zda odpovida redlné divakoveé pozici, sméru ¢i ¢innosti.

KaZdy divak tak sice posloucha jiny pfibéh a vénuje se vlastnim aktivitam, ale velmi ¢asto jej pfibéh a pohyb
vede k interakci s ostatnimi aktéry. Kdyz vSichni zaujmou spravnou pozici a pIni dany Gkol, nastava pozado-
vané zdvojeni obrazu: toho, co vidime na tabletu a zaroven mezi Géastniky. Pak se m{iZe stat, Ze v mistnosti,
kde se nachazi nemocnice, jeden z divakl lezi na 10zku, druhy se nad nim sklani a tfeti to mimodécéné za-
hlédne, kdyz poodhrne zavés. Pfesto jeden z nich proZiva pribéh |ékarfe z organizace Doktofi bez hranic,
druhy vojaka, ¢ekajiciho na amputaci nohy a treti se nachazi v pozici valeéného fotografa. V mnoha pfipa-
dech je spravné nacasovani zcela zasadni. Mezi G¢astniky totiz dochazi k vyraznym soucinnostem od podani
ruky, pfineseni talife polévky, sundavani kabatu aZ po navlékani nepristrelné vesty.

Spravna synchronizace jednotlivych aktivit je natolik dilezita, Ze tahani za provaz v jednom pfibéhu zplso-
buje pohled na stoupaijici vlajku divakovi, ktery v ramci svého pribéhu stoji o patro vys. Jakakoliv chyba,
zpomaleni, dezorientace ¢i odmitnuti vykonavat zobrazené aktivity, naruSuje ostatnim celkovy obraz a nékdy
i moznost plnit Gkoly vlastni. TEZko Ize svlékat kabat Clovéku, ktery se na daném misté neobjevi. Diky moz-
nosti pozorovat ,idealni“ tvar v nahravce tak mize divak neustale porovnavat, jak moc se od néj vzdaluje
redlna podoba predstaveni. Z vlastni divacké zkusenosti mohu poznamenat, Ze vétSina Gcastnikd témér
nikdy nebyla na misté, kde méla byt, a jen v nékolika malo pfipadech se stalo, Ze projevili vétsSi miru aktivity
a hravosti, jako napfiklad prohrabnuti vlast a Gsmév do zrcatka Satni skfinky, stejné jak to ucinil jejich ,ex-
pert” (protoze toho v tabletu vidime jako cizi postavu). Pfedméty, s nimiz je potfeba rdznym zplsobem ma-
nipulovat, se mnohokrat na daném misté nenachazely, protoZe je ostatni Gcastnici nepfinesli, pfipadné jich
byl na misté nadbytek z opacného divodu. Formalni poZadavky inscenator( zcela prevysily redlné moznosti
vétSiny Géastnikd.

Nejproblematictéjsi je ovSem v Situation Rooms nepfitomna pritomnost ,expert(i“. Z dlivodu slozité formalni
struktury je jejich vypovéd omezena na zcela minimalni ¢asovy Usek trvajici jen nékolik malo minut. Dozvi-
dame se tak jen zakladni fakta, neni ¢as ani prostor poznat jejich osobnost, natoZ se zabyvat Gvahami, jak
je budovana jejich ,jevistni autenticita“. Pfestoze se jedna o silné pribéhy, dostavaji se k nam ve formé,
ktera se prilis neodliSuje od kratké reportaze v televiznich zpravach. Tim, ze vSechny ¢innosti, které vidime
Lexperty“ vzaznamu provadeét, jsou pouze ilustrativni, neda se jejich dopad ani vzdalené srovnat s nékdejsim
prostym a osobné zabarvenym verbalnim popisem. Divacky proZitek z poslouchanych detailll se pozorova-
nim uméle zrezirovanych ¢innosti silné oslabuje, obzvlasté kdyz k tomu musi sam divak délat veSkeré poza-
prifadit alespon ¢aste¢né ,autentickou” nalepku, byt v tomto pfipadé by mohla byt velmi snadno zpochybni-
telna. Takova je napfiklad situace, kdy utecenec ze Syrie v ramci své vypovédi chvili natacel svou rodinu,
sedici na protéjSim kresle, a ve vyrazu jeho Zeny se odrazely silné emoce.

aspektl ,expertskych“ inscenaci. Ruku v ruce se objevuje pochybnost, zda uz se nejedna v kone¢ném du-
sledku o ¢Cisté fiktivni postavy ztvarnéné mezinarodnim hereckym obsazenim. Je nasnadé polozit si otazku,
zda jsou principy, jimiz Rimini Protokoll od samého pocatku definuji svou tvorbu, dosud platné. Je tézké
hovorit o autenticité, pokud ma ,expert” vypravét o svém Zivoté a zaroven dodrZzovat extrémné narocnou
choreografii pfesun a akci, navic ve zcela umélém prostredi. To ostatné nevzniklo jako u starSich inscenaci
tak, Ze se vizualné zhmotnil néktery z priznaénych detailti18 ¢i zaclenénim osobnich predmétii19. V Situation
Rooms musel scénograf Dominik Huber vytvofit nékteré mistnosti jesté driv, nez byl hotovy casting. Celkova
atmosféra a stylizace prostoru se tak v mnoha pfipadech s realitou silné rozchazela:

LVybaveni tzv. ,African place‘ odrazelo spis predstavu reZisér( a scénograft a africké techno-
logické zaostalosti: byla vybavena jednou holou Zarovkou, osvétlujici ponury interiér s opryska-
nymi sténami. [...] V realné stanici OSN byla klimatizace, zatimco tady byl namontovan vétrak.

18 Ve Vung Bién Gidi se napfiklad obraz vietnamské krajinky, za jehoZ ramem byla zastréena ¢ernobila fotografie babicky
jedné z ,expertek”, stal zakladem scénografie v jedné Casti predstaveni. Divak tak na scéné vidél originalni obraz
stejné jako naddimenzované kulisy krajiny a nadzivotné velké fotografie rodinnych prislusniku.

19 Osobni vytisky Kapitalu, které si na zkousky dlouho nosil jeden z ,expertG“ byly v procesu zkouseni nahrazeny rekvizi-
tami, presto se stale jednalo o exemplare Marxovy knihy.
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Richard si z toho europocentrického designu ,a la Cerna Afrika“ v jisté chvili zaCal délat legraci.
Nikdo na to ale nereagoval.“20

V okamziku, kdy musi ,expert“ nataéet na kameru a fesit, jak na nic nezapomenout (natocit kvalitni obraz
ze spravnych Ghll pohledu, pfesné kooperovat s ostatnimi ,experty a udrZzet svou vypovéd v presnych ¢a-
sovych mantinelech), je diskutabilni, co ze samé podstaty ,experta vdedniho dne“ zbyva. V Situation Rooms
tak de facto naplnuji hereckou, nikoliv ,expertskou” roli. Stoji za zvazeni, zda by v tomto pfipadé nebylo lepsi
rozloucit se s ,experty“ hned po fazi reSersi a zbytek nechat zahrat (Ci spiSe odchodit a nato€it) profesionaly.
Idedlnim divakem zde navic neni ten, kdo chce jako doposud ziskat prostfednictvim ,expert(“ jinou zkuse-
nost s realitou a pluralitou Ghl{ pohledu. Spise jim bude zkuseny hra¢ LARPU(,2L coz je interaktivni herni
forma, kdy GCastnici hraji pridélenou postavu a vzajemné interaguji mezi sebou ¢i se svym okolim. Zavérec-
nym a dokreslujicim paradoxem je pak upozornéni uvedené v propagacnich materialech: jedna se o idealni
festivalové predstaveni. Tim, Ze v ném nevystupuji zadni herci, mize byt uvedeno kdekoliv, neni tak drahé a
nehrozi komplikace zplsobené lidskym faktorem.

Rimini Protokoll se v Situation Rooms mimodécné dostavaji na mezni hranici svého tviréiho vyrazu. Tradicni
Lexpertské“ inscenace je jiz po umélecké strance pfriliS nezajimaji. Pfestoze se ,expertim*“ nevyhybaji Gplné,
v nichz se ve specificky pojatych rolich ,expert(“ objevuji divaci. Oproti plvodnim ,expertim*“ s divaky pracuji
odlisné. Divaci namisto resersi a rozhovord dostavaji prostor zkoumany fenomén aktivné fyzicky zakouset
»ha vlastni kiiZi“ a vnimat své bezprostredni reakce a postoje na sdélované pribéhy, zadavané Ukoly a védo-
mou ¢i mimodécnou manipulaci. V pfipadé, Ze se interaktivni projekty plivodnich ,expert(“ zcela nevzdaji,
jako je tomu v Remote X, kde se subjektem zkoumanym v ne¢ekanych perspektivach stava vybrané mésto
a jeho genius loci, hrozi, Ze se jejich hlavni deviza spocivajici ve vyvolani dojmu silné autenticity vyrazné
zproblematizuje.

V projektu 50 Aktenkilometer jsou jiz ,experti“ zredukovani jen na zvukovou stopu. Autenticky dopad uda-
vacskych nahravek a osobnich piibéhd je nejsilngjsi v propojeni s konkrétnimi prostorovymi detaily, kde se
dané udalosti odehraly. Pfesto je diky mnozstvi i pomérné vagnich a obecnych sdéleni a predevsim v prene-
seni akcentu na divackou aktivitu a snahu o stimulovani herni aktivity - zasilanim provokativnim SMS na
pridéleny telefon - autenticky dojem celku vyrazné zeslaben. Obecnost sdéleni a nepravdivost hernich situ-
aci zde stoji ve vyrazné opozici k danostem Zanru i jejich roky budovaného divadelniho jazyka. U Situation
Rooms jsou tyto tendence dovedeny ad absurdum. V. momentu, kdy se divak nemuizZe automaticky ztotoznit
s autenticitou ,experta“, prostoru ¢i vlastniho herniho prozitku, zlstava pouze dojem efektnosti, naroénosti
a nakladnosti produkce, ktera se ve své instantnosti v podstaté vysmiva vychodiskdim, z nichz Rimini Proto-
koll na poc¢atku své tvarci drahy vysli.m

20 Qp. cit., s. 79.

21Live Action Role Play.
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