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Anotace:

Studie se zabyva vyvojem scénografie a prostfedkll vytvarného divadelniho a filmového jazyka v
oblasti loutkové inscenace, serialu, filmu s divadelnimi loutkami, zejména v Ceskoslovenské televizi
a Kratkém filmu mezi lety 1970-1980. Sleduje, jak se scénografické pojeti i tvaroslovi inscenaci a
filmG s divadelnimi loutkami vyrovnavalo s dobovou zkusenosti divadla a poetikou filmové loutkové
animace. Za jakych okolnosti a diky kterym autorim vznikal a postupné se etabloval osobity lout-
karsky vytvarny televizni a filmovy jazyk. Analyzuje zakladni tendence, které posouvaly scénografic-
ké postupy k tvotivosti a fantazii — cerné divadlo, ekranizaci, masky, herce vedle loutky a dalsi, které
ve své dobé znacné rozsifily i sam pojem loutkového divadla. Analyza téchto procesli na pozadi
politického a kulturniho klimatu sedmdesatych let se pokousi tyto zmény loutkarského jazyka sys-
tematizovat a zobecnit.
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Abstract:

The study deals with the development of stage design and visual resources of theater and film lan-
guage in puppet productions, series, movies with theater puppets, especially in the CST (Czechoslo-
vak television) and Kratky film Praha (Short film Prague) between 1970-1980. We see how the
concept of scenography and morphology productions and films with theatrical puppets terms with
the contemporary experience of theater and film poetics of puppet animation. Under what cir-
cumstances and with which the authors created and gradually established a distinctive puppet art
television and film language. The study analyzes the basic tendencies which shifted scenographic
procedures to creativity and imagination - nation - black theater, ecranisation, masks, puppets and
actors alongside others, which at that time have greatly expanded the concept of puppet theater.
On the other hand but also a return to classic wooden puppet. Analysis of these processes in the
background of the political and cultural climate of the seventies attempting these changes puppetry
language systematize and generalize.
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Vytvarny jazyk televiznich poradu a filma s divadelni lout-
kou

Rozvoj divadelni, filmové a televizni tvorby s loutkami po roce 1970

LLoutkam uz davno nestaci primitivni paravan jarmarecniho komedianta. Pronikly do sloZitého nitra diva-
delnich budov, objevily se na celuloidovych prouZcich filmu, prichazeji dokonce ke kazdému divakovi do
byt prostrednictvim televizniho prijimace. Tradice divadelnich loutek je prastara a bohata. Trvani a zku-
Senosti filmovych loutek nejsou zdaleka tak rozsahlé, ale vyznam a proslulost loutkového filmu mnohokrat
presahuji miru jejich stari. Loutky v televizi maji za sebou teprve nékolik détskych kracka.”

JAROS, JiFi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkar 23, 1973, &. 3, s. 6.

Obdobi sedmdesatych let dvacatého stoleti bylo v ceském loutkarstvi podobné jako v celé ceské kulture
desetiletim nastupu ,normalizace” a od roku 1971 také ,redlného socialismu®, ktery postupné mnohdy
sméroval nikoliv k uSlechtilému uméni, jez povznasi védomi socialistického ¢lovéka, ale predevsim k za-
vedeni svérazné konzumni spole¢nosti, kdy se kazdy stara o sebe a svoji rodinu, pficemz volny ¢as travi
sportovnimi aktivitami nebo sledovanim televize. Televizni obrazovku tak postupné zaplnily estrady
s mnoZstvim popularnich péveckych hvézd a bohata paleta normalizacnich serial(1.2 Pro tento typ normali-
zacni kultury se staly obecné pfiznaénymi spiSe charakteristické ,pokleslé“ produkty popkultury nezli ,vy-
soké“ umeélecké Zanry, protoZze urcujicim kritériem normalizacni kultury se stala nakonec preci jen
popularita a masova konzumovatelnost.2 Znaéna podpora filmové a televizni tvorby v sobé skryvala jistou
ambivalenci:

»Za masivni statni dotace vyZadoval rezim dvoji sluzbu. Vedle ideologické podpory to byl pfedevsim zdan-
livé ideologicky neutralni poZadavek ,masové zabavy’, ktera se stala neoddélitelnou soucasti konzumniho
Zivota drtivé vétsiny spole¢nosti.“3

Pfesto nas dodnes prekvapuje dvojstrannost faktu, jak malo se urcity a pomérné Siroky okruh filmové a
televizni tvorby vyprodukované béhem normalizace zabyva pfimym propagovanim ideologie socialismu.
Dokonce v mnoha filmech zrozenych v ére realného socialismu je feSena zcela jina tématika neZli politika.
Tabuizace moznosti zpochybriovat danou politickou konstelaci jakoby misto rezignace v urCitém slova
smyslu uméni nasmérovala k jinym, paradoxné snad elementarnéjSim problémuim lidské existence. Nor-

! Vice viz in KOPAL, Petr. Film a déjiny 4. Normalizace. Praha: Véclav Zak — Casablanca, Ustav pro studium
totalitnich rezimu, 2014.

? Vice viz in MERVART, Jan. Kultura v karanténé. Umélecké svazy a jejich konsolidace za rané normalizace.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2015.

BREN, Paulina. Zelindr a jeho televize. Kultura komunismu po praZském jaru 1968. Praha: Academia, 2013.
* PTACKOVA, Brigita. Hrany film v obdobi normalizace (1970-1989). In. PTACEK, Lubo3. Panorama eského
filmu. Olomouc: Rubico 2000, s. 157.
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malizaéni kultura tak zfejmé - nechtic, nevédomé i leckdy jako vzdor vUci oficialni ideologii - vyproduko-
vala fadu podstatnych filmovych dél, jejichZz vyznam pro ¢eskou kulturu je vSeobecné uznavan.# Oblast,
kde se tato teze potvrzuje pomérné markantné, je animovany film zahrnujici film loutkovy a v mnohém i
fada televiznich projektl s divadelni loutkou, zvlasté kdyz Slo o seridlovou tvorbu, namnoze zacilenou na
tehdy Cerstvé ustaveny porad Vecernicek.

Ceské divadelni i filmové loutkafstvi, vnimané poviechné jako uméni orientované na déti, Ize srovnat
s tehdejSim postavenim literatury pro déti a mladez, kterad byla postizena normalizaci nepomérné méné
nez celonarodni literatura. Zatimco celonarodni literatura byla nucena si vytvofit rovnocennou nahradu
oficialni okleSténé literature v pokracujici a rozvijejici se tvorbé samizdatové a zahranicni, pricemz tato
paralelni nezavisla knizni produkce dokonce predstavovala dominantni a umélecky nejkvalitngjSi ¢ast
tehdejsiho ¢eského slovesného umeéni orientovaného na dospélé ctenare, v détské literature zaujal vadéi
pozici mocny, bohaté rozvrstveny proud standardni tvorby vydavané oficialné. Ineditni a predevsim exilova

literarni produkce tu méla jen okrajové zastoupeni.

Podobné jako v oblasti détské literatury, lze i v oficialnim Zanru loutkového filmu hovofit o pomér-
né pocetném poctu umélecky zavazné i standardni tvorby. V obou podnicich, které se loutkovym filmem
v sedmdesatych letech zabyvaly, vdak panovalo rozdilné kulturni klima. V Ceskoslovenské televizi po na-
stupu nového Ustfedniho feditele Jana Zelenky v srpnu 1969 pfriSly do vedeni televize provérené kadry
stranického aparatu a byly provedeny rozsahlé Cistky. Po kulturné otevienych Sedesatych letech zacala
byt v dramaturgii prosazovana tvrda politicka linie.> V mensi mife se tento tlak statniho kulturnino aparatu
projevoval implantaci marxismu-leninismu do filmovych dél. Daleko vice se predstavil dohledem nad tim,
co do oficialni kultury mohlo vstoupit a co nikoliv. Dovoleno pfitom bylo pfedevsim to, co nevybocovalo ze
socialistického ,normalu“ a ,standardu“. Jednim z dlsledkud byla urcita krotkost, kyCovitost ¢i méstackost
normalizaéni kultury, kterd obsahovala i zfedéné, zkrocené a znormalizované vzory ze zapadni kultury.

Jiné to bylo v podniku Kratkého filmu, kde byl v letech 1969-1985 dlouholetym reditelem Kamil Pixa,
ambivalentni osobnost a jeden ze zakladatelU StB.6 Pixa, ktery v letech 1945 az 1953 plsobil na nejriiz-
néjSich pozicich ve Statni bezpecénosti, dokazal svou autoritou vést Kratky film dramaturgicky znacné
samostatné a za jeho plsobeni zde vznikla fada pozoruhodnych film{. Patrné také v rivalité tajnych slu-
Zeb v oblasti filmové vyroby dokazal vytvofit prostfedi pro rezimu nepohodiné filmare a prosadil znacné
artistni projekty véetné projektd prekracujicich zaméreni studia.

Také Ceské divadelni loutkarstvi zaznamenalo béhem sedmdesatych let znacny vyvoj, navic po celou dobu
viceméné stalo v politickém stinu, na rozdil od média Ceskoslovenské televize. U7 na konci Sedesatych
let, béhem X. kongresu mezinarodni loutkarské organizace UNIMA, kdy zaroven ¢eskoslovenské profesio-
nalni loutkarstvi oslavovalo dvacet let od svého vzniku, bylo béhem prehlidky konstatovano, Ze v predcho-
zich letech doslo k znacné diferenciaci uméleckych nazor(l a postupll a Ze uz nelze hovofit o ,néjakém
jednotném modelu ¢eskoslovenského loutkového divadla, o jediném stylu a univerzalnim repertoaru.“?
Tyto vyvojové trendy byly nakonec korunovany v druhé poloviné sedmdesatych let zejména na loutkové
scéné DRAK v Hradci Kralové vznikem tzv. fenoménu syntetické scénografie, ktera vyuzivala autentickou
konkrétnost materidlu i prostredi, jez se teprve rozehranim hercem ¢&i loutkou ménilo v metaforu.8 Se
vznikem tohoto ,jeviStniho stroje na vyznamy“ a postupnou proménou dekoraéniho objektu v herce Ci
loutku dospéla Ceska loutkova ,synteticka a akéni scénografie“ k vrcholu.® Jako takova ziskavala nejen
znacnou statni podporu, ale i Gspéchy na mezinarodnim kulturnim poli.10

* BLAZEJOVSKY, Jaromir: Normalizaéni film. Cinepur 11, 2002, & 21, s. 8-11.

> Vice viz in KOLEKTIV: Cisla a fakta o Ceskoslovenské televizi, ucelovd publikace. Praha: CST 1978.
STRASMAIJER, Vladimir a kol.: Cesta k divdkovi, Dvacet let Ceskoslovenské televize. Praha: CST 1973.

® TOMEK, Prokop: Kamil Pixa — historie jedné kariéry. Dé&jiny a souasnost 2000, &. 3, s. 27-30.

’ BEZDEK, Zdenék. Ceskoslovenskd loutkovd divadla 1949/1969. Praha: Divadelni Ustav, 1973, s. 12.

® CISAR, Jan. Drak v souvislostech. Ceskoslovensky loutkdF 28, 1978, &. 10, s. 227-228.

% Vice viz in MARESOVA, Sylva. Hradeckd loutkdrskd scénografie. In: Dvorak, Jan, ed.: DRAK. Praha, Prazska
scéna, 2001, s. 27-30.

1% Vice viz in VONDACKOVA, Zora. DRAK. Hradec Kralové, Divadlo DRAK, 2008.

DVORAK, Jan, ed.: DRAK, Praha, Prazské scéna, 2001.
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Je jisté, Ze Ceska divadelni, filmova i televizni loutka se téSila v sedmdesatych letech znaéné konjunkture.
Ta vSak byla zapfi¢inéna nejen jejim autonomnim vyvojem, ale také vnéjsi krizi jinych uméleckych oblasti,
které byly podstatné tvrdéji postizeny zakazy a cenzurou. Konec¢né za jejim vzestupem stala i celosvétova
kulturni situace, v niZ se loutka jak divadelni, tak i filmova stala mimoradné kreativnim a oblibenym pro-

stfedkem uméleckého vyjadreni.11

Vytvarny styl a poetika divadelni loutkarské scénografie v 70. letech

,Prelom Sedesatych a sedmdesatych let vtiskoval vytvarnikovi na jevisti loutkového divadla do rukou
vSechny prvky, moznosti a feknéme i trumfy. [...] Do divadelni praxe vstoupila vSestranné silna generace,
S vyraznou predstavou obrazivé a mnohovyznamové poetiky loutkového divadia, ktera daleko prekracova-
la hranice uméni uréeného pouze détem. Aspirovala na synteticky jevistni tvar, v némz ovSem vytvarny
prvek zaujima - pokud inscenace neprestava pracovat s loutkou - doslova klicové misto.“

MARESOVA, Sylva. Ceské loutkarska scénografie: 70. a 80. Iéta. Praha: Divadelni Gstav, 1987, s. 7, 8.

Béhem mezinarodni vystavy jevistniho vytvarnictvi a divadelni architektury PraZské quadriennale '7912
ziskal v tematické sekci ,Loutka“ stfibrnou medaili FrantiSek Vitek,13 osobity loutkarsky tviirce - scéno-
graf, sochar, loutkarsky praktik a technolog pusobici tehdy prevazné na scéné loutkového divadla Drak v
Hradci Kralové, ktery s neobycejnou citlivosti snoubil ve svych inscenacich postupy starych loutkarskych
fezbar(l s dramatickym citénim, formujicim podobu loutkového divadla 60. a 70.let.14 Toto ocenéni Ize

v pfeneseném slova smyslu chapat obecné jako uznani kvalit tehdejsi ceskoslovenské loutkarské scéno-
grafie v mezinarodnim kontextu.15

Zatimco v padesatych letech byl polozen zaklad ke zfizeni profesionalni sité loutkovych scén v duchu kon-
zervativniho umeéni socialistického realismu, v Sedesatych letech se v deviti ¢eskych kamennych loutko-
vych divadlech predevSim postupné rozpadl klasicky a umérfeny fad javajkovych loutek s ploSnymi
kulisami i fad akademickych uméleckych principl, napodobujicich divadlo velkého herce. Nahradily je
experimenty, pfi nichz bylo hojné vyuzivano principt ¢erného divadla, nejriiznéjSich typd loutek z mnoha
druhl material( véetné masek, vpadu zivého herce na jevisté vedle loutky a konecné navratu k poetice
fezané Ceské marionety,16 jejimz ,apoStolem*“ byl v éeském prostredi pravé FrantiSek Vitek1? v divadle
DRAK.18

Tento proces popsal vyznamny loutkarsky scénograf Vaclav Kabrt na konci sedmdesatych let jako dife-
renciaci hodnot:

' (syn). Pro¢ loutka? Scéna 4, 1979, &. 10, s. 2.

12 Ceska expozice na PQ. Ceskoslovensky loutkdF 29, 1979, &. 8-9, pfiloha.

B HALIK, Jindfich. Nejprostsi zazraky. Ceskoslovensky loutkdF 29, 1979, &. 10, s. 225-226.

PAVLOVSKY, Petr. Revue Marionet. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, ¢. 10, s. 227.

" Vice vizin GABRIELOVA, Jarmila: Kronika PraZského quadriennale. Praha: Divadelni Gstav, 2007.

B MAJEROVA, Marie. PQ 1979, zahrani¢ni loutkaiské expozice. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, ¢. 8-9, s.
181, 182.

'® yystava loutkafské scénografie Plzef 1976. Ceskoslovensky loutkdF 27, 1977, €. 2, obalka.

Y Vice viz in KOLEKTIV: Frantisek Vitek a Véra Ricafovd: Jeden Zivot: cesta dvou legend ceského loutkového
divadla. Chrudim: Muzeum loutkarskych kultur 2013.

'8 CIKANEK, Milan. DRAK. Scéna. Ctrndctidenik Svazu Ceskych dramatickych umélci pro otdzky divadla, filmu,
rozhlasu a televize 2, 1977, ¢. 7-8, s. 11.
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.V rozmanitosti stylt se objevuje SirSi zajem o soucasnéjsi divadelni vyraz. | loutkova divadla zacinaji bu-
dovat svou vlastni tvar, a to nejen jako celek, ale i jednotliva divadla se vyrazné diferencuji a jako celek se
vzdaluji svému modelu - ¢inohernimu divadiu.“1°

Kvantum loutkarskych projektl z pocatku sedmdesatych let tak rozvijelo mnohostrannou a rliznorodou
podobu loutkarské scénografie, navic silné podporfenou novou prichazejici generaci tvlrcl z atelieru Ri-
charda Landra z prazské DAMU, pred niz stal pfedevSim problém vytvofit v loutkové inscenaci:

.he prostredi, jako v letech padesatych, ne atmosféru, jako v Sedesatych letech, ale jednotici prostor,
v némz dva herecké Zivly [loutka a herec] najdou kazdy svij vliastni rad a zaroven rad a systém jednoti-
ci.“20

Snaha o zvyraznéni profilu divadel vedla k tomu, Ze se zaCala prosazovat tvorba, ktera inklinovala
k divadltim tzv. malych forem, vysloveni se pfed svymi generacnimi vrstevniky, a ktera tak pfirozené vrace-
la médium loutky dospivajicimu ¢i dospélému divakovi.2! Tim, jak se prace loutkového divadla zacala
vzdalovat détskému divaku, kterému byla uréena viceméné direktivné od konce Ctyficatych let, naplnovala
zaroven svym originalnim zplsobem chybéjici kritické a srovnavaci postulaty s ¢inohernim divadlem.22

Tato nova tvorba vSak pfinesla jesté jeden vyznamny pfispévek ke zplsobu prace na loutkovych scénach
a to tzv. tymovou spolupraci na inscenacich. Ta pak dodefinovala rezijné scénografické zmény ve smyslu
akéni scénografie a syntetického dila, které probéhly ve znameni hledani cesty k otevieni prostoru pro
Zivého herce, vymezeni vytvarné-prostorovych spojnic mezi ¢lovékem a loutkou.23 Sylva MareSova k tomu
dodava:

,0 feseni tohoto problému se pokusili dva nejvyznamnéjsi scénografové této doby. Pavel Kalfus a Petr
Matasek. Kalfus navazuje na vytvarnou tradici klasického loutkového divadla a obohacuje ji o emotivni,
lyricky ladény pohled. Matasek vytvari predevsim prostfednictvim centralniho stavebnicového objektu
funkéni a variabilni scénu, ktera umoznuje nejen ménit hraci prostory, ale i evokovat rtizné vyznamové
roviny. Predstavuje ryze dramaticky proud loutkarské scénografie, vyrazné ovlivaujici reZijni pojeti insce-
nace.“24

Vaclav Kabrt komentoval praci tviréino tymu hradeckého divadla DRAK také nanejvys vystizné:

,Tato predstaveni, ktera do krajnosti vyuzivaji metaforicnosti jeviStnich vyrazovych prostredkt loutkového
divadla i zamérné stylizace hereckého projevu ¢inoherniho, dovoluji zpracovavat témata klasické cino-
herni oblasti jinak nedostupna. Navic jsou svym syntetickym projevem atraktivni i pro zhyckaného, diva-
dlem unaveného divaka.“25

Spoleéné s Pavlem Kalfusem a Petrem Mataskem se na profilu ¢eského loutkového vytvarnictvi podilela
celad fada dalSich vyznamnych scénograf(i,26 mezi jinymi Vaclav Kabrt s neobvyklym pojetim divadelniho
prostoru a pouzivanim netradiénich kombinaci materialQ, fezbar FrantiSek Vitek svou osobitou polohou,

¥ KABRT, Vaclav. Zamysleni nad loutkéiskou scénografii na PQ 1979. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, €. 8-9,
s. 180.

2 MARESOVA, Sylva. Ceskd loutkdFskd scénografie: 70. a 80. Iéta. Praha: Divadelni Ustav, 1987, s. 8.

> HANZLIKOVA, Eva. StaroZitnost, bizarnost nebo u? jen détska hracka? Scéna. Ctrndctidenik Svazu Eeskych
dramatickych umelct pro otdzky divadia, filmu, rozhlasu a televize 5, 1980, ¢. 10, s. 3.

2 KABRT, Vaclav. Zamysleni nad loutkéiskou scénografii na PQ 1979. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, ¢. 8-9,
s. 180.

> MARESOVA, Sylva. Otazniky nad ¢eskou scénografii. Scéna. Ctrndctidenik Svazu ceskych dramatickych umél-
cl pro otdzky divadla, filmu, rozhlasu a televize 5, 1980, €. 4, s. 1.

** MARESOVA, Sylva. Ceskd loutkdFskd scénografie: 70. a 80. léta. Praha: Divadelni Ustav, 1987, s. 113.

> KABRT, Véclav. Zamysleni nad loutkaiskou scénografii na PQ 1979. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, &. 8-9,
s. 181.

*® MARESOVA, Sylva. Co mé loutka v oéich. Scéna. Ctrndctidenik Svazu eskych dramatickych umélct pro otdz-
ky divadla, filmu, rozhlasu a televize 3, 1978, €. 19, s. 7.

MARESOVA, Sylva. Komu scénografické vaviiny. Scéna. Ctrndctidenik Svazu ceskych dramatickych umélct pro
otdzky divadla, filmu, rozhlasu a televize 3, 1978, €. 1, s. 2,3.
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navracejici na jevisté ¢eskou tradici lidového divadla,2” Alois Tomanek s dekorativni a ornamentalni drob-
nokresbou rozvrzenou na otevieném a oprosSténém jevisti a také s totemickymi ¢i soSnymi loutkami Ci v
Brné llda a Jifi Pitrovi s celou Skalou vyrazovych loutkarskych prostfedk(. 28 Mnozi vytvarnici se
v sedmdesatych letech inspirovali také lidovymi vytvarnymi motivy: lvan AntoS, Zdenék Bauer, Hana Ciga-
nova, Jaroslav Dolezal, Jaroslava Zatkova a dalsi, coZ vedlo zpravidla k tomu, Ze loutkafska divadelni scé-
nografie sedmdesatych let byla charakterizovana skrze svij vztah ke klasické tradici fezbované loutky Ci
jejimu parafrazovani a obecnym principem hravosti.2°

Proto Mezinarodni rok ditéte, ktery organizatory mezinarodni scénografické vystavy Prazského Quadrien-
nalle '79 vedl k zaméreni tematické soutéZe na oblast divadla pro déti (tzn. pfedevSim divadla loutkové-
ho), nebyl zdaleka jedinym dlvodem pro UGcast loutkarskych vytvarnikll v expozici Ceskoslovenské
scénografie. Za kratkou dobu své moderni historie a zejména v dobé sedmdesatych let si loutkové divadlo
vydobylo v éeském divadelnictvi pevnou pozici a potvrdilo svou sounalezitost s celym divadelnim umé-
nim.3% Mezinarodni prehlidka PQ 79 tak verejné znamenala pro scénografy ,vénujici se loutkovému diva-
dlu, vstup na vyznamné mezinarodni kolbisté a pfiznani partnerstvi v soutézi s ostatnimi druhy divadla.“31

Rok 1979 pfines! jesté tii dalsi loutkarské vystavy: Ceské loutkové divadlo v bfeznu v Domé détské knihy
se vénovalo tradici rodinného loutkového divadla, pllroéni vystava Ceské a slovenské loutky
v Narodopisném muzeu v Petfinskych sadech pfinesla moznost srovnani loutkarské tradice s tehdejSim
aktualnim stavem a kone¢né podzimni vystava Divadlo a film détem ve Statni knihovné v Klementinu
pripominalo sty¢né plochy obou médii.32 Na konci sedmdesatych let bylo tedy ¢eské divadelni loutkarstvi
na jednom z vrchold sinusoidy svého vyvoje a jako takové ovliviiovalo i televizni loutkarstvi predevsim
v oblasti zaznam( predstaveni z regionalnich loutkovych scén, neméné pak i skrze plvodni televizni lout-
karské inscenace, na kterych se podilely v Brné a Ostravé pravidelné tvarci tymy zahrnujici umélce
z divadel i tvlrce ze strany televize zaroven.

Vytvarny styl a poetika filmové loutkové animace v 70. letech. Jeji vliv na televizni loutkdfskou scénografii

»Cely vyvojovy proces povalecného loutkového filmu u nas je v podstaté retézem osobitych a neopakova-
telnych stylt jednotlivych tvidrct, urCovanych jejich pristupem k loutce: Trnkuv byl zaloZen na kultivova-
ném vytvarném pojeti, jez se projevilo jistym uvolnénim v déjové rodiné, Zeman se v loutkovém filmu
koncentroval na slozku déjovou a na estetické vyuZiti kombinovanych technik, Pojar, ktery pracoval
s loutkou jako animator, se orientuje i v reZijni praci na vyCerpani mozZnosti pohybu a jeho asociativnich
schopnosti.”

BENESOVA, Marie. Jaroslav Boéek a jeho nazory na loutkovy film. Ceskoslovensky loutkar 22, 1972, &. 11,
s. 12.

V oblasti animovaného a potazmo také loutkového filmu byla pres veskeré politické zasahy Iéta sedmde-
sata dobou, kdy v Kratkém filmu mohutné stoupala produkce jak vlastnich programovych snimki, tak

%7 PAVLOVSKY, Petr. Divadlo jednoho herce. Ceskoslovensky loutkdF 31, 1981, €. 12, s. 270, 271.

*® MARESOVA, Sylva. Ceskd loutkdFskd scénografie: 70. a 80. léta. Praha: Divadelni Ustav, 1987, s. 125.

2 VOTRUBA, Jan. Inovace prirozenosti. Budouci mozZnosti. In. VOTRUBA, Jan a kolektiv. Mali velikani, O loutko-
vém divadle. Liberec: Severoceské nakladatelstvi 1986, s. 85— 112.

30 KABRT, Vaclav. Zamysleni nad loutkaiskou scénografii na PQ 1979. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, €. 8-9,
s. 180.

31 MAJEROVA, Marie. PQ 1979, zahraniéni loutkarské expozice. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, €. 8-9, s.
181.

32 CERNY, Frantigek. Prazské loutkaFské vystavy. Scéna. Ctrndctidenik Svazu eskych dramatickych umélci pro
otdzky divadla, filmu, rozhlasu a televize 5, 1980, ¢. 10, s. 6.
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také vyznamné seridlova vyroba pro Ceskoslovenskou televizi.33 Jestlize v padeséatych letech bylo realizo-
vano primérné roéné 7,5 distribucnich film(, v Sedesatych letech jich uZ bylo kolem 20 a v le-
tech sedmdeséatych 26.34 Filmovy historik Jan PoS sedmdesata Iéta rozdéluje mezi dvé obdobi, pficemz
prvnim periodizaénim obdobim je doba od konce padesatych let do roku 1973, ktera souvisi predevsim
s Zanrovym rozvétvenim loutkového filmu a zaroven i ddrazem na vytvarné feSeni filmu. Druhé obdobi
v letech 1974-1988 podle néj charakterizuje ve vytvarné oblasti posun k jeji specifikaci, rozsifeni a pro-
hloubeni, ale zaroven i k jejimu zjednoduSeni. A to jak u stoupajiciho poctu filmd natacenych pro distri-
buci, tak zejména také u zakazkovych vecernikovych serial(l pro Ceskoslovenskou televizi, kdy byval stale
Castéji uplatinovan poZzadavek podminky, aby vytvarny navrh nekladl na realizaci snimku pfiliSné naroky.3®

PovSechné si vedl Iépe kresleny film, protoZze po smrti Jifiho Trnky nastal v loutkovém filmu jisty generacni
Gtlum.36 Béhem sedmdesatych a nasledujicich osmdesatych let postupné prochazi studii Kratkého filmu
nova generace se 120 novymi jmény umélcll. Pfevazné plati, Ze zatimco reziséfi ¢i animatofi byli zamést-
nanci studii, vytvarnici nikoliv. Pokud nespojili svou profesi s animaci Ci rezii, museli se béhem vzniku
filmu zpravidla vénovat jesté dalSimu povolani.

K vytvarnikm, ktefi se filmu vénovali systematicky a trvale, patfil v té dobé& pouze Miroslav Stépanek.37
Koncentrovana St&pankova loutkova tvorba spojené predevsim s pohadkou podle predlohy Karla Jaromi-
ra Erbena o Jablonové panné, kterou od prokleti zIé ¢arodéjnice osvobodi opravdova laska, je povazovana
za jeden z meznikd vyvoje ceského potrnkovského loutkového filmu.38 Film Jablonova panna z roku 1974
v reZii Bretislava Pojara byl dobovymi recenzenty vyzdvihovan pfedevsim za vizualni styl situujici dilo do
stfedovéku, kde pohadkové filmova loutka Stépankova ziskala zasnény a sugestivni vyraz vyvolavajici
predstavy gotickych maleb a plastik. Pficemz ,hra loutek je zaloZena na naznacich, napovédich, zamlkach
a detailu, ma Sirokou vyrazovou $kalu.“3° Dluzno poznamenat, Ze zejména vyraz loutek kromé inspirace
stfedovékymi kniznimi iluminacemi nezapre tradici trnkovych loutek Ci fezbarskou tradici ¢eskych diva-
delnich loutkarskych oficin prelomu 19. a 20. stoleti. Katefina PoSova loutky z Jablonové panny charakte-
rizuje detailné:

,Stépankovy loutky jsou prévé tak neodmyslitelné bez poznéni tvaroslovi a duseslovi expresionismu i
poetismu, jejichZ ozvuky v nich zcela zietelné objevujeme, jako jsou nemyslitelné bez reminiscenci libez-
nych usmévu gotickych madon, prostoty détskych kreseb, romantického ruménce i drastického natura-
lismu poezie pouti bez bizarniho plvabu naivnich umélct i bez citové Cistoty a svézesti lidového uméni.“40

Také nasledujici volny pétidilny loutkovy serial Zahrada (1974 - 1977) Bretislava Pojara4! natoeny podle
stejnojmenné knizky Jifiho Trnky potvrdil, Ze préavé jeho vytvarnik Miroslav Stépének vyznamnou mérou i
autorsky dodefinoval mnohé ze specifickych ryst ¢eské animované kinematografie sedmdesatych let.42
Série vypravi v péti epizodach - Milovnik zvirat (1974), O té velké mize (1975), Jak ulovit tygra (1976), O
mysich ve staniolu (1977), Velryba Abyrlev (1977) - o tajemné zahradé, kterou objevi ¢tyfi mali kluci a v
niz se setkaji se zaludnym kocourem, kouzelnym trpaslikem a seét&lou velrybou.43 Jan Pos St&pankav
respektujici pfistup k myslence i latce filmu charakterizuje ve srovnani s predchazejicim kratkometraznim
animovanym serialem Pojdte pane, budeme si hrat (1965-1973):

* p0S, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha: Odeon 1990, s. 72.

* Tamté, s. 140.

> HOREJSI, Jan. Cesky animovany film: Tradice, tvorba, perspektivy. Film a doba 18, 1972, &. 12, s. 656—661.
*® POLENSKA, Radka. Animovany film. In. PTACEK, Lubog. Panorama &eského filmu. Olomouc: Rubico 2000, s.
411.

> p0S, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha: Odeon 1990, s. 88.

* POSOVA, Katefina. Uvahy nad krabici loutek. Film a doba 19, 1973, &. 12, s. 613-617.

** BENESOVA, Marie. Loutkové filmy v roce 1975. Ceskoslovensky loutkdF 25, 1975, &. 3, s. 63.

“© pOSOVA, Katefina. Uvahy nad krabici loutek. Film a doba 19, 1973, €. 12, s. 613.

*' POSOVA, Katefina. Loutkat. Film a doba 20, 1974, &. 4, s. 236-2309.

* TIBITANZL, Ji¥i. Studio Jifiho Trnky. In: Pandcci na pldtné. Praha: Cs. filmovy Gstav 1989, s. 79-83.

* BENESOVA, Marie. Loutkové filmy v roce 1975. Ceskoslovensky loutkdF 25, 1975, €. 3, s. 63.
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,V Pojarové pétidilné transkripci Trnkovy Zahrady jsou jeho ploSky a opét reliéfni loutky sice méné pro-
meénlivé, ale neméné krasné ztresténé a hravé. Nikde nepocitime prejimani Trnkovych ilustraci ani sebe-
mensi odklon od polohy Trnkovy literarni pfediohy.“44

Vytvarné osobité a ucelené orientovanou byla také vytvarna animacéni tvorba spojena s jednou z nejplod-
néjsSich osobnosti ceského filmu - kreslitem, filmovym kritikem, esejistou, rezisérem, scenaristou hranych
i animovanych film0 - Jifim Brdeckou. Ten v roce 1966 pfizval k vytvarné spolupraci na filmu Do lesicka
FrantiSka Brauna, naivistického vytvarnika, jehoz mimofadného poetického talentu uz drive vyuzival Jifi
Trnka. Na zakladé lidové pisné tak vznikl plosSkovy snimek umné kombinujici moderni vyrazové kinemato-
grafické prostredky s insitnim uménim a poetikou navracejici se k plvabu pozdniho rakousko-uherského
kyCe. KdyZ jesté na konci Sedesatych let autor v roce 1969 zrealizoval svllj scénaf na vlastni namét O
starém psu Bodfrikovi, jeho vytvarny jazyk zaujal natolik, Ze se mu oteviela moznost vytvarné spoluprace
na filmech Bretislava Pojara, Vaclava Bedficha, Martina Hoffmeistera a lvana Rence, pficemz vSem vtiskl
béhem sedmdesatych let svij unikatni rukopis.4®

Jifi Brde¢ka pfizval v roce 1971 vytvarnici Evu Svankmajerovou k realizaci temné balady s hriizostrasnym
pribéhem vojaka, ktery se po dvaceti letech vraci domu, pficemz rodice ho nepoznaji, oloupi a zavrazdi. V
ploSkovém filmu diky ni pozoruhodnym zpUsobem ozZilo kouzlo starych kramarskych pisni a zejména poe-
tika jejich naivniho obrazového doprovodu.46 Jestlize byl Stépanklv vytvarny projev modernim animagnim
vyjadfenim respektujicim tradici par excellence, vytvarny svét FrantiSka Brauna i Evy Svankmajerové byl
citlivou reminiscenci na melancholii pokleslého a kyéovitého svéta lidovych tiskd 19. stoleti.

Jinou podobou rozvoje animacni loutky v sedmdesatych letech predstavovala tvorba ilustratorky Dagmar
Berkové, ktera ziskala znacné Gspéchy knihami pro déti a mladez, zejména klasickych svétovych autor,
jako byli Lewis Carroll nebo Hans Christian Andersen. Osobité barevné vidéni spolu s dramatickym vyjad-
fenim na plo3e ilustrace ji nakonec pfivedlo nejen ke spolupraci s Ceskoslovenskou televizi v Sedesatych
letech, ale pozdéji i ke spolupraci s animovanym filmem, predevSim loutkovym. V souéinnosti s filmovym
teoretikem Jaroslavem Bockem natocila filmy s historickymi tématy Svatopluk a jeho synové Cili pravdivy
konec Rise Velkomoravské (1968) a Vdova z Efesu (1972),47 s reZisérkou Vlastou Pospisilovou pak po-
hadkovy pfibéh o odvaze, obétavosti a vérnosti chudé divky MarySky O Marysce a viéim hradku (1979). Tri
etudy pro animatora s dohrou z roku 1977 s nazvem , TFi etudy (Komar, Slavik, Provaz) s loutkou inspiro-
vané comedii dell'arte* vznikly opét podle namétu Jaroslava Bocka, ktery ho také sam reziroval. Snimek
vynika predevsim bravurni animaci, jez hraje vyznamnou roli ve tfech komickych Cislech varietnich umélct
s vtipnou dohrou. Graficka a ilustratorka Dagmar Berkova vytvarné pfispéla do filmu podmanivou a taju-
plnou atmosférou, ktera oslovi i dospélé publikum. Jan Pos charakterizoval jeji styl slovy:

Jeji loutky byly méné stylizované a s hlavickami portrétnéji modelovanymi nez loutky Trnkovy, znamenité
charakterizovaly své role. Jednotlivym inscenacim dovedla dat pfesnou a vyraznou, realnou i poetickou
atmosféru. Jeji filmy jsou presvédcivym dokladem rozdilu mezi eklektickym tradicionalismem a citlivym
tvaréim rozvijenim téch nejlepsich tradic.“48

K dalSim parafrazim Ceské loutkarské tradice vedouci ve vytvarném vyrazu az do 19. stoleti se pfihlasila
Milada Kucerova také spolupraci s fezbarem Janem Tippmanem. Béhem sedmdesatych let se v jejim
vytvarném ztvarnéni na platna kin postupné dostaly filmy nékolika reZisérl Staroméstsky orloj (1976),
Faustlv dum (1977), Jeruzalémska ulice (1977) a Daliborka (1978), tematicky tézici ze staroprazskych
legend, v nichZ se autorce podafilo také vytvarnou stylizaci loutek z rodu fezbarskych mistr( 19. stoleti
vyvolat atmosféru dob davno minulych. Navic vytvarnice dokazala bezpecné odstinit scénografickou nala-
du odlisnych pribéhd, i kdyz vytvarny rukopis zlstal jednotny.

* POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha: Odeon 1990, s. 90.

45 POSOVA, Katefina. Frantisek Braun. In: ULVER, Franti$ek. Animace a doba. Praha: Film a doba. SdruZeni
pratel odborného filmového tisku, 2001, s. 199, 200.

6 POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha: Odeon 1990, s. 120.

* Vice viz in BENESOVA, Marie. Jaroslav Boek a jeho nazory na loutkovy film. Ceskoslovensky loutkdr 22,
1972, ¢.11,s. 12.

8 POS, Jan. Vytvarnici animovaného filmu. Praha: Odeon 1990, s. 108.
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Konecné vedle téchto vytvarnik( se vyprofilovalo také nékolik originalnich tvircd, ktefi svym novatorskym
pfistupem naznacili mozZnosti vyvoje animované loutkové kinematografie pro pristi desetileti. Mezi né
patfil zejména Jaromir Gal, ktery ve dvou snimcich StraZce majaku (1968) a KuZelky (1974) vyrazné anti-
cipoval tendenci, ktera expresivni vytvarnou feci s bizarnimi a patetickymi loutkami, uréujicimi nejen cha-
rakter postav &i typu, modelovala cely pfibéh. Jaroslav Zahradnik ve filmech Spacir (1972), Hlinak

materiald,>° ke kterym se pozdéji v roce 1986 vratil rezisér Jindfich Polak v animaénich sekvencich dét-
ského serialu i filmu Chobotnice z II. patra.

Vroce 1976 po realizaci dvou loutkovych snimk( Racte prominout (1974) a Kouzelny dédecek (1975)
natocCil v roce 1976 Lubomir Benes kratkometrazni snimek Kutaci, ktery byl pilotnim filmem velmi Gspés-
ného serialu, z néhoz dalSich 8 epizod vzniklo v roce 1979 pod pozdéjSim nazvem A je to! Serial pfinesl
po vytvarné strance az manaskové stylizované postavicky Pata a Mata v groteskné zvétSenych proporcich
a Ucinkujici v realném prostredi.

Loutkovou animaci se také zabyvali autofi lspé&snych kreslenych projektil pro Vedernicek Ceskoslovenské
televize. Napriklad ve filmu Straseni ¢melak( (1977) si Zdenék Smetana (Pohadky z mechu a kapradi,
1968; Rakosnitek a hvézdy, 1976) vyzkousel podruhé po filmu Céra a ja (1975) animovat loutku. Smeta-
nav vytvarny rukopis je dobfe znatelny jak na stylizaci loutek, tak i na komickém animacnim vedeni dvou
nemotornych strasidel, které se vydavaji postrasit cmelaky.

Podobné Radek PilaF ve stejné dobé, kdy pfipravoval své pozdéji mimoradné Uspésné serialy pro Vecerni-
cek (O loupezniku Rumcajsovi, 1967; O loupeznickém synku Cipiskovi, 1971) spolecné s rezisérem Jaro-
slavem Bockem soubéZné realizoval také dvé loutkové animace. V boccacciovsky ladéném snimku
Socharka z Policky (1970) o socharce, ktera napali nejen Zarlivého manzela, ale i zamilovaného patera,
pricemz vénuje svou naklonnost nezkusenému tovarysi, stylizoval loutky i scény v posttrnkovském stylu,
jarmarecnim krvaku O state¢né Kacence aneb Kréma hriizy z roku 1972, kde jsou jeho animacni loutky,
zejména Kacenka, okrouhle a lapidarné stylizovany zcela v duchu ilustraci loupeZnické Manky a Rumcaj-
ze.

K vyznamnym serialiim z tohoto okruhu tvorby pro televizi patfily také Prihody Ferdy mravence (1977),
Ferda v cizich sluzbach (1977), Ferda v mravenisti (1977), Pfihody Brouka Pytlika (1978) zlinské Herminy
Tyrlové. Ta realizovala sv{j prvni vecernikovy serial Ferko Mechdrik pro bratislavskou televizi uZ v roce
1968 a po nékolika kratSich filmech s pouzitim animaci z bavinek,2 latek nebo plsti vytvofila také animo-
vany televizni miniserial pro déti o zvédavém kotéti Modroockovi, které objevuje svét kolem sebe, ziskava
pratele a zkuSenosti - Pribéhy kocoura Modroocka.53 Byl natoCeny v letech 1974 az 1976 na motivy z
détské knihy Z deniku kocoura Modroocka Josefa Kolare a ilustratorky Heleny Zmatlikové. Pro scénar
Jindficha Vodicky a Marie SmrZové navrhla Hermina Tyrlova rliznymi vzory pletené a hackované aktéry,
dekorace a rekvizity. Uznavana teoreticka animovaného filmu Marie BeneSova napsala:

JAkce jednotlivych epizod jsou hutnéjsi a bohatsi na situace, neZ tomu bylo v prfedeslém serialu (plsté-
ném), a nechavaji pritom autorce dostatecny prostor k rozvinuti osobité reZie a animace, vychazejici
z détské hravosti a predstav pfi hodnoceni véci. Postihuje charakter a nalady jen akéné antropomorfizo-

vaného kociciho svéta a soucasné s Zenskou citlivosti vyuziva moZnosti nového vytvarného typu a materi-
alu loutek.“%4

* Vice viz in POSOVA, Katefina. Ochotnik. Film a doba 18, 1972, &. 12, s. 670673, pfiloha.

*% Vice viz in BENESOVA, Marie. Loutkovy film v&era a dnes. Ceskoslovensky loutkdF 23, 1973, €. 10, s. 9.

> Vice viz in BENESOVA, Marie. Co je nového v loutkovém filmu. Ceskoslovensky loutkdF 21, 1971, €. 2, s. 13,
14.

>? Vice viz in HRBAS, Jiti. Hermina Tyrlova. Film a doba 21, 1975, &. 3, s. 132145,

BERNARD, Jan. Humor, komika a tragika v dile Herminy Tyrlové. Film a doba 26, 1980, ¢. 9, s. 510-515.

>* Hudbu slozil Zden&k Lidka, doprovodné mluvené slovo vytvofil Karel Hoger. Bylo natoceno 5 dild po 12
minutach, tedy 60 minut celkem.

>* BENESOVA, Marie. Loutkové filmy v roce 1975. Ceskoslovensky loutkdF 25, 1975, €. 3, s. 63.
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V nasledujicich serialovych snimcich s Ferdou Mravencem se autorka navratila k tématu, které ji uchvatilo
béhem Ctyficatych let a tentokrat ho zpracovala v televizné optimistickém duchu, projevujicim se jak ve
stylizaci zjednodusenych naznakovych dekoraci, ale i simplicitnich poloplastickych loutkach hmyzu, drzi-
cich se predloh kreseb Ondfeje Sekory.

Jan Svankmajer, ktery se v sedmdesatych letech stal lenem Surrealistické skupiny a zaroven po nastupu
normalizaéniho reZzimu nemohl natacéet filmy, se vénoval spie scénografii v Cinohernim klubu a vytvarné
spolupraci na filmech Oldficha Lipského (Adéla jesté nevecerela) a Juraje Herze (Devaté srdce). K loutce
v tomto obdobi ma blizko jen jeho snimek Zvahlav aneb $aticky slaméného Huberta z roku 1971, ve kte-
rém ozivuje animaci zevnitr redlny infantilni svét hracek a détskych her v imaginativni férii.>s

Mnohé z film{ loutkové animace mohli divaci sledovat nejen v distribucnich kinech, ale i pravidelné na
obrazovkach Ceskoslovenské televize. V roce 1977 dokonce pro druhy program vznikl pétidilny barevny
televizni cyklus Animovany film véera a dnes, ktery si vyty€il zachytit v pfehledu tficet let filmové kreslené
a loutkové tvorby. 56 Kazdy dil se snazil dokumentovat vyvojové sméry i formalni a obsahové pfistupy
k animovanému filmu.57

Ackoliv nékolik vytvarnik(i pracovalo béhem sedmdesatych let soubézné pro film i pro televizni vysilani,
primé vztahy mezi jejich poetikou nebyly obzvlasté hluboké. Bylo to dano dvéma fakty. Jednak v dobé
sedmdesatych let uz Kratky film obecné neexperimentoval s vedenou divadelni loutkou, jednak televizni
scénograficka praxe si vytvarela v pofadech s loutkou své vlastni stylistické i technologické postupy, pfi
nichz zna¢né zakladala na zkuSenostech z konce Sedesatych let. Pokud uz probihala ¢ila vyména pracov-
nich postupt, tak byla prfevazné orientovana na serialy pro porad Vecernicek. Marie BeneSova soudila:

,Vétsina produkce animovaného filmu se dnes orientuje na serialy. Tato orientace znamena sice zvyseni
a zjednoduseni produkce, zrychleni vyrobniho procesu, ovSem silné ovliviuje dramaturgickou stavbu
filmu, jeZ sméruje Casto ke schematicnosti. Zajem o serialy podnitila televize. VZily se v ni. Hlavné vecer-
nickovymi serialy, které uzaviraji détsky den a supluji dnes ¢teni a vypravéni pohadek. Vecernicky ovlivnily
nejdrive filmy kreslené a postupné pronikly i do filmu loutkového, presnéji papirkového a reliéfniho, které
se lépe prizplsobuji rytmu a dramaturgickym poZadavkum serial(.“%8

Presto se po cela sedmdesata |éta utvrzoval vzajemny amalgam obohacovani obou poll, filmd loutkové
animace a televiznich loutkarskych projekt(, rozvijejici v podstaté stale jeSté principy Bruselského stylu s
vyhranénou orientaci na emocionalni plsobivost skrze vzdusnost, pohyb s dllezitym prvkem svétla a
jasnymi Ci pastelovymi barvami. Zcela charakteristickym se stalo pouzivani novych materiald, zejména
syntetickych, které sebou neslo pastelové odstiny barev, ¢i pfirozenou geometrizaci scény. Také ve filmo-
vé scénografii jako v ostatnim Ceskoslovenském designu se asto propojovaly emoce a technologie, tvary
inspirované dobyvanim vesmiru a zaroven prvky z tzv. mezinarodniho stylu s jeho asymetriénosti a excent-
ricnosti, ¢i navratem k funkcionalismu ve strohosti a Gcelnosti.

Porady s loutkou v Ceskoslovenské televizi

,Dosud neni loutkovych pofadui v nasi televizi mnoho, rozhodné ne tolik, kolik by mohlo byt. Budoucnost
vSak neni jen ve zvySovani jejich poctu, ale predevsim v kvalité. Tady ovsem kromé subjektivnich viastnos-
ti tvlrea zalezi predevsim na mozZnostech a podminkach. A tu je tfeba také hned fici, Ze loutkové porady
sahlou a peclivou vytvarnou praci a mimoradné podminky nataceni. V kone¢ném souctu to znamena, Ze
loutky v televizi pfijdou pomérné dost draho. Na druhé strané se zas finan¢ni naklady a vSechna namaha
vyplati, je li dobry ohlas divaki a umozni li kvalita provedeni, aby se porad reprizoval a pripadné i prodal
do ciziny.“

> SALAMOUNOVA, Eva. Zvahlav. Film a doba 18, 1972, &. 3, s. 166—169.

> (z) Animovany film véera a dnes. Ceskoslovensky loutkdr 27, 1977, ¢. 8-9, s. 215.

>’ Scénaf Jan Hofrejsi, rezie Bruno Sefranka.

>% Vice viz in BENESOVA, Marie. Loutkovy film véera a dnes. Ceskoslovensky loutkdF 23, 1973, €. 10, s. 9.
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JAROS, JiFi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkar 23, 1973, &. 3, s. 6.

Béhem sedmdesatych let se vysilani Ceskoslovenské televize pro déti a mladeZ stabilizovalo v urgitych
¢asovych pruzich, pricemz objem vyroby postupné narlstal. Bylo to dano také tim, Ze od 10. kvétna 1970
zacal vysilat druhy program, nejprve zpravidla od 19:00 do 22:00 hodin, pozdéji se krok za krokem vysi-
laci &as rozsifoval. Postupné byla rozptylena vyroba v praiské Ceskoslovenské televizi centralizovéna,
pricemz v roce 1970 byla do provozu uvedena prvni dvé studia v novém komplexu, ktery byl budovan na
Kavéich horach prakticky béhem celych Sedesatych let. V roce 1976 byl zahajen i provoz druhého studio-
vého bloku se tremi novymi studii.

Technologicky byla cela sedmdesata Iéta ve znameni uzivani magnetického zaznamového stroje firmy
Ampex, s velkymi civkami s paskem Sirokym 5 cm (2*) se ¢tyfmi rotujicimi hlavami pro zaznam a prehrav-
ku. Na rozdil od predchazejicich padesatych a Sedesatych let tedy uz nebylo nutno vysilat vSe Zivé ¢i TRC
(telerecordingem).5® MoZnost okamzité kontroly natocené klapky a tedy i oprav nezdarené sekvence pfi
nataceni i moznost repriz poradu mély ohromny dopad jak na technické profese, tak zejména na tvarci
staby. Od kvétna 1973 bylo Ceskoslovenskou televizi zahajeno pravidelné barevné vysilani v systému
SECAM podle francouzsko-sovétského konceptu na Druhém programu Ceskoslovenské televize, o dva
roky pozdéiji v roce 1975 uZ pIné podporovalo barevny pfenos i vysilani Prvniho programu Ceskoslovenské
televize.®° To samoziejmé prineslo zménu mnoha scénografickych aspektl prace, pocinaje barevnou
kompozici scény a konce jejim nasvicenim.

Po cela sedmdesata Iéta mélo vysilani pro déti a mladez stale vyznamny, zhruba pétinovy podil ve vysila-
ni.61V b&Zny vysilaci den Ceskoslovenské televize bylo ve stfedu od 9:00 hodin celé dopoledne (pozdéji i
Utery a patek) vénovano vysilani pro skoly, pficemz Slo o nauc¢né porady nejriznéjsiho typu, které médium
loutky zpravidla uz nevyuZzivaly.62 Loutkové inscenace Ci serialy se naopak hojné objevovaly ve Ctvrtek ve
vysilani pro materské Skoly od 9:00 hodin, v pondéli ¢i Gtery od 17:00 hodin byly vysilany pohadky, pozdé&ji
i v patek od 16:00 hodin na druhém programu. Sobotni a nedéini dopoledne byla vénovana nejmensim
détem v pasmu Pohadkové divanky a vétSi mladezi pofadem Viastovka.

AvSak poradem, ktery prichazel na obrazovky témeér s zZeleznou pravidelnosti od 18:45 hodin do zacatku
zpravodajské relace, byl Vecernicek. Celorocni vysilani této zpravidla sedmiminutové pohadky si samo-
zfejmé vyzadalo ohromnou produkci animovanych i hranych loutkovych seriall. Na rozdil od praxe Sedesa-
tych let byla vyZadovana moznost repriz a jistd mira nad¢asovosti, dana nejen kvalitou dramaturgie, ale i
originalitou uméleckého zpracovani.

Od roku 1958 fungovala v prazském centru Ceskoslovenské televize redakce vysilani pro déti a mladez,
pozdéji zvana Hlavni redakce vysilani pro déti a mladez. BEéhem Sedesatych let se ustavilo jeji roz¢lenéni,
pricemz v Cele redakce stal $éfredaktor, jenz odpovidal za celkovou ¢innost redakce, tzn. za ideovou na-
pln a politickou spravnost poradd, jejich uméleckou Groven, ale i za hospodarsky vysledek celé redakce.63

> DVORAK, Karel. Technika televizniho zdznamu. In. Televize zndmd nezndmd. Dil llI., Edice Cs. Televize. Pra-
ha: Studijni odbor Cs. Televize 1971, s. 75-108.

DRABEK, Jan. Televizni pfenosy a pfenosovd technika. In. Televize zndmd neznémd. Dil Il1., Edice Cs. Televize.
Praha: Studijni odbor Cs. Televize 1971, s. 109-162.

60 SEGER, Jiti. Televize dilo generaci. Praha: Nadas 1978.

REHAK, Milos. Barevnd televize prede dveimi. Edice Cs. Televize. Praha: Studijni odbor Cs. Televize 1972.

ot MICHALEC, Zdenék. Teorie a praxe skladby programu Cs. televize. Praha: Fakulta Zurnalistiky UK, SPNP, s.
32.

%2 SIMEK, Vladimir. Vyukovd televize — racionalizace vychovné vzdéldvaciho procesu. Sbornik studii a vyzkum-
nych praci. Praha: Vyzkumny Ustav pedagogiky v Praze, 1974.

63 NAJMAN, Josef. Dramaturgie v televizi. In. Televize zndmd nezndmd. Dil |., Edice Cs. Televize. Praha: Studijni
odbor Cs. Televize 1970, s. 3—20.

MICHALEC, Zdenék. Skladba televizniho programu. In. Televize zndmd nezndmd. Dil 1., Edice Cs. Televize. Pra-
ha: Studijni odbor Cs. Televize 1970, s. 157-172.
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Schvaloval scénare a predaval je do vyroby, schvaloval rozpoCet a honorare, prebiral hotovy porad a
schvaloval ho k vysilani. U $éfredaktora se samoziejmé predpokladala ,vysoka politicka kvalifikace“.64
Podléhal ideovym ciliim KSC, protoZe (kolem tehdejsi televize bylo prosazovat jeji politiku: ,ptisobit na
védomi divaku, na jejich mysleni i jednani a spojovat ideové politické ptsobeni s kulturni vychovou*.6°

Pravé proto se v dramaturgii loutkovych pofadl v Ceskoslovenské televizi projevoval politicky motivovany
tlak nejen na pfibéhy v souladu s profilem socialistické vychovy, ale zaroven tlak pfimo na sovétsky reper-
toar pro déti. Cenzurni zasahy vSak tvdrci vysilani s loutkami pro nejmensi déti podle vzpominek pozdéjsi-
ho vedouciho Loutkoherecké skupiny Ceskoslovenskeé televize Jaroslava Vidlate vcelku nepocitovali:
,Détské vysilani bylo hned od pocatku postupné doplnovano ,kovanymi‘, ovéfenymi ¢leny strany. Naméty
a pohadkové pribéhy vsak tolik neovliviovali. Bylo to zapri¢inéno jisté jejich malou zkusSenosti a profesni
neznalosti. Zakladni struktura détskych namét( se zachovala: Dobro vzdy nad zlem zvitézilo.“66

NejblizSimi spolupracovniky Séfredaktora byl jeho zastupce, vedouci vyroby, vedouci umélecké realizace a
vedouci redaktofi jednotlivych relaci. Plivodné byla Hlavni redakce pro déti a mladez rozdélena jen na dvé
mensi redakce, a to na Redakci uméleckych poradl a Redakci publicistickych porad(l. Pravé v Redakci
uméleckych poradl byl vyrabén Vecernicek, porady pro nejmensi a ostatni literarné-dramaticka dila.6?
Samostatnou &asti jesté byla Skupina animovaného &i trikového filmu - Studio animovaného filmu Ces-
koslovenské televize, které bylo vytvoreno zkusenym Eduardem Hofmanem v roce 1965 predevSim pro
potreby Vecernicku, vyroby serialll pro nejmensi déti a obecné animovanych segmentd pro televizni vysi-
lani véetné reklamy. Studio, které bylo zruSeno po roce 1989,68 se v sedmdesatych letech tésilo velkému
rozkvétu, protoze pro danou dobu bylo pfimo typické, Ze se mnoho vytvarnik( vénovalo systematicky tvor-
bé pro déti. TEmé&F do poloviny let sedmdesatych vychazely z rukou zdejSich tvarcl predevsim ploskové a
kreslené animované filmy, byt byly realizovany v po Praze roztrousenych provozech a teprve v roce 1977
byla pro potfeby studia adaptovana budova vinohradského Maje. V roce 1976 vySel z téchto studii i prvni
projekt loutkové animace, vecernikovy serial Pohadky Stribrného carstvi.

Vyrobu poradll v ceskoslovenské televizi zajiStovala Umélecka realizace, ktera slucovala tvirci pracovniky,
tzn. reziséry, kameramany, asistenty, hlasatele, loutkoherce, a dodavala je k jednotlivym poradiim.® Cel-
kové v prazské Hlavni redakci pro déti a mladez bylo v sedmdesatych letech zaméstnano kolem 130 lidi.
Obdobné, ale v podstatné mensim rozsahu fungovaly redakce pro déti a mladez v jednotlivych studiich
v Ostravé a Brné.

V oblasti prace s vedenou loutkou, ktera se tykala predevsim poradl pro nejmensiho divaka a televizni
dramatické tvorby, Ize béhem sedmdesatych let zaznamenat ustaveni nékolika tviréich tymu, jejichz ru-
kopis byl urCen osobnostmi, které vtéchto skupinach rozvijely svou loutkarskou poetiku. Navic
z pfirozenych ddvodd byla loutkova tvorba menSich mimoprazskych studii daleko vice svazana
s uméleckym smérovanim divadelnich loutkovych scén v daném regionu. V sedmdesatych letech tak tfeba
vyznamné v Ostravé plsobil cesky loutkoherec a rezisér Zdenék Miczko, od roku 1972 feditel Krajského
loutkového divadla v Ostravé, ktery prenesl celou fadu loutkovych inscenaci véetné jejich vytvarné poetiky

BRINCIL, Jaroslav. Rizeni a organizace Cs. Televize. In. Televize znémd neznédmd. Dil 1., Edice Cs. Televize. Pra-
ha: Studijni odbor Cs. Televize 1970, s. 173-214.

®* TESAR, Ivan (ed). Televizni vykladovy slovnik IIl. Praha: Cs. televize 1975, s. 168.

% MICHALEC, Zden&k. Teorie a praxe skladby programu Cs. Televize. Praha: Fakulta Zurnalistiky UK, SPNP, s.
27.

® CERNA, Elitka. Mgr. Jaroslav VIDLAR. Loutky a loutkoherectvi jsou mym konickem, zaméstndnim i Zivotem.
PFibéhy 20. stoleti (Post Bellum). http://www.pametnaroda.cz/story/vidlar-jaroslav-1935-2217.

® KOLACKOVA, Terezie. Televizni klub mladych v letech 1973 — 1984: témata, aktéfi, ideologie. Bakala¥ska
prace, Univerzita Karlova v Praze, Filozofickd fakulta, Ustav hospodafskych a socialnich dé&jin, 2012.

% Organiza¢ni schéma HR VDM, 1.1.1974, Archiv CT, f. Pk 14.

* VOLF, Vladimir.Vyrobni $tdby a realizace televiznich pofadi. In. Televize zndmd nezndmd. Dil 1., Edice Cs.
Televize. Praha: Studijni odbor Cs. Televize 1970, s. 15-40.
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na obrazovky Ceskoslovenské televize. Podobné& tomu bylo s inscenacemi &i zaznamy ostravského lout-
karského herce a reziséra Jifiho Volkmera.

V brnénském studiu Ceskoslovenské televize jesté na podatku sedmdesatych let zajistoval spojeni mezi
televiznim studiem a zdejSi loutkovou scénou Radost také plvodné loutkarsky rezisér Josef Kalab. Po-
stupné pribyvali mladsi - svou profesi uz televizni reziséfi, napf. kameraman a rezisér Milan Pelousek.
Zvlastni kapitolu loutkarské televizni dramatické tvorby v Brné tvoii vyjimeéna spoluprace s tehdy predni-
mi reZiséry prichazejici generace - s Josefem Kroftou, ktery tehdy reZiroval v Divadle Drak v Hradci Kralo-
vé, a Peterem Scherhauferem, tehdejSim zakladatelem Divadla Husa na provazku.

V prazském studiu se produkcim s loutkami vénovaly pravidelné a soustavné predevSim rezisérky: Libuse
Koutna dokonce v letech 1972-1975 vyhradné nebo Svatava Simonova, ktera stravila détstvi v prostredi
kocovnych loutkaru rodiny Rumld a proto ji vyjadfeni prostrednictvim loutek bylo blizké. Loutky v televizi si
ziskaly vyraznou podporu i v autoru loutkovych her pro déti a pivodné divadelnim rezisérovi Jifim JaroSovi,
ktery v letech 1971 - 1980 plisobil pfimo v redakci jako hlavni dramaturg pofadu Vecernicek.

Zatimco v regionalnich studiich byla orientace na mistni loutkové scény nutna i z vyrobnich ddvodd, nebot
prinejmensim byli potfeba zruéni loutkoherci, ¢i specializovani vytvarnici, prazska redakce si mohla dovolit
ohlas a jejich obliba u détského publika byla Siroka, takze potieba stélé Loutkoherecké skupiny Ceskoslo-
venskeé televize v prazském studiu, existujici zde uz od konce padesatych let, se jesté utvrdila.”’® Béhem
doby rozvoje loutkoherectvi v televizi v padesatych a Sedesatych letech postupné vyzravala i specializace
rezisérl na loutkové televizni formaty. Tim, Ze tito reziséfi zacali rozumét potfebam loutek, loutkohercl a
loutkarskym technickym postuplm a trikiim, ziskavaly pofady na vySSi profesionalité. Loutky vSak pronika-
ly rychle i do hranych pohadek, ba dokonce vznikaly i kombinované projekty, stavéjici v riznorodych vy-
tvarnych poetikach vedle sebe herce a loutku.”t

K pInému zaclenéni televizni tvorby s loutkami do tehdejsi celé ceské loutkarské scény prispélo i jeji pra-
videlné recenzni a kritické reflektovani na strankach mésiéniku Ceskoslovensky loutkat. Jeho tehdejsi
Séfredaktor Miroslav Cesal, ktery na podatku Sedesatych let ved| rozséhlou diskuzi o smyslu televizni lout-
ky i oteviené spory s televiznimi loutkarskymi tvdrci, umoznil béhem sedmdesatych let nejen pravidelné
recenze televiznich projektd s loutkami, které psal pod znackami (zh) nebo (z) Zdenék Hartman, ale i vznik
vétSino analytického serialu Loutky v televizi, ktery pro 23. roénik ¢asopisu pfipravil ,mluvéi“ televiznich
loutkarl, dramaturg a rezisér Jifi JaroS. Ten se pokousel formulovat nejen rozdily televizni loutkarské pra-

ce vuci praci divadelni, ale i vici ostatni praci televizni:

LZatimco bézny umélecky porad urazi cestu od hotového a schvaleného scénare k vysilani zhruba za pul
roku, loutkova inscenace nebo kratky loutkovy serial potfebuje témér celou tu dobu jen na pripravu. PFi
nataceni pak nejsou studia nijak zvlast prizplisobena pro hrani loutkami a znamena to tedy vSechna
technicka zarizeni (paravany, mosty, lavky) vzdy znovu budovat na holém prostoru, cozZ je pracné a na-
kladné. Je zcela obvyklé, Ze televizni animatori ovladaji loutky z polohy vkleCe ba i vleze, anebo se pripé-
kaji nad marionetami v ¢tyrmetrovych vyskach mezi filmovymi reflektory. Pro loutkové porady je tfreba mit
dvoji ¢i dokonce troji obsazeni roli (loutka, herec, recitator, herec animator), které se neda sehnat ani
snadno, ani lacino. | kdyZ nepocitame financni zhodnocovani loutkovych poradu, zbyva jesté dost a dost
obtizi a nesympatickych ryst, které televizni loutku obklopuji.“72

Kazdopadné se v sedmdesatych letech uz v televizni loutkarské tvorbé pro déti pevné ustalily urcité pro-
gramoveé rysy Ci typologie, vymezené svym zamérenim a zaroven i ¢asovymi dimenzemi. Nejkratsi formou
byl Vecernicek, Casové vymezeny sedmi az deseti minutami a vétSinou realizovany v fadach sedmi, tfinac-
ti, dvacetiSesti atd. serialovych pokracovani.”3 Zpravidla §lo o pohadkovy nebo jiny dramaticky pribéh
znazornény v té dobé kreslenou Ci loutkovou (ploSkovou, reliéfni, plastickou) animaci nebo film hrany
(loutkovy, kombinovany s velkym hercem).

70 CESAL, Miroslav. Za Zderikem Raifandou. Ceskoslovensky loutkdr 23, 1973, ¢.10, s. 7.
71 VIDLAR, Jaroslav. Pétadtyticet let nepretrzité. Synchron 2, 2003, &. 2, s. 10, 11.
72 JAROS, Jifi. Kvéten v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 23, 1973, &. 4, s. 12.
73 JAROS, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 23, 1973, €. 5, s. 11.
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» Jen prazska redakce pripravila rocné témér 100 titulu, jejichZ vysilaci ¢as ¢inil vic jak deset hodin.
V Ostravé vzniklo na pocatku sedmdesatych let studio Prométheus, které se témér vyhradné vénovalo
produkci vecernickovskych seriald. [...] Televize zpfistupnila animovanou tvorbu SirsSimu publiku a vedle
tvorby autorskych film( podnitila také rozvoj v nové serialové oblasti. Velka spotfeba ale vedla
k nadprodukci. V. mnoZstvi détskych serialt, které televize potrebovala a potrebuje k uspokojeni progra-
mové skladby, se skryva vedle kvalitnich dél velké procento tvorby prumérné a logicky i podprimérné.“74

Dalsi formou, kde se loutky uplatiovaly, byly porady pro nejmensi déti programového typu pasem Pohad-
kové divanky a Vysilani pro materské skoly, zahrnujici celou $kalu poradd, jako Pohadky na prani, Bertikiv
zvérokruh,”5 Bertik(v pohadkovy koloto¢,76 Hracky nasi Kacky,”” Pohadky pro Kacenku,”® Rozmarynek,®
Pohadkova kuchynka pana Pehra80, Zvonkohradky, Chvilka pro kutilky8l, Péta Svétoslapek v Pohadkovém
zemépisus2 a dalsi, pficemz i vtomto pfipadé se v ramci jejich stopaze podcitalo s hranymi serialovymi
fadami, jako napf. MiSa Kulicka. Jiti Jaros je predstavil tak, zZe:

,Casové se obé programové formy pohybuji v rozsahu 25 az 30 minut. Maji velmi proménny tvar a diléi
¢enka, Certik Bertik), hraji v kratSich vystupech a scénkach anebo samy zaplnuji celou ¢asovou plochu
uzavrenym pribéhem.“83

,Tato forma ziskala trvalou oblibu divak( i tvirc( ziejmé hlavné proto, Ze pfinasi na obrazovku jakysi
jemny, téZko postizitelny, hrejivy kontakt mezi Zivou osobou a oZivlym ,panackem®, kontakt, ktery jakoby -
zejména u déti - vyjadruje vlastni divak(yv vztah k instituci televize, reprezentované hlasatelkou; a naplnu-
je tento kontakt dctou i citem.“84

NejrozsahlejSi formou pak byly loutkové inscenace. V&tSina z nich byla adaptacemi klasickych nebo mo-
dernich pohéadek. Casova délka se pohybovala mezi 30 aZ 60 minutami. Nejprve §lo o pfenosy, pozdéji
zaznamy i Upravy divadelnich predstaveni z profesionalnich ¢i amatérskych loutkovych divadel, od nichz
se s postupem Casu upoustélo, aby je nakonec nahradila plvodni televizni inscenace, ktera byla urcena
do vysilani v podvecernich hodinach ¢i béhem svatk(1.85

Zatimco v pripadé pouziti loutky v roli konferenciér( a partner( velkych hercl v programovém typu pasma
od Sedesatych let k Zadnému vyvoji prakticky nedoslo, v pfipadé pdvodnich loutkovych inscenaci ¢i Vecer-

* POLENSKA, Radka. Animovany film. In. PTACEK, Lubog. Panorama &eského filmu. Olomouc: Rubico 2000, s.
412.

7> Bertikiiv zvérokruh. Vybérovy seznam filmd a zaznam( 1971-1972. Praha: Oddéleni programovych fondl
CST, 1973, s. 142.

7® Bertikiv pohddkovy koloto¢. Vybérovy seznam filmé a zaznam@ 1971-1972. Praha: Oddéleni programovych
fond(i CST, 1973, s. 142.

7 Hracky nasi kacky. Vybérovy seznam filmd a zaznam( 1971-1972. Praha: Oddéleni programovych fondd
CST, 1973, s. 144.

"8 pohddky pro Kacenku. Vybérovy seznam filmd a zéznamd 1976. Praha: Usek archivnich a programowych
fond( CST, 1979, s. 81.

79 (z) Rozmarynek. Ceskoslovensky loutkar 28, 1978, ¢. 4, s. 95.

8 KRIZKOVA, Eva. S tebou prosté nejde starnout, Pepicku! Ceskoslovensky loutkdF 29, 1979, &. 10, s. 228.

1 VIDLAR, Jaroslav. Loutkafi v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 20, 1970, &. 4, s. 31.

8 JAROS, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 23, 1973, €. 5, s. 11.

# JAROS, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 23, 1973, €. 5, s. 11.

84 ZAPLETAL, Alexander. Klasickd loutka v televizi. In. Televize zndmd i nezndmd. Dil 1., Edice Cs. Televize. Pra-
ha: Studijni odbor Cs. televize 1971, s. 116.

& ZAPLETAL, Alexander. Klasickd loutka v televizi. In. Televize zndmd i nezndmd. Dil 1., Edice Cs. Televize. Pra-
ha: Studijni odbor Cs. televize 1971, s. 117.




Pavel Jirdsek: Loutka mezi divadlem, filmem a televizi 1970-1980

nicku naopak mizeme hovofit o pomérné bohatém rozvoji nejriznéjsich formalnich postupt a vytvarnych
poetik.

Vytvarna podoba loutkovych serialll pro Vecernicek

LVecernicky maji mnoho druht a jsou nejriiznéjSich Zanrda. | kdyz jsou to ¢asové drobnicky, v poctu celko-
vého vysilani za rok na obou okruzich ( I. i Il.program vysila nyni Vecernicky Sest dni v tydnu) je to velka
plocha pro zajisténi programové i vyrobni. Vedle naronych poradu (mezi nézZ patfi pfedevsim animované
a loutkové filmy, ale v neposledni rfadé i hrané loutkové porady), které spotrebuji znacné financ¢ni pro-
stfedky a vyrobni a Sasové kapacity, museji se objevit pofady jednodussi, snazsi a méné nékladné. Casto
ty druhé zustavaji ve stinu téch prvnich, mnohdy normy jednéch se uplatiuji i na ty dalsi. S jistymi obti-
Zemi mazZe napf. soupefit hrany loutkovy serial, nataceny studiové asi 14 dni, s filmovym animovanym
serialem, zpracovavanym déle nez rok. AC je zde spousta profesionalnich problémd, faktem zistava, ze
Vecernicky vzbuzuji celonarodni zajem a Ze také loutky k tomu zdarné prispivaji.“

Jaro$, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkar 23, 1973, &. 5, s. 11.

Porad Vecernicek pravé béhem sedmdesatych let z nenapadného televiznino formatu, ktery mél byt pa-
vodné ,jen“ drobni¢kou, nenapadnou pohadkou na dobrou noc, svym vitalismem presahl bézna kritéria
specifik kratkého zanrového Gtvaru a mimofadnou dramatickou, vytvarnou i animaéni kvalitou prerostl v
originalni a svébytny televizni subjekt s pfesahem do dalSich kreativnich disciplin.

Naplné&ni celoroéni potfeby novych snimkl pro vysilani Vecernicku fesila Ceskoslovenska televize nékolika
zpUsoby. KdyZz odmyslime nakupy z ciziny, pak tim nejvyznamnéjSim byla samoziejmé vlastni vyroba. Pro-
toZe vdak Ceskoslovenské televize neustéle zapasila s nedostatkem vyrobniho prostoru (b&hem Sedesa-
tych let loutkarské snimky Ceskoslovenska televize realizovala v fadé lokaci, mj. Burza, Skaut /dnes
Minor/, Baracnicka rychta, z velkych studii to byly ateliéry Barrandov ¢i Hostivar), zadavala vecernikové
projekty stale Castéji jinym studiim a to jak Kratkému filmu, tak i do Filmovych studii Barrandov.
V sedmdesatych letech samozrejmé serialy s vedenou loutkou a nakonec i animacni loutkou uz tvorily ve
vecernickové produkci mensinu, vétSinu vysilaciho ¢asu spiSe zaujimaly kreslené seridly vytvarnikd Zden-
ka Smetany, Radka Pilafre, Adolfa Borna, Jifiho Salamouna a dalsich, presto vznikla cela fada zcela uni-
katnich a vyjimecnych projekt s vedenou loutkou.

Mezi prvnimi byl v roce 1971 premiérovan pohadkovy Pardoubek a Zambourek, tfinactidilny veéernikovy
serial Kvéty KurSové o dvou nezbednych certich ucnich v pekle i na zemi v rezii Svatavy Simonové a s
kamerou Karla Locha. 8¢ Jednotlivé role namluvili clenové prazskych divadel,87 pficemz loutky vodila Lout-
koherecka skupina Ceskoslovenské televize.88 Vytvarnikem loutek i dekoraci byl zkuseny Viadimir Dvorak,
ktery se vytvarné podilel na dekoracich k serialu Broucci v roce 1967 a na kombinovaném hraném serialu
pro déti, zpracovavajicim znamy literarni namét o dobrodruzstvich drevéného panacka - Pinocchiova
dobrodruzstvi, véetné jeho druhé série z roku 1970. Loutkové zpracovani Pardoubka a Zambourka o ma-
lych ertech a namornikovi, ktery s nimi v pekle pobyval, vybavil scénicky architekt manaskovymi loutkami
se zvétSenou velikosti hlavy, velkyma vyraznyma oc¢ima, karikaturné stylizovanymi nosy, s detailnim kos-
tymovanim a Cupfinou z kozesSinové stylizovanych vlasUl. Zasadil je do oteviené prostorné a jednoduse
plosSné stylizované scény, umoznujici vytvarné ozvlastnéni rekvizitou.s9

Okrajové s loutkou pracoval vroce 1971 komerénéjsi ¢astecné loutkovy a zaroven hrany tfinactidilny
vecernikovy serial, rezirovany Jifim Papouskem, v némZ vystupovali také Zivi herci - s nazvem O strasidyl-

8 Epizody: Jak varili nudlovou polévku, Jak se divali periskukem, Jak Pardoubek osvobodil kozu, Jak chytali
hfi§nou dusi, Zvite chce svoje, Jak Bestids o roh prisel, Jak délali chlupaté knedliky, Saty délaji andéla, Jak chyti-
li loupeznika, Jak Pardoubek vyhrdl Amdlku, Jak protahovali komin, Tri pfani, Jak délali varhanovy orchestr.

87 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 24, 1974, €. 10, s. 234.

88 VIDLAR, Jaroslav. Co televizni divak uvidi... Snad! Ceskoslovensky loutkdr 20, 1970, ¢. 11, obalka.

® Seril se v archivu CT nezachoval.
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ku Fanfulinkovi®. V sérii pfibéhl se loutkové strasidylko Fanfulinek vydavalo spolu s jeho ochrankyni
(Jifinou Bohdalovou) pokazdé do jiného prostfedi.®1 Oba vyjizdéli retro bugatkou za dobrodruZstvim, aby
na cestach po Cechach hledali jina strasidla. Tak objevily bezhlavého rytife, draka Pudivitra, jinde lesni
vilu Moldanku ¢i kouzelnou babi¢ku Dobfinku, pficemz byly lvo Houfem vSechny tyto postavy straSidel
véetné Fanfulinka stylizovany do spodovych textilnich loutek, vedenych technikou stinového divadla. Sa-
motna loutka Fanfulinka byla vyjadfena kulatou hlavou s vyraznyma ¢ernyma ocima, dlouhym nosem,
odstatyma usSima a pruznymi anténkami viasu. Prostredi pro tyto loutky ¢erného divadla bylo vymezeno
v bruselském stylu jednoduchymi liniovymi torzy architektury a dekorativné formovanymi svétlymi plo-
chami v pfimém prednim zasviceni na temném horizontu.

Devitidiiné Pohadky pro psa z roku 1972 byly pfipadem, kdy loutka byla pouzita jako priivodce, komuniku-
jici s velkym konferenciérem. Ramec pohadkovych pfibéhd totiz vytvofil virtuozni manaskar Josef Pehr
s loutkou psa Mopika, kterému predcital na dobrou noc parafraze klasickych pohadek, v nichZ hlavni role
byly pfisouzeny pstm. Vypravéni bylo ilustrovano kresbami Véry Faltové, ¢astecné animovanymi ¢i pojed-
nanymi v pohyblivé formé.®2 Vecernikovy serial natocila podle namétu a scénare Josefa Pehra rezisérka
Svatava Simonova ve vypravé architekta Drahomira Hubalka.

Scénar vecernikového seridlu Blanky Novakové Neznalkovy prihody v roce 197393 vznikl podle popularni
knihy Nikolaje Nosova, pficemz jednotlivé pfihody zcela postihuji jadro a smysl predlohy.®4 Neznélek je
hlavni postavou tfi pohadkovych knih o mésté Kviteckové a jeho obyvatelich a jeho jméno odkazuje na
neznalost, naivitu aZ hloupost, s niz poznava svét kolem sebe. Sedm dilG seridlu reziroval Jifi Jaros$, za
kamerou stala s loutkami zkuSena Véra Stinglova, autorem dekoraci byl tehdy uZ letity vytvarnik Adolf
Wenig, navrhy loutek pfipravil talentovany Zdenék Podhlrsky. Serial byl realizovan marionetami, pficemz
hlavni hrdina byl navic v rdznych situacich kombinovan javajkou. Zdenék PodhUrsky si vydobyl mimoradny
Uspéch uz svymi designy loutek pro seridl Broucci v roce 1967, kdy jemnost a bezmala puntiCkarstvi
v pojeti i v realizaci loutek se stala jeho velkou prednosti. ReZisér Jifi Jaros jeho praci charakterizoval:

~Broucci vynikali vzhledovou libeznosti i dokonalou technologii. Kazdy loutkar vi, Ze dobre ,postavit‘ mari-
onetu neni nic snadného a zkonstruovat ji pro netiprosné oko kamery a narocny pohyb je dvojnasob ob-
tizné. Zdenkovi Podhtirskému a tymu jeho spolupracovniki se to zdafilo plnou mérou. Tak se tedy
televizni Broucci stali oblibenymi u divakd, ale také u loutkovodicu, ktefi v téchto loutkach dostali skutec-
né dobré nastroje.“95

Podobny pfistup k loutkam pfinesl Zdenék PodhUrsky i do produkce seridlu Neznalkovy prihody, do které-
ho navrhnul detailni loutky se znacné zvétSenymi hlavami (hlava byla témér tak velka, jako zbytek loutky).
Tyto loutky byly zasazeny do stfidmé v zadnim planu stylizovanych interiérl a exteriérll, pricemz dlraz byl
kladen na rekvizity, provedené v realistickém pojeti, bezmala do jemnych detail(.96 Tehdejsi recenzent
Gasopisu Loutkar poznamenal, zZe:

»Pri setkani vétsiho poCtu postav na malé plose, coZ pfichazi zhusta, nejen Ze ubyva mozZnosti k rozehrani,
ale pohyb splyva a divak se jen tézko orientuje. PrestoZe marionety s nadmérnymi hlavami jsou velmi
vytvarné pritazlivé, v detailnim zabéru plsobi znacné nezvykle a dokonce nedétsky.“97

V roce 1969 odjel tento predni ¢esky loutkarsky designér spolecné s rezisérem Eduardem Hofmanem a
kameramanem Jifim Vojtou do Spanélska, kde prostfednictvim Art centra zacal s Hertou Frankel a Arthu-
rem Kaps vytvaret vice nez dvé sté loutek, s nimiz v koprodukci TVE a némecké televize Hessischer Rund-
funk v barcelonskych atelierech natocili televizni loutkovy serial El Pais de la Fantasia (Zemé fantazie).

% kamera: Bohumil Turek. Hudba: Frantiek Zivny, Zdenék Prochazka.

o strasidylku Fanfulinkovi. Vybérovy seznam film{ a zdznam( 1971-1972. Praha: Oddéleni programovych
fond(i CST, 1973, s. 142.

%% (2) Film a televize. Ceskoslovensky loutkd 27, 1977, &. 11, s. 263.

 Nazvy jednotlivych epizod: Jak Nezndlek pobldznil malicky, Jak Nezndlek muziciroval, Jak Nezndlek maloval
malicky, Jak Nezndlek basnil, Jak jel Nezndlek v sodovkovém auté, Jak vzlétl balon, Jak malicci pristali.

% Serial se v archivu CT nezachoval.

%> JAROS, Jifi. Vytvarnik Zdenék Podhirsky. Ceskoslovensky loutkdF 23, 1973, €. 12, s. 12.

% zdené&k Podhursky. Ceskoslovensky loutkdF 23, 1973, &. 12, obalka.

97 (zh) Recenze televiznich inscenaci. Ceskoslovensky loutkdr 24, 1974, €. 1, s. 16.
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Maly tym pfimo na misté koncipoval scénar, vyrabél loutky a v barvé natacel hrany loutkovy film o pfiho-
dach mysky a jejich pratel. Za Sestadvacet epizod tohoto barevného serialu byli tviirci odménéni cenou
Marconiho v Milané a cenou Zlatda nymfa v Monte Carlu za nejlepSi pofad pro déti.?8 Po téchto znacnych
mezinarodnich UspésSich se Zdenék Podhlrsky prestéhoval do Barcelony natrvalo a pokracoval ve spolu-
praci s tanecnici a loutkarkou rakouského plvodu Hertou Frankel, ktera v letech 1973 az 1976 vystupo-
vala na scéné ,Scala Barcelona“, kde pro jeji program pripravil nové loutky z rodu ¢erného divadla a
s lehkym nadechem erotiky.9® Dva dalSi pohadkové seridly, které rozpracoval jesté se stu-
dii Ceskoslovenské televize v Praze a Ostravé byly dokonéeny, ale nezachovaly se. V tfinactidilnych PFibé-
zich ¢okoladového panackal pro velké herce v loutkové stylizovanych dekoracich, které pripravil v roce
1973 pro reziséra Jifiho JaroSe, priSel s postavickou z rodu svych loutek z Brouckl s predimenzovanou
hlavou, ovsem z hmoty barevné napodobujici ¢okoladovou figurku.101 V téze dobé pro ostravské studio
pripravil vypravu serialu Krokodyl Ham, jehoz kopie se také nedochovala.102

Mnohé vecernikové serialy, byt nakladné a kvalitni, se v archivu Ceské televize kupodivu nezachovaly. K
nim patfi také Prihody kocoura Bobka z roku 1974 podle scénare Kvéty KurSové a v rezii uznavaného
filmového reziséra Jifiho Krejcika. 103 Z nékolika malo zachovanych fotografii mizZeme rekonstruovat po-
dobu vypravy a loutek podle navrhu lvo Houfa i kamerové pojeti Jana Némecka. Scéna byla traktovana az
minimalisticky pojatymi plochami s rekvizitami na podkladé ¢erného horizontu, pficemz detailni manasko-
vé loutky se zvyraznényma ocima byly stylizovany do podoby détskych textilnich hracek. Mimoradnou kva-

litu a peélivost zpracovani potvrzuje i tehdejsi &len Loutkoherecké skupiny Ceskoslovenské televize
Jaroslav Vidlar:

.»T0 byla perlicka v nasi praci‘. Jifi Krejcik byl vyhlaseny svou preciznosti, svédomitosti a pracovitosti a
loutkoherci ocekavali, Ze s nim bude tézka prace. Preciznost pana Krejéika motivovala cely tym k maxi-
malnim vykonim a Kocour Bobek je také jeden z nejpovedenéjsich loutkohereckych serialt. Zahadou
zUstava, kde zédznam seridlu skonéil. | kdyZ se serial vysilal, archiv CT uZ ho nema k dispozici. Prosté zmi-
zel. ,V obdobi zakaz( tGcinkovani rtiznych umélct v televizi je nutné vyzvednout odvahu tehdejsiho vedou-
ciho filmového vysilani televize Eduarda Hofmana (spolutvirce skupiny Bratii v triku v ateliérech
loutkového animovaného filmu Jifiho Trnky), kdy oslovil tehdy neZadouciho reZiséra Jifiho Krejéika. Poveéril
jej realizaci loutkového serialu o kocourovi Bobkovi ve spolupraci s televizni loutkohereckou skupinou.
Mél jsem tu Cest se na této praci podilet a prozatim jsem nezaZil tak tvurci, vysoce profesionalni pristup

tohoto vzacného umélce. A¢ neznaly profese loutkart, umél precizné a jasné vyslovit predstavy. Nadhe-
ral«104

Stejné tak se nedochoval sedmidilny kombinovany serial podle scénare Josefa Barchanka Pribéhy telatka
Kopejtkalos z roku 1974 v reZii Svatavy Simonové a kamerou Bohumila Turka.16 Slo o prostinké détské
pfibéhy vypravéné Zdefikem Rehofem, kde vyprava a zejména loutky E. JanuSové byly inspirovany lidovou
tvorbou a byly stylizovany do hranatych na délku pfedimenzovanych tvai.107 Ceskoslovenska televize se

% JAROS, Jifi. Vytvarnik Zdenék Podhrsky. Ceskoslovensky loutkdr 23, 1973, ¢. 12, s. 12.

% GOMEZ, Fernando. Maestros constructores de las marionetas de Herta Frankel. Fantoche 7, 2012, ¢. 6, s.
54, 55.

1% prinody éokolddového pandéka. Viybérovy seznam filmi a zaznam( 1978. Praha: Usek archivnich a progra-
movych fond@ ST, 1981, s. 104.

191 JAROS, Jifi. Kvéten v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 23, 1973, &. 4, s. 12.

Zdenék Podhrsky. Ceskoslovensky loutkdr 23, 1973, ¢. 12, obalka.

JAROS, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 24, 1974, ¢. 4, s. 86.

CERNA, Eliska. Mgr. Jaroslav VIDLAR. Loutky a loutkoherectvi jsou mym koni¢kem, zaméstndnim i Zivotem.
PFibéhy 20. stoleti (Post Bellum). http://www.pametnaroda.cz/story/vidlar-jaroslav-1935-2217.

1% Telgtko Kopejtko. Vybérovy seznam filmd a zéznamd 1976. Praha: Usek archivnich a programovych fond
CST, 1979, s. 83.

106 Nazvy jednotlivych epizod: Jak bylo Kopejtko misné, Jak Kopejtko nechtélo obycejné béhat, Jak Kopejtko
délalo zahrddku, Jak se Kopejtko chtélo fotografovat, Jak si Kopejtko chtélo pohrdt, Jak se Kopejtko vychlouba-
lo, Jak bylo Kopejtko celé po¢mdrané

107 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25, 1975, €. 3, s. 64.
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k tématu vratila jeSté druhou fadou vecernikového serialu v roce 1982, nazvanou Podivna prani telatka
Kopejka, ovSem uZ s novym vytvarnym feSenim scénografa Otakara Schindlera.

Vroce 1974 byly premiérovany jeSté nékteré dily jedenactidilného loutkového serialu o veselych polsta-
fich Uzlik a mazlik v rezii Tomase Kulika, vypravéného FrantiSkem Filipovskym a ve scénografickém feseni
zkuSeného MiloSe Nesvatby.108 Dva nezbednici Uzlik a Mazlik jsou pefinky z koGarku malého miminka,
které vymysleji rlizna Sibalstvi. Nastésti vSechno vzdy dopadne dobfe, protoZe nad nimi bdi moudré Slu-
nicko. Obé loutky byly textilnimi manasky polstarkd, doplnénymi nosy a knoflikovyma oc¢ima. Jejich hraci
prostfedi byla plocha ¢erného divadla s linearné kresebné stylizovanymi stromy a chaloupkami. Také
ostatni loutky (sluni¢ko, ptak, ovecky, zajic) byly spodové loutky pro ¢erné divadlo a cela scéna byla styli-
zovana jako jednoduché animované divadlo na détské tabuli. Dily, dokonéené v roce 1977, jsou uz na
barevném filmovém materidlu a jejich celkova propracovanost ve vsech vytvarnych dimenzich véetné
kamerového pojeti je uz znaéné zjednodusena.

Také ostravsti tvarci - rezisér Jifi Volkmer, scénograf Karel Slavik a kameraman Jan Plesnik - se pokusili
v roce 1974 o tematicky originalni serial pro Vecernicek. Jejich Preslicka a Proklpek z typicky hornického
prostredi li¢i dobrodruzné pratelstvi chlapce a brontosaura. Preslicka byl pohadkovy brontosaurus, které-
ho otec malého Proklpka vykopal mezi uhlim v Sachté. Chlapec pak s spolec¢né s Preslickou prozivali

nejriiznéjsi dobrodruZstvi. Dobré herecké vykony ostravskych loutkart byly podle recenzenta zkompliko-
vany vypravou:

~Prevazujici spodové loutky témeér filmového pojeti a la Pan Prokouk Karla Zemana se pohybuji v prostredi
az prilis realném, tvoreném fotografiemi nebo jejich vérnymi kopiemi.“109 Ackoliv uz od roku 1971 ostrav-
ské studio uvedlo do provozu svij prvni magneticky zaznamovy stroj AMPEX V, také tento projekt se neza-
choval. Vroce 1999 se k tématu pohadkového Brontosaura parafrazi vratil spisovatel Miroslav Stonis
v knize pro déti a mladez - Kamarad aZ do oblak.110

Televizni sedmidilny serial Parfizek a Partizek z roku 1975 pfinesl| pribéhy loutek v kombinaci se skutec-
nym hercem Eduardem Cupakem. Vznikl podle scénare Svatavy Simonové a Ladislava Nerusila
v pfehledném kamerovém pojeti Véry Stinglové. Hlavnimi aktéry pfibéhu byly dvé lidové postavicky mario-
net, pfriznavajici svou stylizaci, ze byly vyfezany ze dfeva. Své pfibéhy prozivaly v interiéru lidové drevénice
a pfirodnim okoli chalupy, stylizovaném pomérné realisticky také v lidovém stylu.

Také vytvarnik Ivo Houf se na zakladé Gspéchl serialt MiSa Kulicka a Prihody kocoura Bobka i diky mimo-
fadné peclivému stylu své vytvarné prace pro specifické prostredi televize stal na poatku sedmdesatych
let Ceskoslovenskou televizi znaéné vytéZovanym autorem loutek a filmové loutkovych dekoraci. V roce
1975 vytvoril spolecné s rezisérkou Libusi Koutnou serial indickych pohadek Co vypravél strom Kandali,
ktery mimoradné kreativné kombinoval loutky s barevnou stinohrou.111 K serialu si napsala scénar sama
rezisérka podle shirky umeélecky prevypravénych pohadek, prelozenych prevazné z novoindickych jazykl a
z bengalstiny Jifim Markem - knihy Nejkrasnéjsi zahrada: Indické pohadky. 112 Na zvukovy zaklad hudby
Miroslava Pokorného navozujici orientalni atmosféru a na hlas Vaclava Vosky Ivo Houf vytvoril vytvarnou
iluzi obrazové bohatosti Laterny Magiky. Spolecné se Cleny baletu Narodniho divadla, Laterny Magiky a
loutkohercti Ceskoslovenské televize, ktefi choreografii a pohybem plodnych stinovych dekoraci rozehréli
pohadkovy pfibéh, naplnili snimek kombinovanym stinovym divadlem s mimoradné iluzivni barevnou at-
mosférou v netradi¢nim pojeti.

V roce 1976 Ivo Houf pfipravil vytvarné navrhy také pro minipfibéhy uréené nejmensim détem, kombinuji-
ci ozivené predméty, loutky a pantomimu velkych herc(1.113 V serialu Borlvka a Kvitkol14 (scénar Milan

108 Nazvy jednotlivych epizod: Jak si hrdli s kacaty, Jak uzdravili panenku, Jak ztratili knoflik, Jak si hrdli na

berdnky, Jak slouZili u lisky, Jak zachranili ptacka a vratili se domd, Jak se kozlik vozil v kocdrku, Jak néco ztrati-
li a nevedeéli co, Jak prali velké pradlo, Jak se vozili v mésickové houpacce, Jak nasli bilé kotdatko

199 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 24, 1974, &. 8-9, s. 190.

STONIS, Miroslav. Kamardd aZ do oblak. Praha: Nakladatelstvi Erika, 1999.

mu (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25, 1975, €. 2, s. 40.

1 Nazvy jednotlivych epizod: Krdliv sen, Jasminovi bratri, Strasidlo a arcistrasidlo, O zIé ¢arodéjnici, O chu-
dém clovéku, Svestkovy strom, O krdsné Fatimé.

13 (z) Film a televize. Ceskoslovensky loutkdr 27, 1977, €. 11, s. 263.
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Pavlik, rezie Milos Bobek) dva klauni v roli svéraznych detektiv(l (Vaclav HelSus a Rostislav Kuba) fesili
malé zahady, na které narazeli kolem sebe.115

Serialovy pfibéh rozdéleny do sedmi pokracovani pro Vecernicek Doktor Bolito z roku 1977 v reZii Jifiho
JaroSe, s kamerou Karla Locha a ve vypravé Martina Lhotaka vznikl podle knizni pfedlohy Korné&je Ivano-
vige Cukovského, vcelku zdafilého ruského plagiatu svétového bestselleru anglického autora Hugha Lof-
tinga. Byl nato¢en v ramci druhého ro¢niku na Katedfe loutkarstvi DAMU a zachycuje putovani doktora
Bolito do Afriky, kde se svymi pomocniky chrani obyvatele pralesa a vylééi i nemocné opicky.116 Lhotak
priSel s vytvarné velmi vtipné feSenymi jak spodovymi javajkami lidskych postav, tak zejména zviratek,
pricemzZ ty byly zasazeny do prostych exteriér(i reSenych spodni plastickou hranou a nebem v pozadi s
modrym mékkym zasvicenim. Velmi komplexné byly feSeny také designy dopravnich prostredk(. Snimek
byl natoéen na barevny 16 mm film, pficemzZ spodové loutky poskytly znaénou moznost herclim rozehra-
vat groteskni polohu charakter(i i pfibéhu.117

Samoziejmé, Ze vedena loutka byla neustale béhem sedmdesatych let ve formatu vecernikovych pohadek
konfrontovana s loutkovou animaci, avSak tvorba s ni nebyla zdaleka tak pocetna, jako tituly hrané vede-
nymi loutkami. K vyrobé loutkové animace pfimo na pUdé televize prikrocilo postupné vedle Kratkého
filmu i Studio animovaného filmu Ceskoslovenské televize v Praze, kde postupné vzniklo nékolik zdafilych
projekt(.118

Vroce 1971 to byl nejprve sedmidilny animovany seridl reliéfnich loutek Cvocek astronautem vysilany v
ramci VecerniCku v roce 1973. Namét vytvorila Helena Sykorova, scénar zpracovala spole¢né s Josefem
Lamkou, ktery se soucasné ujal vytvarného feseni i rezie dila. Josef Lamka, absolvent UMPRUM, kde u
profesora Josefa Novéaka vystudoval obor hradka-loutka, se prosazoval v Ceskoslovenské televizi uz od
roku 1962 (Kluk a kometa, Hup a Hop) a brzy se stal jako vytvarnik trikového Studia animovaného filmu
Ceskoslovenské televize jednim z nejvyznamnéjsich tvircd veéernickovskych serial(l. Jeho vytvarny ruko-
pis byl z jedné strany charakterizovan poetikou a technologii cerného divadla, na strané druhé specifickou
hravosti, kterou brilantné vyjadfoval jak pfibéhem, tak i jeho modelovanim vytvarnymi prostredky.
V seridlu CvocCek astronautem pfinesl na komentar MiloSe Kirschnera z Divadla S + H mimoradné hravou
animaci rozvijeji pozdni bruselsky styl jak v tvarech tehdejSich technickych vymozenosti, tak ve scénické
barevnosti lomenych t6nd.119 Pon&kud upraveny se seridl pozdé&ji dostal i na stranky casopisu Ctyflistek
pod nazvem Astronaut Cvocek se hlasi v letech 1980-1982.120

Po téméF tfileté praci také ve Studiu animovaného filmu Ceskoslovenské televize reZisér a kameraman
FrantiSek Mike$ a vytvarnice Jaroslava Burdova vytvofili v roce 1973 animované Pohadky Stribrného car-
stvi, vychazejici jak volbou tématu, tak tvaroslovim z ruského lidového uméni.121 Jednotlivé pribéhy byly
zkracenou podobou ruského lidového pohadkového vypravéni a rezijné vytvarna koncepce primo vychaze-
la z ruskych lidovych hracek, fezeb a malby.122 Zvlasté pozoruhodné vytvarnice vyresila stylizaci loutek,
aby snoubila vytvarnou plsobivost s naroky na nutnou rychlost televizni vyroby:

Jldealnim klicem k nim byla jeji myslenka vyjit ze svéta prostych lidovych hracek, svym vytvarnym pojetim
i narodnim charakterem blizkym pravé tak fantaskni poezii pohadek jako vnimacim moZnostem dnesSnich
déti. Loutky, dekorace i rekvizity vychazejici z prosté a prece vyrazné malované drevéné hracky jsou vy-

% Boriivka a Kvitko. Vyb&rovy seznam filmd a zaznamd 1976. Praha: Usek archivd a programovych fondd CST,

1979, s. 75.
1 Nazvy jednotlivych epizod: Ukradeny hlas, Kdo postrelil modrou riZi?, Zdahada panencina pokojicku, Hleda
se modré z nebe, Krddez v Postovni ulici, Zamotany pfipad, Ukradeny nos, Cernd ruka, Poplach s brejlickami.
116 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25, 1975, €. 2, s. 40.

(z) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 26, 1976, €. 4, s. 83.

MIKES, Frantidek. Ploskovy a kresleny film v televizi. In. Televize zndmd i nezndmd. Dil ., Edice Cs. Televize.
Praha: Studijni odbor Cs. televize 1971, s. 137-156.

19 Nazvy jednotlivych epizod: Pes a jeho profesor, Start do vesmiru, Planeta hracek, Klobdskovd vdlka, Pohdd-
kovd planeta, Planeta preludd, Souhvezdi Velkého psa.

120 Etyflistek 1980-1982, Knihovnitka 87-98.

JAROS, Jifi. Prvni loutkové filmy v Cs. televizi. Ceskoslovensky loutkdr 27, 197
JAROS, Jifi. Prvni loutkové filmy v Cs. televizi. Ceskoslovensky loutkdr 27, 197

117
118

121 1, obalka.
1, s. 23.

7, ¢.
122 v
7, C.
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robné snadné, vdécné pro jednoduchou i osobitou animaci a spojuji vérnost narodnim pohadkovym tradi-
cim s vytvarnou lidovou poezii, blizkou dnesni dobé. Presnéji receno dociluji to vSechno pravé jen diky
jejich citlivému prepisu, ktery je osobity a soucasny, navic pak i profesionalné zkuseny a technicky reainy.
A ke vSemu je tento svét i tsmévny, plvabny a mily. Svym humorem a vytvarnou zkratkou umoznuje také
jakoukoliv pohadkovou nadsazku, reseni fantastickych situaci, a zlidstuje i naturalistickou krutost, bez niz
se déj starych pohadek jen zfidkakdy obejde. | kdyZ vytvarnice vySla z urcité konvence a schématu typu
détské hracky, prece nikdy neupadia do Sedého zevseobecnujiciho schematismu. Jeji loutky hraji naopak
uz svymi presvédcivymi charakterovymi vyrazy, individualizovanymi v tom nejlepsim slova smyslu.“123

Po Uspéchu Pohadek Stribrného carstvi se rozhod| FrantiSek Mikes pro realizaci rozsahlého projektu Perly
(1978) podle namétl klasickych ceskych pohadek.124 Pro jednotlivé dily si vybral vzdy jiného vytvarnika:
Jifi Blahu, Miroslava Kuceru, Josefa Lamku, Jaromiru Burdovou, RliZzenu Blahovou, Martina Lhotaka, Hanu
Lamkovou a Josefa Podsednika a vzniklo tak klasické dilo ¢eské televizni animace mnohdy s expresivnéjsi
vytvarnou podobou, opoustéjici televizni zvyklosti a pfiblizuji tento projekt umélecké tvorbé v tehdejSim
Kratkém filmu Praha. 125

Konecné v roce 1979 predznamenal svUj Uspéch i pro nasledujici desetileti Lubomir Benes prvnimi
dily televizniho serialu A je to! (Pat a Mat) o dvou karikaturnich nezrucnych kutilech, které vyrobil ve Stu-
diu Jifiho Trnky Kratkého filmu Praha pro Ceskoslovenskou televizi Bratislava poté, co byl projekt v Cesku
odmitnut.

Bez ohledu na to, Ze néktery z Vecernickl byl vysokorozpoctovy a druhy naopak, je nutno poznamenat, ze
po cela sedmdesata Iéta se stala jeho produkce jakymsi alchymistickym loutkarskym tyglikem, v némz si
tvarci ovérovali nejriznéjsi technologické a vytvarné poetiky a postupy. Je viastné az s podivem, kolik
z téchto vecernikovych serialll svou kvalitou a originalitou budi nas zajem po letech i dnes. V dobé realis-
tické computerové animace je to mnohdy i z dGvodu originalniho uziti vytvarnych prostfedkl filmového

jazyka.

Filmovy jazyk Spejbla a Hurvinka

~Soucasti vzpominkovych oslav k nedozZitym osmdesatinam narodniho umélce Josefa Skupy se stal také
serial 13 televiznich Vecernic¢ku v poloviné ledna. [...] Ve skladbé televiznich vecernich poradi pro déti se
stal serial se Spejblem a Hurvinkem Zadoucim osvéZenim, jemuZ nechybéla davka tusmévného humoru i
vtipu.

(zh) Televizni loutkové inscenace. Ceskoslovensky loutkar 22, 1972,¢.4,s. 7.

Véhlasni loutkovi protagonisté Divadla S + H se po znacnych UspéSich na obrazovce béhem padesatych a
Sedesatych let dostavali do vysilani televize nadale i v sedmdesatych letech. Jednak v jednorazovych pro-
jektech, jakym byla napt. Spejblovize, projekt pfipraveny pro vysilani prostrednictvim Eurovize, kde klasic-
ka loutkoherecké &isla doprovazela konferenciérka Stépanka Hanigincova, &i v satirickych vystupech, jako
byl tfeba Séfredaktor Gehokoliv podle scénafe Jaroslava Dieta, uvadény v kratsi verzi v roce 1977 jako
soucast silvestrovského vysilani, o rok pozdéji pfepracovany do dvacetiminutové filmové verze.126 Béhem
sedmdesatych let vSak vznikly predevSim postupné dvé rady serialll Na navstévé u Spejbla a Hurvinka

(1972) a Znovu u Spejbla a Hurvinka (1974)127, uréené pro Vecernicek.

123 POSOVA, Katefina. Jaromira Burdova aneb Pohdadky St¥ibrného carstvi. Film a doba 23, 1977, €.9, s. 174.

Nazvy jednotlivych epizod: Hadi dar, HonzGv turnaj, Vodni riiZe, Sklenény vrch, Princ labut, Certdv Svagr,
Lind Manka, Cervend Karkulka, Pernikovd chaloupka, Drak tiihlavy.

125 JAROS, Jifi. Prvni loutkové filmy v Cs. televizi. Ceskoslovensky loutkdF 27, 1977, €. 1, s. 23.

126 (s) Séfredaktor Eehokoliv. Ceskoslovensky loutkdF 29, 1979, &. 6, s. 143.

Spejbl a Hurvinek. Vybérovy seznam film(i a zaznamd 1974. Praha: Oddéleni programovych fondd CST,
1977, s. 103.
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Prvni fada serialu byla nasnimana jeSté na Cernobily filmovy material a rezisérka LibuSe Koutna v ném
podle scénare Jifiho Kubitka pracovala s loutkoherci Divadla S + H Milosem Kirschnerem, Helenou Sta-
chovou, Miroslavem Cernym a Bohuslavem Sulcem.128 Scénaristicky $lo v podstaté o drobné anekdoty,
rozvedené do dialogl, pricemzZ feSeni neshod nespocCivalo podle zvyklosti jen ve vtipu Hurvinka, ale
mnohdy také na ndhodé& & napadu Manicky a psa Zeryka. 122 Televizni vizualni pojeti Zdefika Jufeny ne-
prislo s niéim novym, prostredi interiérd i exteriérl vychazelo tradicné z reality, pficemz bylo vyuZivano

hojné nejraznéjsich funkénich rekvizit. Dobova recenze poznamenala:

JInscenacné jsou jednotlivé dily rozpracovany na malém prostoru do podrobnosti, jejichZ provedeni spo-
Iéha vice na dokonalé uméni loutkovodi¢l neZ na televizni techniku. Vyprava soustrfedila na malé plose
obrazovky prfemiru scénickych prvku, které nutily rozehravat akce velmi stisnéné. “130

Znacny divacky Uspéch téchto pfibéhl byl podnétem k realizaci druhé série 13 pfibéhli Znovu u Spejbla a
Hurvinka (1974).131 Tentokrat k dokonalosti provedeni pfispély vyjimecné podminky technické realizace.
Serial byl natoéen na barevny 35 mm film Eastmen Color jako zakazka pro Ceskoslovenskou televizi ve
studiich Kratkého filmu s kameramanem Svatoplukem Malym. ReZisérka LibuSe Koutna tentokrat praco-
vala podle scénare Jifiho KubiCka, Pavla Gryma a MiloSe Kirschnera. Opét Slo v podstaté o nafilmované
divadlo v realistické dekoraci, tentokrat vSak velmi citlivé prevedené do filmu. Potvrzuji to i dobové recen-
ze v Ceskoslovenském loutkéafi:

.Bravurni technika vodéni marionet, tradi¢né kvalitni hlasovy prednes i skvélé filmové zpracovani je

dobrou vizitkou prace nejen nasi pfedni scény, ale celého naseho loutkarstvi. [...] Stastné se zde podafilo
rozresit prevedeni stylizovanych, v podstaté divadelnich prvkd, do filmového realu. V té souvislosti je nut-
né vyzvednout zasluhy reZisérky Libuse Koutné a zejména vytvarnika a scénografa Zdenka Jureny.“132

Loutkové serialy pro Ceskoslovenskou televizi

JTelevizni loutka musi byt odliSné a jemnéji koncipovana, nez loutka divadelni, musi byt také pedanticky
vypracovana, ponévadz nemilosrdné oko kamery odhali vSechny nedostatky, neumnosti a surovosti.“

JAROS, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkar 23, 1973, &. 8-9, s. 21.

Také porady pro nejmensi déti, formalné zpravidla typu pasem, jako byly détmi znaéné sledované Pohad-
kové divanky, Rozmarynek ¢i Vysilani pro materské skoly, po cela sedmdesata Iéta vyuzivaly mimo loutek
v podobé konferenciérd ¢i partner(l hereckych moderatort, seriadlové fady s loutkami, zpravidla delSiho
casového trvani (25 az 30 minut) a s moznosti repriz.

Pravé pro tuto potfebu dramaturg Jifi Jaros nedlouho po svém nastupu do Ceskoslovenské televize za&al
uz v roce 1970 pripravovat se scénaristou Milanem Pavlikem MiSu Kuliku (1974).133 Sedmidilny serial
byl ztvarnén podle literarni predlohy Josefa Menzla, jehoz tfi knihy na sebe volné navazuji. Televizni scé-

128 Nazvy jednotlivych epizod: Skok do nezndma, Zerykovo cviceni, Zlaty drevdk, Zerykovi k narozeniném, Mi-

kulds, Prilis Stédry vecer, Co je to halekacka, Zemétreseni, Si pofddné zarddit aneb neni nad duet, Udobreni,
Spejblovi k narozenindm, Hurvinek zas jednou saskuje, Vysveédceni.

129 (zh) Televizni loutkové inscenace. Ceskoslovensky loutkd 22, 1972, &. 4, s. 7.

(zh) Televizni loutkové inscenace. Ceskoslovensky loutkdr 22, 1972, €. 4, s. 8.

Nazvy jednotlivych epizod: Spejbl se bouri, Ranni rozcvi¢ka, Hurvinkovo strasidylko, Hurvinek domdci kutil,
Necekand vyhra, Snéhuldk jako Zivy, Spejbl lovcem, Zdvod do vrchu, Spejbl na houbdch, Spejbl kope studnu,
Syslus modrobulvus, Zdzracné zachrdnéni, Hurvinek hlavou rodiny.

132 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25, 1975, €. 1, s. 15.

VIDLAR, Jaroslav. Co televizni divak uvidi... Snad! Ceskoslovensky loutkdr 20, 1970, ¢. 11, obalka.

130
131

133
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nar i dialogy jsou napsany s neobycejné citlivym smyslem pro vtip, ale i poezii loutek.134 Loutky vodili ¢le-
nové televizni loutkoherecké skupiny a namluvili je jak herci velkého divadla, tak i divadla loutkového
(napf. Helena Stachova). Serial v Barrandovskych studiich reZirovala Libuse Koutna, na barevny film na-
snimal filmovy kameraman Jan Némecek. Hrava vyprava Ivo Houfa pfinesla do serialu libezné loutky vyu-
Zivajici motivu koule, spodové vedené javajky (groteskné stylizovaného Vasila, vtipné stylizovana zviratka
s nezvyklym FeSenim obli¢ejovych ¢asti, jimZz dominovaly nadmérné oci, mnohdy pohyblivé). Loutky byly
zasazeny do jednoduché ve zkratce a zaroven ploSné vyjadiené scény s uplatnénim konkrétnich predmétu
v hloubce scény. Také dobova kritika vytvarné feSeni serialu ocenila:

»Televizni realizace kombinuje marionety, spodové loutky, cerné divadlo i naznaky stinohry k rozehrani
akcei a loutkové vdécnych situaci. Zaplava napadd, vyuZivajicich i trikové kamery, vytvari dynamicky sled
obraz(, mezi nimiZ zapadnou i néktera hlucha mista.“13%

Celkové tato zvlastni technika vodéni loutek umoznila nejen nezvyklou presnost v souladu s hereckym
playbackem, pfi hfe v partnerské spolupraci a pfi kombinaci druhd loutek, ale sou¢asné dovolila v nejvétsi
mozné mire skryt vodici mechanismy a vytvaret tak dojem animovaného filmu.

S dalsi dvojdilnou sérii pfiSel Jifi Jaros v roce 1975. Podle jeho scénare rezisér Tomas Kulik a kameraman
Milan Dostal natogili pohaddky Berédnci a ospaly Sert a Beranci a Sertovsky oheri.236 Slo o kombinované
snimky s velkym hercem v roli pastyre, kterého hral Jan Faltynek. Ten uvadél loutkové textilni manekynové
loutky ve svétlé barvé vedené skupinou televiznich loutkar( systémem cerného divadla v lapidarni nazna-
kové scéné spise plosného charakteru, pficemzZ vynikala zejména expresivné ladéna textilni loutka Certa
Bulibana.137 Ke kladim série uréené nejmensSim détem patfila podle dobovych recenzentli pfedevsSim
vyprava MiloSe Nesvadby:

,Cernodivadelni zpodobnéni, malebna vyprava je nesvétlejsSim bodem inscenace, i kdyZ proporce cha-
loupky komplikuje hru s loutkami.138

Ctyrdilny serial Pejsvidek a Medvisek z roku 1977 podle scénare Josefa Barchanka, v reZii Milose Bobka a
s kamerou Véry Stinglové, pfines| pfibéhy dvou nepovedenych hradek z tovarny na hraéky, kdy psovi a
medvédovi prohodi k jejich télim hlavy.13° Vyprava i loutky byly vytvoreny v typickém bruselském dekora-
tivnim stylu sedmdesatych let jako stylizované geometricky pojaté détské zvireci hracky.

Na konci sedmdesatych let jesté zkuSeny tym ostravského studia - rezisér Zdenék Miczko s vytvarnikem
Véaclavem Kabrtem - vyprodukoval sedmidilny serial pohadek Sedm sluZeb Certa Boniface, jehoz zakla-
dem je text o sluzbach certa, kterého si povolavaji z pekla na zemi ke sluzbé rzni lidsti hiiSnici, ¢teny
Miloslavem Holubem ¢i Janem Viasakem.140 Serial je ztvarnén javajkami s vyraznyma oéima a netradic¢ni
stylizaci barevnych vlas(, zasazenymi do jednoduSe stylizované scény, vyuzivajici spise rekvizit.

Samoziejmé Ze umélecka i technicka Groven téchto seriadlt byla rliznoroda v pfimé zavislosti na rozpoc-
tech a i technologickych mozZnostech studii, ve kterych vznikaly.

3% Nazvy jednotlivych epizod: Misa Kulicka v rodném lese, Misa Kulicka bez maminky, Misa Kulicka a medvédi

strasidlo, Misa Kulicka a velikono¢ni vyplata, MiSa Kulicka v opravdovém cirkuse, Misa Kulicka na toulkdch

méstem, MisSa Kulicka v zoologické zahradé.

135 (zh) Loutky na vanoéni obrazovce. Ceskoslovensky loutkdr 24, 1974, ¢. 3, s. 62.

3¢ Kamera Milan Dostal, loutky vodili &lenové televizni loutkoherecké skupiny.

37 (2) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 26, 1976, &. 10, s. 227.

(z) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 26, 1976, €. 4, s. 83.

Seznam jednotlivych epizod: z 6 zachované 4, Popleteni bratrickové, Medviskova prdce kvapnd, Posta

v lese, Pratelstvi.

140 Nazvy jednotlivych epizod: Jak cert Bonifdc Sisma cti svého jména dostdl, Jak cert Bonifdc Sisma zemana
Pavlovického na pravou cestu pfived|, Jak cert Bonifdc Sisma studnu hloubil, Jak cert Bonifdc Sisma slecnu z
JeZova hradu neutancoval, Jak ¢ert Bonifdc Sisma za pacholka slouZil, Jak cert nabyl jména Bonifdc Sisma.

138
139
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Pavel Jirdsek: Loutka mezi divadlem, filmem a televizi 1970-1980

Televizni inscenace a zdznamy s loutkami v sedmdesatych letech - Praha

LJe li loutkovy porad pfipravovan ke snimani studiovou technikou, je v prostoru studia postavena a rozlo-
Zena dekorace na urcity delsi tsek (dil, sekvence), herecké akce se nazkousi a prubézné nékolika kame-
rami ihned snimaji. Stfih zabért (vybér zabér) se provadi okamzité a snimana cast se také zaroven
zaznamenava (na systém TRC-telerecording nebo systém Ampex). Pfimého vysilani (kdy jde signal bez-
prostredné z kamery do vysilaciho okruhu a do televizort divakt) bez predchoziho zaznamu, se v téchto
typech poradi uZ nepouziva. [...] Jednak se tim vylucuje riziko omylt a chyb, jednak zaznam umoZznuje
dalsi reprizovatelnost poradu.“

Jaros, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkar 23, 1973, &. 11, s. 13.

Specifickou oblasti dél s loutkou v Ceskoslovenské televizi byla od poéatku inscenaéni tvorba. Lze ji rozdé-
lit do dvou zakladnich kategorii, z nichZ prvni jsou zaznamy hotovych inscenaci ze scén ¢eskych loutko-
vych divadel, kdy se do dramatického divadelniho tvaru zpravidla pfili§ nezasahovalo a na druhou
vyznamnou kategorii, coz byly plvodni televizni loutkarské inscenace, kde v podstaté od namétu az po
vytvarnou podobu vysledného dila Slo o pdvodni televizni artefakt.

K celé této oblasti televizni tvorby mélo kazdé ze tfi Ceskych studii v sedmdesatych letech odlisny pristup.
Suverénné nejaktivnéjsi s priblizné 40 rozsahlejSimi projekty, zahrnujicimi jak zaznamy divadelnich insce-
naci, tak predevS§im mnozstvi pUvodnich televiznich inscenaci, bylo ostravské televizni studio.
S polovicnim poctem loutkovych inscenaci a zaznam( béhem sedmdesatych let v poctu priblizné 20 je
vSak brnénska redakce prece jen v produkci daleko pred Prahou, ktera své tvirci sily v oblasti tvorby

s loutkou smérovala spiSe k serialtim.

Prazské studio totiz po zkusenostech z Sedesatych let natodilo jeSté v roce 1971 podle scénare Miloslava
Zelenky pUlhodinovou inscenaci Kocour v backorach v reZii Libuse Koutné a s kamerou Véry Stinglové, 141
kde pro moderni pfibéh zlomysiného kocoura Sobéhrda, ktery se na konci pfece jen napravil, pfipravil
vytvarnik Josef Lamka loutky, které zvireci typy vytvarné i pohybové mimoradné dobre charakterizovaly.142
Slo o textilni manasky a javajky se smyslem pro stylizaci materidlem, vynikala pfedeviim konstrukéné
pusobici spodova loutka Zelvy.143 Scéna situovana zpravidla v no¢nich hodindch umoznila vyuzivat mnoha
prvkd cerného divadla, kuptikladu latkové materidly prisné dodrZujici stylizaci ¢ernobilych pruhovanych
rastril. Po této inscenacil44 studio od plvodnich televiznich inscenaci témér upustilo a soustredilo se
zaznamy vyznamnych divadelnich inscenaci nebo jejich ,preklad” Gpravou do televizniho média.

Zaznamum téchto divadelnich predstaveni se vénoval rezijné predevsim Jifi JaroS. V roce 1973 tak pre-
vzal ze Stfedoéeského loutkového divadla v Kladné inscenaci Carovné housle, kde vytvarné feseni Aloise
Tomaéanka pfineslo manasky s lapidarné jednoduchymi tvary textilni loutky a prostou paravanovou scénu
s kresebné pojatou dekoraci.145 Autor dobové recenze poznamenal, Ze:

,Uspésnou divadelni inscenaci kamera a televizni obrazovka poskodily, protoZe loutky byly vidét jen
z jedné tretiny, nékdy i hlavy. Tim bylo setfeno choreografické loutkoherectvi, na némz byla cela inscena-
ce zaloZena. Naopak vynikl osobity projev Karla Hogra.146

1 Hraji ¢lenové loutkoherecké skupiny: J. Vidlat, J. Anthon, J. Pracharova, J. Holecek a dalsi. Hovofi: M. Mach,

D. Fialkov3, S. Budinova, F. Filipovsky, F. Holar a F. Hanus.

142 (zh) Televizni loutkové inscenace. Ceskoslovensky loutkd 22, 1972, &. 4, s. 7.

Hrali ¢lenové loutkoherecké skupiny A. VidlaF, J. Anthon, J. Pracharova, J. Holecek.

Kocour v backordch. Vybérovy seznam film( a zaznamd 1971-1972. Praha: Oddéleni programovych fondd

CST, 1973, s. 135.

> JAROS, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 23, 1973, &. 5,
(zh) Zer televiznich inscenaci. Ceskoslovensky loutkdr 23, 1973, ¢.

143
144

11.

s.
146
3,s.6.

Akademické studie DIFA JAMU | 2016

V témze roce se Jifi JaroS pokusil o televizni zaznam jedné z inscenaci Vychodoceského loutkového diva-
dla DRAK, dokonce o tradi¢ni hru Posviceni v Hudlicich aneb Oldrich a BoZena v literarni Gpravé Josefa
Aloise Novotného a v rezZii Jana V. Dvoraka. Scénické feSeni FrantiSka Vitka pfineslo skrze fezané loutky-
sochy s citlivou stylizaci, ktera nesla magii dramatickych postav literarniho syzetu, vyznamné pfiblizeni se
k historickym loutkarskym tradicim. V popredi pozornosti byly opétovné fezbované marionety na dratech,
nesouci vSechny znaky tradice a naivniho umeéni, zvlasté ve spojeni s hlasovym a hereckym projevem. |

tinost situaci i humorné odlehceni. Televizni verze ale podle recenzenta doznala znaénych zmén:

,Skoda, Ze s vyraznymi loutkami nekorespondovala scéna, zlstavajici na pozadi jen jako matny a nezie-
telny doplnék. K dotvoreni nalady a atmosféry inscenace postrada televize moznost vyraznéjsi prace se
svétlem, jako je tomu v divadle.“147

Naopak se znaénymi Uspéchy se setkala televizni verze Malého loutkového varieté (1975), které na za-
kladé predstaveni amatérské scény Rise loutek se scéndfem a vypravou Bohumila Koubka zaznamenal
Jifi Jarod s kameramankou Vérou Stinglovou. Predstaveni bylo zaloZeno na dlouhodob& zndmé vytedné
marionetaiské tradici v RiSi loutek, pficemz §lo vlastné o &isla varietniho divadla tradiénich &eskych lout-
kar(.148 Zaznam byl tedy vybérem nejatraktivnéjSich loutkarskych Cisel z divadelni inscenace stejného
nazvu: klauni spojujici akrobacii s typografickymi tabulemi oznamujicimi nasledujici ¢islo, akrobat - Josi-
fek na hrazdé, Smeraldina - tanecnice na kouli, Alicek Sikula - cviceny pes, Alojz - Zonglér s kouli, Lajos
- vrhaé nozl, Kouzelnik Ufferini s ploSnymi loutkami metamorfézami, SaSek Bac - virtuoz na harmonice,
provazochodkyné Lili, silék Jarinek a Ci li link. Poprvé v rdmci Ceskoslovenské televize byl projekt natogen

jako barevny zaznam prenosovou technikou zaznamového vozu Marconi.149

V roce 1974 jesté LibuSe Koutna s kameramanem Vladimirem Plickou zaznamenali inscenaci KrakonoSav
les150  QOldficha Augusty z Naivniho divadla v Liberci v divadelni rezii Miroslava Vildmana a ve vypravé
Miroslava Meleny, inspirované hravosti a insitnim fezbarskym uménim.151 Rezané loutky ,plsobivé dét-
ské a prosté plvabné“ vytvarnik umistil do prosté a monumentalné stylizovaného exteriéru jednolité for-
my, ktery v sobé& obsahoval ,pul reality a pll metafory“. 152

Konecné v roce 1976 Svatava Simonova mimoradné filmové citlivym zplsobem zaznamenala hru Jana
Nepomuka Latovky Jan Zizka na hradu Réabi, nastudovanou Divadlem déti v Plzni, v reZii Karla Brozka a
Ladislava Dvoraka a ve vytvarném pojeti Petra Mataska, pfipravenou pro letni veéerni scénu.153 Televizni
rezisérka spoleéné s hlavnim kameramanem Vérou Stinglovou situovala scénu do prostfedi reainych roz-
valin hradu Rabi, pficemz expozice dila je formovana obrazové pfichodem slavnostniho procesi s velkymi
herci do zficeniny hradu. Hra sama je pak inscenovana pred strohou kamennou zdi hradniho sklepeni
s expresivnimi drevénymi marionetovymi manekyny, za nimiz se skryvaji loutkoherci.

V druhé poloviné sedmdesatych let se pak tito reziséfi uz vyhradné soustfedili na plvodni a nakladné&jsi
serialovou tvorbu a tvorbu plvodnich televiznich inscenaci i zaznamy z loutkovych divadel postupné
opousteli.

1w (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 23, 1973, €. 10, s. 10.

148 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25, 1975, €. 2, s. 40.

149 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25, 1975, €. 1, s. 15.

0 krakonoav les.. Vybérovy seznam filma a zéznamd 1974. Praha: Oddéleni programowych fondd €ST, 1977,
s. 94.

1 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 25, 1975, &. 3, s. 64.

>2 MARESOVA, Sylva. Liberecké loutkdFské scénografie. In. VOTRUBA, Jan a kolektiv. Mali velikdni. O loutko-
vém divadle. Liberec, Severoceské nakladatelstvi, 1986, s. 67, 68.

33 CERNY, Frantisek. LoutkdFi u hradu RGbi. Scéna. Ctrndctidenik Svazu Ceskych dramatickych umélci pro
otdzky divadla, filmu, rozhlasu a televize 5, 1980, ¢. 10, s. 5.
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Televizni inscenace s loutkami v sedmdesatych letech - Brno

~.Dramaturgie brnénského televizniho studia se od zafi 1972 postupné orientuje na puvodni inscenace.
Dosavadni praxe prevzatych predstaveni z loutkové scény Radost v Brné zkreslovala do jisté miry vysle-
dek vlivem nezbytnych tprav. | kdyZ ziejmé i v budoucnosti ziistanou prevzaté inscenace dopliikem pro-
gramu, ukazuje se cesta plvodni dramaturgie vzhledem k podminkam a moZnostem televize jako
nejrealnéjsi.”

(zh) Zen televiznich inscenaci. Ceskoslovensky loutkar 23, 1973, &. 3, s. 5.

Podobné jako prazské televizni studio, také brnénské studio feSilo zpoCatku sedmdesatych let, jakym
zplsobem naplnit pomérné znacénou poptavku po dramatickych tvarech véetné loutkovych ve vysilani pro
déti. Znamenalo to proces postupného odpoutavani se od zavislosti na zdejSich loutkovych divadlech,
zejména Radosti.154 Ne, Ze by brnénska redakce vysilani pro déti a mladez s divadlem prestala spolupra-
covat zcela, ale spiSe $lo o vyuzivani umélcl z jejiho okruhu pro plvodni dramatické televizni porady.
Takovyto proces samoziejmé prinesl i hledani novych autor plvodnich scénafd, které by cerpaly ze sou-
dobych uméleckych forem a témat.155 BEhem sedmdesatych let tak vedle zaznamu z divadel Radosti, ale i
nékterych amatérskych scén, jako bylo trebicské Loutkové divadlo Zdravicko nebo brnénska lJitfenka,
vzniklo nékolik zdafilych televiznich inscenaci, které obstaly také diky mimoradné vytvarné podobé své
realizace. Brnénské studio na rozdil od Prahy a zejména Ostravy mélo také Stésti v poCtu zachovanych
poradu. A i kdyZ se fada spiSe téch produkcné nenarocnych dél dodnes nedochovala, naopak podstatna
dila nam zde témér vSechna zUstala zachovana.

Samoziejmé, Ze i v Brné vznikaly vyrobné jednoduché porady, uréené predevSim pro dopoledni vysilani
pasem pro déti, jako napf. TFi pohadky o zviratkach (1971) s vypravéckou Vlastou Fialovou a loutkami
jednoduSe predvadéjicimi pohadkové piihody v ramci tohoto vypravéni. Podobné Smolicek Pacholicek
(1971) napsany a rezirovany loutkohercem Vratislavem Schilderem. 156

Vedle tohoto typu tvorby vSak vznikaly i porady, které se pokouSely podobné jako néktera progresivni
loutkova divadla aktualné experimentovat s nejrliznéjSimi scénografickymi pfistupy, véetné navratu ke
staré fezbované marioneté.

Pro brnénské studio také vytvoril nékolik loutkarskych projektl v sedmdesatych letech zavedeny a Gspés-
ny rezisér Zdenék Miczko, tehdejsi feditel Krajského divadla loutek v Ostravé a vyznamny spolupracovnik
ostravského televizniho studia. V roce 1973 v Brné realizoval podle scénare Zdenka Floriana inscenaci
Tuta jede na zavody ve vypravé Vaclava Kabrta - prostinky pfibéh o medvédovi a opicce, natoceny ve
spolupraci brnénského a ostravského divadla.15” Také v dalSim pfibéhu Zdenka Floriana Jak si Slo koté
natrhat §tésti ve vypravé Jifiho Blahy $lo o jednoduchy pfibéh s putovanim kocourka Tapoty za St&stim.158
Scénicka vyprava stfidala ploSné a tim také ilustracni prvky s poloplastickymi dekoracemi, v nichZ spodo-
vé loutky pfi castecném pouziti cerného divadla plsobily tezkopadné.15°

Televizni inscenace Tomasova slunecnice Milana Prochazky v rezii Milana Pelouska a s vypravou Vaclava
Kabrta prinesla mravoucny pfibéh zpracovany divadlem masek, zejména v piipadé postav skiitk(.160

> Vice viz in. MATOUSEK, Mirko. Doba magického realizmu 1969-1979. In. PESKA, Vlastimil- MATOUSEK,

Mirko—ZAJiC, Vladimir. Padesdt let Radosti. Brno, Loutkové divadlo Radost, 1999.

> HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno: JAMU,
2012, s. 339.

156 Tamtéz, s. 345.

(zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 24, 1974, €. 4, s. 86.

ReZie Zdenék Miczko, kamera Vaclav Myslivec.

(zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25, 1975,
(zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 24, 1974,

157
158

159 s. 135.

160 s. 63.

¢. 6,
¢.3,
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Vyrazné peclivéjsSi byla rezijni tvorba doyena brnénské redakce vysilani pro déti a mladez, zkuSeného lout-
karského tvlirce Josefa Kalaba, ktery se vénoval spiSe nez pavodnim soudobym hram, spiSe ovérenym
dramatickym loutkarskym textim. V roce 1972 pripravil inscenaci Pohadkového zakona, podle textu lyric-
ké parodie pohadkovych konvenci Karla Maska - Fa-Presto, ve skrovné vypraveé Jifiho Pitra. Dobova kriti-
ka zminila problémy s rozdélenou interpretaci a uvedla, Ze vyprava stfizlivé charakterizovala prostfedi a Ze
snad jen: ,Loutky se zdaly byt ponékud drobné a v dusledku nadmérného zvyraznéni oci pfilis strnulé.
Vice, nez kdy jindy chybéla barevnost, kterou prace se svétlem nemdizZe vynahradit.“161 Pitrovy javajky
s velkyma ocima byly mimoradné usSlechtile designované v typickém az sosné Gistém rukopisu tohoto
autora. V podobné cCistoté stylu byla pripravena také ornamentalni scéna, ktera v pfipadé znazornéni ar-
chitektury, napf. hradu, pasobi aZ monumentalné, tajemné pak v lese ¢i chalupé. Kamerové zabérovani
neprekrocilo standard moznosti tii kamer, pficemz velikosti zabérd se soustredily pfedevsim na polocelky.

Barevny televizni film Brokat, princ z pohadky podle divadelniho textu Vaclava Sojky pfinesl navrat Josefa
Kalaba ke klasické loutkové hre, kterou inscenoval v roce 1958 v Radosti.162 Televizni zpracovani z roku
1973 s kamerou Vaclava Myslivce a predevSim s vydarenou vypravou a loutkami Pavly a Vitézslava
Kuschmitzovych prineslo spodové vedené javajky ve vytvarné propracované scéné.163 Vysoké javajkové
loutky zaujaly uslechtilosti vyrazu, scénické feSeni pak peclivou architekturou plastickych kulis v umérené
barevnosti s ornamentalnimi motivy.

V roce 1974 pripravil Mirko MatouSek pro brnénské televizni studio loutkové varieté Mrrousovy prihody
ve vypraveé Véry Krajné. Tfi pantomimické varietni loutkové grotesky (Mrrious a lano, Mrrious artista a
Mrnous gymnasta) pfedvadély drobnou loutkovou postavicku v konfrontaci s oZivlymi rekvizitami - etudu
malého namornicka s lanem jako hadem nebo artistu, jehoz neposlouchaiji rekvizity ozivené ¢ernym diva-
dlem. VétSina véci, s nimiz prichazel Mrious do styku nebo s nimi pfimo cvicil, provadéla naschvaly, a tak
jeho Gsili koncilo obvykle opacné. Rezisér Josef Kalab s kameramanem Vaclavem Mysliveem vyuzivali
plosného pozadi Sedocerného prospektu jako podkladu pro techniku ¢erného divadla, znasobeného moz-
nostmi televizni techniky, zejména dvojprojekci. Proto, jak se vyjadril dobovy recenzent, ¢asto pohyb pU-
sobil témér dojmem filmové animace.164

Jesté zdarilejsi inscenaci byl barevny televizni loutkovy film Kral jelenem (1975) podle Carla Gozziho
a prekladu Vaclava Sojky.165 Televizni Uprava a reZie Josefa Kalaba byla motivovana predevSim vyrazovy-
mi mozZnostmi loutek na televizni obrazovce a jejich schopnostmi tlumocit pfibéh vyhranénych typl com-
medie dell “arte i fantasticnost celé zapletky. Inscenace byla zaznamenana na barevny filmovy material
z dlivodU repriz a tomu odpovidaji ,i precizné vyhotovené loutky loutky a scéna, které manzelé Kuschmit-
zovi stylizovali orientalné a malebné do nich zapracovali zvifeci a kvétinové motivy, a znatelné pokroky
v ovladnuti mozZnosti filmové reci délal také rezisér Kalab.“166

Dobova kritika uvedla k orientalné dekorativnim, spiSe konzervativnéji stylizovanym javajkdm a prisné
dekorativnim scénam s vyuzitim jak interiérd a zahrad formovanych napétim mezi sochami a rostlinstvem,
tak i lesnich scén, ze:

~Wprava manzeli Kuschmitzovych vyresila loutky vyrazné a témér sosné v obliCejové ¢asti, kdy jejich
detailni zabéry jsou sugestivné plsobivé. Naproti tomu skoro titérné ruce jen nesnadno obsahnou Sirsi a
vymluvnéjsi gesta a jejich vyjadreni pohybem se pri polocelcich vytraci. Scéna strida prostredi palace a
zahrady, kde dominantnimi prvky jsou socha a stylizovana vegetace exotického puvodu. Ne zcela Stastné

plsobi konfrontace zivych a loutkovych ptakd. Snad nejvérnéjsi duchu predlohy je stylizovany les, v némz

181 (zh) Zef televiznich inscenaci. Ceskoslovensky loutkdF 23, 1973, &. 3, s. 5.

(zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 24, 1974, ¢. 4, s. 86.
HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno: JAMU,
2012, s. 346.
164 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 24, 1974, &. 8-9, s. 190.
165 .y ,
Kamera FrantiSek Hanak.
166 HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno: JAMU,
2012, s. 346.
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se odehrava proména Krale Berana v jelena. Ma svou magickou pohadkovost, ktera pfipravuje naladu
pro dramaticky déj.“167

NejpropracovanéjsSi loutkarskou inscenaci sedmdesatych let byla vSak Mésicni vila (1976), jejiz scénar
podle textu Jifiho JaroSe pfipravil sdm rezisér Kuba Jurecek. Plivodné Slo o aktualizovanou starou japon-
skou legendu o sbéraci bambusu a jeho nadzemské dcefi, jeZ byla GspéSnym predstavenim v Radosti, po
UspéSném hostovani divadla v Japonsku v roce 1968. RezZisér i vytvarnik v jedné osobé tehdy vytvoril
pozoruhodnou podivanou pro starsi divaky s uplatnénim nezvyklych vyrazovych prostfedkd, inspirovanych
pouzitim starych japonskych figur z rodu divadla bunraku. Loutkoherci ve stfibrnych kostymech ovladali
loutky nebyvalé velikosti z pojizdnych stolicek, pficemz jejich nohy tvofily soucast postavy. Zbyvajici me-
chanismus ovladal loutkoherec zpoza loutky. Filmové pfinesl snimek predevSim uziti nékolika ne zcela
béZnych postupu, mezi néz patfila napfiklad kombinovana a paralelni stfihova skladba (napf. bézici mlady
par a startujici raketa), zvyraznéni procesu inscenovani divadla na divadle ¢i v pfirodnim prostredi parku
pro film, konecné i uslechtilé obrazové prostredky véetné kamerové jizdy a casosbérnych zabéra.

Recenze posun tématu do televizni inscenace popsala takto:

~Novym zpracovanim divadelniho pfedstaveni a jeho prevedenim do exteriéru vznikla hra, ktera ma jiné
vyznéni. Radikalni tprava a doplnéni o filmové zabéry realné skutecnosti byly motivovany soudobym vy-
zkumem vesmiru, také odéni hercl pripominalo astronauty. Zabéry na kosmodrom, astronauty, druzice i
mésicni povrch se prolinaji s legendarnim pribéhem japonského koloritu. Stylizovany pohyb loutek byl
ddstojnymi, aZ strohymi a obFadnymi gesty. Slo o mimoradny pokus realizovat divadelni loutkové predsta-
veni specifickymi televiznimi prostredky.168

V televizni podobé inscenace byly pfedevSim posileny aktualni motivy v souvislosti s projektem Apollo 11,
b&hem néhoz 20. cervence 1969 lidé poprvé stanuli na povrchu Mésice. Ve filmu se tedy bohaté objevily
také dokumentarni zabéry soudobého kosmického vyzkumu. Vizualné bohaty snimek s vypravou brnén-
ského grafika a scénografa FrantiSka Borovce a kamerou Jakuba Noska spojil ,v jeden celek tradicni
japonské herce, Zivé herce, dokumentarni material, kreslené a animované pasaze a za vyjimecné lze
povaZovat také zmiriované odkazy na pomérné aktualni déni v oblasti prozkoumavani vesmiru.“169

Podstatnou soucasti vyroby brnénského studia se staly v sedmdesatych letech také zaznamy divadelnich
predstaveni. Samozrejmé prevazovaly inscenace z Loutkového divadla Radost, postupné se vSak objevily i
amatérské soubory, zejména brnénska lJitfenka vedena FrantiSkem Piskem ¢i trebiCské Zdravicko
s Milosem Blahou.

Zaznam divadelniho predstaveni O veselém hrobari (1971) z Radosti v rezii Mirko MatouSka podle textu
Josefa a Hany Lamkovych v televizni rezii Kuby Jurecka nevybocil ze standardu,27° podobné jako hra Jifiho
JaroSe Prasatka se vika neboji (1971). Zatimco zaznam Malikovy modernistické hry Mi¢ek Flicek (1972)
v divadelni rezii Petera Scherhaufera ve spolupraci s Jifim Pitrem zvolil ponékud neobvykly zplsob insce-
nace.17l Postavy lidi byly svéreny herclim, zatimco ostatni role byly ponechany loutkdam. Ty vSak byly
v dimenzich pfizplsobeny proporcim hercd, takze pfipominaly loutky jen vzdalené.172 DalSi Scherhaufero-
va inscenace zahrnujici dramatizace Capkovych, Konopaskovych a Mikulkovych pohédek Kouzelny dim
pani RGZenky (1973) se bohuZel nedochovala. Pod televiznim nazvem zaznamu reZiséra Milana Pelouska
a kameramana Jifiho Kacirka Kouzelny dum pohadek se skryvala trojice pohadek z Radosti, v niZ podle
recenzenta ,plosné loutky ztracely plsobivost, nejzdafrilejsi je Mikulkova pohadka s nespornym humor-
nym nadhledem i absurdnim situacnim humorem.“173 V roce 1973 rezisér Josef Kalab jesté vytvoril za-

%7 (2) Film a televize. Ceskoslovensky loutkdF 27, 1977, €. 12, s. 287.

(z) Mési¢ni vila. Ceskoslovensky loutkdr 28, 1978, ¢. 2, s. 47.

HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno: JAMU,
2012, s. 346.

170 (zh) Televizni loutkové inscenace. Ceskoslovensky loutkdr 22,1972, ¢. 4, s. 8.

! Televizni reZie Josef Kalab.

172 (zh) Televizni inscenace pro déti. Ceskoslovensky loutkdr 23, 1973, €. 1, s. 2.

(zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 24, 1974, €. 12, s. 280.
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znam moderni hry Lubomira Feldeka Botafogo ve vypravé Véry Krajné, jejiz loutky byly pro obrazovku vy-
tvofeny zdafile a se smyslem pro detail.174

Mimoradnou se v brnénském kontextu jevi spoluprace vyznamné osobnosti ¢eského i svétového loutko-
vého divadla Josefa Krofty, ktery v té dobé pusobil ve Vychodoceském loutkovém divadle DRAK175 a obcéas
hostoval v brnénské Radosti.

UzZ k prvni Kroftové brnénské inscenaci v roce 1973, kterou na motivy ruské pohadky napsal Milan Pavlik
s nazvem Jdi tam - nevim kam, pfines to - nevim co si reZisér pfizval z hradeckého divadla vytvarnika
Petra Mataska, pficemz televiznino zaznamu inscenace se zhostil kameraman Milan Duda. Dobova re-
cenze se vyjadrila tak, Ze jde o povedenou dramatizaci ruské lidové pohadky, kdy televizni pojeti zdafile
uziva prolinani v klicovych scénach, pricemz chybéla barva, kterd charakterizovala scény.176 Zminéna
inscenace vizualné pfinesla v podstaté to, co tandem Krofta-Matasek tehdy znaéné proslavilo - divadelni
pojeti akéni scénografie rozbijejici iluzi loutkového kukatka, otevirajici jevisté herci vedle loutky. Kazdy z
herc si na jevisté prinasi svou paravanovou valcovou scénu, v niZ se schovava a odkud zaroven
s manasky hraje. Navic mél moznost si vlastni dekoraci nosit po jevisti sebou, pficemz vyraz loutek byl
netelevizné neboli jinak fe¢eno divadelné expresivni.17?

V témze roce 1973 vznikl dalsi Kroftliv pofad. Slo o zdznam predstaveni hradeckého divadla DRAK Aby
déti védély, které bylo inscenovano formou epického narativnino divadla v prostoru pldniho prostoru,
zaplnéného starymi odlozenymi pfedméty.178

Vroce 1977 se Krofta vratil k motivu ruské lidové pohadky, tentokrat od ruského dramatika Jurije Jelise-
jeva Tri prani.17® Barevna inscenace podle zpracovani hry v roce 1974 v divadle Radost s vytvarnou spo-
lupraci Petra Mataska prinesl charakteristicky styl propojujici akci herc a manaskl, kombinujici
groteskno a lyricno v dynamicky celek. Pfibéh je exponovan na vesnickém namésticku s velkymi herci,
teprve skrze loutku sovy a vajicko se otevira stylizace loutkou. Design manaskU byl vyrazné jiny, nezli byla
tehdejSi vytvarna televizni konvence, ale zaroven i predchazejici vytvarny styl neseny scénografy
z brnénského divadla Radost. Manasi zasazeni v podstaté do scény i pro velké herce méli totiz prohnané
aZ groteskni vyrazy se zvyraznénymi nosy. MozZna pravé proto recenzent uvedl, Ze: ,ZvIlastni vytvarné rese-
ni scény v televizi vytvorilo jednolity prostor pro pohybové rozehrani herct, na strané druhé potlacilo hru
loutek.“180

Prvni Kroftovou pUvodni televizni inscenaci, pfipravenou pro brnénské studio, byla dvoudilna Piratska
pohédka podle scénare Jana TUmy ve vypravé Petra Mataska a kamerou Dalimila Rehéka. Vypravéni
Zivého herce v kombinaci s hrou rtznych druhd loutek mélo neskryvané epicky charakter, pficemz ladéni
smérovalo k pohadkové grotesce.18! Inscenace byla pfipravena ve spolupraci hercli brnénské Radosti a
hradeckého divadla DRAK. Situovani prostfedi na pldu se starym nabytkem, akvariem, modely jachet i
dalSimi rekvizitami, pfipominajicimi moreplavbu, navodilo celému vypravéni mimoradnou atmosféru.

»Groteskni vytvarnou polohu maji loutky piratt i obyvatelé ostrova Zvoneckov, papirovi néamornici a lodic-
ky jsou reSeny jako skladané z papiru. Napadité pusobilo pouZiti zbrani z papiru, které mély charakter

174 (zh) Zeri televiznich inscenaci. Ceskoslovensky loutkdr 23, 1973, €. 3, s. 5.

7> \VONDRACKOVA, Zora. DRAK. Hradec Kralové: Divadlo Drak, Garamond, 2008.

JURKOWSKI, Henryk: DRAK a evropska avantgarda, in sb.: 30 let divadla DRAK 1958-1988. Hradec Kralové:
Vychodoceské divadlo DRAK, 1988.

178 (zh) Recenze televiznich inscenaci. Ceskoslovensky loutkdr 24, 1974, €. 1, s. 16.

HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno: JAMU,
2012, s. 332.

8 Tamtéy, s. 332.

Tamtéz, s. 334.

180 (z) Film a televize. Ceskoslovensky loutkdr 27, 1977, €. 12, s. 287.

181 (z) Piratska pohadka. Ceskoslovensky loutkdr 28, 1978, €. 1, s. 23.
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karnevalovych papirovych kotoucku, v nichZ se po bitvé ztracela piratska lod i vypravéc. Inscenace daleko
prekrocCila dobovy primér.“ 182

V souladu s dobovou recenzi Ize potvrdit, Ze tento mimofadné malebny a lyricky pfibéh diky svému pecli-
vému vytvarnému a rezijnimu zpracovani patii k nejzdafilejSim Kroftovym brnénskym dilim.

V roce 1978 pro televizi zpracoval Josef Krofta inscenaci, kterd vychazela z Cajkovského baletu Spici
krasavice, dvojdilnou televizni inscenaci Sipkova RiZenka. Slo o verzi loutkového predstaveni DRAK ve
vypravé Petra Mataska, pricemz adaptace tohoto loutkového predstaveni pro obrazovku byla vedena sna-
hou postihnout co nejvétsi divadelni zakulisi. RozSifila proto televizni inscenaci o zabéry ze vstupu do
brnénského divadla i do jeho zakulisi a o nékteré sélové baletni vystupy. Rovnéz plvodni pfibéh beze slov,
hrany loutkami, byl podepren vicenasobnymi vstupy navodnych poznamek inscipienta.

LPoeticky svét loutek a estetika baletu jsou kontrastné doplnovany zabéry z civilniho prostredi divadelniho
provozu a spoleCné tak vytvareji takika snovy celek, v némz se vSechny tyto reality prolinaji, lyricky i hu-
morné doplnuji ¢i parodicky komentuji.“183

Dobové recenzni srovnani s plivodnim divadelnim pfedstavenim vSak nevyslo pfilis dobre:

,Ve srovnani s originalem se loutky v televizi dostaly takika do druhého planu a zjevna nedtvéra v jejich
schopnosti na obrazovce se promitala v doprovodném popisu témér vsech akci, z nichZ se vytratil humor.
Zamér navodit bezprostredni atmosféru divadelniho predstaveni baletu v kontrastu s loutkami sklouzl do
roztristénosti. Pribéh loutek, ktery v loutkovém predstaveni dominoval, se stal v televizi bohuZel jen do-
plnkem podivané na malo znamé zakulisni prostredi. [...] Loutky, které na jevisti svym vyrazem korespon-
dovaly s grotesknosti celého pojeti, se pri detailnich zabérech stavaly malo prijemné vzhledem a
vyrazem.“184

Brnénskéa televizni tvorba Josefa Krofty vychazela predevSim z jeho divadelnich realizaci pro loutkové
scény DRAK a Radost a rezisér zde své mimoradné pociny realizoval predevsim diky dramaturgyni Vére
MikulaSkové. Ta vSak dala opakované prilezitost i nékolika tehdejsim amatérskych divadlim. V roce 1973
tak vznikl prvni zaznam predstaveni amatérského souboru v Brné - hry podle Hanny Januszewské a Mirko
Matouska Tygrik Petrik185 trebicského loutkarského souboru Zdravicko s prostymi textilnimi détsky styli-
zovanymi manasky, zasazenymi do ploSné kresebné a graficky stylizované scény.186

Do tohoto Uspésného loutkarského souboru se televize vratila jeSté v roce 1977, aby zaznamenala anek-
doticky pfib&h s pfimési satiry MiloSe Blahy a Jana Wilkowského Automotobrum.187 Slo o zvifeci pohadku
polského autora, ktera volné navazovala na hru Medvidek Tupinek téhoz autora, ktera méla také podobu
grotesky. Akce loutek byly soustfedény na situaéni komiku, kterou rozehravali manaskové loutky a hficka
byla proloZzena pisnickami.188

Druhy amatérsky soubor s predstavenim odvysilanym v televizi byla brnénska loutkova scéna Jitfenka.
Brnénsti televizni tvlrci prevzali hru Milana Pavlika Sibal ZavrioCka (1974) inscenovanou technikou Cer-
ného divadla.18® Recenzent uved|, Ze:

LVlivem disproporci ve vypravé se staval obraz dost neprehledny, presto se podarilo zachytit princip vo-
déni loutek cernym divadlem zdarile. Kamera vSak prozradila pfi detailnich zabérech nepresny a malo
stylizovany pohyb loutek.“190

182 (2) Piratska pohéadka. Ceskoslovensky loutkdr 28, 1978, ¢.1, s. 23.

HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961-1991). Brno: JAMU,
2012, s. 335.

18% (s) Sipkova Razenka. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, €. 2, s. 47.

Rezie Milos$ Blaha, televizni rezie Milan Pelousek, vyprava Jifi Jordan , kamera Milan Duda.

(zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 24, 1974, ¢. 3, s. 62.

ReZie Milo$ Blaha, televizni rezie Milan Pelousek, vyprava Aja Novosadova, kamera Milan Duda.

(s) Automotobrum. Ceskoslovensky loutkdr 27, 1977, ¢. 7, s. 167.

189 Resie Frantigek Pisek, televizni rezie Milan Pelousek, vyprava Alois Holasek, kamera Dalimil Rehak.

190 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 24, 1974, €. 10, s. 234.
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Brnénsti televizni tvlrci se pak opakované do Jitfenky vraceli a pfevzali i inscenaci

Hastrmani princeznicka pro Pohadkové divanky, kde vypravéni hrou a pisnickami déti bylo doplnéno plos-
nymi loutkami-maskami, které byly vytvarné pojednany znaky dramatickych postavi¢ek.191 Détsti divaci
ve studiu spoluvytvareli atmosféru a do jisté miry byli i statickou soucasti inscenace.192 Poslednim za-
znamem z Jitfenky v sedmdesatych letech byla inscenace Kral Abecedal®3 v roce 1979.194

Celkové Ize o brnénské tvorbé plvodnich televiznich inscenaci béhem sedmdesatych let fici, Ze patfily
k vrcholu snah celé Ceskoslovenské televize, zvlasté Slo li o dila rezisér(l Josefa Kalaba a Josefa Krofty.

Televizni inscenace s loutkami v sedmdesatych letech - Ostrava

~Rostouci pocet televiznich loutkovych inscenaci zdaleka neni zasluhou jenom centralni praZzské stanice,
ale predevsim Brna a Ostravy. [...] Vyvolalo to v Zivot i vzristajici poptavku po ptivodnich autorskych tex-
tech, protoze s adaptaci (spoCivajici kromé jiného i v nezbytném kraceni na ,televizni miru‘) loutkovych
divadelnich her nelze vystacit. Je jenom prirozené, Ze Uroven téchto plvodnich textu je velmi riiznoroda a
predevsim nezridka nese neklamné znaky nezkusSenosti autortl, ktefi si neuvédomuji, Ze zakladni kvalitou
loutky je pohyb a nikoliv hlasovy projev a Ze tedy text pro loutky musi na prvém misté vytvaret prostor pro
akci - pouhé dialogy na loutkovém divadle (a v televizi snad jesté vice) plsobi staticky, byt byly sebevtip-
néjsi a sebelépe napsané.”

-lam- Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkar 24, 1974, €. 7, s. 154.

V roce 1976 bylo v pravidelnych recenznich sloupcich Loutky v televizi Ceskoslovenského loutkare konsta-
tovano Ze ,Ostravské studio ma nesporné primat v uvadéni plvodnich loutkovych televiznich inscena-
ci“.195 Ostravské studio k tomu mélo nékolik vyjimeénych predpokladd. Jednak na podzim roku 1973 byla
dokoncena vystavba a zahajen provoz nového televizniho stfediska v centru Ostravy (v prestavéném Di-
vadle Petra Bezruce v Dvorakoveé ulici), které disponovalo dvéma studii, rezijnim komplexem, stfihovymi i
odbavovacimi pracovisti a zvukovyrobou. Jednak také zdejSi Séfdramaturg Redakce vysilani pro déti a
mladez, spisovatel a reZisér ZbySek Maly vytvorfil podminky pro pravidelnou spolupraci s mnoha autory
puvodnich dramatickych textl pro déti a zejména se postupné etabloval Uzky svazek trvalé spoluprace
s Krajskym divadlem loutek v Ostravé, charakterizovanym tehdy profesionalnim invencénim loutkoherec-
tvim. O ném se hovofilo v celonarodnim kontextu jako o typickém stylu tzv. ostravské Skoly.196

Divadlo v roce 1972 znovuotevielo zrekonstruovanou budovu na namésti Lidovych milici v Ostravé a v
sezoné 1972/73 se stal uméleckym reditelem zdejSi reZisér a loutkoherec Zdenék Miczko,197 ktery zaro-
ven plisobil jako trvaly spolupracovnik ostravského televizniho studia Ceskoslovenské televize.198 Ostrav-
ska loutkova scéna podobné jako jina ceska divadla:

191 oY . . v, .y , . , v, . . , v v
Scénar Alois Mikulka, rezie FrantiSek Pisek, televizni rezie Michal Nohejl, vyprava Zdenék Jurena, kamera

Milan Duda.

192 (z) Televize. Ceskoslovensky loutkdr 27, 1977, €. 5, s. 119.

193 (s) Televizni Kral Abeceda. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, €. 5, s. 119.

Predloha Hana + Josef Lamkovi, scénar a rezie FrantiSek Pisek, vyprava Zderika Pavlouskova, televizni rezie
Milan Pelousek, kamera Jifi Kacirek.

1% (2) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 26, 1976, &. 1, s. 11.

MOTYLOVA, Hermina, SLIVA, Ladislav. Divadlo loutek Ostrava: 1953+60 =2013. Ostrava Divadlo loutek
Ostrava, 2013.

7 MOTYLOVA, Hermina. Miczkova éra. In: MOTYLOVA, Hermina, SLIVA, Ladislav. Divadlo loutek Ostrava 1953
+ 60 je 2013. Ostrava, Divadlo loutek Ostrava, 2013, s. 29-34.

198 MICZKO, Zdenék a kol. Loutkové divadlo Ostrava: 1953-1978: 25 let ¢innosti. Ostrava: Loutkové divadlo,
1978.
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,V 70. letech se stale vic vyuZivala kombinace hry herct, masek a ruznych druht loutek, jez davala in-
scenacim bohaté strukturovanou formu. Vyvoj DL vyznamné urcoval scénograf V. Kabrt, ktery od vytvarné
stylizace javajek na zacatku 60. let sméroval k novatorskému prostorovému reseni a k nejriiznéjsim lout-
karskym technikam i postupm prekracujicim druhové konvence.“199

Malit, tvlrce loutek, scénograf a pozdéji i pedagog v jedné osobé - Vaclav Kabrt byl druhym umélcem
vedle Zdenka Miczky, ktery zaroven formoval podobu televizniho vysilani pro déti s loutkami z Ostravy.200
V letech 1955-1970 plsobil jako vytvarnik a Séf vypravy v ostravském Krajském divadle loutek, pficemz
loutkoherec, stavél jevistni techniku, byl osvétlovacem a zkusil i rezZirovat. Od roku 1971 pracoval jako
odborny asistent na DAMU v Praze, po ziskani docentury v roce 1979 se stal na jeji loutkarské katedre
vedoucim oddé&leni scénografie. Jeho inovativni vytvarny styl osvobozoval skrze principy ¢erného divadla i
polyekranu jevistni plochu a zasazoval do ni nejriiznéjsi typy vytvarné invenénich spodovych loutek. Rezi-
séfi ostravského divadla tak mohli spoléhat nejen na vyjimeéné herecké schopnosti souboru, rehabilitujici
klasické souborové loutkoherecké uméni, ale také na ,vytvarnou invenci V. Kabrta, ktery se vypracoval

Vaclav Kabrt sam vystizné charakterizoval ostravské kulturni prostredi té doby:

.Koncem padesatych a zacatkem Sedesatych let existovala mimoradna soudrZnost ostravské kulturni
fronty. Vzajemné sledovani premiér vsech (tfi) ostravskych divadel, vystav a koncertli nas spojovalo a
nesporné i profesné posilovalo. V druhé poloviné padesatych let vzniklo v Hostakovicich televizni studio.
Pro své trpaslici rozméry bylo idealni jen pro loutky, i kdyZ se zde odvazné inscenovaly i malé ¢inohry. Pro
loutkare se tak naskytla vynikajici prilezitost , jak se uplatnit v novém, tehdy zazraéném médiu, i kdyz
Gasto museli loutky vodit doslova na kolenou. Texty byly dabovany skvélymi éinoherci: Frofikovou, Simén-
kem, Tokosem, Holubem a mnohymi dalSimi. Vznikaly zde zajimavé autorské inscenace. Bohuzel, vysilani
bylo v té dobé Zivé a zaznamy se neporizovaly. Zbylo jen par vzpominek a zaZloutlé fotografie.“202

Poslednim z trojice vyznamnych ostravskych tvirc( spolupracujicich s televizi byl loutkoherec a rezisér Jifi
Volkmer, u néhoz se herecky talent vzacné snoubil s loutkarskym. Pravé v souvislosti s jeho ¢innosti se v
jeho nejaktivnéjsim profesnim obdobi hovofilo o ,ostravské loutkarské skole“ a vznikl pojem ,herecké
loutkové divadlo“. Jeho loutkoherecky styl byl prenesen také na obrazovku, protoze pro televizi reziroval
desitky loutkovych film{ a sehral v nich vice nez sto roli. Zkusenosti s rozdilnym zplsobem prace pro lout-
kovou televizi divadelnik popsal takto:

,Jde tam o néco jiného. KdyZ jsem to zacal délat, nemél jsem Zadné zkuSenosti. U televizni inscenace
musi byt technicky scénar. Clovék musi mit jasnou pFedstavu, jaky chce zabér a jak budou zabéry nasle-
dovat po sobé. Vnimat detail, polodetail, celek, polocelek. To u divadla neni. Nakonec jsem se naucil délat
i technické scénare. Ale to je predevsim otazka obrovské praxe. Délalo se tehdy hodné inscenaci, tak
jsem se ucil. S divadelni reZii to bylo podobné. UCil jsem se od Zderka Havlicka. Nejdriv jsem ho pozoro-
val, a pak jsem to zkousel sam. [...] Velmi vyrazny posun je v technice, technickych moznostech. Ty ovliv-
nuji i loutkové divadlo. Napriklad u televiznich inscenaci driv vSechno snimala pouze jedna jedina kamera.
Dnes je mozZna spousta triku, které my jsme tehdy museli horko tézko vymyslet. V divadle, kdyZ jesté neby-
la televize tak rozsifena, a to bylo jesté i v 60. letech, tendence délat divadlo pro déti byla velka a na-
vStévnost byla taky velka. Nebylo tolik filmd, nebyl takovy vybér, bylo toho minimalné. Také proto mély
loutky takovy uspéch. “203

Posuzovat znacné plodnou loutkarskou produkci ostravského studia je dnes velmi nesnadné, nebot jed-
nak valna vétSina inscenaci byla vysilana Zivé a téch nékolik zachovalych na pasovych nosicich znicila v

1% SORMOVA, Eva. Ceskd divadla. Praha: Divadelni dstav, 2000, s. 99.

2% MARESOVA, Sylva. Jak se stdt klasikem. In: MOTYLOVA, Hermina, SLIVA, Ladislav. Divadlo loutek Ostrava
1953 + 60 je 2013. Ostrava, Divadlo loutek Ostrava, 2013, s. 18—19.

201 BEZDEK, Zdenék. Ceskoslovenskd loutkovd divadia 1949/1969. Praha: Divadelni Gstav, 1973, s. 104.

KABT, Vaclav. Stfepy paméti Viclava Kébrta. In: MOTYLOVA, Hermina, SLIVA, Ladislav. Divadlo loutek Ost-
rava 1953 + 60 je 2013. Ostrava, Divadlo loutek Ostrava, 2013, s. 19-21.

23 GALETKOVA, Hana. Kdy# se &lovék do divadla zamiluje. LoutkdF 65, 2009, €. 6, s. 255257
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archivu ostravskeé televize v Pfivoze ¢ervencova povoden v roce 1997. Proto zakladnim zdrojem informaci
z(stavaji prevazné reserse dobovych recenzi a fotografie.

Na pocatku sedmdesatych let vyjimecné pro ostravské studio rezirovali i jini tvlrci nez dvojice Zdenék
Miczko a Jifi Volkmer, napf. v roce 1973 zde vytvofil plvodni loutkovou inscenaci Pohadky po namornicku
podle scénare Vaclava Kabrta rezisér Jaroslav Nedvéd. Se scénou Petra Gleicha a loutkami Vaclava Kabr-
ta vytvoril neobvyklé pretlumoceni trojice znamych pohadek v prostfedi jednoho pokoje a jeho vybaveni.
Namornik ve vysluzbé se svym papouskem dostal balik, v némz byly hracky-loutky zcela podobné jeho
vnukiim Petrovi a Majdalence, ktefi méli pfijet na prazdniny a proto predem zaslali své hracky. Tyto hracky
ozZivaly a postupné prozivaly jednotlivé pohadky, pficemz postava namornika byla hrana velkym hercem.

V témzZe roce rezisér Zdenék Havlicek realizoval zaznam divadelni inscenace z Krajského divadla loutek O
zlém havranovi, Gpravu divadelni hry Ladislava Dvorského, ramovanou prichodem i odchodem publika.
Podle recenzenta vSak ani hlasatelka nevytvofila pfiznivou atmosféru pfimého pfenosu a predstaveni
nikterak nebylo pfizplsobeno televizni obrazovce.204

Nejplodnéjsim loutkarskym reZisérem tvoricim pro ostravské televizni studio byl nesporné Zdenék Miczko.
Byl to zkuSeny loutkoherec i rezisér, ktery plsobil v divadlech i v jinych televiznich studiich, véetné Sloven-
ska, kde realizoval v roce 1976 Ctrnactidilny loutkovy seridl Neporazitelna Vilma se spodovymi loutkami.
0d roku 1973 zadal soustavné soub&zné s divadelni praci reZirovat i tehdejsi Ceskoslovenské televizi.

Vroce 1973 v ostravském studiu spolecné s Vaclavem Kabrtem pfipravil plvodni inscenaci pro déti Kral
a prevoznik, ktera vypravi o hloupém a bojacném krali Albertovi, jez se chce oZenit s princeznou ze sou-
sedniho kralovstvi. Pohadka byla realizovana hereckym souborem loutkového divadla v Ostravé a vytvar-
nou podobu ovlivnila do znaéné miry volba hlavovych loutek, plsobicich v proporcich téla a Zivych rukou
dosti nadmérné a nadnesené.205

TentyZ rok zde natoCil plvodni loutkovou inscenaci Zdenka Floriana Jak Kuzma vyzral na medvédy, pros-
tinky anekdoticky pfibéh o Kuzmovi a jeho vnuku MiSovi, ktery byl podle recenzenta velmi dobfe technicky
inscenovan.2% V roce 1974 realizoval stejny tym reZiséra a vytvarnika plvodni televizni inscenace podle
scénaru Jany Rendlové O Certikovi se slzickou,297a Tajemstvi slunecni véze, kde byly kombinovany masky
se spodovymi loutkami. Podle recenzenta ,pfi vedeni byla dosaZena vyrovnana souhra s jejich vytvarnym
vyrazem.“208 Nasledovala puvodni loutkova inscenace Slon Hubert a bortivkovy kolagé, vtipny pribéh tézici
z cirkusového prostredi2®® a puavodni loutkova inscenace podle pfibéhu Germana Ivanovice Matvéjeva
v Upravé TomaSe Topfera Potize s BfisSkem (1975), ktera tematicky pfinesla honi¢ku medvidka utikajiciho
z cirkusu.210 PQvodni loutkova inscenace podle scénarfe Jany Rendlové Kacenka a velka voda (1975) byla
pohadkovym dobrodruznym pfibéhem zalozenym na ozivenych kresbach.211

O veselé pistalce 1975 byla plvodni loutkova inscenace na lidové motivy hukvaldskych pohadek Vojtécha
Martinka podle vlastniho scénare reziséra Zdenka Miczky. Zatimco predchozi inscenace byly natoceny
zakladnim ¢lenem ostravského loutkarského televizniho tymu, vyznaénym kameramanem Janem Plesni-
kem, tato inscenace byla realizovana kameramanem Jaromirem Zaoralem.212 Vodnik Vaclav (1975) byla
puvodni loutkova pohadka Zbyska Malého, ktera se zabyvala aktualnim tématem ochrany pfirodniho pro-
stfedi. Spodové loutky hraly realisticky pfibéh v naznaku nékolika prostfedi.213 Ali a Achachach (1976)
byla dvoudilnou pohadkou z orientalniho prostredi o chlapci, ktery se vyucil kouzelnikem a vypravil se do
svéta hledat bohatstvi. Podle recenzenta by se loutky s ponékud deformovanymi hlavami se hodily spiSe

204 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 23, 1973, €. 11, s. 14.
205 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 23, 1973, €. 10, s. 10.
%% (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 23, 1973, €. 10, s. 10.
%7 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 24, 1974, &. 4, s. 86.
2% (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 24, 1974, €. 12, s. 280.
%9 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 24, 1974, &. 4, s. 87.
210 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25, 1975, €. 2, s. 40.
21 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25, 1975, €. 10, s. 234.
212 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25, 1975, €. 10, s. 234.
213 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25, 1975, €. 11, s. 253.
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na jevisté.214 Hvezdicka Niké (1976) Evy Kvapilové pfinesla pfibéh s politickym podtextem.215 Dvoudilna
inscenace Tonikovy sny (1976) vyuZivala kombinace hry hercld s loutkami v pfibéhu, vychazejicim
z vdééného a osvédéeného namétu oZivenych hradek.216 POvodni loutkova inscenace Miroslava Cesala
Kohoutek zlaty hiebinek a kouzelny mlynek (1977) v kamerovém pojeti Hefmana Ohnheisera pfiSla s
namétem prevzatym z ruské pohadky, ktery ctil podstatu loutek a tak byla recenzentem povazovana za
jednu z nejzdafrilejsich inscenaci své doby:

.Ke zduraznéni televizni loutkovosti napomahaji vyrazné hlavy loutek i pohyblivé o¢i a také zviastnim
zplisobem feSena hlava sedlaka. Tak je umozZnéno funkéni a presvédcivé pouziti detailt.“217

Trojdilna pUvodni televizni inscenace o pratelstvi déti a podivuhodného netopyra Tonicka podle scénare
Jany Rendlové Patalie s netopyrem, Poprask v [isi netopyrt, Jak netopyr ke Stésti prisel prinesla také
standard Kabrtovy vytvarné poetiky s prispénim kameramani Hefmana Ohnheisera a Jaromira Zaorala.
218 Jak slunicko otevrelo studanku (1977) byla plvodni loutkova inscenace podle pohadky Jany Rendlové.
Plvabny piibéh o tom, jak slunce uzavielo pramen Cisté vody pred lidskou zlobou a opét jej nechalo prys-
tit. Recenzent se zminil i o Kabrtové vytvarném fesenti: , Titulni postava slunce je reSena jako plosna kres-
ba bez moznosti vétsi animace, svym projevem (M. Holub) je snad nejblize barikovitému charakteru
predlohy.219 PlOvodni loutkova inscenace Tajemstvi starého hradu (1979) podle scénare Pavla Taborskeé-
ho pfinesla témér realisticky pohadkovy pfibéh o trojici pratel, kterd po hrizostraSném snu na vyleté
v blizkosti opusténého hradu slibi zménit svlj doposud nicitelsky vztah k pfirodé. ,Prilis papirové a diva-
delné pusobila scénicka vyprava s ploSnymi dekoracemi, mezi nimiz se proplétaly plastické loutky déti.
Ani plosné loutky straSidel s velmi omezenym pohybem nemohly uhrat rozmér, ktery jim byl prede-
psan.“220 Pohadku z lesni fisSe pracovitych skiitkl na motivy pfibéhu Konstantina Paustovského Parta
pidimuZikG (1979) natoCil se stalym tymem Zdenék Miczko - Vaclav Kabrt tentokrat kameraman Jifi
Staud.221 Pfib&h podle scénafe Jaroslava Pekarka O JaniGkovi (1979), ktery se vyda do tfeskutého mrazu
zavolat jaro, je traktovany jako sen. S pomoci jabloné, medvéda a zajice, nakonec hrdina mraz prem-
7e.222 \ inscenaci Jak Jaromil ke Stésti prisel (1979) podle scénare Milana Pavlika na téma BoZzeny Ném-
cové je podobné jako u prfedchozi pohadky zachovana role vypravéce. Spodové loutky s vyraznyma o¢ima
obstaly pfi detailech kamery i pfi zkratkovité charakterizaci postav. ,Scéna vSak uzZ nedokazala vzdy na-
vodit presvedcivé kouzelné prostredi, které pribliZenim kamery prozrazovalo material.“223

Druhym reZisérem, ktery zprostfedkoval prenos loutkarského divadelniho jazyka na televizni obrazovku
v Ostravé byl Jifi Volkmer. Také on zacal po roce 1972 pravidelné pracovat pro televizi a jeho produkce je
skutecné Uctyhodna. Tvoril zpravidla také v tymu s vytvarnikem Vaclavem Kabrtem, i stejnymi kamerama-
ny jako jeho kolega Zdenék Miczko. V roce 1973 reziroval podle scénafe Evy Kucerové plvodni televizni
inscenaci Zlaty kluk o chlapci, ktery touzi byt cely ze zlata. Pfibéh byl scénograficky realizovan jako divadlo
masek, pricemz stretnuti pohadkovych postav bez masek s maskami podle dobové recenze nevychazelo
vzdy presvédcivé a rusilo stylistickou jednotu.224 K inscenaci Sedm malych medvidku (1974) podle scéna-
fe P. Hanaka si vybral scénografa Aloise Holaska. Ackoliv se vytvarnik snazil pomoci dat charakter kazdé-
mu z medvidkl, na obrazovce se to zcela nezdafilo. Recenzent uvedl, ze: ,Loutky vice povidaji, nezli
jednaji a konflikty jsou nepresvédcivé. Vytvarnik mél Stastnou ruku pfi tvorbé loutek, méné uspél pri plos-
nych dekoracich.“225 K pUvodni televizni inscenaci podle namétu a scénare Jany Rendlové Jak se Honza
nestal kralem (1975) si rezisér Jifi Volkmer prizval k vytvarné spolupraci $éfa vypravy Statniho divadla v

2% (2) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 26, 1976, €. 2, s. 62.

(z) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 26, 1976, €. 2, s. 62.

(z) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 26, 1976, ¢. 10, s. 227.

(z) Televize. Ceskoslovensky loutkdr 27,1977, ¢. 3, s. 71.

(z) Televize. Ceskoslovensky loutkdr 27, 1977, ¢. 6, s. 143.

(z) Film a televize. Ceskoslovensky loutkdr 27, 1977, €. 11, s. 263.

(s) Tajemstvi starého hradu. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, ¢. 6, s. 143.
(s) Parta pidimuzik(. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, ¢. 10, s. 239.

(s) O Janitkovi. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, €. 5, s. 119.

(s) O hadce v pohadce. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, ¢.11, s. 263.

(zh) Loutky na vénoéni obrazovce. Ceskoslovensky loutkdr 24, 1974, €. 3, s. 62.
—lam- Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 24, 1974, ¢. 7, s. 154.
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Ostravé i scénografa Divadla Petra Bezru¢e Otakara Schindlera, pficemzZ autorem loutek byl Antonin Sto-
jak. Recenze uvedla, Ze: ,Hra je inscenovana s technickymi kouzly, jejichZ pouZiti zachovava tradicni po-
dobu. Dominantou inscenace je postava draka, jejiz vytvarné rfeseni a interpretace posouva zanr od
pohadky k parodii.“226 Inscenace Lednacek (1976) podle Jany Rendlové v Kabrtové vytvarném feSeni je
jednou z mala inscenaci, které se zachovaly. Princ, ktery si vybere z trojice divek tu, kterd nabizi bohatstvi
oproti té, ktera nabizi srdce, je proménén v ptaka lednacka a uzavien do zlaté klece.227 Inscenace Ja uz
budu hodna podle scénafe TomasSe Topfera a ve vypravé Martina Lhotaka byl zvitecim pfibéhem o po-
trestané liSce.228 Shledani sedmi medvidku (1976) podle Jany Rendlové se scénografii Vaclava Kabrta
volné navazuje na televizni inscenaci Sedm malych medvidki.22° Papousek z Isfahanu (1976) vznikl na
zakladé textl Friedricha Felda, scénaf pripravil Zdenék Florian. Slo o pohadku o orientalnim kupci, ktery si
koupil od chudého chalupnika mluviciho papouska, jenz ho navadél k jesté vétSi chamtivosti.230 Rozcu-
chany vrabec (1977) byla loutkova pohadka o neziStnosti a obétavosti na motivy prézy Konstantina Paus-
tovského podle scénare Jaroslava Pekarka, v niz se divenka Masa ujme vrabce poklovaného vranou a
vrabGak ji za to pomUze najit ztraceny Sperk, vranou ukradeny.231 P(vodni televizni dvoudilna inscenace
Kluci a ¢arodéjové opét podle Pekarkova scénare byla dobrodruznym pribéhem dvojice chlapcl Petra a
Pavla, odehravajicim se v Africe, pficemz syzet byl umocnén prechodem readlného déje do snu.232

V pohadce z TéSinska na motivy lidového vypravéni Poklad podle scénare Emila Vavrovského Kabrtovo
témér tradicni vytvarné feSeni s nékterymi nazvuky lidového uméni se preneslo i do vlastni hry, pficemz
provedeni oscilovalo na rozhrani realistického pfibéhu a pohadky.233 Pohadka folklérniho ladéni podle
scénare Vladimira Straky O hadce v pohadce byla podobné jako predchozi pfibéh provazena postavou
vypravécky, derouci pefi, pricemz volba divadelnich masek pomohla vytvarné vystihnout podstatu bala-
dické predlohy.234

Rezisér Jifi Volkmer nam v dneSnich pomérech tuto mozna nepochopitelnou hektickou dobu, kdy
v Ostravé vznikalo i nékolik pivodnich loutkarskych inscenaci roéné, charakterizoval prosteé:

,Obrovsky vzestup loutkarského kumstu byl od konce 50. do konce 70. let. | kdyZ se samozrejmé uz zaci-
nalo kombinovat s zZivym hercem na predscéné, tak pouze pro atraktivnost kusu. 60. Iéta byla pro Divadlo
loutek velmi trodna a jesté zacatek 70. Pak zacala byt televize tvrdym konkurentem. Zacalo se pouzivat
promitani, stinohra, ¢erné divadlo. Hledalo se, jak loutkové divadlo obohatit. Vznikaly kombinace filmu s
loutkovym divadlem, coZ je i dnes. Po revoluci mam pocit, Ze se loutka zacala trochu ztracet. Zviasté v
nasem ostravském divadle se loutka stavala spiSe rekvizitou. Dnes mam pocit, Ze je celkem malo toho
vyloZené loutkového.“235

Filmoveé loutkové rekonstrukce a dokumenty

~Dnes vnimame jako tradici néco, co se provozuje jiZz dlouho a pravidelné a je predavano z jedné genera-
ce na druhou. Pod timto pojmem si dnes v souvislosti s loutkovym divadlem vétSina lidi predstavuje tra-
diéni repertoar lidovych loutkar zahrnujici predevsim varianty faustovského Ci juanovského pribéhu,
nebo nékterou z popularné zpracovanych epizod z nasich narodnich déjin (zde se tési oblibé zejména
nejriznéjsi podoby zamén v postaveni mezi Slechticem a prislusnikem niZsi spolecenskeé tridy, které zna-

226 (zh) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 25, 1975, €. 3, s. 65.

227 (z) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 26, 1976, €. 1, s. 11.

28 (2) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdF 26, 1976, €. 7, s. 154.

(z) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 26, 1976, ¢. 1, s. 11.

(z) Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 26, 1976, ¢. 2, s. 62.

(z) Televize. Ceskoslovensky loutkdr 27, 1977, €.3, s. 71.

232 (z) Kluci a ¢arodéjové. Ceskoslovensky loutkdr 28, 1978, ¢. 1, s. 23.

233 (s) Poklad. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, €.11, s. 263.

s) O hadce v pohédce. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, ¢.11, s. 263.

GALETKOVA, Hana. Kdy? se ¢lovék do divadla zamiluje. Loutkdr 2009, €. 6, s. 255-257.
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me zejména z Posviceni v Hudlicich) a pokud jde o vytvarny styl, jsou to predevSim marionety na draté
pohybujici se vedle a na pozadi realistickych dekoraci.“236

MALIKOVA, Nina. Czech puppet theatre - tradition, legend, and reality: or, is contemporary Czech puppet
theatre and endangered species? Theatralia 18, 2015, ¢. 2, s. 350.

V souvislosti se silnou vinou navratu celého ¢eského loutkarstvi k tradici, zaml¢ované a opomijené nékolik
desitek let, také ve filmu a televizi byly u¢inény béhem sedmdesatych let Gspésné pokusy o rekonstrukce
loutkarského stylu koGovnych loutkar( 19. stoleti.

K prvnim patfi uz v roce 1969 hra Herkules Cili darmosiap podle nejstarSiho ¢eského loutkarského textu
pfepsaného pro FrantiSka Maiznera, kterou vyrobil Kratky film (Dokumentarni film) pro potfeby Ceskoslo-
venské televize. Za projektem stal rezisér Jan V. Dvorak, v legendarni éfe hradeckého DRAKu feditel diva-
dla, ktery se i pozd&ji jako umélecky $Séf zaslouzil o oZiveni a ocisténi tradice lidového divadla a odklon od
Cisté iluzivnosti. Také v pfipadé této hry Slo o mimoradny a vynikajici filmovy pokus o rekonstrukci prove-
deni dramatu v intencich ceskych lidovych loutkarQ, véetné navratu ke staré rfezbované marioneté, pri-
¢emzZ ve scéné Vaclava Mergla loutky vodili a hrali ¢lenové Draku. Filmové vyznéni podpofila citliva
kamerova stylizace Svatopluka Malého, hudba LuboSe FiSera a autorem scénare a rezie byl samotny Jan

V. Dvoréak spole¢né s Karlem Marsalkem.

Ke zcela origindlnim v tomto smyslu patfi také filmova inscenace plivodni lidové hry Don Sajn (1971) v
Gpravé Jifiho Stejskala, ktera vznikla v brnénském studiu Ceskoslovenské televize ve spolupraci
s kuratorem Moravského zemského muzea v Brné FrantiSkem Pavlickem. Ten zapUjcil originalni dfevéné
marionety z 19. stoleti rodiny Flachst a ploSné rolovaci dekorace doplnéné pouze stfidmé nabytkem a
rekvizitami ze zdejSich sbirek divadelniho oddéleni, které urcil rezisér Jifi JaroS s kameramanem Jakubem
Noskem k rekonstrukci inscenace ve stylu starych ¢eskych lidovych loutkar(1.237 Inscenace vyuzila mnoha
trikd starych loutkart véetné zasviceni petrolejovymi lampami. Vzniklo tak pozoruhodné dilo na text na-
¢teny mimoradné citlivym hereckym projevem s kultivovanou loutkarskou stylizaci Karla Hogra, které dalo
v Moravském zemském muzeu zaklad k pozdéji provozovanému divadelnimu rekonstrukénimu programu
s nazvem ,Muzejni maringotka“. V osmdesatych letech se k tomuto tématu a zejména hereckému textu
Karla Hogra realizaci na barevném filmu s hereckym principalem ArnoStem Goldflamem vratil rezisér Ka-
rel Fuksa (1983).238

Mezi filmovymi dokumenty s loutkami v sedmdesatych letech vynika Principal z Mirotic (1975), ktery pro
brnénské studio Ceskoslovenské televize natodil Kuba Juredek na ndmét a scénar Ludvika Stépana. Film
zachycuje empatickym zpusobem starnouciho lidového loutkafe Karla Kopeckého, potomka véhlasné
loutkarské rodiny, jak v jeho soukromi, tak také v konfrontaci s divadelni historickou Jifinou Telcovou a
rodinnymi loutkami, darovanymi v té dobé Moravskému zemskému muzeu. Dialogickym prdvodcem do-
kumentu je autentickd varietni a zaroven vystizna charakterova loutka Lojzy Cumilka. V pozoruhodném
kameramanském pohledu FrantiSka Hostasi je zachovano autentické a vytracejici se loutkoherecké umé-
ni Karla Kopeckého, jeho pfirozena Zivelnost a zaroven zruénost, dokonaly ¢esky jazyk, hra s velkymi ma-
rionetami fezbare Jana Madleho ze suchardovské fezbarské dilny, ale také s varietnimi loutkami -
Tanecnici, Zonglérem s deStnikem ¢i harmonikafem Frantou Ramusem. Film mimo vazné umélecké hod-
noty také uchovava pamatku loutkohereckého stylu starych ceskych loutkard.

236 ,Nowadays, the term ‘tradition’ is understood as something that has been conducted regularly and for a

long time, and passed from one generation to another. When talking about tradition in relation to puppet
theatre, people usually imagine the traditional repertoire of folk puppeteers, which mostly includes variations
upon Faust- or Don Juan-related stories, or popular adaptations of episodes from Czech national history,
especially various forms of popular narratives that involve the switching of positions of an aristocrat and a
commoner, known mainly from The Holiday in Hudlice (Posviceni v Hudlicich). As far as visual style is concer-
ned, it is especially marionettes on wires, moving next to, and in front of, realistic backdrops and stage sets.”
27 5 loutkami hrali J Jaros, M. JaroSova, Z. Hartman, O. Necas

HLAVICA, Marek. Dramatickd tvorba brnénského studia Ceskoslovenské televize (1961 — 1991). Brno: JAMU
2012, s. 344,
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Ve své dobé vzbudil znaénou pozornost autorsky dokument Jana Spaty s prostym nézvem DRAK (1976),
ktery prinesl autorQiv okouzleny pohled na tvorbu kralovéhradeckého divadla s mnoha ukazkami inscena-
ci. Profil loutkového divadla vznikl v Kratkém filmu podle namétu Hany Jemelikové, pficemz divadelnim
poradcem byl reZisér Jan V. Dvotak, reZie, stfih, kamera byla tradiéné v rukou Jana Spaty. Dokument byl
vniman jako konkrétni pfispévek k diskuzi o Cistoté Zanru i forem dokumentaristiky, pficemz sam film
mimo ortodoxni autenticity i stylizace prinesl také formalni postupy blizké reportazi, fejetonu, medailonu
a navic plnil funkce popularné védecké. Novinarka Katefina PoSova obhajovala tyto pro mnohé konzerva-
tivni postupy:

,Chtél li Spata charakterizovat bohatou $kalu repertodru hradeckych loutkard, chtél li pravdivé vypovidat
o jejich vytvarnych a hereckych hodnotach i o Zivém sepéti s obecenstvem, pak musel nutné nékteré
zabéry rekonstruovat. Pak musel vybirat, vyjadfovat se zkratkou a v pricinnych souvislostech. Tim hodnotu
své vypovédi neoslabil, ale posilil.“239

Kazdopadné vznikl svézi sedmnactiminutovy dokument divadelni scény se specifickym divadelnim jazy-
kem, ktera po celé obdobi normalizace fungovala jako bohaty zdroj inspirace nejen pro ¢eské loutkarské
soubory, ale byla GspéSna i v zahranici.

Problémy televiznich poradi a filmG s divadelni loutkou na prahu osmdesatych let

,Obecné vzato byly loutky televizi prijaty - at jiz v podobé hrané anebo animované. Prece vsak
v jednotlivych konkrétnich pfipadech namitky, vyhrady i odmitani z fad divaku i televiznich pracovnik(
ukazuji na problematiku loutkového prvku na obrazovce. Chceme se Castéji témito otazkami zabyvat,
mame v umyslu hloubéji verejnost informovat a chtéli bychom dokonce loutky a loutkové programy
v televizi daleko vic popularizovat. JestliZze divadelni loutkova predstaveni mohou vidét tisice divaku, pak
televizni pofady s loutkami zhlédnou statisice ba i milion. Casto je televizni loutka jedinou zéstupkyni
velké loutkové rodiny, které dnes mohou spatfit déti i v té nejmensi vesniéce, kam Zadné profesionalni
divadlo nezajizdi a kde nejsou ani amatérsti loutkari.“240

JAROS, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkar 27, 1977, &. 3, s. 71.

Sedmdesata léta byla obecné dobou Sirokého rozvoje televizniho média a jisté pravé proto byl v nasich
podminkach poprvé z podnétu Ministerstva kultury zahajen vyzkum dopadu televize na divaka, zejména
na déti a mladez. Na Slovensku prikopnice medialniho vyzkumu, respektive sociologického vyzkumu
Zurnalistiky a masové komunikace, mezinarodné uznavana Hilda Holinova, provedla v poloviné sedmde-
satych let na pudé Novinarského Studijného Ustavu anketu s 3500 détmi ve véku 11-14 let.241 Jedno-
znacné vyplynulo, Ze déti preferovaly Zanry uméni a zabavy, a to s postupnou preferenci: filmy, pisnickové
porady, soutézni porady a pohadky ¢i obecné serialy nebo inscenace pro déti véetné loutkovych, pricemz
s pribyvajicim vékem od 7. tfidy uz zacaly davat prednost projektim s velkymi herci pred kreslenymi Ci
loutkovymi pFibéhy.242

0 vyznamu vedené loutky ve filmu a zejména televizi velmi detailné uvaZzoval na pocatku sedmdesatych
let dramaturg a rezisér Alexander Zapletal ve své studii ,Klasicka loutka v televizi“, ktera vySla v jednom

29 pOSOVA, KateFina. DRAK. Film a doba 23,1977, &. 9, s. 534.

JAROS, Jifi. Loutky v televizi. Ceskoslovensky loutkdr 27, 1977, €.3,s. 71.

HOLINOVA, Hilda. MlddeZ a masové komunikacné prostriedky: studia z vyskumu k rezortnej tilohe Minister-
stva kultury. Bratislava: Vyskumny Ustav kultdry a verejnej mienky, 1975.

HOLINOVA, Hilda. Kapitoly o mlddeZi a jej volnom Case. Bratislava: Smena, 1979.

242 HOLINOVA, Hilda. Vplyv televizie na detského divdka. Bratislava: Obzor, 1975, s. 284, 285.
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z televiznich sbornik(i témér dva roky po jeho emigraci do NSR.243 Zapletal si jako pozorny praktik prede-
v§im v§imal, Ze televize svou podstatou pfinasi nefilmovy zpldsob snimani a ma:

,Zasadni omezeni moznosti umélecky povysovat, stylizovat obraz skutecnosti. [...] Naopak loutkovy porad
se uzZ ve svém prazakladu opira o stylizaci, kterou je mu loutka jako vytvarné zpracovani skutecného vzo-
ru, doplnéné stylizovanou dekoraci, rekvizitami, a v neposledni radé i zamérné stylizovanou strankou
zvukovou. “244

Tento vyznamny prvek stylizace urcuje samotnou podstatu loutkové televizni produkce, a dokonce ovliviu-
je naklonnost tvarce k tomuto druhu umeéni, pricemz je zde zvlastni spojeni s détskym svétem, nebot pra-
vé déti jsou:

Lve svych hrach pravymi mistry stylizace; jejich fantazie déla z drivka rytife a ze tfi Spuntu hrad. [...] Poro-
zumét tomuto svétu, vyprovokovat jeho existenci i tam, kde byl v dusi ditéte zasut a zastréen - to je jisté
nadherny tkol pro loutkarského televizniho autora...“245

Proto také Zapletal dale ve svém textu zdUraznoval podstatnost vytvarného zpracovani loutkovych poradd,
pro jejichz syntetinost pozaduje soulad mezi podobou loutky, scénou a nutné také filmovym zpracova-
nim:

~Maximalni zretel k vytvarné stylizaci kazdého jednotlivého prvku a jejich syntéze s ostatnimi na spolec-
ném vytvarné-rezijnim zakladé ¢ini z loutkového poradu rozhybané, oZivié a ozvucené televizné-vytvarné

umeni.“246

Této nejdlkladnéjsi syntézy Ize dosahnout metodou snimani po zabérech, protoZze to umoziuje nebyvale
sméla a bohata rezijni feSeni, které mlze ¢erpat vyhody ve vSech oblastech obrazové tvorby i technologie:

LTechnika snimani po zabéru vzdaluje loutkovou televizi loutkovému divadlu, a souc¢asné ji priblizuje ani-
movanému filmu, i kdyZ zakladnim vyrazovych prostfedkem loutkové televize je nadale klasicka divadelni
loutka, nikoli fazovana loutka filmova. AvSak cela rada dalSich vyrazovych prostfedkl, zejména vSak -
souhrnné - obrazova skladba a ¢etné prvky rezZijniho feseni se vyslovné opiraji o praxi animovaného fil-
mu"‘247

Dramaturg a rezisér Jifi JaroS, ktery se zabyval loutkou v televizi nejen prakticky, ale i teoreticky v sérii
glank( Loutky v televizi, publikované vtehdejsim 23 roéniku &asopisu Ceskoslovensky loutkar v roce
1973, se také opakované zamyslel nad mozZnostmi loutky v televiznim médiu. Pozdé€ji si vSimal také akti-
vit Studia animovaného filmu Ceskoslovenskeé televize v Praze, které v poloviné sedmdesatych let pfikrodi-
lo k vyrobé projekt loutkové animace. Ve dvou seridlech - Pohadkach stfibrného carstvi a klasickych
ceskych pohadkach Perly - to mélo podle ného hlubsi vyznam:

Jednak je tireba hledat specialni televizni vyraz vytvarného filmu, nebot - jak se ukazuje - klasicka diva-
delni loutka je schopna na obrazovce vystupovat jiz jen v omezenych a zvlastnich pripadech. Divakim -
détem i dospélym, vadi na filmu cela divadelni technologie vodéné loutky. PrekazZeji vodici nité Ci draty,
neobratnost a pomalost pohybu, strnuly a neproménlivy vyraz tvare. Ve vySSim smyslu je téZko prijatelny
celkovy rytmus a zplsob interpretace hrané loutky, ktery je nepostradatelny pro jevisté. Dokonalym pre-
vedenim loutky na platno filmu a stinitko obrazovky je ve vétsiné pripadl pravé animovana figurka, po-
stavicka vytvorena vytvarnikem a snimana okénko po okénku.“248

Velmi zkuSeny loutkarsky divadelni i televizni scénograf Vaclav Kabrt si kladl otazku, pro¢ nemohou lout-
ky, prvek snad nejsilnéji provokujici fantazii divaka, zaplnit vice vysilaciho ¢asu v dennich televiznich pro-

243 ZAPLETAL, Alexander. Klasickd loutka v televizi. In. Televize zndmd i nezndmd. Dil 1., Edice Cs. Televize.

Praha: Studijni odbor Cs. televize 1971, s. 113-136.

> Tamtés, s. 114, 115.

ZAPLETAL, Alexander. Klasickd loutka v televizi. In. Televize zndmd i nezndmd. Dil 1., Edice Cs. Televize.
Praha: Studijni odbor Cs. televize 1971, s. 115.

% Tamté, s. 129.

Tamtéz, s. 134.

JAROS, Jifi. Prvni loutkové filmy v Cs. televizi. Ceskoslovensky loutkdr 27, 1977, €. 1, s. 23.
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gramech.249 Ve své studii Loutky a televize trochu jinak byl nucen konstatovat, Ze odpovédi na tuto otazku
musime hledat v technologii vyroby loutkovych poradd. Prestoze filmovym fazovanim neboli animaci u nas
pracovalo nékolik desitek filmovych §tabt ve studiich Kratkého filmu i Ceskoslovenské televizi, vzhledem
k pracnosti zaznamu pohybu loutek (plastickych, reliéfnich i ploSkovych) jejich produkce nemohla presah-
nout pouhych nékolik desitek hodin ro¢niho vysilani. Proto byl nutny ,Zivy“ zdznam porad(, kde je loutka
vodéna hercem systémy bézné uzivanymi v divadle (marioneta, javajka, manasek a dalsi). Prace na tako-
vém tficetiminutovém snimku v sedmdesatych letech trvala v priiméru asi deset filmovych dni.250

Ryze televiznim zplsobem snimani se stal v sedmdesatych letech rozSiteny elektronicky zaznam tfemi az
Ctyfmi kamerami zaroven, ktery umoznil zrychleni vSech finalnich realizacnich prostfedk(l. Podle platnych
zvyklosti mohl trvat tehdejSi zaznam tricetiminutového loutkového snimku dva dny. Tato progresivni tech-
nologie umoznila podle Kabrta znacné zvySeni podilu loutkovych pofadud ve vysilacich planech televiznich
studii, mnohdy vSak - zvlasté u pfimych prenost z divadel - na Ukor kvality. Proto se divadelni tvirci to-
muto zpUsobu branili a davali prednost na zakladé jeviStni predlohy vytvaret televizni inscenace
v prostorach televiznich studii.251

Takové zkraceni realizacniho ¢asu proti filmové zabérové technologii pfineslo predevSim pro vytvarnika
nutnost vtésnani dekorace do jednoho prostoru tak, aby po zasviceni mohla nabizet vyhodny zabér kame-
ram z rdznych pohledovych Ghld a proto zmény v takovych dekoracich musely byt omezeny na minimum.

Pro loutkoherce, ktefi sice mohli na pomocném monitoru sledovat vysledny obraz a korigovat podle ného
svlj herecky pohyb, byl systém s nékolika kamerami také narocny. Slo pfedevSim o orientaci herce
v prostoru ve vztahu ke kamere, jeZ ho sledovala. Musel si také uvédomovat velikost zabéru a podle toho
se i pohybovat a uZivat mald nebo naopak vyrazna gesta. Rychlost zaznamu sebou pfinesla i potfebu
zmnoZeni loutek, uzivani dublll pro speciaini akce a loutkové dvojniky v previecich. Konecné stejné naroc-
né to bylo i pro reziséra, pricemz ne kazdy rezisér byl ochoten podstoupit tvrdy boj s asem a s celou fa-
dou mimouméleckych problémd, které bylo ,nutno pfekonavat v prostredi, pfipominajicim spise tovarnu,
neZ umélecké pracovisté.“252

| pfes védomi téchto souvislosti a pres vSechny znaéné Uspéchy vedené loutky v televizi Vaclav Kabrt vratil
cely problém svépravnosti mezi loutkovou animaci a loutkovym filmovym snimkem zpét k pochybam Miro-
slava Cesala na pocatku Sedesatych let, kdy tento loutkarsky teoretik vyslovil tezi o pochybnosti televizni
loutky obecné. Kabrtovo tvrzeni znélo:

,Divak samozrejmé nemduze a ani by nemél byt predem ovliviiovan, jeho plnym pravem je hodnotit ,umé-
lecky dojem". [...] Divak nehodnoti technologii, ale vysledek. TakZe se pri hodnoceni dostava do jedné rady
snimek zpracovany filmovou i televizni technikou. AZ na Cestné vyjimky z tohoto hodnoceni zatim lépe
vychazi filmovy snimek, byt primérny.“253

Jakoby z téchto slov byla citit autorova litost nad zkuSenosti s médiem, které sice oslovuje ohromny pocet
divakl, avSak jeho technologické moznosti jsou vlastné znacné limitovany a proto tvlrce svazuje dopro-
vodnym jevem poklesu kvality a sklonem k prostfednosti.

Na pocCatku sedmdesatych let byla televize sice stale povazovana za mimoradny spoleCensky faktor a
novou spolecenskou kvalitu, avSak uz s tim, Ze predevSim pini socialni Glohu primérnosti, u niZ je potieba
pocitat jen s takovym vysledkem, ktery technika a vlastnosti televizni reprodukce umozni.254 Proto si také

loutkarsti tvarci i divaci stale vice uvédomovali, Ze televize ,neni a nemusi byt vzdy vynikajicim a svébyt-
nym umélcem. “255

¥ KABRT, Véaclav. Loutky a televize trochu jinak. Ceskoslovensky loutkdF 29, 197

KABRT, Véclav. Loutky a televize trochu jinak. Ceskoslovensky loutkdr 29, 197
Tamtéz, s. 8.

Tamtéz, s. 9.

KABRT, Vaclav. Loutky a televize trochu jinak. Ceskoslovensky loutkdr 29, 1979, ¢. 1, s. 9.

BARAN, Ludvik. Televize — novd spolecenskd kvalita: uréeno pro posluchace vsech oborii AMU. Praha: SPNP,
1972,s.7.

25 Tamtéz, s. 8-9.
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