Vitézslav Vétrovec: Ko¢éBRovdni 2014 aneb Divadlo je setkani

Anotace:

Studie popisuje vychodiska a inspiracni zdroje vyzkumného divadelniho projektu Ko¢éBRovani 2014:
Cykly, ktery se snaZil ohledavat univerzalie divadelni komunikace prostfednictvim inscenace hrané pred
jazykové, kulturné a socialné odliSnym publikem nezatizenym béZnou (evropskou) divadelni konvenci.
Divadelni tym sestavajici ze student( Divadelni fakulty Janackovy akademie muzickych uméni a hercl
divadla KoGéBR putoval v 1été 2014 po vsich ve vychodnim Turecku, kde hral inscenaci Cykly inspirova-
nou ¢eskymi lidovymi obyceji a zvyklostmi. Autor studie se hlasi k odkazu druhé divadelni reformy a Petera
Brooka a nachazi rovnéz mozné souvislosti mezi jejich snahami a vlastni uméleckou tvorbou.
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Abstract:

The study deals with the bases and inspirations of theatre-research project Ko¢éBRovani 2014: Cycles
(Theatrical journey) that was trying to find universalities of theater communication through a performance
played in front of audience whose language, culture a social conditions are different from what we know
in our (European) cultural environment. The team consisting of students of Theater Faculty of Janacek
Academy of Music and Arts and theater Ko€€BR’s actors travelled across the villages in eastern Turkey in
summer 2014. They played a performance named Cycles that was inspired by Czech folk traditions and
customs. Author of the study also confirms his inspiration in second theater reform (Kazimierz Braun),
Peter Brook “s theater-research projects and he finds some possible connection between them and his
own theater work.
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Studie je vystupem grantového projektu specifického vysokoskolského vyzkumu Divadelni fakulty JAMU
v roce 2014.
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cemi v procesu divadelniho predstaveni. Ackoliv tomu tak bylo zcela v souladu s cily a zaméry usku-

teénéného vyzkumu (divadelniho kocovani s inscenaci Cykly po vsich ve vychodnim Turecku),
rozhodl jsem se jej na posledni chvili béhem poslednich korektur a Gprav jesté pozménit: tézko totiz ade-
kvatnim zplsobem popsat, co zazili studenti Divadelni fakulty Janackovy akademie muzickych uméni v
Brné (DIFA JAMU) a ¢lenové divadla KoGéBR pri kocovani po vesnicich ve vychodnim Turecku; zcela nej-
blizSi pochopeni by snad mohla zahrnout pouze obdobna zkuSenost. Co je vSak zajisté postihnutelné, jsou
vychodiska této pouti a to, co ji pfedchazelo. Nynéjsi nazev studie o ni a o jejim obsahu tedy vypovida o
mnoho vic.

Pﬂvodnl’ podtitul studie studie znél Komunikativnost divadelni inscenace inspirované lidovymi tradi-

O vysledky a poznatky vyzkumu vSak Gtenar pochopitelné ochuzen nebude. JelikoZz v dobé dodélavani
poslednich korektur této studie probéhl dalsi rocnik divadelné-kocovaciho projektu Ko¢éBRovani (tento-
krat se studenti DIFA JAMU a divadlo Ko&éBR vydali do jizniho Spanélska a Maroka), je nyni mozné srov-
nani obou ro¢nikl projektu a vytvoreni syntézy poznatku tykajici se zamérd vyzkumu (viz nize). Tato studie
si tedy klade za cil i obeznameni ¢tenarl s vychodisky a inspiracnimi zdroji vyzkumu uskuteénovaného
v letech 2014 (a 2015) a je pouze prvni polovinou textu, ktery bude dokonéen koncem tohoto roku.

Nyni, po uvedeni informaci nezbytnych pro pochopeni kontextu studie, jiz k samotné turecké pouti.

Zamérem projektu KoCéBRovani 2014: Cykly bylo hledani univerzalii divadelni komunikace v jazykové a
kulturné odliSném prostredi, resp. ohledavani srozumitelnosti divadelniho dila pfed publikem, které se od
toho ¢eského (potazmo ,stfedoevropského* ¢i ,zapadniho®) liSilo jazykové, kulturné, nabozensky, socialné
a existovalo (existuje) v naprosto odliSnych geografickych podminkach, nez v nichz jsme byli zvykli hrat.t
Studenti DIFA JAMU a ¢lenové divadla KoCéBR hrali v 1été 2014 ve vychodnim Turecku ve vesnicich, kde
mnohdy divaci spatfili divadlo viibec poprvé. BEhem ¢trnacti dni zde odehrali 10 repriz inscenace Cykly,
jejiz scénar vypravél pfibéh obycejného lidského Zivota prostrednictvim Eeskych lidovych pisni a tradic.
Z&dné z hrani nebylo pfedem domluveno - herci se vidy domlouvali s muhtarem (mistni obdoba starosty)
¢i imamem (duchovnim) pfimo v misté uvedeni. Hralo se na navsich, pfed skolami a ¢i v pfirozenych cen-
trech vesnice v podobé krizovatek cest apod.

Mnozi pravdépodobné namitnou, Ze obdobné snahy jsou v soucasnosti jiz ,passé, ze divadelni vyzkum
lika desitkami let (za vSechny nyni jmenujme - patrné nejznaméjsiho - Petera Brooka a jeho africkou
cestu ze zacatku 70. let 20. stoleti). Je to samoziejmé pravda, avSak az na tu ¢ast s onim slovickem po-
chazejicim z francouzstiny - domnivam se, Ze obdobny dopad projektu byl patrny padesat let v minulosti
stejné, jako bude patrnym i v ¢ase budoucim. Jednim z cili této studie je tedy také ,obhajit“, ,ospravedl|-
nit“ ¢i zkratka popsat mozny pfinos obdobného projektu. Ten je rovnou nékolikery - mGzeme mluvit o
pfinosu pro G¢astniky, o pfinosu pro obecenstvo, o sou¢asném pfinosu ,pro divadlo“ apod. Budu se jim na
nasledujicich strankach vénovat jednotlivé a podrobnéji.

Je rovnéz nutné uvést, Ze projekt KocéBRovani 2014: Cykly (jak jiz jeho nazev upominajici na nékolikaty
rocnik napovida) plynné navazoval na mou predchazejici uméleckou c¢innost, kterou praktikuji zejména
pod hlavickou svého divadla Ko¢éBR - na velkolhotecky projekt a na projekt Ko¢éBRovani. Oba za sebou
zacal s nékolika herci v roce 2010), a divadelni koCovani po vychodnim Turecku je logickym vydsténim
uméleckych i jinych snah, které jsou pfiznacné pro oba projekty. Bude tedy na misté se zminit i o nich,
resp. o jejich historii a zamérech.

Vzhledem k tomu, Ze ¢ast této studie by méla byt vpojena i do mé pripravované disertacni prace, promlu-
vim také o vychodiscich mé vlastni umeélecké tvorby, které pravé tureckym kocovanim vyvrcholily. Diva-
delni pout konana pro naprosto odliSné publikum, neZz na které mizeme v ceském kontextu narazit,
predstavuje v mé dosavadni praxi zavrSeni celé jedné etapy tvorby (neni tedy vyvrcholenim pouze obou
zminovanych projektd, ale i dalSich dlouhodobych divadelnich snah). Pokus o jeji popis a analyzu jejich
vychodisek a specifik je tedy také zamérem této studie. Domnivam se, Ze bez tohoto vyCtu a analyzy

mace o divadle viz: Vitejte na strankdch divadla Ko¢éBR. Koc¢éBR [online]. 11. listopadu 2014 [cit. 29. prosince
2014]. Dostupné na internetu: <http://kocebr.webnode.cz>.
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v pribéhu ¢asu pozménujiciho se a vyvijejiciho se divadelniho jazyka, ktery je vlastni pro mou ¢innost
v divadle KoGéBR, by tato studie a pochopeni projektu KocéBRovani 2014: Cykly (a dalSich) byly nelplné.

Text, ktery zde predkladam, sestava tedy ze tfi ¢asti. V té prvni se zaméfim predevSim na okolnosti, které
KoGéBRovani 2014: Cyklum predchazely. Zminuji se v ni jak o vlivech teoretickych (vychazim predevsim
z Petera Brooka,? Petra Bogatyreva3 a Kazimierze Brauna),* tak i ve zkratce o mé uplynulé divadelni praxi,
ktera byla témito osobnostmi ovlivnéna, ¢i - v opacném sméru - ke studiu jejich textd vedla. Tuto cast
povazuji za dalezitou proto, Ze v ni uvadim inspiracni zdroje, které se nejvice projevovaly v praci na dvou
projektech tomu letoSnimu bezprostfedné predchazejicich - tedy KocéBRovani a velkolhotecky projekt. Je
0 nich v této ¢asti rovnéz pojednano.

Druhé c¢ast studie je pak jiz vénovana samotné turecké cesté - jejimu teoretickému i praktickému pozadi,
pribéhu a prinostim pro Gcastniky i pro turecké (kurdské) obecenstvo.

Problematice univerzalniho/,univerzalnino“ divadelniho jazyka vyuzivajiciho lidové tradice, jeho komuni-
kativnosti a srozumitelnosti pred kulturné odliSnym publikem (tedy hlavnim tématdm vyzkumu) je pak ve
tfeti, zavérecné, Casti studie vénovano kratké zamysleni, které neodbytné vychazi z predchoziho textu.
DUkladnéjsi analyzu (a naslednou syntézu nabytych poznatkd) maze ¢tenar nalézt v dalsi studii vénujici se
divadelnimu kocovani, ktera bude dokoncena jiz v tomto roce a zverejnéna v roce 2016 - popisovat bude
putovani student(l a divadla Ko&éBR po vsich v jiznim Spanélsku a severnim Maroku.

1. Vlivy a vychodiska predchazejici turecké cesté

V Gvodu studie bylo jiz zminéno, Ze vlivy teoretického razu byly ,obousmérného“ charakteru - Ze umélec-
ké praxi nékdy predchazely, ale nékdy pravé praxe vedla kjejich dalSimu a dikladnéjSimu studiu.
Z hlediska ,Ctenarské vstficnosti“ tedy na nasledujicich fadcich piSi zprvu kratce o uméleckych snahach
KocéBRovani 2014: Cyklum predchazejicich a teprve aZ poté a podrobnéji o jeho teoretickych vychodis-

cich.
1.1. Praktické (,Vzduchem létaly pallitry“)

Pro divadelni tvorbu divadla KoGéBR® je charakteristické uvadéni inscenaci zejména ve venkovnich pro-
storach (navsi, prostranstvi pred kostely, ulice apod.) ¢i v mistech, které nejsou ryze divadelni (kluby, saly
hospod a restauraci apod.). Tato okolnost s sebou pfinasi i odliSné chovani publika, nez jaké byva
v anonymnich setmélych divadelnich salech. Divadelni jazyk takto prezentovanych inscenaci se tomuto
jinému a v leccems specifickému chovani divak( musi prizpUisobit. V kratkosti se na nasledujich stranach
tedy zminim o divadelnich produkcich, jichZ jsem byl autorem ¢i spoluautorem a v nichZ se toto prizplso-
bovani nezvyklému (a mnohdy divadlu nenavyklému) publiku postupné vyvijelo.

1.1.1. Sklenéna louka (2007-2009)

V letech 2007 az 2009 byly v prostorach klubu Sklenéna louka v Brné uvadény kazdy mésic divadelni
kabarety nazvané Triptych. Jejich tematicka napln byvala rlizna a zavisela na zG¢astnénych tvarcich,” ktefi
se na jednotlivych dilech kabaretu stfidavé podileli: od politicky angazovanych performance, genderové
zamérenych kratkych vystupl az po klauniady ¢i scénicka Cteni plvodnich autorskych text(l. Vedle této

2 BROOK, Peter. Prdzdny prostor. Z anglického originalu pfeloZil Alois Bejblik, Panorama, Praha: 1988.

3 BOGATYREV, Petr Grigor'jevi¢. Ludové divadlo Eeské a slovenské. Tatran, Bratislava: 1973.

4 BRAUN, Kazimierz. Druhd divadelni reforma?. Z polského originalu p¥eloZil Jiti Vondraéek, Divadelni Gstav ve
spolupraci s Méstskou lidovou knihovnou, Akademii muzickych uméni v Praze a Janackovou akademii muzic-
kych uméni v Brné, Praha: 1993.

5 Citace pochazi z ndzvu rozhovoru o ob&anském sdruzeni Savgoé: Vzduchem létaly pillitry. Amatérskd scéna
[online], 3. srpna 2011 [cit. 29. prosince 2014]. Dostupné na internetu: <http://www.amaterskascena.cz/cl-
vzduchem-letaly-pullitry-110803142111> ¢i:

ZIKOVA, Sarka. Vzduchem Iétaly pillitry. Amatérska scéna ¢. 2/2011.

6 Slovo , kocébr” pochazi ze staroslovanstiny a mini se jim podomni prodavag, ktery své zboZi pfenasi dim od
domu v nUsi.

7 Vedle mé osoby to byli Jdn H. Miku$, Zdena Mlezivovd, Janet Proke$ova, David Pizinger, Jakub Cir, Anna
Saavedra a Jan Havlice. V dobé uvadéni Triptych( byli vsichni studenty DIFA JAMU.



http://kocebr.webnode.cz/
http://www.amaterskascena.cz/cl-vzduchem-letaly-pullitry-110803142111
http://www.amaterskascena.cz/cl-vzduchem-letaly-pullitry-110803142111
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riznosti byl vSak vZdy zachovan stejny koncept a ramec kabaretu - vzdy Slo o ,soutéz” ztucastnénych
autord, o jejimz vitézi rozhodovali sami divaci (do hrnkl se jmény jednotlivych Géinkujicich hlasovali drob-
nymi penéznimi ¢astkami).

Prostfedi zakoufené hospody ,Ctvrté cenové®, ktera nejlepsi casy méla tehdy jiz davno za sebou (v 90.
letech zde byvaly organizovany Casté koncerty undergroundovych kapel), ovliviiovalo tvirce nemalou mé-
rou. Maly sal majici kapacitu 50 divaku se pravidelné zaplnoval takirka dvojnasobné, prvni fady od Gcinku-
jicich oddélovalo v pfipadé takové Gcasti pouhych 20 centimetr(i volného prostoru. Specifikem publika
Triptycht rovnéz byvala neznalost ¢i nenavyklost divadlu - vétSinou se jednalo o vysokoSkolské studenty
neuméleckych obord Ci stalé hospodské osazenstvo pamatujici jeji ,zlatou éru“. Tvlrci tedy byli nuceni
vyhybat se zazitym a béznym divadelnim konvencim (coZ pro né vétSinou nepredstavovalo problém, bylo
jiz zminéno, Ze se jednalo teprve o studenty a ne jiz ,zavedené“ divadelni tviirce a profesionaly) a hledat
k publiku pfimé&jsi cestu, ktera byla notné ovliviiovana i faktem, Ze divaci béhem jednotlivych vystoupeni
popijeli a mnohdy byli alkoholem jiz notné posilnéni.

Publikum za takovych podminek inscenatoriim nic neodpustilo - jakakoliv fales, jakékoliv ,zaskobrtnuti“
(v podobé nejistoty, nervozity ¢i volby tématu) byvaly zhusta komentovany, napadany a nékolikrat se i
stalo, Ze na malé poédium o rozmérech 2x4 metry pfistal prazdny pullitr. Na druhé strané, pokud G&inkujici
svou suverenitou, tematickym zameérenim a jeho zpracovanim publikum oslovil (hodilo by se spiSe napsat
Lstrhl“), byval po zasluze odménovan bezprostrednimi reakcemi, ovacemi béhem samotného hrani a ne-
skonalou prizni po zakonceni.

Udrzet pozornost takového publika nebyvalo shadné - pres znaénou tematickou rdznost jednotlivych dild
kabaretu i jednotlivych vystoupeni v ramci jednoho kazdého z nich mély vSechny divadelni tvary uvedené
na TriptysSich (kratké inscenace, performance, klauniady ¢i scénickéa ¢teni) nékolik véci spoleénych. Byla to
silna expresivita, ochota a snaha oslovovat publikum pfimo, zahrnovat je do jednotlivych produkci a sou-
stavné s nim pracovat a v neposledni fadé bavit i tématy, ktera se prvotné jako zabavna nejevila.

Autofi, ktefi se na vzniku kabaretu a jeho pokracovani v obou jeho sezonach podileli, zaloZili v roce 2008
ob&anské sdruZeni Savgog, které téhoz roku zadalo vedle Sklenéné louky pUsobit i v dalSim brnénském
klubu - Clubwash. Vedle repriz Triptychi byvaly v Clubwashi uvadény i dalsi inscenace ¢len(i sdruzeni,
které se profilovalo jako nezavisly spolek divadelnich i jinych tviircd.8 Kvali rozpordm uvnitf skupiny, za-
konceni studia na DIFA JAMU a nutnosti vénovat se profesionalnimu divadelnimu provozu ¢&i rodinam u
nékterych z jeho &lenl se viak Savgod po této druhé sezéné postupné rozpad!.®

1.1.2. Divadelni kogovani po Ceskomoravské vrchoviné (2010-2013)

Zacatek projektu KoGéBRovani se datuje do roku 2010, kdy byla pfed ukon&enim &innosti Savgode jesté
pod jeho hlavickou a v ramci festivalu Brnénsky Lunapark aneb Divadlo ke kavé uvedena inscenace Te-
le,10 ktera byla inspirovana masopustni fraSkou Hanse Sachse Chtél vysedét telata.

V ramci zminéného festivalul! byly v brnénskych kavarnach a klubech uvadény divadelni performance a
inscenace pro divaky, jejichz skladba z jedné ¢asti sestavala z fanouskl jednotlivych zi&astnénych diva-

8 Pro bliz$i informace o Savgodi viz Zikova, Sarka. Vzduchem [étaly pillitry. Amatérska scéna ¢. 2/2011 & we-
bové stranky dnes jiz neexistujiciho sdruzeni:

Galerie. Savgocova kuchyné [online], 1. zafi 2008 [cit. 30. prosince 2014]. Dostupné na internetu:
<http://savgoc.webgarden.name/>

9 ,Oficialné“ se tak stalo viak aZ v roce 2010.

10 Tele

Scénar: Vitézslav Vétrovec na motivy masopustni frasky Hanse Sachse Chtél vysedét telata

ReZie: Vitézslav Vétrovec

Hudba: Tomas David

Utinkovali: Tomas David, Vojtéch Johanik a Veronika Lazor¢akova

Premiéra: 8. bfezna 2010 v kavarné Kunstatska Trojka v Brné v ramci festivalu Brnénsky Lunapark aneb Diva-
dlo ke kaveé 2010
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del, z kavarenskych host(, ale rovnéz také z téch divaku, ktefi se prisli podivat jen ,ze zvédavosti“, kvUli
otevrenosti festivalu, jehozZ se vSechna divadla G¢astnila jen za symbolicky honorar a na jejichZ vystoupeni
nebylo vybirano vstupné - tedy z divaku, které bych se zdrahal oznaéit za ryze divadelni publikum_(rozu-
méjme tim publikum, které pravidelné navstévuje zejména oficialni divadelni scény).

Kavarenské prostredi se v mnohém nelisilo od toho na Sklenéné louce, byt musim pfipustit, Ze bylo sa-
moziejmé v mnohém vstricnéjsSi (kavarensky provoz se prece jenom od toho hospodského v mnohém lisi,
nejvice patrné v chovani a expresivité samotného publika). Hlavni rozdil vSak spocival v odliSnostech di-
vadelnich prostor(, v nichz se hralo: zatimco na Sklenéné louce se hralo v prostredi blizkém divadelnimu
salu (berme srezervou, ale presto - nachazelo se zde podium, spore vybavené technické zazemi
s reflektory, reproduktory apod.), béhem Brnénského Lunaparku, ktery probiha v jarnich mésicich (bre-
zen/duben, v poslednich letech duben/kvéten) se zacasté hravalo na zahradkach (pouze v nékolika malo
pripadech pfimo uvnitf kavaren), ale takrka vzdy za denniho svétla. Jednotlivé produkce se tak chté ne-
chté dotykaly Zanru pouliéniho divadla. Spolu se zkuSenosti ze Sklenéné louky predstavovala inscenace
stfedovékého Sachsova textu silné lidového charakteru (s moZnosti uvedeni v Zanru pouli¢niho divadla)
zcela jasnou a logickou volbu, kterd se ve vysledné inscenaci setkala s pfiznivym ohlasem. Prvni krok
k vytvofeni projektu KoGéBRovani'2 byl uskutecnén. Zamér odehrat inscenaci Tele po vesnicich na Ces-
komoravské vrchoviné pak byl tedy zprvu jen jakymsi prohloubenim zajmu o ta specifika divadelni tvorby,
na které jsem dosud ve své tvorbé narazel (jsou zvyraznéna vyse).

V ramci projektu KocéBRovani divadlo Ko¢éBR v letech 2010-2013 objizdélo zejména malé vsi a osady
(do dvou Ci tfi set obyvatel), jez se nenachazely v blizkosti vétsich kulturnich center a jejichz obyvatelé
nemivali s divadlem béZnou zku$enost, nepredstavovalo pro né spoleenskou ,nutnost”, diky éemuz na
néj snad pohliZzeli bezprostiednéji, otevienégji a bez zaZitych stereotypli a konvenci.’3 BEhem dvou tydnU
v letnich mésicich herci zpravidla odehrali 20-25 repriz dané inscenace (v roce 2010 to bylo Tele, v roce
2011 Kytice,14 v roce 2012 fliasis a v roce 2013 Tyjatrmachers! (hovada herecka...))16 na navsich, pred
kostely, v salech hospod ¢i na fotbalovych hfistich.

zavislou divadelni scénu viz: VETROVEC, Vitézslav. Podoby netradicniho divadla v Brné v roce 2010. Diplomova
prace. Brno: JAMU, 2011, s. 16-18.

12y tomto prvnim roce $lo viak jesté o Savgocovo kocovdni (projekt probéhl jesté pod hlavickou — ale jiz zani-
kajiciho — ob&anského sdruzeni Savgoc).

13 Byt je nutné si uvédomit, Ze veskeré publikum, pro né# jsme v letech 2010-2013 na Ceskomoravské vrcho-
viné hrali, stale pochazelo (pochazi) z naseho kulturniho okruhu, coZ se zménilo pravé tureckou pouti v roce
2014, o niz pojednavdm v dalsi kapitole studie.

14 Kytice

Scéndr: Vitézslav Vétrovec na motivy sbirky bdsni Karla Jaromira Erbena

RezZie: Vitézslav Vétrovec

Hudba: Tereza Kolackova

Ucinkovali: Tomas David, Vojtéch Johanik, Veronika Lazoréakova a Tereza Kolackova

Premiéra: 10. dubna 2011 v kavarné Kina Art v Brné v ramci festivalu Brnénsky Lunapark aneb Divadlo ke kdvé
2011.

15 flias

Scénafr: Vitézslav Vétrovec na motivy Homérova eposu

Rezie: Vitézslav Vétrovec

Hudba: Tereza Kolackova, Tomas David

Scénografie: Katarina Kovacikova

Ucinkovali: Tomas David, Vojtéch Johanik, Veronika Lazor¢akova a Tereza Kolackova

Premiéra: 19. dubna 2012 v kavarné Tungsram v Brné v ramci festivalu Brnénsky Lunapark aneb Divadio ke
kdvé 2012.

16 Tyjatrmachers! (hovada hereckd...)

Scéndt: kolektiv

Rezie: Vitézslav Vétrovec


http://savgoc.webgarden.name/
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Zamér prinaset divadelni zkuSenost i lidem divadlem dosud nezasazenym (Ci zasaZzenym pouze malo) byl
v pribéhu Ctyr let trvani projektu obohacen i o nékolik dalSich (zejména divadelné-femesinych) aspektu.
Hrani na ulici (stejné jako hrani v kavarnach ¢i klubech za stalého provozu) s sebou rovnéz prinasi i zvy-
Sené naroky na ziskani pozornosti publika. Herci zpravidla s informaci o pfipravovaném predstaveni objiz-
déli a obvolavali celou ves, oslovovali nahodné kolemjdouci apod. Pokud vSak divaci na predstaveni
dorazili, zdaleka nebylo vyhrano. Pozornost divaku bylo nutné udrZet i po celou dobu trvani predstaveni,
které divaci, pokud s nim nebyli spokojeni, mohli kdykoliv opustit.

Prvni problém nastaval jiZ se samotnym vymezenim a uréenim hraciho prostoru - kde se maiji divaci roze-
stavit ¢i kam az si mohou dovolit vkrocit (v pfipadé pouliéniho divadla je obecenstvo nezfidka v neustalém
pohybu, znami konverzuji, sousedé ze vsi se potkavaji atp.). NejjednodusSim prostredkem k ovladnuti a
vymezeni prostoru se jevila prosta hereckd akce. Aby vSak bylo toto prostorové ,ohrani¢eni“ patrné po
celou dobu trvani predstaveni, bylo nutné hraci prostor soustavné a kontinualné rozehravat cely a neusta-
le na jeho hranice a meze hereckymi akcemi upozornovat (zde zacina byt jasné patrné, pro¢ prostor ozna-
¢uji jako ,hraci“ a ne ,divadelni*).

Vzhledem k divacké pozornosti bylo v jednotlivych inscenacich rovnéz velkou mérou pracovano s divadelni
zkratkou a stfihem. Jejich pouZivani dosahlo svého vrcholu v inscenaci flias, jejiz scénaf v nékolika nejza-
sadnéjSich bodech shrnoval cely pfibéh stejnojmenného Homérova eposu. Herci se stfidali v nékolika
desitkach roli, prfechazeli z jedné do druhé pouhou zménou intonace, hlasu ¢i pouzivanymi gesty. Vedle
téchto hereckych stfih( byly vyuZzivany i stfiny hudebni, které umoznovaly prudké zmény situaci, atmosfér

¢i nalad.

Vyrazna hudebnost vSech inscenaci uvedenych v ramci projektu Ko¢éBRovani (vzdy byli jejimi autory Te-
reza Kolackova ¢i Tomas David)l? se projevovala bud ilustraci pravé probihajiciho jednani, pointovanim
jednotlivych gagll v ndvaznosti na hereckou akci, umocfiovanim emocionalniho Uc¢inku odehravané situa-
ce Ci kontrastnim komentarem k déni v hracim prostoru.

K udrzeni divacké pozornosti dopomahala i celkova expresivita a vyrazna gesti¢nost i mimika hereckého
projevu, cemuz zpravidla dopomahalo i vyrazné liceni. Divaci inscenaci uvadénych na Koc¢éBRovani byli
také Casto pfibirani do hry, v nékterych pfipadech se z nich stavali i pfimi Gcastnici déje (tak se z publika
v lliadé stavalo fecké i trojské vojsko). Netfeba dodavat, Ze bezprostfedni srozumitelnost, kterou diky
témto prostfedklm divadelni tvary oplyvaly, k udrZzovani divacké pozornosti rovnéz prispivala a byla pro né
podstatnou - jakmile jednou na ulici ztratite divaka, ztratite ho pro celé predstaveni.

V souvislosti s vySe uvedenym je rovnéz nutné zminit antiiluzivni charakter téchto produkci - neustale
bylo upozornovano, Ze jde o divadlo, herci v ramci hry s divaky ¢asto vystupovali ze svych roli, komentovali
panujici atmosféru v publiku, reagovali zpétné zase na jeho komentare apod. Tento antiiluzivni charakter
inscenaci Tele, Kytice, llias i Tyjatrmachers! (hovada herecka...) a Gasté upozorfiovani na fakt, ze ,jde o
divadlo“, je pochopitelny, kdyZ si uvédomime, Ze byly prezentovany ve venkovnich prostorach, jejichz
okolnosti (ruch ulice, denni svétlo, nahodni kolemjdouci apod.) a zGcastnéné publikum neumoznovaly
vyuzivani béznych divadelnich konvenci (ztiSeni se po setméni v sale, roztazeni opony, setméni se
v zavéru inscenace - to abych jmenoval ty nejbéznéjsi, resp. nejstereotypnéjsi).

Opakovanymi navraty do stale stejnych vsi (pouze s nepatrnymi obménami) v letech 2010-2013 v ramci
projektu KoCéBRovani se mezi herci a jejich publikem utvarely vztahy, které pfimo vydstily v ramcovou
koncepci posledni inscenace tohoto projektu uvedené na Ceskomoravské vrchoving - Tyjatrmachers!
(hovada herecka...). Scénar byl montazi autorskych hereckych vypovédi, v nichz se tvdrci vyjadfovali
k davodim, proc¢ divadelni kocovani kazdorocné podstupuji, ke vztahiim k jednotlivym vsim a jejich obyva-
teldm ¢i ke svému vnimani divadla vlibec.18 Jeji zamér se jiz vSak nachazel predevsim ,mimo“ divadlo -

Hudba: Tomas David, Tereza Kolackova

Scénografie: Natdlie Pelcovd, Katarina Kovacikova

Ucinkovali: Tomas David, Vojtéch Johanik, Veronika Lazoréakova a Tereza Kolackova

Premiéra: 17. kvétna 2013 v Café Podnebi v Brné v rdmci festivalu Brnénsky Lunapark aneb Divadlo ke kdvé
2013.

17 Tereza Kola¢kova se pravidelné vyrazné podili i na velkolhoteckém projektu, viz déle.

18 Pro bliz3i sezndmeni se s projektem viz dokument Lucie Harapatové KoééBRovdni 2013:
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formou divadelni inscenace se herci divadla Ko¢éBR rozhodli svému stavajicimu publiku podékovat za
prijeti v pfedchozich letech a vydat se mu prostfednictvim osobnich zpovédi ,vSanc“, a tim snad otevrit
moZnosti pro nasledny dialog o divadelnim kocovani, jeho smyslu a pfinosech pro mista, v nichZ probiha.
Ackoliv tedy vySe naznacené divadelni prostfedky a principy byly patrné i v této inscenaci, byly spiSe upo-
zadény a v mnohém zamérné potlacovany vzhledem k odliSnému cili tohoto roéniku divadelniho kocovani
- vedle divadelni inscenace byla publiku pfedloZena pfedevsim moznost vzajemného setkani se béhem
osobité divadelni udalosti.

Nepiitomnost viditelné vyzvy, kterou by dalsi kocovani po stale stejnych vsich a oblastech na Ceskomo-
ravské vrchoviné mohlo zdolavat (domnivam se, Ze ve vyuzivani popisovanych divadelnich prostifedku
dosahli herci jiz takové Urovné, Ze bylo zapotfebi impulsu odliSného, pfichazejiciho pravdépodobné z jiné
oblasti a od jiného publika), vedla v roce 2013 k zakonéeni ¢eské faze projektu.

1.1.3. Velka Lhota (2008-2014)

0d roku 2008 jsou v obci Velka Lhota na Ceskomoravské vrchoviné (ves o pfiblizné 180 obyvatelich neda-
leko TelCe Ci Dacic v okrese JindfichUv Hradec) uvadény inscenace, jeZ jsou inspirovany mistnimi lidovymi
tradicemi, pisnémi ¢i rozhovory se souc¢asnymi velkolhoteckymi obyvateli.1® Divadelni jazyk téchto insce-
naci se postupné vyvijel a byl zprvu nejvice inspirovan jak zanrem pouli¢niho divadla (a projevoval se ob-
dobné jako v pfipadé projektu KocéBRovani),2° tak i divadlem lidovym, lidovymi ritudly a obyceji.

V pribéhu let nabyl projekt rovnéz podobu specifické divadelni udalosti (,,Divadelni predstaveni chapané
nikoliv jako fabulovana fikce, ale jako umélecka praxe zaloZena na vzajemném puisobeni mezi hercem a
divakem.“?1), ktera se stala jednak jednou z velkolhoteckych tradic, ale také béhem ni v ramci vyzdviho-
vani témat dosud ,Zivych“ v paméti vesnice dochazelo k cetnym socialnim presahdm, které mnohdy u

velkolhoteckych obyvatel mohou navySovat pocit lokalni identity a sounalezitosti s regionem, v némz Ziji.

Nejvétsi posun v divadelnim jazyce vSak nastal v roce 2012 pfi uvedeni inscenace Kterak se lhotecky
rodak... ,22 ktera pojednavala o ,znebesestoupeni“ FrantiSka Mack(, obyvatele Velké Lhoty a ,mistniho

Kocébrovani 2013. Youtube [online], 16. Unora 2014 [cit. 30. prosince 2014]. Dostupné na internetu:
<https://www.youtube.com/watch?v=KLebHVwvLjw>

190 historii velkolhoteckého projektu, jeho zdmérech a postupném vyvoji jsem podrobné pojednéval ve tfech
predchazejicich studiich, na néz vzhledem k faktu, Ze se jim nemUZu v tomto textu vénovat dlkladnéji, zdjem-
ce odkazuiji:

VETROVEC, Vitézslav. Divadelni festival Velkolhotecka Skola: Navyseni pocitu lokdlni identity a ,,rozsifeni hranic”
vesnice prostfednictvim divadelnich inscenaci. Akademické studie DIFA JAMU [online], 20. listopadu 2014 [cit.
28. prosince 2014]. Dostupné na internetu:
<http://akademickestudiedifa.jamu.cz/studie/studie/archiv-clanku/vitezslav-vetrovec-divadelni-festival-
velkolhotecka-skola.html>,

VETROVEC, Vitézslav. Obnova paméti vesnice — Inscenacni ¢innost ve Velké Lhoté v letech 2008-2012. Akade-
mické studie DiFa JAMU [online], 5. srpna 2013 [cit. 27. prosince 2014]. Dostupné na internetu:
<http://akademickestudiedifa.jamu.cz/studie/studie/archiv-clanku/vitezslav-vetrovec-obnova-pameti-
vesnice-inscenacni-cinnost-ve-velke-lhote-v-letech-20082012.html>.

Vydani treti, posledni, studie vénované Velké Lhoté a ,velkolhoteckému divadelnéni” je v soucasné dobé
v pripravé: Velkolhotecti pévci aneb Hleddni zapomenutého: O pozadi a pripravé inscenace Velkolhotecti pévci
aneb Jak se ve Velké Lhoté zpivdvalo a jiZ se nezpivd (a je to jedno, protoZe...) uvedené ve Velké Lhoté v ¢ervnu
2014 v ramci festivalu Velkolhotecké divadelni rejZzovani.

20 pro Gplnost doddvam, Ze oba projekty probihaji viceméné soucasné.

21 pavis, Patrice. Divadelni slovnik. Divadelni Gstav, Praha: 2003. Fenoménu divadelni udalosti a rovnéz prvni-
mu rocniku velkolhoteckému projektu jsem se vénoval jiz ve své bakalarské praci: VETROVEC, Vitézslav. Rekon-
strukce divadelni uddlosti. Bakalarska prace. JAMU, Brno: 2009.

22 Cely nazev inscenace zni Kterak se lhotecky roddk Frantisek Mack( domu navrdtil a s divadelniky z Brna tam
besedoval. Blize o ni pojednava stejnojmenny filmovy dokument Lucie Harapatové:

Dokument FrantiSek Mackl - Velkd Lhota.wmv. Youtube [online], 20. ledna 2013 [cit. 29. prosince 2013].
Dostupné na internetu:
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blazna“, ktery Velkou Lhotu a jeji obyvatele za svého Zivota neoddiskutovatelné spojoval a byl povéstny
nejen zde, ale i v celém okoli. Frantisek, ktery se do Velké Lhoty ,vratil“ pouze po dobu, kterou mu posky-
tovalo divadelni predstaveni, opétovné navstévoval své staré znamé z fad velkolhoteckého publika, napo-
sledy s nimi mohl ,pobesedovat” a v zavéru inscenace se opét navracel ,tam nahoru“. Divadelni udalost
pojednavajici o velkolhotecké osobnosti, kterou si publikum dosud Zivé pamatovalo, tak nabyla charakte-

u

ristiky osobitého ,vytrzeni“ z normainiho a bézného casu ¢i divadelniho svatku.23

0d roku 2013 se velkolhotecky projekt rovnéz rozrostl do podoby divadelniho festivalu, kterého se Ucast-
nili zahraniéni divadelni studenti programu Erasmus na DIFA JAMU. Jejich podil spoéival v pfipravé a uve-
deni inscenaci, které pojednavali o jejich vlastnich lidovych tradicich, zvycich ¢i obyéejich (od roku 2013
do soucasnosti se jednalo o studenty z Turecka, Spanélska, Portugalska, Finska & N&mecka). Inscenace
byly hrany v plvodnich jazycich a na rlznych mistech ve Velké Lhoté. Béhem jejich pfipravy zahrani¢ni
studenti nékolikrat v roce navstivili Velkou Lhotu a seznamovali se s jejimi specifiky a zvlastnostmi, snazili
se pochopit jeji genius loci a fenomén ceské (Ceskomoravské) vesnice. V roce 2014 byla v ramci festivalu
Velkohotecké divadelni rejZovani uvedena rovnéz inscenace Kriplici, ktera byla osobitou autorskou vypo-
védi vozickard, jiz mluvili o stereotypech, s nimiz na né ,normalni“ lidé pohlizeji. Soucasti velkolhoteckého
projektu se tak diky tomuto ,rozSifovani hranic vsi“ stal i kaZdoroéné probihaji interkulturni dialog mezi
zahrani¢nimi hosty a jejich ceskym publikem.

V zavéru této podkapitoly jeSté uvedme, Ze velkolhotecky projekt a Ko¢éBRovani se ve svém vyvoji vza-
jemné a védomé ovliviovaly - Velka Lhota byvala béhem divadelniho kocovani pravidelnou ,Staci, herci
Gcastnici se velkolhoteckého projektu byli rovnéz Gcastniky KocéBRovani, divadelni jazyk byl v obou pro-
jektech obdobny (jak bylo jiZ uvedeno vySe) apod. Posledni tfi rocniky velkolhoteckého projektu by zaroven
nemohli probéhnout, kdyby je z grantll pro specificky vyzkum DIFA JAMU nepodporila. Vysledky tohoto
svelkolhoteckého vyzkumu“ jsou prezentovany predevsim formou diléich studii a zavrSeny budou v mé
vznikajici disertaéni praci. Navazani zahraniénich kontakt( v poslednich dvou ro¢nicich velkolhoteckého
projektu pak predstavovalo posledni krok, ktery byl zapotfebi pfi pfipravé inscenace Cykly, tedy patého
ro¢niku KoCéBRovani. Nez se vSak k samotnému popisu tohoto projektu a jeho vychodisek dostaneme, je
zapotrebi se koneéné podrobnéji zminit o teoretickych vlivech, které mu spolu s pravé popsanymi (prak-
tickymi, vyvérajicimi z dosavadni divadelni praxe) predchazely.

1.2. Teoretické

Na nasledujicich stranach pojmenovavam ta vychodiska projektu KocéBRovani 2014: Cykly, které mu
bezprostiedné predchazely a mnohdy Sly ruku v ruce s pravé popsanymi vychodisky praktickymi a rovnéz
praktickou soucasti mého dosavadniho vyzkumu. Zaznamenavam je zde v ,chronologickém* poradi, tj.
v takovém, v jakém na mé (a mou vySe popsanou tvorbu) postupné mivaly vliv.

1.2.1. Divak jako Ucastnik a spolutvlirce (kratce o druhé divadelni reformé)

Vyrazné mysSlenkové i formalni zmény, kterymi svétové divadlo proslo zejména v 60. a 70. letech 20. sto-
leti (a které Kazimierz Braun nazyva druhou divadelni reformou),24 jsou v mnohém fascinujici a inspirativ-
ni dodnes. Neni v mé sile je zde vtomto rozsahu popsat vSechny, zminuji tedy predevsim ty, které Ize
vztahnout na divadelni snahy, které byly popsany na predchozich stranach a které budou popsany i nize
Vv popisu turecké pouti.

Stejné jako prvni divadelni reforma mitila predevSim na samo divadlo a usilovala o jeho zménu, i
v pfipadé reformy druhé se divadelnici v jeji prvni fazi pokouseli divadlo pretvorit k obrazu svému (nejvy-
raznéjsi byly pravdépodobné snahy o posunuti hranic herectvi, vzdyt jednim z pfednich ,reformatorG“ byl
Jerzy Grotowski, dale napt. Peter Brook, Richard Schechner ¢i americky Living Theatre - to abychom jme-

<http://www.youtube.com/watch?v=pnGAaanpMbY>.

23 Syate¢nost divadelni udalosti byla navy$ena rovnéz vyzdobou celé ndvsi, na které se divadelni pfedstaveni
odehravalo.

24 BRAUN, Kazimierz. Druhd divadelni reforma?. Z polského originélu pFeloZil Jifi Vondralek, Divadelni Ustav ve
spolupraci s Méstskou lidovou knihovnou, Akademii muzickych uméni v Praze a Janackovou akademii muzic-
kych uméniv Brné, Praha: 1993.
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novali ty patrné nejvyraznéjsi). Zahy vsak, inspirovani mj. i divadly pfirodnich a primitivnich narodd, popf.
jejich ritualy a obrady,25 zacali vykracovat i mimo divadlo:

.[...] obraceli se kdivadlu minulych dob. Teprve pak zaCali smérovat k ritualu,
k paradivadelnim obradum, k ,pfirodnimu divadlu~, mimo divadlo.“26

Tyto ,navraty“ pak staly u zrodu nékolika ,novych“27 forem - improvizace, work in progress, happening,
performance, nékolikadenni ¢i nékolikahodinové inscenace v krajinach etc. Spoleéného jmenovatele tyto
aktivity mély v naroku divaka, ktery mél byt zbaven své dosavadni pasivni role, ale mél byt spolutvircem a
spolutcastnikem divadelni akce, setkani (viz nize).28

K tomu zacal byt uzpUsobovan i divadelni prostor. Tradi¢ni jevisté kukatkového typu bylo rliznymi zpUsoby
transformovano, ale predevsim - zacalo byt vyuzivano i prostor nedivadelnich:

,L...] prostor inscenace neni predem dan, inscenace neni ,vloZena‘ kamkoliv, nybrZ naopak
ovlada a podrizuje si kazdy, i plivodné sebevic ,nedivadelni” prostor, to ona prostor artikulu-
je a organizuje jej pro herce a pro divaky. Se stejnou samoziejmosti se hraje na horach,
v lesich, campech, na ulicich mést, v kostelich, na pudach i ve sklepich.“29

Pozménéni vztahu jevisté a hledisté bylo vedeno rovnéz snahou o aktivizaci divaka (uZ tfeba jenom tim, ze
dojde na zficeninu hradu, kde se méa predstaveni odehrat). Inspirace pfirodnim (kde neni primarnim cilem
divadelni predstaveni, ale socialni pfesah udalosti)3° a lidovym divadlem novou divakovu roli (spoluliicast-
nika Ci spoluherce) posilovala. Inspirovali se jimi sice jiz divadelnici prvni divadelni reformy (inscenace
stfedovékych nabozenskych her, obfadl a mystérii, vyuzivani principl a zdroju lidového divadla - vzpo-
menme na predniho zastupce Ceské divadelni avantgardy E. F. Buriana - a v neposledni fadé uvedme
vSeobecné znamou Artaudovu fascinaci divadelniky z Bali), avSak pravé az v druhé reformé byly jejich sny
a touhy uvadény soustavnéji v béznou divadelni praxi.

Braun uvadi nékolik rysli pfirodniho divadla, které mu pomahaji definovat néktera nové vznikla (Ci spiSe
znovu vznikla, ne-li obnovena) specifika vztahu herec-divak, o které se divadelnici druhé reformy pokou-
Seli. Jsou jimi: herciim i divak(im znamy vyznam a ,pfibéh“ obfadu ¢i udalosti, spoluzodpovédnost publika
za pravé probihajici akt, ,neexistence” divakl - resp. nelcast pasivnich pozorovatel(l predstaveni, trans-
formace profanniho prostoru v prostor posvatny3! v dobé trvani predstaveni (udalosti) a totoZnost scénic-
kého Casu s ¢asem readlnym.32 VSechny tyto charakteristiky pfirodniho divadla pak mély vedle svych
diléich funkci (u iniciacnich obfad(l apod.) rovnéz schopnost stmelovat komunitu, uvniti které byvaly pro-
vadény. Pravé v této ,zcelovaci“ schopnosti divadla vidi Braun hlavni pficinu toho, pro¢ k pohybu timto
smérem béhem druhé divadelni reformy dochéazelo.

~Jsme si totiz pIné védomi, jakkoli to nejsme schopni vZdy rozeznat, odkud pochazeji obavy,
Ze se soucasné divadlo odtrhlo od kazdodenniho lidského Zivota, Ze ztratilo spojitost s hrou,
s duchovnim Zivotem a pfedevsim s lidskou praci. Ze divadlo pFestalo pospolitost stmelovat,
jako tomu bylo v obfadech a v lidovém divadie.“33

25V ndvaznosti na obdobi Prvni divadelni reformy (druhd polovina a zavér 19. stoleti az témé¥F polovina 20.
stoleti) zde zmifime zcela nepopiratelny vliv na druhou divadelni reformu, jejz pfinesl jiz v roce 1932 Antonin
Artaud v Prvnim manifestu Divadla krutosti. Mnozi divadelnici druhé reformy jim byli nepochybné inspirovani
mérou nemalou.

26 BRAUN, K. Op. cit., s. 28.

27 Uvozovky proto, ze mnohdy $lo spie o oZiveni a navrat k ,davno ztracenému” ¢ zapomenutému oznaéené
novym jménem nez o ryze novou divadelni formu.

28 \/olné dle: BRAUN, K., Op. cit., s. 35.

2 Tamtéy, s. 59.

30 yvolné dle: BRAUN, K., Op. cit. s. 79.

31 podrobnéji k témto termindm viz: ELIADE, Mircea. Posvdtné a profdnni. OIKOYMENH, Praha: 2006.

32 yolné dle: BRAUN, K., Op. cit., s. 78-83.

33 Tamtéz, s. 84-85.
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Se zménou Ulohy divaka béhem sledovani divadelni inscenace souvisi i posun ve vnimani divadelniho
predstaveni. Zamérim tvircl druhé reformy je ideové o mnoho blizSi termin setkani, ktery predpoklada i
zahrnuje spolutcast obou stran, které jsou pro ustanoveni divadla nezbytné (tedy divak( a hercu, divako-
va aktivita je pritom v terminu setkani jiz implicitné obsazena - setkat se m{Zou dvé rovnocenné strany -
zatimco béhem predstaveni je odsouzen do role pozorovatele ,pfedvadéného”). Z divaka se stava Ucast-

nik ¢i spolutvdrce.34

NejprostSi zobrazeni takovéto divadelni komunikace vidi Peter Brook v Morenové psychodramatu, jehoz
struénym popisem (popisem jednoho modelového psychodramatu) dokonce dokazuje nezbytnost divadla.
Nas vSak zajima predevsim to, ¢eho si Brook, jako predni zastupce druhé divadelni reformy, v procesu
predvadéni psychodramatu vSima a co se tyka koncepce divadelni udalosti jako setkant:

LJde o lzkou spolecnost Zijici pravidelné jednotvarnym Zivotem. Pro nékteré z chovancl se
uréité dni naplnuji udalosti, né¢im neobvyklym, nécim, na¢ se mohou tésit: psychodrama-
tem. Kdyz vstoupi do mistnosti, kde se ma psychodrama konat, védi, Ze se tu bude
v kaZzdém pripadé dit néco jiného, neZ co se déje na pokoji, v zahradé, ¢i v sale s televizi. [...]
Lékar se jako vedouci ujme iniciativy a poZada pacienty, aby navrhli néjaky namét. Vznikne
nékolik napadd, ty se prodebatuji a zvolna se vynoruji body, jeZ zajimaji ne pouze jednoho
pacienta, body, jeZ se doslova stanou body kontaktu. Rozhovor o téchto tématech se tézce
rozviji a Iékar rychle prejde k jejich dramatizaci. [...] Nékteri prirozené vstoupi do popredi ja-
ko hlavni herci, zatimco jini radéji zlstanou sedét a budou pozorovat, bud se pfitom
s protagonistou ztotoznujice, nebo sledujice jeho poc¢inanis kritickym odstupem.

Rozvine se konflikt; a to je pravé drama, protozZe lidé, ktefi vstali, promlouvaji o skute¢nos-
tech - sdilenych vsemi pritomnymi - jedinym zplsobem, jimizZ se tyto skute¢nosti opravdu
stavaji zivotnymi. Snad se budou smat. Snad budou plakat. MoZna, Ze nebudou reagovat
vubec. AvSak za vSim tim, co se tu odehrava mezi takzvané dusevné nemocnymi, skryva se
velmi prosté, velmi zdravé jadro. VSichni jsou prodchnuti tymz pranim: aby jim to pomohio
vysvobodit se z vlastni skliCenosti; i kdyZ netusi, o jakou pomoc jde a jakou by mohla mit
formu. [...] Dvé hodiny poté, co sezeni zacalo, vSechny vztahy mezi pfitomnymi osobami se
lehce modifikovaly vlivem zkuSenosti, kterou spolec¢né prosli. Vysledkem je, Ze néco je ted
trochu zivéjsi, Ze néco plyne volnéji, Ze se vytvofily zarodecné kontakty mezi predtim sedmi
pecetémi zapeceténymi dusemi. KdyZ odchazeji z mistnosti, uz nejsou docela stejni, jako by-
li. Tfebas i to, co se stalo, bylo otfesné neprijemné, jsou osvéZeni stejnou mérou, jako kdyby
se tu byli valeli smichy. Nejde o Zadny pesimismus nebo optimismus, nékteri ucastnici jsou
jdou ze dveri. Jednou to okusili a budou to chtit znovu. Psychodrama se jim bude zdat oazou
v jejich zivotech.

Timto zplsobem ja chapu nezbytnost divadla; divadla, ve kterém je rozdil mezi hercem a
publikem jen prakticky, ne zasadni.“35

Na utvareni nové divakovy role béhem druhé divadelni reformy se dle Brauna podili védoma prace s na-
sledujicimi faktory: dosavadni kulturni zkusenost publika, osobni dispozice kazdého individualnino divaka
a jeho ,naladéni“ vléi herci, prostor (uzZ jen samo rozmisténi hercl a divakd mezi nimi vytvari urcity vztah,
zaroven svou roli hraje i okolnost, zda se jedna o plenérové predstaveni ¢i o predstaveni uvadéné v -
libovolné ¢lenitém - divadelnim sale), struktura procesu (otevienost ¢i uzavienost divadelniho artefak-
tu/artefaktu a moznosti jeho ovliviovani v pribéhu trvani predstaveni) a herecka prace.3¢ Jedna se o
Cinitele, které divakovu roli definovaly v celé historii divadla, avSak pravé v druhé divadelni reformé na-
chazely tendence a snahy o jejich proménu, posouvani az na samou mez a védomou praci s nimi své

praktické vysledky v podobé divadelnich i paradivadelnich inscenaci, aktivit a vyzkumu.

34 BrAUN, K., Op. cit., s. 100.

35 Brook, Peter. Prdzdny prostor. Z anglického originalu pFeloZil Alois Bejblik, Panorama, Praha: 1988, s. 184-
186.

36 yolné dle: BRAUN, K., Op. cit., s. 101.
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Pro takova divadelni predstaveni/setkani je pak charakteristické, Ze se v nich stiraji rozdily a hranice mezi
publikem a vystupujicimi, Gasem predstaveni a redlnym ¢asem apod.

LSetkani je umozriovano zvlastnim vyuzivanim prostoru, ktery ma spojovat a sjednocovat,
nikoliv rozdélovat; zavadénim otevienych struktur déni, které pokazdé zavisi na konkrétnich
Ucastnicich; rozvijenim divadelnich procest z improvizace; stiranim hranic mezi mistem a
Ccasem divadla a zZivota; dokonce rusenim rozdilti nejen mezi plvodci a adresaty sdéleni, ale
i mezi ucastniky divadla a osobami z hlediska divadelniho procesu zcela vedlejsSimi - jak je
tomu u happeningu nebo u pouli¢niho divadla. Proto je prijemce dnes opravnéné povazZovan
za UCastnika - a jesté Castéji za spolutvirce.“37

Na zacatku této kapitoly bylo feceno, Ze divadelni tvirci druhé reformy zacasté opoustéli divadlo a prekra-
covali je. Neznamena to vSak, Ze by se divadlu a divadelni tvorbé jiz dale nevénovali (byt Grotowského
priklad by k tomuto zavéru mohl vést) - realizovali se dale uprostfed riiznych komunit, spolecéenstvich Ci
vyrazeli na vyzkumné cesty, které mély za Ucel predevSim prohloubit chapani divadla jako setkani a nové
divakovy role, i se jejich zamér tykal napfr. zfetelného socialniho, politického ¢i jiného dopadu a presahu.

Tak byly divadlem obohaceny jiZz zminéné psychoterapeutické techniky (samozfejmé i v navaznosti na
Morenem jiz od dvacatych let 20. stoleti praktikované psychodrama), divadlo se zacalo hrat ve véznicich
(Cell Block Theatre ¢i The Theatre for the Forgotten) a pro utiskované narodnostni ¢i rasové menSiny
(zejména El Teatro Campesino, ¢innost Augusta Boala a jeho divadlo utlacovanych) a handicapované - Ci
s handicapovanymi (rovnéZ americké National Theatre of the Deaf, je zcela namisté uvést i jméno Roberta
Wilsona a jeho spolupracovniky Raymonda Andrewse a Christophera Knowlese). Divadlo se rovnéz stavalo
prostfedkem k sebepoznani a k pospolitému fungovani spoleéenstvi.38

Vzhledem k zaméru této studie je pak podstatné zminit i cesty do oblasti jinych kultur, které mély divadel-
ni jazyk zapadniho kulturniho okruhu obohatit (napf. Brookova africka cesta v roce 1972 ¢i Schechnerova
pout na Novou Guineu v roce 1973).39 Byly to cesty, pfi nichZ byly zkoumany predevsim ty cizi, snad ,exo-
ticky“ pusobici aspekty divadelniho jazyka, skrze néz se vSak zminéni tvlrci dostavali k tém univerzalnim.
Dotykaly se tak samotnych kofen( a zadkladu divadelni komunikace a divadelniho femesla.4© Zacalo se
rovnéZ mluvit o interkulturnim divadle.*! | u nas obecné znamym zastupcem tohoto smérfovani divadla je
Peter Brook se svymi divadelnimi vyzkumy a zejména se svou africkou cestou, kterou se skupinou herct
odlisnych narodnosti uskutecénil v roce 1972.

1.2.2. Divadelni vyzkumy Petera Brooka a jeho cesta do Afriky

Mezinarodni soubor si zaloZil Peter Brook s Michelin Rozanovou v roce 1969 v Pafizi, ,aby se mohl sys-
tematicky vénovat experimentalni divadelni praci, vyzkumu principt tvorby v rtiznych podminkach a hle-
dani samotné podstaty herecké prirozenosti.“42 Zkoumani univerzalniho divadelniho (hereckého) jazyka
by v podminkach bézného divadelniho provozu totiz podle Brooka nebylo mozné:

~Centrum jsme vytvorili proto, Ze jsme chtéli pracovat mimo kontexty. Ma vlastni prace a
prace, kterou jsem mél moznost poznat, byla vZdy praci v uritém kontextu. Kontext je bud’
geograficky, kulturni nebo lingvisticky, takze vzdy pracujeme v néjakém systému. Divadlo,

37 Tamtéz, s. 105.

38 Volné dle: BRAUN, K., Op. cit., s. 124-136.

39 Kdo byl pfi téchto pokusech ptvodcem a kdo pfijemcem? Byla to vibec divadelni pfedstaveni? Jaky vztah
meélo uméni k Zivotu lidi daného prostredi, dané skupiny?” Tamtéz, s. 104.

40 U téchto cest je, domnivam se, dlleZité, Ze ackoliv byly podnikdny zejména kvali divadlu a pro divadlo (pro-
hlubovani divadelniho femesla, hledani univerzalniho divadelniho jazyka apod.), mivaly pravdépodobné i
zcela zretelny socidlni pfesah v oblasti, kam byly podnikany. Vénuji se mu v jedné z ndsledujicich kapitol.

41 Vice viz: Pavis, Patrice (ed.). Intercultural Performance Reader. London and New York: Routledge: 1996.

427 pfipravované disertaéni prace Adama DoleZala vénované Brookovu divadelnimu vyzkumu.
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které v ramci néjakého systému pracuje, také v uréitém referenénim systému komuniku-
je.“43

Univerzalnim divadelnim jazykem Brook mini takovou divadelni komunikaci, ktera je nezavisla na néarod-
nostnich, kulturnich a jinych odliSnostech panujicich jak v publiku samotném, tak i mezi jednotlivymi herci
a rovnéZ mezi herci a jejich divdky. Komunikaci bezprostfedni a bezprostfedné srozumitelnou,44 ktera
nevychazi z béZné a zazité divadelni konvence, ale ktera v procesu divadelniho predstaveni promlouva (Ci
spiSe vykonava akt?) tady a ted, pfimo, a prinasi s sebou zcela zretelnou a konkrétni zkuSenost - ,néco
se stalo“, zhlédnutim divadelni udalosti se ,néco“ zménilo.45

Prvni faze Brookova vyzkumu byla zavrsena uvedenim inscenace Orghast v roce 1971 na skalach u Per-
sepole v Iranu. Jeji scénar (napsal jej Ted Hughes) byl v umeélém jazyce v souladu se zaméry a cili Brooko-
va (zejména praktického) badani o univerzalnim divadelnim jazyce:

»Za jakych podminek je mozZné, aby divadelni zkusenost vyrtstala z toho, co skupina hercu
déla, aby to divaci vnimali a sdileli bez pomoci a bez rusivych vlivii spoleénych kulturnich
znakU a priznaki.“46

Druhd etapa vyzkumu byla zakoncena dvoumeésicni cestou do Afriky a nesla se v duchu pfiprav na ni -
opét tedy zejména praktickych a trvajicich bezmala cely rok. Scénar (The Box Show) opét napsal basnik
Ted Hughes a zahrnoval zejména rlizné podnéty k improvizacim s lepenkovymi krabicemi, které mély byt
stéZejnim scénografickym prvkem inscenace. Postupnym ,pilovanim*“ téchto situaci a improvizacemi Bro-
okova mezinarodni skupina (sestavajici z hercl z Velké Britanie, USA, Némecka, Francie, Japonska Ci
Mali) vytvofila viceméné otevieny inscenacni tvar, ktery v Africe méla hrat. K procesu pfiprav Dolezal po-
zZnamenava:

,Ukolem herct bylo navézat bezprostiedni komunikaci, zaujmout, bavit. Neslo o hledani no-
vych uméleckych forem, zcela naopak: Slo o to vratit se k zakladim mezilidské performativni
komunikace jako takové. Znovu objevovat jeji zaklady. Principem improvizaci bylo, Ze herci
neméli nic, o co by se mohli opfit, neZ o svoji tvofivost a vnimavost k divacké percepci. Méli
se naucit ménit a tvofit pred kazdym publikem znovu a znovu jinak.“4?

Prvni hrani v ramci africké cesty ve mésté In Salah v Alzirsku se setkalo s Uspéchem navzdory tomu (Ci
spiSe pravé proto?), Zze herci na néj nebyli pfipraveni - méstem projizdéli pouze kvili doplnéni zasob.
Brook se vSak s mistnimi hodnostéari dohodl na tom, Ze predstaveni prob&hne. Fakt, Ze prvni predstaveni
bylo Uspésné, Ize pfriCist i na vrub toho, Ze velka ocekavani, ktera v tomto pfipadé mély obé strany diva-
delni komunikace (vhodnéji by se snad dalo mluvit o ne-ocekavani, neb Zadna ze zucastnénych stran
nevédéla, co ji v nadchazejicich okamzicich ¢eka), vedla herce k plnému ,zapojeni se“, k hrani, ¢i radéji
vykonavani, akce (udalosti), ktera byla naprosto realna (hrali poprvé pro publikum, které divadlo spatfilo
rovnéz poprvé).

LVystoupili jsme, rozbalili koberec, posadili se a hned se seslo publikum. Byla na tom néco
neskute¢né dojemného, protoZe tu byla velka neznama: nevédéli jsme, o co je moZné se
podélit, a o co ne. Posléze jsme Zjistili, Ze na tomto trZisti nikdy nic podobného nebylo. Nikdy
tam nepoznali koGovného herce, ani malou improvizaci. Neexistoval tam precedent. Citili
jsme jednoduchou a totalni pozornost, absolutni reakci a bleskové ocenéni. BEhem vtefiny
se zménila predstava kaZzdého herce o tom, jaky muze existovat vztah s publikem.“48

Predstaveni druhé, v Tamanrassetu, dopadlo vSak zcela opacné. Bylo predem domluvené a mélo se ode-
hrat v (zké ulici. Herci povzbuzeni pfedchozim Uspéchem davali do predstaveni vse, ,tlacili na pilu“ (hrali

43 BRoOK, Peter. Pohyblivy bod: Ctyficet let divadelniho vyzkumu 1947-1987. Nakladatelstvi Studia Y, Praha:
1996, s. 133.

4 0 Brookové bezprostfednim divadle viz: BROOK, P., Op. cit., s. 137-198.

4 Porovnej s vychodisky a specifiky druhé divadelni reformy uvedenymi vyse.

46 BROOK, P. Pohyblivy bod: Ctyficet let divadelniho vyzkumu 1947-1987. Op. cit., s. 134.

47 7 pFipravované disertaéni prace Adama DoleZala vénované Brookovu divadelnimu vyzkumu.

48 BROOK, P. Pohyblivy bod: Ctyficet let divadelniho vyzkumu 1947-1987. Op. cit., s. 124.
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The Box Show), snazili se mackajici se dav prehlusit (coz se jim vS8ak nemohlo podafit) a mermomoci jej
zaujmout - tentokrat vSak bez kyZzeného vysledku.

LHerci, ktefi byli zmateni vyvojem udalosti, zacali propadat panice a zoufale ze sebe vydavali
maximum, aby zachranili situaci. Vysledek byl ale umély, kfeCovity a zcela neorganicky. Her-
ci se zacali schovavat za prfedem pripravené vystupy a zcela se tak odrizli od okamZziku. Uza-
vreli se do svého svéta, prestali vnimat reakce divaku a doslova jim vnucovali svoji show.
Tento divadelni jazyk nebyl srozumitelny, improvizace byly chaotické, scéna preplnéna kra-
bicemi a metaforickymi vyznamy. Nikdo nemél silu ani odvahu show zastavit a zaéit znovu
7 jiného bodu. K Zadné pfimé komunikaci nedochazelo: herci a divaci byli dva vesmiry, které
existovaly vedle sebe.“4?

Vybudovani vztahu s publikem, jakysi ,nulovy bod“, ktery je zapotrebi, aby divadelni komunikace mezi
(kulturné odliSnym) publikem a herci vibec zapocala, nebyl pfi tomto druhém hrani pfitomen. Takového
divaka pak jiz nebylo mozné ziskat.50

,Objevili jsme rovnéz, Ze kazdé predstaveni musi vychazet z takového nulového bodu, ve
kterém s publikem vytvofi kruh. Zaénete-li ale s né¢im, co ma jiZ v sobé zabudovany urcity
prvni krok, uz jste kontakt ztratili.“5t

DalSi predstaveni tedy s timto ,nulovym bodem* jiZ pocitala a snazila se jej vZdy znovu a znovu nastolit.
Bezprostfednost naslednych produkci, ktera z tohotu ustanoveni ,nulového bodu“ vychazela, byla dana
rovnéz tim, Ze Brookova skupina opustila plvodni nazkousenou The Box Show, a rozvijela predevSim
improvizace s parem bot (The Shoe Show), které si poprvé ozkousSeli pred publikem jiz béhem prvniho
hrani v In Salah na prostém na zemi rozlozeném koberci.

Diky této bezprostrednosti pak je rovnéZz mozné oznacit jednotliva vystoupeni, kterd Brookova skupina
v roce 1972 v Africe odehrala, terminem setkani, jak jsem o ném pojednaval s vyraznym Braunovym pfi-
speénim vySe. Vedle divadelni udalosti/setkani Ize v souvislosti s Brookovou cestou hovofit o setkanich
prostSich (?), lidskych, ktera by vSak nebyla byvala mozna a uskuteénitelna bez divadelnich predstaveni
jim predchazejicich - tato setkani se mohla odehrat jen a pouze diky tomu, Ze publikum bylo divadlem
»obdarovano“ a divadlo tak otevielo moznosti nasledné komunikace:

,Vnéjsi okolnosti nam nijak nepomahaly. Vztah bylo nutné vytvorit - nebo nevytvofit - na
lidské urovni. Kdyz bylo predstaveni dobré, stalo se to, co se muze prihodit jenom diky této
formé. Jinymi slovy, kdyby prijelo do vesnice tricet lidi, ktefi by tam blouznili a zirali na vesni-
Cany, vznikla by situace bud uméla, nebo by se Zadna nevznikla. Pfedstaveni vSak umoZnilo,
aby se vzajemny vztah nesmirné vyvinul a prohloubil, protoZe se néco udalo.“52

Tato ohledavani a zkoumani zakladnich principt divadelni komunikace a divadelniho femesla a navraty
k jeho kofenim (tedy jasné patrné charakteristiky Brookova afrického snaZeni) jsou rovnéz soucasti diva-
delné-antropologickych snah pfiznacnych pro druhou divadelni reformu a jeji dalSi predstavitele (zejména
pak Eugenia Barbu, Richarda Schechnera aj.), neni vSak v moZnostech této studie (ktera by méla prede-
v§im shrnovat poznatky mého vlastniho vyzkumu) o nich pojednat blize.

1.2.3. Petr Bogatyrev a jeho pojeti lidového divadla

JelikoZ jsem se na predchozich fadcich v ramci této kapitoly hojné zminoval o Zanru lidového divadla, je,
domnivam se, zapotrebi, abych se mu na tomto misté jesté kratce vénoval. Jak je patrno, inspirace lido-
vym divadlem a jeho specifiky je jednou ze zakladnich vlastnosti divadelniho jazyka uzivaného jak ve vel-
kohoteckém projektu, tak i béhem Ko¢éBRovani, nékteré jeho rysy pak jsou dokonce totoZzné se snahami
druhé divadelni reformy.

Jiz zpocGatku je nutné rozlisit lidové divadlo a lidovou kulturu obecné (folklor). Paklize budeme mluvit o
lidové kulture, budou nas zajimat predevsSim ty jeji aspekty, které jsou divadelni (dialog, stylizace do zvire-

49 7 ptipravované disertaéni prace Adama Dolezala vénované Brookovu divadelnimu vyzkumu.
%0 Srovnej s divadelnimi specifiky projektu Ko&éBRovdni uvedenymi na str. 6-10.

51 BRoOK, P. Pohyblivy bod: Ctyricet let divadelniho vyzkumu 1947-1987. Op. cit., s 127.

52 Tamtéz, s. 130.
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cich postav, kostym, maska, rekvizitia apod.) a maji pfimo vztah k jiz feCenému (tedy k vychodiskiim vy-
zkumu divadelniho jazyka, ktery by se dal oznacit jako univerzalni a o kterém v této studii pojednavam).

Petr Bogatyrev53 charakterizuje lidové divadlo®4 v nékolika bodech, vSimnéme si alespon nékterych. Hned
ten prvni, mizejici protiklad jevisté a hledisté,>> je zapri¢inén rovnou nékolika faktory. Prostorova blizkost
divaka k hracimu prostoru (hravalo se v salech hospod apod.) zapfiGinovala Casté reakce - a netfeba
dodavat, Ze velmi zivé - publika, které timto spoluutvarelo prabéh divadelniho predstaveni. Jakymsi spo-
jovacim ¢lankem mezi jeviStém a hlediStém byla rovnéZ postava s funkci ,vyvolavace“ (v ceském prostredi
zejména Kasparek, v némeckém Hanswurst), kterd pfimo oslovovala publikum a vtahovala jej do hry.
V jinych pfipadech se divaci sami v ramci jednotlivych vystupl stavaji herci, aktivné se divadelniho pred-
staveni Gi¢astni,5¢ coz jim vétSinou umoznuje dlkladna znalost predvadéné latky - zhusta tak divak lido-
vého divadla nekouka na to ,co“ ten ktery herec - nezfidka jeho soused - v hracim prostoru predvadi, ale
JJak“ to predvadr:

,Vzhladom na to, Ze divaci ludového divadla veimi dobre poznaju obsah uvadzanej hry, ne-
mozno ich prekvapit novostou rozvitych sujetov, ktora hra taka délezitt rolu v modernych di-
vadelnych predstaveniach. Z tohto dévodu taZisko predstavenia v ludovom divadle spociva
na spracovani detailu. Niekedy sa dokonca opakuju scény s tym istym obsahom, liSiace sa
od seba iba formou.“57

Permanentni a neustalé prizplsobovani hry divakiim, jejich zasahovani do ni a rovnéz také bortici se hra-
nice mezi publikem a UGc¢inkujicimi mUze nékterym predstavenim dle Bogatyreva dat dokonce az ramec
détskeé hry.58

Kolektivni souhru hercl, dalsi rys lidového divadla, Bogatyrev jesté rozliSuje na kolektivni souhru herce
s ostatnimi herci a na kolektivni souhru herce s obecenstvem, ktera se tyka zejména improvizacnich vy-
stupl monologického charakteru.5®

Rezisér lidového divadla byval vétSinou jednim z herct. Svou hrou (tempem, ,vypravécskou“, potazmo
Lvyvolavacskou“ funkci posouval déj, poskytoval herciim pfipominky apod.) proces divadelniho predsta-
veni fidil vsamotném jeho pribéhu - Bogatyrev dokonce uvadi pfimér k dirigentovi orchestru.s V jinych
pripadech na sebe roli reziséra mize brat hercd rovnou nékolik (v rdznych ¢astech hry) ¢i mdze rezirovat
samo obecenstvo, které si svymi reakcemi uzplsobuje hereckou hru a jeji priibéh. V pfipadé sousedskych
her s pevnym textem se jiz funkce reziséra (leckdy mistniho ucitele) a jeho povinnosti pfili§ neliSila od té,
jakou ma dnes v béZném divadle inscenaéniho charakteru (samozfejmé, ze v ramci podminek, které mu
mohly byt poskytnuty - prostor, neprofesionalni obsazeni apod.).

Specifikem divadelniho prostoru je v pripadé lidového divadla nepfitomnost jeho predstavujici, reprezen-
tativni funkce: ,[...] javiskovy priestor sa tu stava miestom lubovolného divadelného diania.“61 Co tedy
muZe hraci prostor predevsim definovat, je pravé a jen herecka akce, kterou se (Géinkujici tohoto prostoru
zmociuji. PFicin je vice: jednak se jednotliva predstaveni lidového divadla odehravala/reprizovala na rlz-
nych mistech (na rozdil od profesionalniho divadla, kde je inscenace vystavéna pro jednu konkrétni scé-
nu, jevisté), druhak lidové divadlo zahrnuje i dal$i Zanry ¢i subzanry (pouliéni divadlo, pochlzkové divadlo,
uvadéni pasijovych her etc.), v nichZ se jedina inscenace miZze odehravat rovnou na nékolika mistech.

53 BOGATYREV, Bogatyrev, Petr Grigor’jevi¢. Ludové divadlo eské a slovenské. Tatran, Bratislava: 1973.

54 Na nasledujicich stranach budeme vzhledem k moZnostem této studie hovofit pfedeviim o lidovém &ino-
hernim divadle a ne o divadle lidovém loutkovém, kterému Bogatyrev rovnéz vénoval dikladnou pozornost.
55 Tamtéy, s. 48-61.

56 Volné dle: BOGATYREV, P. G., Op. cit., s. 55.

57 Tamtéy, s. 57.

58 Tamtéz, s. 59.

59 Volné dle: BOGATYREV, P. G., Op. cit., s. 61-66.

60 Tamtéz, s. 75.

61 Volné dle: BOGATYREV, P. G., Op. cit., s. 82.
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Vedle ¢asté nepfitomnosti iluzivnich scénickych dekoraci®? definujicich divadelni prostor a divadelniho
kostymu, jehoZ zakladni funkci je proména,®3 si dovolim jesté kratkou zminku o zpUsobu divadelniho svi-
ceni v lidovém divadle. Spolu s jiZz uvedymi totiZ vyraznou mérou umoznuje ono stirani rozdilu mezi jevis-
tém a hledistém. Jelikoz se predstaveni lidového divadla odehravala vétSinou za denniho svétla (resp. za
dne zaéinala, viz dale), veSkeré zmény pocasi a postupujici ¢as stejnomérné pomahaly utvaret divadelni
udalost, v niz nabyvaly svou realnou, bezpfiznakovou podobu. Cas predstaveni (se véemi meterologickymi
i jinymi okolnostmi, které se v tomto ¢ase udaly) se tim padem doslova ztotoZfoval s ¢asem realnym.

Herecky projev v lidovém divadle (dle Bogatyreva zejména pohyb a pfednes)84 byl notné stylizovany a byl
spojen s vyraznou hudebnosti tohoto typu divadla. Leckdy se postavy premistovaly po scéné v rytmu ta-
necnich krok( toho kterého tance. Mluva UGcinkujicich byla ovlivnéna jak verSovanou podobou scénarl
lidovych her, tak i Castym zafazovanim rozliénych pisni do celku inscenace (udalosti). V lidovém divadle se
také v mensi mife mizeme setkat s psychologickym vykladem a vykreslenim postavy - ¢asté jsou spiSe
stfihy v naladach jednotlivych promluv i v charakteru mluvciho, v nichz se spojuje ,vysoké“ s ,nizkym*:

~Predné jde o spojeni kriklavé komickych a vyrazné dramatickych elementt v roli téZe jedna-
jici postavy, a to tak, Ze byva zatéZko zaradit tuto roli do urcitého oboru; pfitom muZe plso-
bit totéZ gesto, totéZ slovo, tentyZ kostym jediné postavy na rast divaku komicky, na jinou
cast divaku dramaticky. “6°

Pfitomnost téchto kontrastl predstavuje zcela patrnou souvislost nejen s karnevalovym principem ve
smichové kultufe obdobi stfedovéku a renesance, kterou popisuje Bachtin, 66 ale také s Brookovym drs-
nym divadlem, jehoz vystiznou charakteristiku jedinou vétou zde uvadim formou kratké citace:

LJestlize posvatno vytvari svét, ve kterém modlitba je skuteCnéjsi nez rihnuti, v drsném diva-
dle je tomu naopak: Fihnuti je realné, kdezto modlitba pusobi komicky. “67

Spolu s lidovym divadlem (potaZzmo s lidovou kulturou s divadelnimi prvky)é8 je nezbyné zminit se i o jeho
mimoestetické funkci. Vedle zcela zfejmé naboZenské funkce lidovych her s evangelijnimi naméty ci
s naméty ze Zivota svétcll, béhem které se z divadelnich produkci stavaly i urcitymi prodlouzZenimi kostel-
nich bohosluzeb,8® mizeme hovofit i o funkci obfadni ¢i ceremonialni (napf. svatebni zvyklosti a ritualy),
regionalni (spoleéné zpivané lidové pisné, které upevnuji pocit sounalezitosti s danou oblasti, rizné mistni
zvyklosti a obyceje pojici se ke konkrétni oblasti etc.), satirické a socialni a v neposledni fadé se v souvis-
losti s lidovou kulturou musime zminit o funkci integracni, ,stmelujici“ (Castecné se samoziejmé prekryva
se socialni):

LLidova kultura pIni integrujici funkce vuci socialni skupiné, ktera je jejim nositelem. Tato
socialni skupina byva oznacCovana pojmy lid, pospolitost, lidova spolecnost, lokalni spole-
censtvi apod.“70

Jak patrno, v mnohém se tyto rysy lidového divadla a lidové kultury shoduji s divadelnimi principy pfiznac-
nymi pro oba projekty, o nichZ jsem pojednaval v prvni poloviné této kapitoly (velkolhotecky projekt a
Koc¢éBRovani). Zaroven je rovnéz zrejmé, ze princip fungovani lidového divadla, divadelni komunikace,
kterd mu je vlastni, jsou blizké i idedlim druhé divadelni reformy, které si kladou za cil ustanovit divaka
(,nové“?) jako spolulicastnika Ci spolutvlrce ne divadelniho predstaveni, ale divadelni udalosti, setkani.

62 Tamtéz, s. 90-92.

83 (...) premenit sa na niekoho iného, nez koho herec v beZnom Zivote predstavuje.” Tamtéz, s. 99.

64 Tamtéz, s. 108-117.

5 BOGATYREV, Petr Grigor'jevi€. Souvislosti tvorby: Cesty k struktufe lidové kultury a divadla. Odeon, Praha:
1971, s. 133. Zvyraznéno autorem studie.

86 BACHTIN, Michail Michajlovié. Francois Rabelais a lidovd kultura stfedovéku a renesance. Argo, Praha: 2007.
57 BROOK, P. Prdzdny prostor. Op. cit., s. 101.

68 BOGATYREV, P., Op. cit. s. 82, 29-48.

9 Volné dle: BOGATYREV, P., Op. cit., s. 35.

70 FROLEC, Vaclav. Prostd krdsa: deset kapitol o lidové kultufe v Cechdch a na Moravé. Vy$ehrad, Praha: 1984, s.
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1.3. Divadelni jazyk divadla Ko¢éBR ve svétle uvedeného

Poslednim vychodiskem pfedchazejicim divadelni pouti do vychodniho Turecka byl tedy divadelni jazyk,
kterym promlouvam, resp. divadelni jazyk divadla Ko¢éBR. Ten je syntézou vySe uvedenych praktickych i
teoretickych inspiraci, které se vzajemné a ,obousmérné“ ovliviovaly a ovlivauji. Na tomto misté a
v zavéru prvni kapitoly studie tedy uvadim shrnuti téchto vlivli a pokousim se o charakteristiku tohoto
divadelniho jazyka. Psat budu zejména o projektech dlouhodobych a soucasnych (tedy o velkolhoteckém

a KoCéBRovani), které jsou hlavnimi pilifi tvorby divadla Ko¢éBR.

0d divadelnich tvlrcl a zastupcl druhé divadelni reformy divadelni jazyk divadla KoGéBR prejima prede-
vS§im inspiraci pfirodnim divadlem, tj. divadelnosti lidovych ritualt a obfadl a lidového divadla. Na rozdil
od mnoha tvarcl v 60. i 70. letech (a dale) se vSak inspiruje predevsSim v kultufe jemu vlastni - tradicni
Ceské a moravské. Po obsahové strance je tato inspirace nejzfetelnéjsi zejména v pripadé prvni faze vel-
kolhoteckého projektu, ,obnovy lidovych tradic“, kdy byly na scéné rozehravany mistni lidové zvyklosti a
obyceje (rekonstrukce svatebniho obfadu ve Svatbé na Velkolhotecku, vyuzivani lidovych ritual( souviseji-
cich s pribéhem kalendarniho roku i s priilbéhem lidského Zivota ve Velkolhotecké lipé, Velkolhotecké
pasije). Mezi formalni aspekty jazyka lidového divadla (lidové kultury), s nimiz Ko¢éBR predevsim sou-
stavné pracuje, patfi prolamovani hranic mezi jeviStém a hledi§tém, a to rovnou nékolika zpUsoby. Prvnim
Z nich je uZ samotna neexistence téchto dvou prostord - drtiva vétSina divadelni produkce KoCéBRu se
odehrava na ulicich ¢i navsich, Ize jej tedy oznacit také za divadlo pouliéni. Druhym zplsobem je také
Casté vyuZivani postav s funkci ,vypravéce“ €i ,vyvolavace“, ktery pfimo oslovuje publikum a leckdy jej
zatahuje do hry - publikum se tak jednotlivych predstaveni G€astni i aktivné. Pro pfiklad uvedme insce-
naci ilias, v jejimZ zacatku byli divaci rozesazeni na dvou polovinach ,hledisté“ (tj. mista uréeného diva-
kim, o klasickém hledisti se vSak v pfipadé této ,koCovaci“ inscenace mluvit neda), pficemz jedna strana
znazorfiovala Tréjany a druha Reky. V prib&hu predstaveni pak dochazelo k nékolika stfetim mezi obémi
valéicimi stranami. Funkci ,vypravéce” ¢i ,vyvolavace“ pak zacasté v tvorbé KoCéBRuU neni povéfen pouze
jeden herec, ale herci se v oslovovani publika prabézné stfidaji. Tretim prostiedkem ke stirani hranic mezi
dvéma stranami divadelni komunikace (herci a divaky), ktery KocéBR védomé vyuziva, je antiiluzivnost
vSech inscenaci. Divaci jsou neustale upozorinovani na fakt, Ze jsou pritomni divadelni udalosti (coZ para-
doxné umoznuje ji vnimat jako realnou): at uz pfimym oslovovanim ¢i zapojovanim do déje (viz vyse), Ci
castym vyuZivanim moznosti divadelni (herecké) zkratky, stfihu a stylizovaného herectvi - které
v KoCéBRuU byva expresivni (az ,pfehnana“ gesticnost a mimika hereckého projevu a liceni, které je jesté
zdlraznuje) a velkou mérou jej ovliviuje i hudebnost jednotlivych produkci. Tyto, zejména herecké, pro-
stfedky umoznuji rovnéz dikladnou praci s kontrasty mezi ,vysokym“ a ,nizkym“ (tragiénosti a az dryac-
nickou komiénosti, napf. vinscenaci Kytice), jez napomahaji také k udrZovani divacké pozornosti
v prabéhu predstaveni.

V pripadé velkolhoteckého projektu nemlzeme hovofit pfimo o tom, Ze divaci jsou jiZ znalf latky, ktera jim
bude predvedena (coz je dalSi aspekt lidového divadla, ktery byl uveden jiz vySe), ale jisté predispozice
k pochopeni pfibéhu ¢i vyznamu zajisté maji. Vzdyt textovym zakladem tii inscenaci druhé faze tohoto
projektu, ,obnovy paméti vesnice“,”1 byli rozhovory s velkolhoteckymi obyvateli, které postupné& smérovaly
ke konkrétnimu tématu budouci inscenace. Tento spolecny jmenovatel lidového divadla a divadelniho
jazyka KoCéBRu lze pfisoudit i nékolika inscenacim z projektu Ko¢éBRovani, jejichz predlohami byly texty
klasické &i vieobecné znamé (Kytice na motivy basni Erbenovy stejnojmenné sbirky a Homérova flias).

Umeélecka praxe druhé divadelni reformy se s principy lidového divadla (lidové kultury) shoduje rovnéz
v pfeméné profanniho prostoru v prostor posvatny béhem uvadéného predstaveni, jehoZ ¢as se da zto-
toZnit s éasem realnym. Domnivam se, Zze Ko¢éBRu se podafilo tomuto ,idedlu“ priblizit v inscenaci
Kterak se lhotecky rodak... (FrantiSek Mackd, jiz zesnuly ,mistni blazen“, se do Velké Lhoty navracel
v podobé jednoho z hercll pouze na dobu poskytnutou mu divadelnim predstavenim), o niz jiz bylo pojed-
nano v zacatku této kapitoly.”2 Netvrdim, Ze v této proméné a ztotoznéni lze nalézt nezpochybnitelnou
charakteristiku divadelni tvorby mé a KoCéBRu, stale vSak v nich vidim ,ideal“, o ktery se pokousim.

1 8lo o inscenace Kterak se Ihotecky roddk...(2012), Velkolhoteckd skola (2013) a Velkolhotecti pévci (2014).

72 Viz s. 11. Podrobnéjsi informace o inscenaci zde: VETROVEC, Vitézslav. Obnova paméti vesnice — Inscenaéni
¢innost ve Velké Lhoté v letech 2008-2012. Akademické studie DiFa JAMU [online], 5. srpna 2013 [cit. 27.
prosince 2014]. Dostupné na internetu:
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Pro druhou reformu je dale typické, Ze jeji tvlrci zacasté vyrazeli mimo divadlo - divadelni tvorba se tak
mnohdy stavala prostfedkem k dosazeni i jinych nez ryze estetickych a uméleckych (divadelnich) cild. |
vtomto je poetika KoCéBRu druhé divadelni reformé blizkd - mezi mimoestetické funkce produkci
Ko¢éBRu tak mUzeme zahrnout: socialni (,stmelovani“ komunity ve velkolhoteckém projetku, navySovani
pocitu lokalni identity), obnovu &i ,rekultivaci“ paméti vesnice a ,rozsSiteni jejich hranic” (tyz projekt) a
prinaseni divadelni zkuSenosti publiku, které na ni neni zvyklé, je pro ni vyjimeénym okamZikem, udalosti,
svatkem (KocéBRovani).

V cestach za takovymi divaky KoC€BR zase narazi na dalSi snahy realizované v obdobi druhé reformy, tj.
na cesty, které mély za cil obohaceni ¢i redefinici stavajiciho divadelniho jazyka (a nezalezi na tom, zda se
jednalo o divadelni jazyk celého kulturniho okruhu &i jedné divadelni skupiny) ¢i cesty mezinarodni, které
ohledavaly kofeny a zaklady divadelni komunikace a femesla. Patrné netfeba dodavat, Ze uvedené cha-
rakteristiky jsou platné zejména pro projekt KocéBRovani, byt v poslednich dvou letech Ize jejich ozvény
nalézt i v G¢asti zahranicnich studentl programu Erasmus na velkolhoteckém projektu.

Projekt Ko¢éBRovani 2014: Cykly pak byl (zcela neprekvapivé) inspirovan divadelnimi vyzkumy Petera
Brooka, v nichZ ohledaval univerzalie divadelni komunikace, a zejména pak jeho africkou cestou - univer-
zalitu divadla totizZ vidi Brook predevsim v nezavislosti na narodnostnich, kulturnich i jinych odliSnostech,
¢emuz odpovidalo vedle samotné destinace pouti i mezinarodni sloZeni souboru, s nimz toto ,kocovani“
absolvoval. MoZnost pozorovat a zkoumat moznosti divadelni komunikace v naprosto odliSnych kultur-
nich, naboZenskych, geografickych i socidlnich podminkach (viz nize) a z této interakce syntetizovat kore-
ny a zaklady divadelni komunikace (zejména pak v praxi) zcela zaujala a fascinovala i mne spolu s herci
divadla KoCéBR, ktefi v roce 2014 absolvovali tureckou cestu.

V zavéru kapitoly jesté pripominam termin setkdni, ktery byl vdruhé divadelni reformé pouzivan
v souvislosti s divadelni inscenaci a se vztahem UGcinkujicich a jejich publika/spolutcastnikl/spolutvircy.
Je pro né priznacna vétSina charakteristik shora uvedenych, zaroven je z dosavadniho textu patrné, Ze
pravé jeho prizmatem o své vlastni divadelni tvorbé a divadelni tvorbé divadla KoCé€BR premyslim. Jak se
ukaze v nasledujici kapitole, stal se pfiznacnym i pro Ko¢éBRovani 2014: Cykly, v némz byly vybrané vel-
kolhotecké zvyklosti a tradice prezentovany kulturné odliSnému publiku formou divadelni inscenace.

2. Turecka cesta: Hledani univerzalii divadla v jazykové a kulturné odliSném prostredi

Na nasledujicich stranach predkladam vycet teoretickych vychodisek a zamérl vyzkumu, ktery stal za
projektem KoCéBRovani 2014: Cykly, popis turecké cesty a jejiho priibéhu s jednotlivymi zastavenimi a
dopady, které projekt zaznamenal u svych Gcastnikl i u svého publika. Samotné vysledky vyzkumu jsou
poté prezentovany ve tfeti kapitole studie.

2.1. Teoretické inspirace a zaméry vyzkumu

Zamérem divadelné-antropologického vyzkumu bylo zkoumani pfesahu teoretickych i praktickych poznat-
ki nabytych divadelni tvorbou divadla KoCéBR (ve Velké Lhoté v letech 2008-2013 a projektem
KoC¢éBRovani v letech 2010-2013) v odliSném kulturnim prostfedi. Analyzovana méla byt predevSim
mozna (predpokladana?) univerzalita divadelniho jazyka, komunikativnost ¢eskych (potazmo moravskych)
lidovych tradic v odliSném kulturnim a jazykovém prostredi a také mozny socialni pfesah obdobného typu

<http://akademickestudiedifa.jamu.cz/studie/studie/archiv-clanku/vitezslav-vetrovec-obnova-pameti-
vesnice-inscenacni-cinnost-ve-velke-lhote-v-letech-20082012.html>, ¢i zde:

Dokument Kterak se Ihotecky roddk FrantiSek Macki domi navrdtil a s divadelniky z Brna tam besedoval,
rezie Lucie Harapatova, 2012:

Dokument FrantiSek Mackd - Velkd Lhota.wmv. Youtube [online], 20. ledna 2013 [cit. 29. prosince 2013].
Dostupné na internetu:

<http://www.youtube.com/watch?v=pnGAaanpMbY>.
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projektu, ktery byl jiz ¢astecné popsan v prfedchozich studiich vénujicich se zejména velkolhoteckému
projektu.”3

Vybér zahrani¢ni oblasti (vychod Turecka) nebyl ndhodny - v roce 2013 se festivalu Velkolhotecka Skola
aneb Kterak cizinci Velkou Lhotu poznavali G€astnili i zahrani¢ni studenti z Turecka (Volga Mengl, Ferit
Celik, llayda Akin a Imren Sengel), ktefi ve Velké Lhoté odehrali inscenaci Hazivat & Karagéz inspirovanou
tradi¢nimi tureckymi povéstmi. Rovnéz v roce 2014 se inscenaci uvedenych ve Velké Lhoté (v ramci festi-
valu Velkolhotecké divadelni rejZovéni) G&astnili divadelni studenti z Turecka (Mertcan Ertiirk, Cem Ontas,
Raci Durak, Ozlem Goriir).74 Turecky vychod zaroven pfedstavoval geograficky nejblizsi a soucasné kultur-
jazykové a kulturné, ale rovnéz ndbozensky, socialné a ptirodné. Uastnici projektu tedy méli byt vystaveni
naprosto odliSnym podminkam, nez na které byli ve své predchozi ¢innosti zvykli. Zamérem vyzkumu tedy
rovnéz bylo radikalni pfehodnoceni dosavadnich zkuSenosti a pokus o ohledani univerzalnéjsiho divadel-
niho jazyka.

V planu bylo uskutecnit na vychodé Turecka (v okoli mést Kars, Igdir, Dogubeyazit a jezera Van) na prelo-
mu Gervence a srpna 2014 deset repriz inscenace, kterd méla byt vytvofena se zfeteli k zamériim projek-
tu. Byl vytvoren tvar, ktery ohledaval predevSim témata lidsky univerzalni, vazici se k lidskému Zivotu -
narozeni, kiest, svatba, zaloZeni rodiny, smrt etc. - a ktery byl ,vypravén“ prostrednictvim velkolhoteckych
(a dalsich ceskych a moravskych) lidovych pisni a tradic. Ty se mohly vazat jak k pribéhu jednoho kon-
krétniho lidského Zivota (obyCeje vykonavané pri narozeni ditéte, krest, svatebni zvyklosti etc.), tak i
k pribéhu kalendarninho roku (velikono¢ni hry, rizné hry détské, vynaseni smrti apod.). Zohledhovany byly
vSak zejména ty, na které jsem narazil béhem svého predchoziho vyzkumu pfi pfipravach velkolhoteckého
projektu.

Projekt mél 11 Gcastnik(l (6 Ceskych, 2 zahrani¢ni herci, 2 dokumentaristé a ja jako hlavni organizator,
rezisér a autor uvadéné inscenace). Mezi herci se nachazeli studenti DIFA JAMU, DAMU ¢i divadelni profe-
sionalové. Takika vSichni herecti Ucastnici (az na jeden pfipad, viz nize) byli néjakym zplsobem spjati
s dosavadi tvorbou divadla Ko¢éBR:

Veronika Lagoréékové - herecka (Narodni divadlo Moravskoslezské, Divadlo v Dlouhé), absolventka DIFA
JAMU (obor Cinoherni herectvi), (i¢astnice projektu KoCéBRovani v letech 2010-2013,

Robert Miklu$ - herec (Husa na provazku, Narodni divadlo), absolvent DIFA JAMU (obor Cinoherni herec-
tvi), student doktorského studijniho programu Dramaticka uméni na DIFA JAMU, jako konzultant se podilel
na projektu Ko¢éBRovani v letech 2010-2013,

Vojtéch Johanik - herec (Divadlo Tramtarie Olomouc, Méstské divadlo Zlin), absolvent DIFA JAMU (obor
Divadlo a vychova), Ucastnik projektu KocéBRovani v letech 2010-2013 a velkolhoteckého projektu
v letech 2008 a 2010-2014,

73 VETROVEC, Vitézslav. Divadelni festival Velkolhoteckd skola: Navy$eni pocitu lokalni identity a ,rozsiteni hra-
nic” vesnice prostrednictvim divadelnich inscenaci. Akademické studie DIFA JAMU [online], 20. listopadu 2014
[cit. 28. prosince 2014]. Dostupné na internetu:
<http://akademickestudiedifa.jamu.cz/studie/studie/archiv-clanku/vitezslav-vetrovec-divadelni-festival-
velkolhotecka-skola.html>,

VETROVEC, Vitézslav. Obnova paméti vesnice — Inscenacni ¢innost ve Velké Lhoté v letech 2008-2012. Akade-
mické studie DiFa JAMU [online], 5. srpna 2013 [cit. 27. prosince 2014]. Dostupné na internetu:
<http://akademickestudiedifa.jamu.cz/studie/studie/archiv-clanku/vitezslav-vetrovec-obnova-pameti-
vesnice-inscenacni-cinnost-ve-velke-lhote-v-letech-20082012.html>.

Vydani treti, posledni, studie vénované Velké Lhoté a ,velkolhoteckému divadelnéni” je v soucasné dobé
v pripravé: Velkolhotecti pevci aneb Hleddni zapomenutého: O pozadi a pripravé inscenace Velkolhotecti pévci
aneb Jak se ve Velké Lhoté zpivavalo a jiZ se nezpiva (a je to jedno, protoze...) uvedené ve Velké Lhoté v cervnu
2014 v ramci festivalu Velkolhotecké divadelni rejzovani.

7% Uvedli zde inscenaci Deli Dumrul v reZii Mariky Smrekové. Inscenace byla inspirovana tureckym lidovym
vypravénim a politickymi udalostmi z jara a |éta predchoziho roku. Festival Velkolhotecké divadelni rejZzovani
probéhl viak jiz béhem pftiprav projektu Koc¢éBRovdni 2014: Cykly.
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Tereza Kolackova - herecka a autorka hudby, studentka DAMU (Katedra autorské tvorby a pedagogiky),
absolventka JAMU (obor Divadlo a vychova), (¢astnice projektu KocéBRovani v letech 2011-2013 a vel-
kolhoteckého projektu v letech 2010-2014,

Jan Neugebauer - kominik, absolvent DIFA JAMU (obor Divadlo a vychova), Gcastnik velkolhoteckého
projektu v letech 2011-2014,

Tereza Slamova - studentka DIFA JAMU (obor Cinoherni herectvi).
Jako dokumentaristé projektu byli pfizvani:

Marek Hlavica - scenarista a pedagog DIFA JAMU (obor Rozhlasova a televizni dramaturgie a scenaristi-
ka), fotograficky dokumentoval Ko¢éBRovani v roce 2013 a velkolhotecky projekt v letech 2013 a 2014,

Lucie Harapatova - pedagozka a studentka doktorského studijniho programu Dramaticka uméni na DIFA
JAMU, autorka filmovych dokument( zachycujicich Ko¢éBRovani v letech 2011-2013, dokumentu Kterak
se lhotecky rodak FrantiSek Macki domu navratil a s divadelniky z Brna tam besedoval (inscenace uve-
denda v ramci velkolhoteckého projektu v roce 2012), autorka audiovizualnich zaznam velkolhoteckého
projektu v letech 2012-2014.

Vedle ¢eskych Ucastnikl projektu do néj byli zahrnuti i turecky student ¢inoherniho herectvi Ibrahim Volga
Mengii a Spanélska studentka fyzického divadla Rebeca Izquierdo (absolventka RESADu - Real Escuela
Superior de Arte Dramético/Kralovské Skoly dramatickych uméni, nejstarsi divadelni koly ve Spanélsku).
Oba se v roce 2013 podileli na inscenacich odehranych na festivalu Velkolhotecka Skola aneb Kterak
cizinci Velkou Lhotu poznavali uvedeném ve Velké Lhoté.

2 u

Posledné jmenovani se projektu Gcastnili az od jeho ,turecké“ faze (nepodileli se na jeho pfipravach).”s
Tvarci pocitali s tim, Ze po jejich zaclenéni do projektu v Turecku oba obohati nachystany inscenacni tvar o
jejich vlastni lidové zvyklosti ¢i obyceje. lbrahim Volga Mengl mél v Turecku rovnéz plsobit jako preklada-
tel &i ,pravodce*.

Hlavni d&jovou linku inscenace utvarel pfib&h Zivota ,obyéejné venkovské divky“. Zenské pohlavi hlavni
postavy bylo vybrano jiz se zfetelem k oblasti, kterou jsme hodlali navstivit - zajimalo nas, zda jsou zazité
stereotypy o postaveni Zen v islamskych zemich7¢ pravdivé a jak miZeme prostifednictvim CyklU v jedné
z nich (a navic ve viceméné venkovské oblasti) zaplisobit na své publikum: Poboufime je? Nebo na nas
budou koukat jako na cizince a naprosto nebudou chapat, o co se snazime?

Zivot, ktery hlavni hrdince (v inscenaci ji ztvarfiovala Tereza Slamova) pfisuzoval scénaf Cykld, nebyl, do-
mnivam se, nikterak vyjimecny. Po scéné svatebniho obradu jejich rodict (Veronika Lazorcakova a Vojtéch
Johanik) nasledovalo jeji narozeni, obdobi détskych her zavrSené Gmrtim matky, prvni zamilovani se (spo-
lu s Janem Neugebauerem), narozeni potomka (Robert MikluS) a péCe o néj, smrt otce/déda, vyprovozeni
potomka ,do svéta“ a poZzehnani mu na jeho svatbé (Robert Miklus s Terezou Kolackovou) a vlastni smrt.

Jednotlivé momenty tohoto obyéejného pribéhu a jeho celkova ,zacyklenost” (ktera dala vysledné insce-
naci nazev) byly zvoleny kvuli snadné (domnivali jsme se, Ze obecné, univerzalni) srozumitelnosti i pro
cizojazyéné publikum. Zivot ve venkovskych oblastech se sice v rliznych koutech svéta li&i, ale jeho spo-
le€nymi jmenovateli pravdépodobné vzdy byly, jsou a budou rodinné vztahy a takové Zivotni momenty,
které jsou spolecné vSem spoleénostem na svété.

Tyto Zivotni (obecné lidské, domnivam se) okamziky byly v inscenaci velmi jednoduSe ztvarnény prostred-
nictvim lidovych tradic (détstvi - détské hry a fikadla; prvni zamilovani se - velikonoce; dospélost - kvl
téhotenstvi pfedcasné se konajici svatba; po kazdém umrti nasledovaly scény vynaseni smrti, které se od

7> HovoFim o ptipravach inscenace, Ibrahim Volga Mengi projekt organizagné zajistoval v Turecku — domluva
jizdenek, zapujceni aut apod.

76 Je samoziejmosti, Ze postaveni Zeny se v rdznych isldmskych zemich od sebe lisi a leckde je situace opravdu
tristni — v dobé pfipravy projektu jsme se vsak (ze strany hercl i nékterych zndmych informovanych o nasich
pldnech) potykali pravé s témito stereotypy, vychazeli jsme z nich a predstavovali si mozné dopady uvedeni
Cykli v oblastech, které jsme si predstavovali jen a pravé na zékladé téchto stereotypul. Jak vSe nakonec do-
padlo, popisuji v nasledujici ¢asti studie.
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sebe vzdy liSily pouze reakci hlavni hrdinky na ni - jednou ji byla pfitomna jako dité, podruhé jako matka,
potreti jako témér babicka). Tyto scény vychazejici z (velkolhoteckych) lidovych tradic byly zacasté dopro-
vazeny tematickymi lidovymi pisnémi (rovnéz z Velkolhotecka).

Textova slozka predstaveni byla zamérné potlacovana kvuli srozumitelnosti. U pisnovych textl nebyl cesky
jazyk na prekazku - dokreslovaly a dotvarely herecka jednani, tudiz byval jejich smysl viceméné jasny.
VyuZivali jsme jiz od pocatku predevsim zvuky, rytmus a hudbu. V téch situacich, kde text jesté stale figu-
roval (svatebni veselice, kiest aj.), jsme pracovali s jeho zvucnosti, melodii a se situaci, v niz byl pronasen,
a hereckou akci/ztvarnénim (ztvarnéni - davat ,tvar” textu) jsme se jej snaZili co nejvice zkonkrétnit,
vysvétlit a pfedat budoucimu divakovi.

V navaznosti na predchozi roéniky projektu Ko¢éBRovani bylo totiz zrejmé, Ze se i tentokrat chystame
vypravit za publikem, pro néz divadlo stale jesté dovede byt svatkem ¢&i udalosti. OvSem okolnost, Ze
v drtivé vétSiné pripadl pljde o obecenstvo, pro které to bude prvni setkani s divadlem vibec, zkouseni
v mnohém komplikovala.

2.2. Divadelni inscenace chystana pro publikum, které v Zivoté divadlo nevidélo

Na zkouskach jsme se na kruhovém koberci (zjevna inspirace Peterem Brookem) snazili jednotlivé situace
rozehravat v piném obsazeni (herci se stfidali v rlznych rolich, jediné pfedstavitelka hlavni postavy Tereza
Slamova si drzela svou roli v pribéhu celé inscenace).”” Kazdou situaci jsme rozehravali do vSech divac-
kych stran (hracim prostorem byl kruhovy koberec a jeho bezprostfedni okoli) a zaroven ,prehledné“ -
snazili jsme se naugdit vést divakovu pozornost, typizovat jednotlivé postavy, které se neustale stfidaly
okolo hlavni hrdinky etc. Vbrzku jsme zacali pracovat s nékolika plany - s tim, co se délo na koberci, s tim,
co se délo po jeho obvodu, kde herci ,nehrali“, vystupovali ze svych roli a brali na sebe role dalsi, a s tim,
co se odehravalo v komunikaci s publikem (roztleskavani divak(l béhem vynaseni smrtky, ,hra na schova-
vanou*, prilet ¢apa a vrany s novorozenaty aj.). Vbrzku se také zacaly objevovat prvni problémy. Herci se
nevnimali, nedovedli se zorientovat v kruhovém prostoru, necitili temporytmus, jedno jednani mnohdy
prekryvalo a bralo pozornost druhému... PoZzadoval jsem tedy po nich, aby akci stihala okamzita reakce,
po které by nasledovala opét akce. Nic mezi tim, s Zadnymi psychologickymi pauzami jsme hrat nechtéli,
ale porad se nam tam ,vkradaly“. Herci neustale hledali a snazili se uhrat i motivace jednotlivych postav,
takZe namisto vytouzeného schématu (,akce-reakce-akce*) jsem pozoroval toto: ,vysvétleni motivace-
akce-vysvétleni reakce-reakce“. Hru to nehorazné zpomalovalo, protahovalo a dokonce i branilo jeji
srozumitelnosti - psychologické vyklady a ztvarnéni byla neurc¢ita, pfi hrani v kruhovém prostoru zanikala
a brzdila temporytmus hry, kolektivni souhru a divak (v pripadé zkouseni jsem jej jako rezisér zastupoval
ja) nevédél, na co se ma divat, eho se ma svou darovanou pozornosti Gcastnit.

Patrné nejvétSim problémem bylo, Ze herci nedokazali ,nemluvit® - veSkeré jednani, které vedlo
k jednomu vyiféenému slovu ¢i k pouhému zvuku, méli herci zapotfebi dokreslovat at uz hlasitym Ci zcela
tichym mluvenim a osvétlovanim toho, co a jak pravé délali. Napfiklad Vojtéch Johanik namisto prostého
a srozumitelného ,he?“, kdyz po ném baby chtéji vykoupit nevéstu, fikal ,jo, tak vy néco chcete, ale copak
vy to chcete, tak ja se vas zeptam, he?“

ulic. Ackoliv si byli vSichni G¢astnici projektu védomi dosavadnich nedostatk(l nazkouseného tvaru, pred-
staveni dovedlo upozornit i na nékolik moznych problému, které jim dosud na mysl| nepfisly. Publikum se
zdrahalo pfistoupit k hracimu prostoru bliz - v budoucnu tedy bylo zahodno pfemyslet o ustanoveni hraci-
ho prostoru jiZ pfed samotnym hranim (viz vySe) a o vytvofeni atmosféry, ve které by se dalo hrat (,roze-
hrati“ publika). DalsSim problémem byla celkova nevyraznost - ta pramenila jednak z pfedchoziho
poznatku (vzdalenost publika od hraciho prostoru), ale také z nedostateéného ,naladéni“ hercl na situa-
ci, v niz se octli - ruch ulice se snaZili prehlusit namisto toho, aby jednotlivé herecké akce zpresnovali a
zaroven zvyraznovali, zaCali opét pouZivat vice slov (naprosto zbyte¢nych, neb je nebylo slySet), které brz-
dily temporytmus predstaveni apod. Ty pasaze Cyklu, které si kladly za cil oslovovat publikum pfimo a
vélenovat jej do priibéhu predstaveni, byly ve znameni natlaku na divaky, az pfiliSného nuceni jich
k aktivité etc.

77 Pfipominam, Ze prozatim jsme zkouseli bez zahraniénich spoluherca.
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| pres tyto problémy a nepfilis zdafily pribéh predstaveni (Ci spiSe verejné zkousky) se tento ,krest oh-
ném* vyplatil - spatfili jsme problémy a Uskali, které jsme pFi nasem tureckém kocovani resili pfi kazdé
uvedené reprize Cyklu. Ale byli jsme na né pripraveni a védéli jsme o nich.

2.3. Priibéh turecké pouti’8

Nasledujici poznamky a poznatky jsou spiSe reflexivnino razu. VEfim vSak, ze umozni ¢tenafi zkusenost,
kterou tym projektu Koc¢éBRovani 2014: Cykly absolvoval, pochopit, uchopit i pocitit Iépe, nez v pfipadé
pouhého vécného souhrnu udalosti. Subjektivni charakter textu v této ¢asti studie je, domnivam se, zcela
opravnény a byl zvolen zamérné i vzhledem k okolnosti pojmenované jiz v Gvodu celého textu - turecka

cesta predstavovala zkuSenost, kterou Ize predat jen stéZi. Subjektivnéjsi ton vypravéni vSak umozni za-
chytit alespon néco, zavan atmosféry, vini etc.

2.3.1. Prvni turecké zkouseni

Z Brna jsme vyrazili jiz s Rebecou lzquierdo. Po bezmala pétatficetihodinové jizdé autobusem jsme dorazili
do Istanbulu, kde se k nam pfripojil Iorahim Volga Mengli. Nasledovala dalSi jizda, tentokrat ¢tyfiadvaceti-
hodinova, na vychod Turecka, do Karsu. Zde jsme si zapUjcili dva automobily (jednomu nefungovaly brzdy
a druhému klimatizace) a ihned jsme odjeli na louku kousek za Karsem, kde bychom mohli jesté dnes
zkouset, ukazat Cykly Rebece a Volgovi a zaéit pracovat na jejich vpojovani do vysledného inscenaéniho
tvaru. Jejich pfipominky nam byly velmi napomocné - snad i kvlli jazykové bariéfe se Rebeca s Volgou
zamérovali predevSim na nami poZadovanou bezprostfedni sdélnost a srozumitelnost. Rebeca, ktera se
vénuje fyzickému divadlu, nam pomohla s fyzickym ztvarnénim postav, Volga upozorinoval na riizné kul-
turni odliSnosti ¢i spojitosti, s nimiz bychom mohli nadale pracovat - bud je akcentovat, ¢i naopak upoza-
dovat. Ale ani on netusil, jak pfed divaky Cykly obstoji. SGm byl v této oblasti Turecka poprvé, navic jsme
se nachazeli mezi Kurdy, jejichZ jazyku mnohdy ani on nerozumél...

vyjit, vypracovavat gagy (lazzi), pficemz jeden by mél stridat druhy, jednotlivé postavy bychom méli pre-
ciznéji typizovat.

Ackoliv jsem s nim takika beze zbytku souhlasil, herciim jsem zamérné rezijné nepomahal. Z predchozich
zkuSenosti (zejména s KocéBRovanim) mi jasné vyplyvalo, Zze nejlepSi je herce hodit ,rovnou do vody*,
pred publikum. VSe, co jsme se do nich spolu s MikluSem snazili vlozit, pochopi (herecky, télem) beztak az
pred samotnym obecenstvem, s nimz se takto nejlépe nauci pracovat. VeSkeré mé pripominky v této fazi
byly tedy spiSe reflexivniho razu.

Zkratka nam vSem bylo jasné, Ze at uZ si o inscenaci a jejim zkouseni fekneme cokoliv, musime byt pfi-
praveni jiz nazkousSené kdykoliv odhodit ¢i alespon posunout smérem, ktery bude vzhledem k tureckému
(a kurdskému) publiku zrovna Zadouci. Opét jsme neméli ani ponéti o tom, jak Cykly budou fungovat pred
tureckym publikem.

2.3.2. Prvni turecké hrani a prvni turecké publikum

,vesnice Cerme. Prijezd za muhtarem (turecka obdoba naseho starosty), po némz nasleduje
povinny Salek caje (Ci dva) a konverzace (Volga preklada) o tom, co jsme vubec zac, pro¢
jsme si vybrali pravé tuto oblast a co viastné budeme predvadét. Domluva. Odjezd za herci a
generalka na statku, na némzZ nam jeho majitel umoznil zkouset (hledali jsme prostor, kde
bude stin). Prijezd na misto hrani, které ma zacit za 10 minut. Desitky mistnich obyvatel,
ktefi okamzité obklopuji oba automobily, kterymi prijizdime, a pomahaji nam s pfipravou
,SCény“ - rozkladame koberec a nosime na néj rekvizity. Dotazy, na které nemdiZeme odpo-
védét, protoZe jim nerozumime. Adrenalin. Za¢iname hrat.“79

Prvni predstaveni nebylo technicky vydarené. Stale se v ném vyskytovalo mnoho prebytecnych slov, kte-

rymi si herci v pfipadé nejistoty vypomahali. ,Rozehrati“ publika neprobéhlo a vSichni divaci stali od hraci-
ho prostoru azZ pfilis daleko a neustale odehravané akce komentovali a konverzovali mezi sebou, zpév

78V této podkapitole budu vychazet predevsim z &lanku Kdy? divadlo ddvd smysl, ktery byl pfipraven pro vy-
dani v ¢asopise Tanecni zéna ¢. 1/2014, jei se v soucasné dobé teprve chystd pro vydani.
79 7 cestovniho a reZijniho deniku inscenace.
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hercl takika nebylo Ize slySet. Naprosté nepochopeni zavéru predstaveni - herci se po smrti hlavni hrdin-
ky rozptylili mezi publikum a na ,dékovacku“ zamérné neprichazeli (mym zamérem bylo nechat inscenaci
Jrozplynout“ mezi divaky). Divaci nevédéli, zda jiz nastal konec, ¢i zda se bude jesté néco dit. Situaci za-
chranil Volga, ktery nékolik desitek divakl roztleskal tak, Ze zacal on sam.

Nicméné - ohromny Gspéch. Ci alespon pocit. A to zcela zieteln& jak u divak(, ktefi nas ve svém velkém
poctu po produkci obklopili, tak i u herct, ktefi si uvedenych nedostatkd byli sice rovnéz védomi, ale ves-
kery strach a obavy tykajici se hrani daleko od domova a z n&j pramenicich jistot z nich razem spadly.
Pomalu jsme si uvédomili, Ze ackoliv kulturné ¢i nabozensky Slo o publikum naprosto odliSné od toho, na
které jsme byli dosud zvykli, pfece jenom to bylo publikum, které bylo naprosto bezprostredni, oteviené a
reagujici. V lecGems idealni. A zaroven se podobajici zkuSenosti Brookové:

,VSude jsme udélali stejnou zkusenost, Ze jsme lidi potésili a zaujali. Samo o sobé to mnoho
neznamena (i kdyZ je to nesmirné prijemné a povzbuzujici), protoZe v jistém smyslu to ne-
mohlo byt jinak. Byla to pfilis zviastni udalost. Netfeba preceriovat; muselo by to byt s lidmi
Spatné, kdyby je nezajimalo, co jesté nikdy nevidéli.

Presto herci dostali velkou lekci. Poznali, jaky je v nich neustaly neklid, ¢astecné zavinény
usporadanim zapadni spolecnosti a zéasti ocekavanim zapadniho publika. Néco se musi dit;
je tfeba ukazat vysledek. To vzdycky produkuje nedostatecné pripravené veci.

Mate-li ale publikum, které je naprosto pozorné, a pfitom mu schazi smysl pro spéch (,Jestli
s néc¢im nevyrukujes, jdu pry¢. Koukej hezky rychle ukazat, co umis, ¢eka se to od tebe.’), at
uZ to vychazi z nas nebo z nich, dostanete se do Uplné jiného uvolnéni, ze kterého mohou
vznikat véci docela jinak a Casto mnohem organictéji. 80

DalSi vsi jsme si vybirali podle jména, které nas néjakou svou zvlastnosti zaujalo, podle toho, zda se na-
chazely na nami planované trase (vedla od mésta Kars smérem na jih k slanému jezeru Van a zpét), Ci
jsme davali na doporuceni nasich divakd. V této polopoustni oblasti se jednalo o vsi prevazné velmi
chudé. Lidé zde Zili v nizkych kamennych domech, na jejichz prostranstvich se suSily kravské exkrementy,
které v tuhych anatolskych zimach slouzi jako vyborné palivo. Mnohdy jsme narazeli na okolnost, Ze ve vsi
neméli v kazdém domé tekouci vodu, a lidé tak museli chodit s plastovymi lahvemi k mistnim studnam.
Po nevyasfaltovanych cestach a silnicich pobihala stada krav pohanéna ,kovboji“ na oslicich. Takika jedi-
né stromy, na které jsme narazili, byly topoly, které byvaly rozesety po obvodu pozemkd, kterym svou vys-
kou poskytovaly stin po vétSinu dne.

Zkusenost s prvnim odehranim Cykl( na vychodé Turecka ve vesnici Cerme pfedznamenala i postup opa-
kovany pfi dalSich reprizach. Dominantou kazdé vesnice byvala meSita, z jejichz amplion( bylo nase pred-
staveni po dohodé s muhtarem a imamem (islamsky duchovni) ohlasovano. Domlouvani predstaveni
s vesnickymi muhtary poté probihalo vZdy podobné - spolu s Volgou jsme muhtara vypatrali prostrednic-
tvim mistnich obyvatel, ¢i jsme mu zavolali na ziskané telefonni Cislo. VétSinou nas pozval k sobé doml
na Caj, kterému Turci holduji v mife nemalé - alkoholu zase skoro vibec, snad i kvali nabozenskému
presvédceni. Po seznameni se (je to podivna situace - do vasi vesnice zavitaji cizinci a chtéji zde hrat
divadlo) a kratkém rozhovoru (0 vdem mozném, podasim poéinaje a informacemi o Ceské republice kon-
¢e) se domluvil ¢as a misto uvedeni inscenace. Hravali jsme vZdy vecer - kvdli publiku, které pres den
pracovalo na polich. Ale zaroven jsme si museli hlidat i zapady slunce (které zde byvaly velmi rychlé) kvdli
viditelnosti.

2.3.3. Prvni turecka setkavani

Privitani byvala vzdy srde¢na. Kdyz jsme prijizdéli do jednotlivych vsi, sbihaly se okolo nasich aut nejprve
mistni déti. Byly ¢asto neodbytné a lezly nam i do aut, odkud si bezostySné braly rekvizity a zacinaly si
s nimi pohravat. AZ v zavésu za nimi se objevovali dospéli. Nasledovaly klasické dotazy - odkud jsme,
pro¢ tu jsme, kolik nas je. V komunikaci s Turky se pro osvétleni toho, odkud jsme, osvédcovalo jmenovat
Ceské fotbalisty Milana BaroSe ¢i Tomase Sivoka, ktefi lspésné pusobili, resp. stale plsobi v tureckych
prvoligovych klubech. Horké chvilky vzdy zazivali i dokumentaristé Lucie Harapatova a Marek Hlavica: déti

80 BRoOK, Peter. Pohyblivy bod: Ctyricet let divadelniho vyzkumu 1947-1987. Op. cit., s. 125.

Akademické studie DIFA JAMU | 2015

i dospéli se chtéli stale fotografovat, natacet a posléze podsouvali kameramance i fotografovi adresy, na
které méli poslat vyhotovené fotky ¢i audiovizualni zaznam.

To vSak nebylo nic proti tomu, co se strhavalo po pfedstavenich - fotografovani se s celou vesnici, dalsi a
dalSi zvani na ¢aj Ci prostou vefefi (chléb, syr, zelenina), lidé se mnohdy domlouvali mezi sebou, ve kterém
domé nas ubytuji, protoZze nechtéli dovolit, abychom spali v oteviené krajiné. Pohostinnost zde neznala
mezi. Jednou se dokonce stalo, Ze rodina nam na noc zapUjcila cely didm a sama odjela do vesnice neda-
leko, kde méla dalsi pfibuzné, u kterych mohla prespat. Vyjimkou nebyly ani nabizené vecere a snidané,
které nam mistni pfichystavali... Zpravidla platilo, Ze ¢im chudsi ves, tim vétsi pohostinnost. Prostfednic-
tvim Volgy jsme se s mistnimi bavili o predstaveni, o divodech, pro¢ jsme na vychod Turecka pfijeli a hrali
zde, o kulturnich odliSnostech, o tom, co jsme méli dale v planu. Setkavali jsme se.

Jestli bych mél zminit z téch mnoha setkani jedno vyjimecéné, tak by to bylo to se statkafem a mlynarem
Azerem Demiralem. Narazili jsme na néj v podstaté nahodou pfi hledani mista, kde bychom nalezli ale-
spon trochu stinu, velmi vzacného na bezlesych anatolskych planich, a mohli jsme tam zkouSet pfed prv-
nim uvedenim CyklU na vychodé Turecka - zaparkovali jsme tedy pred jeho statkem obehnanym vysoko
rostoucimi topoly. Zrovna nebyl doma, ale jeho hospodyné Nidem nas vybidla, at na néj pockame. Kdyz
Azer prijel, nemél sebemensi problém s tim, Ze na jeho pozemku bude nase skupina zkouSet, a zaroven
nas provedl po svém statku. Patfi jeho rodiné jiz po nékolik staleti, sklada se z nékolika hospodarskych
staveni a nachazi se zde i stale funkéni vodni mlyn. Azer nam pomohl vytipovat dalSi ,Stace“ a poskytl
nam i pristfesi na noc. Ujmul se nas. Spal jsem v jeho posteli, ze které nejprve musel odnést dvé brokov-
nice, jez pry vlastni kvili vikGim, ktefi mizou ohroZovat jeho pasouci se kravy a ovce.

Ve dnech, kdy jsme hréali na mistech vzdalenéjsich od Karsu, pobliZz kterého se Azer(v statek nachazi,
nam casto volal a ptal se, jak pokracujeme a jestli nepotfebujeme s néc¢im pomoci. Jeden den nas popro-
sil, abychom na oslavé jedenactych narozenin jeho dcery Yaren, ktera se méla konat v jeho Cajovné
v Karsu, zazpivali Ceskou lidovku. Samoziejmé jsme mu vyhovéli...

Na nasledujicich fadcich uvadim pribéh, ktery mi Azer vypravél (prekladal Volga Mengi) - a domnivam se,
Ze je jedno, Ze ona ,historka“ mozna pochazi z néjakého filmu ¢i knihy, dalezité bylo slySet zminény pfibéh
na konkrétnim misté, slySet ho vypravéet konkrétniho Clovéka Azera Demirala a ,,vidét ho zit“. Zaroven plné

popisovaného divadelniho kocovani:

Za Uspésnym, ale pomérné chudym tureckym rybarem prijde turista - Ameri¢an - a ochutna néco z toho,
co rybar lovi. Je tim nadsSen a zacina rybare premlouvat, aby zaCal podnikat a zalozZil si dodavatelskou
firmu. ,ZaloZim si firmu a co potom,“ pochybuje rybar. ,Zacnete prodavat ve vétSim a zaloZite si restaura-
ci,“ odpovi American. ,A co potom,“ pta se rybar. ,No, potom si zaloZite retézec restauraci, zacnete vydeé-
lavat faru penéz a budete si moct postavit dum v Istanbulu. ,A co potom,“ vyzvida rybar. ,AZ budete
vydélavat tolik penéz, tak uz prece nebudete muset prodavat ryby a budete moct jenom v klidu rybarit se
svym vnukem.“ Turecky rybar se usméje: ,To prece délam uz ted.*

2.3.4. Prvni turecké poznatky divadelni poznatky

Béhem nasi divadelni cesty jsme Cykly odehrali celkem desetkrat. Pfedstaveni se neustale vyvijelo a
zpresnovalo, kazda repriza zaroven musela byt jina i vzhledem k divakim - mnohdy byli natolik ,srdecni*
Ze jsme je umistili dale od ,Brookova“ koberce, jindy se predstaveni zase stavalo intimnéjsSim, kdyZ jsme
si divaky pustili blize k télu. Herecti GCastnici projektu na tuto okolnost mnohdy narazeli ve svych reflexich:

~Dnes pfi devaté reprize, se konecné podaril tvar, ktery jsme od zacatku planovali - bylo pl-
no a divaci opravdu zaplnili cely prostor po obvodu koberce. Nékdy se mi zdalo, Ze jsou aZ
prilis blizko, ale hralo se vyborné! Se Zivou zpétnou vazbou nejen od déti, ale i od dospélych,
ktefi se jako déti bavili. Déni v predstaveni se zpresnuje a predevsim neustale ,zvétSuje‘ -
¢im vétsi gesta pouZivame, tim vice maji divaci jasno v tom, co se déje a o éem hrajeme -
pomalu viastné vznika kraticka commedia dell “arte s lidovymi prvky typickymi pro Ceské
vesnice. Funguje timing (musi byt ale presny) a strihy.“81

81 7 reflexe herelky Veroniky Lazoréakové.
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,Brook(v“ koberec se osvédcil i jinak nez ryze divadelné. Zacatky predstaveni byvaly ve znameni jiZ popi-
sovaného chaosu a zmatku, které prijizdéjici koCovnici vyvolali. Pfipravy k hrani tak byly soustavné naru-
Sovany, dokud nam nedoslo, Ze chystani scény musi zapocéit kobercem - jakmile na néj vstoupili kdo?, byl
klid. Nikdo z budouciho publika si netroufl na koberec vkrocit ¢i herce otravovat prosbami o dalSi a dalsi
fotografie. Fotograf Marek Hlavica takové Stésti nemél, a tak se vedle fotek z jednotlivych predstaveni
v jeho archivu vyskytuje nékolik stovek fotografii - portrétd Turk(, pro néZ Ko¢éBR hral. Béhem predsta-
veni vytvareli divaci okolo koberce neprostupnou kruhovou zed, skrze kterou se pozdé priSedsi publikum
jiz nemélo Sanci dostat. Tedy - pokud bylo publika dost. Nékolikrat se stalo, Ze se hralo pro ,pouhych*
dvacet divakl - ,pouhych“ uvadim v uvozovkach proto, Ze vice se jich ve vesnici snad ani nevyskytovalo.

Stejné tak se vSak koberec museli naucit respektovat i herci. Vstupem na néj za¢ina hra, odchodem z néj
hra konci ¢i se pfesouva do druhého ¢i tfetiho planu inscenace, kdy uz by vSak neméla vyrusovat jednani
na koberci (tedy prvni plan). Koberec tak zacal stale vice a vice herce usmérnovat v expresivité jejich pro-
jevu a jednani.

Cykly rovnéz hojné komunikovaly s publikem pfimo, a to i navzdory jazykové bariéfe. Prostfednictvim dét-
skych her, fikadel, jejichZ princip byl i pro cizince srozumitelny, prostfednictvim G&asti divakd na predva-
déném (roztleskavani publika béhem opakujiciho se motivu vracejici se smrti). Zaroven byli herci nuceni
reagovat na rlizné nepredvidatelné udalosti - krava kracejici pres scénu, projizdéjici traktor, nebo tfeba i
krita pozorné sledujici predstaveni a reagujici na né. Pfedstaveni se tak stavalo osobitou a specifickou
hrou s publikem:

.V predstavenich jsme vytvareli situace, které byly situacemi divadelnimi a zaroven hrou
samy o sobé. Napfiklad byla v predstaveni akce, kdy si postava, mala hlavni protagonistka
Terezka hraje s détmi na schovavanou. UZ kdyZ jsme tuto ¢ast zkouseli v Brné na dvorku
domu ve Francouzské ulici, pokrikovaly na nas romské déti, které nas sledovaly pres plot a
radily nam, kde koho najit, nebo naopak, kdyz se nékdo z hercl zeptal, kde je hledany, déti
zapiraly. Tahle hra byla strukturovana. Védéli jsme, Ze hrajeme tfi kola, Ze posledni musi byt
Terka a Ze do posledniho kola uz s dalsi akci pfichazeji Verca s Vojtou jako jeji rodice. Ti,
kteri hledali, ale nékdy skutecné nevédéli, kam se kdo schoval. Pozdéji jsme ale museli jed-
notlivé ,schovky‘ délat vice divadelné (tedy vice znakem, naoko), aby se tim predstaveni ne-
zdrzovalo. Tim, Ze hra jako takova neni linearni a my jsme tam urcitou linku méli, nebyla to
improvizovana hra, bylo to porad divadlo. Ale pro mé se tim termin interaktivita rozsiril do
rozmérd, v jakych bych ho v Cechach tézko poznala. Turecké publikum ndm mimo to poma-
halo s hledanim, beze slov nebo v tureétiné - nerozuméli jsme, ale bylo jasné, co se déje.
Jeden z divaku tuhle interaktivni povahu naseho predstaveni charakterizoval slovy, Ze to by-
la vic game neZ play.“82

2.3.5. Prvni turecké zavéry a uvédoméni

Zahy jsme si zacali uvédomovat, Ze v dobé€, kdy se nejvétsi metou a méritkem kvality (nejen zapadni) spo-
leCnosti stava neustaly vyvoj a ,progres, byt se stale znovu a znovu presvédcujeme, Ze vedle nedosazi-
telnosti muZe byt takovy pohled nezdravy, pfemyslim o nasich divadelnich snahach jako o divadelné
Jregresivnich“. Pfed naprosto odliSnym publikem, neZ na které jsme byli zvykli, jsme si vSimali a pracovali
s témi nejprostSimi zaklady divadelniho femesla. Objevovali jsme, co je gesto, akce, jednani, rytmus, hlas
Ci zvuk. Tedy oblasti a témata, ktera si v bézné divadelni praxi uz ani neuvédomujeme a vnimame je zcela
automaticky. V Turecku se pfed nami opétovné zacal vyjevovat jejich smysl.

Stejné tak, jako se Cykly zjednoduSovaly, ,ofezavaly“ na samu dien (na zacatku kocovani méla inscenace
45 minut, posledni tfi reprizy mély vSechny shodné minut 35), vnimali jsme vice a vice prostotu Zivota na
tureckém vychodé. O jednoduchosti pfitom nemluvim s negativnim nadechem - byla to jednoduchost a
primocarost, kterd nas fascinovala a ktera je nam jiz bohuzel vzdalena. VySe uvedeny pfibéh, ktery nam
vypravél Azer Demiral, ji vystihoval nejplnohodnotéji.

827 reflexe herelky a autorky hudby Terezy Kolagkové.
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2.4, Prinosy a dopady

Mnohé z pfinosd projektu a vyznamu ¢i smyslu naseho pocéinani jsme si uvédomili az béhem komunikace
s mistnimi obyvateli, ktera nastavala vidy po predstaveni. V nasi inscenaci znazornovanou cyklicnost
lidského Zivota (lidskych Zivotd) turecti (kurdsti) divaci takika zcela chapali a rozuméli ji. Ackoliv nékteré
detaily a konkrétnosti pro né byly nesrozumitelné (napf. pro¢ chlapci biji dévéata legracné spletenymi
pruty a pro¢ je za to divky navic jeSté obdarovavaji obarvenymi vejci), jejich vyznam uchopit dovedli - i
diky faktu, Ze tyto lidové zvyklosti byly v inscenaci zasazovany do situaci konkrétnich moment( lidského
Zivota (v uvedeném ,velikonoénim*“ pfipadé - tedy oslavé pfichazejiciho jara, hojnosti a plodnosti - se
hlavni hrdinka zamilovavala do svého budouciho manzela).

Za své vbrzku vzaly rovnéz obavy pramenici ze zaZitych stereotyp(l, s nimiz Gcastnici projektu do Turecka
prijizdéli. O nasem strachu z toho, jak budou turecti divaci reagovat na fakt, Ze hlavni hrdinkou Cykl( je
prosta venkovska divka (manzelka, matka, babicka), jsem se zminoval jiz vySe. K tomuto strachu se pojila
i ryze prakticka obava Zenské ¢asti souboru o to, jak se viibec oblékat (zahalovat ¢i nezahalovat?). Tyto
pochybnosti se snad i diky vstficnému pfijeti mistnich obyvatel brzy rozptylily. V komunikaci s nimi jsme
stran odliSného nabozZenstvi a kultury nezaznamenali Zadné konflikty.

V pribéhu turecké cesty jsme v souvislosti s uvadénim Cyklt po malych vesnicich narazili pouze na jedi-
nou problematickou situaci, ktera nastala v okamziku, kdy po nas mistni muhtar, ktery nam predtim vrele
a srdec¢né prislibil vecerni hrani, poZadoval po telefonickém hovoru se svym nadfizenym oficialni (viadnimi
strukturami podepsané) povoleni k hrani. | pfes nase dalSi snahy situaci fesit (vyrazili jsme dokonce do
nedalekych kasaren za velitelem posadky, zda by nam povoleni nemohl udélit on), se nam oficialni papir
ziskat nezdafilo. A tak jsme odjeli zase o kus dal.

“ -

Jak je patrné jiz z napsaného, chudoba a ,jednoduchost” Zivota v této ¢asti Turecka mnohé z nas fascino-
vala. Reflexe jednotlivych G¢astnik(, jejichZz vybér uvadim niZze a kompletné jsou obsazeny v pfilohach
studie, jsou ji fascinovany mnohdy az na hranici sentimentality - Zivot v panujici prostoté v této ¢asti Tu-

nosti.

Setkani, které nastavalo v okamziku, kdy jsme publiku dovezli pfedstaveni az ,pod nos“, ba co vic, dovezli
jsme je publiku, které na divadlo bylo zvyklé malo ¢i viibec, a ono pfredstaveni se onoho publika i za téchto
okolnosti ,dotklo“, oslovilo je, a bylo vzdy ojedinélé a vzacné pro divadelniky i jejich divaky. V soucasnosti
muze byt téZké se vibec s nékym opravdu setkat a najit si klid na spolecny rozhovor nebo vypravéni, vy-
Clenit si Cas s nékym ,pobyt“. Domnivam se, Ze setkani, kterd Cykly v Turecku vyvolala a ktera byla umoz-
néna pravé divadlem, predstavovala ten nejvétsi pfinos pro vSechny UGcCastniky projektu - herce,
dokumentaristy Lucii Harapatovou a Marka Hlavicu - a snad i pro publikum, které kvali nam opoustélo
rozdélanou praci na polich.

24

Ackoliv se obdobné divadelni snahy mohou nékomu jevit jako ,zastaralé“ (Brook vycestoval se svym me-
zinarodnim souborem do Afriky v roce 1972), maji, domnivam se, svou platnost i dnes. Vedle prokazatel-
ného prinosu pro zUcastnéné herce (viz nize uvedené reflexe), rozvijeni mezinarodni spoluprace DIFA
JAMU (ktera cely projekt financovala z prostfedkd na specificky vysokosSkolsky vyzkum), ma nepochybné
smysl i pro publikum, které se s divadlem mUze setkat viilbec poprvé. Dulezitym aspektem pfi hodnoceni
prinosu obdobného projektu je rovnéz fakt, ktery zminuiji jiz v Gvodu studie - zkuSenost s podobnou ces-
tou se da jen tézko predat, musi se zazit. | kdyz je tedy studium Brookovych textl a textl zastupcl druhé
divadelni reformy nepochybné piinosné (koneckoncl, pravé tito stali vlastné i u zrodu KoCéBRovani
2014: Cykld), bezprostredni zazitek dovede byt nejpresveédcive;si.

Na nasledujicich stranach vyjmenovavam jesté dalSi (dil¢i) pfinosy a dopady, které projekt Ko¢éBRovani
2014: Cykly zaznamenal pro obé strany divadelni komunikace - divadelni tvirce a jejich divaky.

2.4.1. Obecenstvo

Netroufam si vzhledem k faktu, Ze jsme v kaZdé vsi, kde jsme Cykly odehrali, zistavali maximalné jeden
den, o dopadech na obecenstvo mluvit v SirSi Ci teoreti¢téjSi roviné - nebyl v podstaté Cas je zaznamena-
vat a pozorovat, zda se nase pritomnost ve vychodnim Turecku néjak trvale usidlila v povédomi obyvatel,
pro néz jsme hrali. Uvadim tedy pouze nékolik dilcich ¢i obecnéjsich pfipad, v nichZ o dopadu ¢i presahu
muZeme hovorit.
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Zcela zretelnym se jevi pfesah socialni - uZ jen fakt, Ze se na jednotlivych reprizach seSla zacasté takrka
cela ves, umoznil jeji socialni vazby posilovat. Po predstaveni se divaci okolo hraciho prostoru i nadale
setkavali a sdruzovali a komunikovali jak mezi sebou, tak i s nami. Udalost (divadelni udalost) tak zajisté
prispivala i k bohatosti mistniho spole¢enského Zivota.

Interkulturni pfesah projektu je vzhledem k jeho vychodiskiim rovnéz zcela ziejmy. Divakim zcela odlis-
nych kulturnich zvyklosti byly formou divadelni inscenace prezentovany ¢eské (a moravské) lidové tradice,
na jejichZ podobu a dokonce i sou¢asné udriovani v oblasti na pobfezi Cerného mote byli herci divaky
upozornéni (zejména svatebni zvyky - vykupovani nevésty etc.). V komunikaci mezi tvirci a jejich publi-
kem také dochazelo k hojné komunikaci o téchto tradicich, vyménovani si zkuSenosti apod. - v ramci
projektu tedy dochazelo k interkulturnimu dialogu, ktery byl jeSté posilen okolnosti, Ze ¢leny hereckého
souboru byl Turek a Spanélka.

Na zavér musim jesté zminit i prosty fakt, Ze turecké publikum zkratka tésil nas zajem o néj - Ze jsme se
rozhodli navstivit pravé tuto oblast a divadelné se ji vénovat, byt pouze v kratkém obdobi 14 dnd.

2.4.2. Ugastnici

Na nasledujicich fadcich uvadim zkracené (a mirné upravené) reflexe hereckych Gc¢astnikl projektu. Do jiz
napsaného jejich postrehy vnaseji zacasté nové svétlo.

Tereza Kolackova:

,Vsude na divadelnich Skolach se to uci a vSichni to tak néjak vime, Ze divadlo je komunikace. Ale oprav-
du zaZit, co to znamena byt s divakem v neustalé komunikaci, byla pro mé velmi cenna zkusenost.

Samozrejmé, Ze jsme byli v jisté vyhodé, protoZe jako turisti, cizinci, jsme si ziskali zvédavou pozornost jen
tim, Ze jsme tam (tedy u nich, v jejich vesnici) byli a byli jsme jini. Pokazdé byla tahle pozornost trochu jina
- nékdy vahava, jindy Zivelna, nékdy se dala jen tézko ukocirovat.

Premyslim, jestli by to bylo stejné, kdybychom misto divadla prijeli zahrat koncert. Kdybychom z dodavky
vytahli tfreba kytary a housle. Predpokladam, Ze by méli stejnou radost, Ze by to byl stejny svatek a uda-
lost, jaké jsme zaZili s divadlem. Myslim, Ze by tancili a radovali se. Rozdil by mohl byt v tom, Ze zatimco
koncert (byt by byl na navsi jeden ¢lovék s kytarou) je sloZen z jednotlivych pisni/skladeb, mezi nimiz se
obvykle intepretovi tleska, zatimco divadlo ,tahne‘ divakovu pozornost po celou dobu predstaveni. U hud-
by bude divak/posluchac vnimat melodii, rytmus, barvu hlasu a nastroje, slova (byt by jim nerozumél).

U divadla je mozné vyjadrovat se kromé zminéného i skrze pohyb, gestiku, mimiku, proxemiku, kostym,
praci s rekvizitou. Nemuzu pominout, Ze i hudebnik timto zplsobem néjak existuje (néco ma na sobé,
néjak se tvari, zazitek je upliné jiny, kdyZ bude stat metr ode mne, nebo bude zpivat z vrcholu kopce, na
ktery se divam). Nicméné na divadle muzu vSechny tyhle prostredky zamérné vyuZit a podporit jimi vy-
znam sdélovaného.

Zaroven tim, ze muzu vyuzivat vSechny (dostupné) vyjadiovaci mozZnosti jinych uméni, mize byt divadlo
nejvérnéjsim zpodobnénim realného Zivota.

Myslim tim realitu jako takovou, nikoliv divadelni realismus, nebo naturalismus. Naopak, pracovali jsme
hodné se znakem (rekvizity, kostymy, hudba), ale myslim si, Ze tim, Ze jsme hrali o kolobéhu Zivota, ktery
je vSude stejny, podarilo se nam, aby nam bylo rozuméno. Ne vSechny detaily, ne vSechny akce, jisté zda-
leka ne vsechno. V ¢eské a turecké kulture se lisi ritualy, ale podstata je stejna. Z reakci publika a rozho-
vori vyplynulo, Zze napfiklad neni jasné, pro¢ muzi biji Zeny spletenymi ozdobnymi vétvickami, ale bylo
sdélné, Ze je to oslava jara, mladi, plodnosti, znovuzrozeného Zivota.

V nasem predstaveni jsme omezili verbalni komunikaci a kladli jsme dtraz zejména na komunikaci herce
s divakem - asi by se tomu v nasem kulturnim kontextu reklo interaktivita. Zaroven mi to slovo nepripada
uplné vystizné. Rozdil je totiz v tom, Ze kdyZ tady u nas, na divadelni Skole reknu, Ze predstaveni bude
interaktivni, pocita se s tim, ze divak bude do urcité miry zapojen. Mize ¢ekat otazky, vyzvani k prichodu
na jevisté, rozhodnuti o pokracovani déje, v pripadé divadla - prohlidky i vybér toho, kudy pljde, z jakého
pohledu se bude na akce divat, v pripadé site specific a experimentalniho projektu se mozna fyzicky sam
stane spoluti¢astnikem.
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Porad je tu ale jeden podstatny rozdil - porad je to totiz realita divadelni, stale jsme v néjakém prostoru, o
kterém vime, Ze je pojiman jako prostor, kde se divadlo bude odehravat. Nemusi to byt zrovna black box,
ale uz tam prichazim na zakladé néjaké anonce, ‘jdu na divadlo’. Jsou, pravda, i predstaveni, v nichZ di-
vak nevi, Ze se jedna o divadlo (neviditelné divadlo, intervence ve verejném prostoru), kde je interaktivita
stéZejnim principem, ale v téchto pripadech zase divak nemusi védét, Ze se stal aktérem, nemusi védét,
kdo je herec. Casté jsou potom zéznamy z téchto akci-my jsme tedy potom divaky, ale jaksi ex post, uZ se
tcastnit nemutzeme. [...]

AZ pozdéji, z fotografii jsem si uvédomila, jak poeticky mohlo plsobit nase predstaveni na strani v horské
vesnici pfi zapadu slunce. NeuvaZovali jsme o tomto koCovani jako o site specific projektu, ale pokud ho
budu pojimat jako jakékoliv divadlo ¢i performance, ktera se odehrava na jiném misté, neZ jemu tradi¢né
uréeném, jisté by se o ném tak dalo mluvit. Krajina jako prirodni kulisa hrala pro mne jako aktéra mensi
Ulohu neZ misto, kde - v rémci vesnice - se hralo. KdyZ jsme kocovali po Cechach a na Moravé, tak po-
kud nebylo domluveno jinak, vybirali jsme mista, ktera byla oficialné (kostel, hospoda, Skola/obecni
urad), nebo pocitové stfredem vesnice. Mistem, kde by se vSichni mohli sejit, kde by mohl stat vanoéni
stromek, kde by mohl promluvit starosta. [...]

Narozdil od koGovani v CR jsme ale hréli ,na arénu’, tedy v prostoru vymezeném kulatym Servenym kober-
cem, okolo néhoz se divaci shromaZzdili. [...] Bylo potfeba, abychom ho i my herci respektovali-zaprvé aby-
chom hrali do vSech stran a zadruhé abychom nechali divaky vytvorit kruh v pfimérené vzdalenosti (nékdy
bylo potieba je privolat bliz, nékdy naopak odhanét dal) a zatreti, aby se vstupem na koberec (resp. roz-
misténi se kolem koberce) zacinalo divadlo.*

Tereza Slamova:

.[...] Predlohou byly lidové texty a kronika z vesnice Velka Lhota. Na hrubou kostru se postupné nabaloval
Gesky text. [...] V Cesku se k ném pripojila $panélska herecka Rebeca a v Istanbulu turecky herec Volga.
Po prijezdu do Karsu jsme do zkouseni zapojili i nase dva cizince. Ti se prvni podivali na nase predstaveni
a upozornili nas na nejasnosti v akcich. To byl prvni impuls, kdy jsme pochopili, Ze se vice opirame o slova
neZ o jednani.

Nasim prvnim krokem bylo eliminovat nadbytecny text. Kvili nému byly pro cizince situace nejasné a
rozmazané - nebylo napriklad poznat, kde akce zaCinaji a kde konCi a ¢asto nebyl jasny ani zamér celé
akce. Rebeca pak do naseho predstaveni pfinesla pohybovou Cistotu a Volga zase néco, co mi pripomina-
lo commedii dell‘arte. Cistili a vyjasfiovali jsme akce a poprvé jsme predstoupili pfed mistni lidi s éesko-
tureckym textem.

Myslim si, Ze nase prvni hrani bylo pro divaky hodné nejasné. Divaci rozuméli symbolim, jako je ¢ap (tedy
narozeni ditéte), svatba nebo smrt, ale pochopitelné vibec nerozuméli ceskému textu. Nasi dalsi vyzvou
bylo co nejvice zkonkretizovat ¢eska slova tak, aby jim divaci rozuméli. Stejné jako se dité uci prifazovat
slovo k obrazu, my jsme se pokouseli divaky opakovanim slov a akci naucit vyznam ¢eského slova. Bohu-
Zel se nam to pri hrani nedarilo. PokousSeli jsme se napriklad o preklad slova ,Curyna‘, které se neda vy-
jadrit konkrétnim jednoduchym obrazem, jako tfeba slovo ptak, auto nebo dum. S timto problémem jsme
se setkavali i v béZnych rozhovorech s mistnimi. Na vychodé Turecka vétSina obyvatel nerozumi anglicky,
a kdyZ uZ se néjaky jedinec najde, jeho slovni zasoba je mala. Casto jsme tedy slova museli zahrat. U
jednoduchych, vyse zminénych slov to nebyl problém a myslim, Ze kdybychom tuto ,taktiku‘ pouZili i pfi
hrani, divaci by nam lépe rozuméli.

jak byli Turci shovivavi - nevadilo jim, Ze jsme komolili jejich Fec, ocenili nasi snahu a se smichem chyby
presli a to platilo i pro béznou konverzaci.

Ja sama jsem si vice neZ kdykoliv jindy uvédomila, ze u pouli¢niho divadla herec musi hranim co nejvice
komunikovat s divaky a musi davat prostor jejich reakcim. Musi mit konkrétni velka gesta, aby byl scho-
pen vést divakovu pozornost. Musi také byt otevieny vnéjsim impulzim - v Turecku se nékolikrat stalo, ze
do predstaveni zasahla Ziva krava Ci Ziva slepice nebo scénou projel obrovsky traktor. Herci musi byt pri-
praveni na to, Ze kazdé publikum je jiné a kazdé publikum prijme stejné odehranou hru jinak.

Poslednim problémem, ktery bych rada zminila, bylo rozestavéni divaku. Méli jsme kruhovy koberec, a
proto jsme pochopitelné akce smérovali do vSech stran a oCekavali, Ze se divaci podle toho rozestoupi.
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Tento princip se nam poved! jenom jednou - pfi poslednim hrani. Nevim, ¢im to bylo. Pfed kaZzdym hranim
jsme se snaZili divaky naladit. Privolavali jsme je zpévy, tanci, hrou na trubku nebo hranim na odtokovou
rouru (jako na didgeridoo). MozZna jsme si je pravé diky této pfedehre rozestavéli do kruhu, ale nemohu
fict, jestli to byla skute¢na pricina. Kazdopadné to ve mné zpusobilo obrovskou radost. [...]

Veronika Lazor¢akova:

JL...] Wvoj je v umélecké tvorbé jeden z nejdulezitéjsich faktord. VSichni, kteri jsme se projektu KocéBRo-
vani ucastnili jiz Stvrtym rokem, jsme pocitili jistou stagnaci, jako by se vytracel pravy Gcel a samotny
smysl divadelniho kocovani. Bylo tedy potfeba hledat nové obzory, které by posunuly hranice projektu dal,
nékam jinam. Jednoduse jsme citili, Ze je nutné nasi praci osvézit. Ve vysledku jsme vybrali variantu na-
vratu ke korentm, tedy zacali jsme viastné znovu, ale v zahranici, ¢imzZ jsme navodili atmosféru podobnou
prvnimu koovani po Cesku. V ramci Vétrovcova vyzkumu byl navic vybér Turecka ucelny, jelikoZ se jedna
0 nejblizsi zemi s velmi odliSnou kulturou. [...]

Pri konkrétnim stfetu mistnich kulturnich tradic s nasSimi, které jsme v predstaveni Cykly nazkouseli, se
pak Clovék ve zpétné vazbé od lidi (a ta byla v Turecku hojna) dozvida vice o tamnich tradicich, zvyklos-
tech ¢i mytech a legendach spojenych s urcitymi Zivotnimi etapami nebo obrady. Méla jsem tedy mozZnost
do jejich kultury primo proniknout a poznat ji, coZ povaZzuji za velice duleZité. V nékterych pripadech do-
chazelo k veliké interakci Ceské a turecké kultury - napriklad v pfipadé ¢apa, ktery také nosi déti a v Tu-
recku je velice vazeny nebo v pfipadé zobrazeni svatebniho obradu dosSlo pfi zkouseni pfimo na misté
k organickému promiseni turecké a ¢eské tradice vykupovani nevésty Zenichem. [...]

Cenim si, Ze vedle svého stalého divadelniho angazma, mohu byt soucasti projektu Ko¢éBRovani, protoze
se takto citim neustale obohacovana o nové impulzy a zkuSenosti, které pak mduzu ziroCit i
v profesionalnim divadle. PFi cesté do zahraniCi jsem se znovu presvédcCila a utvrdila v tom, jak dokaze
divadlo lidi sblizovat, a sice Ze je to urcita forma univerzalniho jazyka, jeZ funguje i v pripadé jazykovych
nebo zdanlivych kulturnich bariér. Jsem rada, Ze po navratu z kocovani jsem si vzdycky jista, Zze komuni-
kovat divadlem, ma smysl (a ted uZ vim, Ze to funguje i tam, kde je jazykova prekazka). [...]

Jan Neugebauer:

J[...] ,Furt se néco déje’, jak obCas fikame. Mluvime o stolici, sméjeme se, tiSe si zavidime a Stveme se (s
mirou), hrajeme a hrajeme si, obCas zkousime, ¢asto pijeme ¢aj (dnes 15! - jsem mimo, ostatni uZ usina-
ji), jedeme za nékym (Fidim - a lepSim se v dobrého Fidice), jedeme nékam (Van byl fajn, ale Berzihan! To
je paragon, zaZitek Zivota, sila), sedime na navstévé (pijem Caj) a snaZime se komunikovat. Komunikuje-
me Cesky, turecky, anglicky + kurdsky, francouzsky - to jde. Ale pak + mimika, jina kultura, Gnava, pro-
blémy a kaZzdodenni zazraky lidské dobroty... To je veliké, neohranicitelné... To je Zivot tady a to je Zivot
plny. Netésim se, neplanuju, neznam c¢as, chci jen to, co se dnes muze staz. Jsem Spinavy a ¢asto unave-
ny, jsem sebou a piny. [...]“

Vojtéch Johanik:

[...] Pri zkouSeni jsme se zejména soustredili na nonverbalni vyjadfovani a hledali jsme néjaky univerzalni
vyjadrovaci jazyk, ktery by dokazal srozumitelné zprostredkovat tureckému divakovi Ceské tradice. Hu-
debni sloZzka byla velmi ddlezitym nositelem informaci i pres to, Ze texty pisni byly ¢esky. Hudba tvorila
zakladni emoce a nalady. Pracovalo se také na charakterech, které by vystihovali ceskou spolec¢nost (dél-
nik, intelektual, slizky stryc, vesnické drbny atd. - vSichni byli tak trochu alkoholici). [...]

Samotné zkouseni v Turecku bylo znaéné ovlivnéno novymi éleny souboru - jednim Turkem a jednou Spa-
nélkou. Ti nam velmi pomohli, nebot ¢estiné nerozuméli a jejich pohled na inscenaci byl mnohem blizsi
tomu, jak by nas mohli vnimat samotni Turci. Ubralo se tedy ¢eského textu a pridali jsme néktera turecka
slovicka, ktera méla pro divaka fungovat jako zachytné body. VeSkera gesta se zvétSovala a zjednodusSo-
vala tak, aby byla co nejkonkrétnéjsi.

Nejdulezitéjsi ¢asti zkouseni ovSem bylo samotné hrani (coZ jsme znali i z Ceského prostredi, kdy reakce
divaku dotvareji dany tvar inscenace). Jiz pii prvnim hrani nam bylo jasné, Ze vse, co jsme si nazkouseli,

bude muset byt mnohem Vvétsi a hlasitéjsi. Ze interakce s divakem musi byt mnohem blizsi a intenzivnéjsi
(myslim, Ze mnohem vic nez by snesl divak ¢esky). Postupem hrani se inscenace vycistovala a krystalizo-
vala do podoby, ve které jsme odehrali posledni étyri pfedstaveni.

Akademické studie DIFA JAMU | 2015

Vzhledem k tomu, Ze vétsina tureckych divakd, ktefi shlédli nasi inscenaci, nikdy nevidéla zadné divadlo,
tak pro né bylo obtizné porozumét divadelni zkratce, divadelnimu stfihu (pfedanim Satku se zméni posta-
vy, rychlé stfihy mezi situacemi). To co je fascinovalo, byla pfitomnost nas divadelniku, ktefi jsme jim prisli
néco predvést, néco co jesté nevidéli a pravdépodobné uZ neuvidi. Dle mého nebylo rozhodujici, jestli
porozuméli vSemu, co jsme se jim snaZili sdélit. Rozhodujici bylo, Ze méli spoleény zazZitek s nami a mezi
sebou, Ze o ¢eskych divadelnicich si budou jesté dlouho vypravét.*

Robert Miklus:

»Myslim si, Ze Ucast na projektu KocéBRovani 2014, ktery sméroval na vychod Turecka, byla pro kazdého
z nas velkou vyzvou. ZpocCatku v nas panovaly pochyby o tom, jestli cely projekt probéhne a obavy
z nasledujicich problému, které by mohly vzniknout. Nevédéli jsme, v jakych podminkach se v Karsu ocit-
neme. Jakého potkame divaka a jestli vibec. |...]

Pamatuji se, Ze jsem zpocatku pfi spolec¢né praci vybizel k vétsi divadelnosti a nonverbalnimu projevu
priblizujici se az ke commedii dell‘arte. Myslim si vSak, Ze reZisér Vétrovec si pral, abychom k tomu dosli
cestou empirické zkusenosti. 0sobné jsem se presvédcil, Ze tato faze se preskocit neda.

Velkou mérou o zménu finélniho tvaru méli krom reZiséra také Spanélka Rebeca Izquierdo a Turek Volga
Mengl, ktefi komentovali a pripominkovali prozatimni tvar a zaroven jsme se snaZili je do predstaveni
vClenit. Rebeca projevila velky smysl pro zkratku, rytmus a metaforické vidéni tvaru vyplyvajici z jeji speci-
alizace na tanec. Volga nalézal klicova turecka slova a prosazoval vétsi plasti¢nost. Jejich kriticky vyklad o
tom, jak tvar vnimaji, byl pro nas klicovy. Myslim si, Ze do jisté miry to reZisér védél, ale potreboval si to
potvrdit.

Pro mne samotného bylo zajimavé hledani univerzalniho hereckého jazyka predstaveni. Co funguje na
divaka, kdyz slovo vyznam nenese. Co jej bude zajimat a co ne. Na ktera gesta turci reaguji a ktera jim nic
nerikaji. Najdeme nova? Tyto otazky jsem si v duchu neustale pokladal a myslim si, Ze jsem nebyl sam.
Dalsim faktorem, ktery koCovani ovlivnil, byla vétSinova pritomnost déti - divaku, ktera kladla vysoké
naroky na presnost, rytmus a srozumitelnost. Kfehka pozornost déti spolecné s lehkou rozjitrenosti jejich
tureckych rodicd, kteri se ¢asto vénovali svym mobilnim telefontim, mohla nase predstaveni i rozloZit.

Predstaveni se postupné stavalo ¢im dal vic interaktivnéjsim. Pfitomnost a kontakt. Zadné Gtvrta sténa.
Soustredéni na pozornost. Chvilemi se mi zdalo, Ze jsme na divaky napojeni tak, Ze prestavaji rozliSovat
zacatek (predzpévy, svolavani) a konec predstaveni (Casto to chvili trvalo, neZ zacali tleskat). Pro herec-
kou praci i pro reZijni zkusenost byl cely pobyt doslova fascinujici a ve své jedine¢nosti nenahraditelny.
Kazdému bych doporucil cestu za divakem, ktery neni zatizeny nasi tradi¢ni znakovou abecedou a kultur-
nimi znaky. Museli jsme hledat obnaZeny lidsky divadelni jazyk a snaZit se o dialog. [...]*

Ibrahim Volga Mengii:

s[...] In that region, people are really curious about us. Some of them said that they haven't been in a
theatre before. Moreover, | think the performance let the audience be a part of our group like an actor.
The performance did two things at once. It was strange, new and same time similar for them because
performance has cultural skills and they found something similar about costumes and some rituals for
marriage. It's new because we were from somewhere else for them - even me. But they accepted us really
fast and nice in my opinion.

I should add something more about similarities. We used ,empty space’, small ammount of props and the
actors were really close to the audience - even director and the rest of staff. The performance has also
some similarities with traditional turkish village play. [...]

I think the audience understood almost all symbols and rituals because they know it - even they haven't
seen any performance. [...] I'm thankful for all observing. It improved me. | wish the same for all the
,World*. Thank you...”

Rebeca Izquierdo:

»The trip to Turkey has meant for me some discoveries in many ways, from different points of views: as a
member of a theatre group and a person living in Europe, but | want to think that has been also a dis-
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covery for each of the persons that we met in our way, that saw our performances or shared a bit of
her/his time with us. [...]

First of all, there is the women affair. Everywhere we went, it was mainly men who first talked to the
group, and it was men and boys sitting or attending fist row the performances, while women seemed to
be always in a second position. But it didn't happen only during the performances: when we were invited
to somebody's house for a tea or dinner, we shared the room with men and the old woman of the house.
Women and children kept out, usually listening to our conversations out of the room, next to the door,
without taking part on it directly.

There was a very clear inequality between men and women in all the places we visited, and it was also
remarkable between young children. | guess this perception also made us (the women of KocéBRovani)
to adapt our behaviour towards the locals.

| remember some times after performances, when people came towards us to ask or talk about the play,
the group or theatre, that there were mainly men surrounding us. But there were also women behind
them, and for me was important to reach them and listen to them, to make them to be heard, giving them
also the same space than men for talking. There were precious moments when they took the courage to
talk directly to us, and other men from the village could also listen to their comments and appreciations.
Somehow, we open a space of equality for women and men, when they stopped their daily tasks to join
the show, and later they could talk with us, because women were also listened by us. So | feel more than
any other time that theatre is a tool to promote communication and give equal opportunities for men and
women to enjoy for some time out of their daily routines, leaving behind their roles.

The second aspect, joining a new culture, has two sides: As a woman going to a Muslim country, there
were some basic tips regarding clothes and behaviour that | (we) had to learn and follow in order to
attract as less attention as possible. Long skirts and long-sleeved-shirts were compulsory for us, although
the last days of the trip we realised that nobody watched us (girls) bad if we wore long trousers or t-shirts
with shorter sleeves. | never wore a veil covering my hair, and it didn't seem to bother anybody. This leads
me to two questions. First, there is the idea of what we (Occident) think about Muslim countries and their
people: ,they are repressive towards women because they have to wear some sort of clothes to cover
their bodies’. But | found that nobody cared too much if | wore trousers, or if the sleeves of my t-shirts
were shorter than what they were supposed to be. Actually, | discover we have many prejudices against a
culture and a religion that we don't know and understand, and that is particularly accused through media
as terrorists, oppressors and radicals. On the other hand, apart from realising how many incorrect preju-
dices we have about Islamic culture, | could discover a society based on the family, extremely open to the
foreigner and traveller, and willing to meet new people and talk around a tea. We didn't talk the same
language, and sometimes translation through Volga (our Turkish interpreter) was hard in Kurdish villages,
but there is something we share, humanity. For me was not difficult to communicate in these villages with
people, maybe because Spaniards are use to gesticulate a lot. Or maybe it was for, as one of the villagers
said, ,even though we live in the interior, we (Spain and Turkey) are both Mediterranean cultures, so we
can understand each other. [...]*

3. Zavérem: O univerzalnim/,univerzalnim“ divadelnim jazyce?

Z teoretickych i praktickych zdrojl projektu Cykly je zfejmé, ze se v jeho pribéhu vyjevily takové schopnos-
ti a vlastnosti divadla, které bychom mohli nazvat zakladnimi, bazalnimi, potazmo univerzalnimi. Univer-
zalni divadelni jazyk vSak mUze byt termin znacné problematicky - byt je z predchozich radkd patrné, Ze
jej akceptuji. Pro Uplnost si vSak jedno jeho UGskali pojmenujme (potazmo vyvratme).

Znamena univerzalni divadelni jazyk, ze vSichni divaci rozuméji akcim v hracim prostoru naprosto stejné a
totoZzné? Zajisté ne - domnivam se, Ze je to nemozné. Kazdy divak si nepochybné na zakladé zhlédnutého
vytvafi vlastni asociace a vyznamy. Bylo by vSak blahové chapat univerzalitu a ,vSeplatnost“ divadelniho
jazyka takto doslova. Jak je patrné z hereckych reflexi projektu, divak nemusi porozumét kazdé jednotli-
vosti, ktera se na scéné objevi (mnohdy ani neporozumi), nemusi ji umét konkrétné pojmenovat (mnohdy
ji nepojmenuje), ale vyznam predvadénych jednani a akci mu (tfeba jenom pocitové) srozumitelny je. Jed-
notlivé akce, hry s konkrétni rekvizitou (vzpomenme na Brooka, ktery doprostied koberce umistuje na-
prosto realny predmét - botu) umoznuji rozehrat i pred divadla neznalym publikem situaci, ktera je
obecné srozumitelna. Ze se v pfipadé KodéBRovani 2014: Cykli jednalo rovnéZ o védomou inspiraci lido-
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vym divadlem (lidovou kulturou) neni nahoda: pravé v nich totiz byly (a stale jsou) pfitomny takové diva-
delni principy, které umoznuji koncipovat divadelni inscenaci/artefakt jako divadelni uda-
lost/setkani/arteakt. Jestlize se tvlarcim podafi, aby - vsouladu s uvedenymi postfehy zfungovani
lidového divadla (lidové kultury) a s mysSlenkovym pozadim druhé divadelni reformy - se béhem divadelni-
ho predstaveni ,néco stalo“ (tj. néco ,realného* - udalost, akt), midZe poté dojit mezi obéma stranami
divadelni komunikace k opravdovému setkani, jehoz opravdovost a realnost jiz v zakladu predpoklada, ze
si obé strany rozumi.

Pro Petera Brooka byla cesta do Afriky pfedevsim prostifedkem, jak obohatit divadlo. Pro Ko¢éBR a jeho
snahy (zejména projektu KocéBRovani) je vSak typické rovnéz to, Ze divadlo mize byt prostiedkem setka-
vani se a komunikace dvou zcela odliSnych kultur. V tomto faktu pak spatfuji nejenom jeden z nejvétsich
prinosl projektu, ale také jeho ohromny potencial v budoucnu.l
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4. Seznam priloh

Pfiloha €. 1: Ko¢éBRovani 2014: Cykly (scénar inscenace)

Pfiloha ¢. 2: Ko¢éBRovani 2014: Cykly (fotografie)
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Pfiloha ¢. 1: Ko¢éBRovani 2014: Cykly (scénar inscenace)

CYKLY

PROLOG: SVATBA

/pouze okamZiky po obfadu, vidime Zenicha a Nevéstu, jak spoleénym krokem ,vychazeji“ z kostela, ha-
zeni ryZe a hrachu/

Nékdo 1 Vedle!
Nékdo 2 Trefal

/fotografovani se poprvé, podruhé, pred tretim focenim Matka Zenicha svého syna poradné upravi, do
toho se za svatebCany neustale objevuje Tchan (otec Zenicha) a spole¢né fotografie jim kazi, podiéza
Nevésté pod sukni apod./

Tchan Curyna, né?

/modlitba za novomanzele a pocatek svatebni hostiny - miZe se prekryvat s ostatnimi akcemi/

Nékdo /nad stolem s pochutinami/
To je jako kure, jo?

Druzba Pane BoZe, otCe nas nebesky, zhlédni shlry na tyto novomanzele, abys jim poZehnal tak,
jako jsi pozehnal prvnim manzZelim v Kani Galilejské, aby oni poznali, Ze co ty ¢inis, vSe
dobre CiniS a Ze i tentokrate nasim laskavym otcem byti neprestavas. VyslyS modlitbu
nasi pro milého syna svého, Pana naseho Jezu Krista, amen.

Vsichni Amen.
Tchan Na kameni kdmen!
Druzba Pfijemnost a chut vSech vzacnych pant hosti at uzivaji dar(i bozich ku zdravi a veselosti.

/ocepeni Nevésty/

/vykupovani Neveésty/

Baba 1 No tak, Zenicha dame za stdl, nevésta bude naSe! Jde$ tam, Nevésta, ta bude nase, tu
nam dej!

Baba 2 A doneste nam piti!

Baby My jsme si ji vocepili, je to dobry zbozi!

Nékdo No tak, faraf mu ji dal, rodi¢e mu ji dali a vy na ném jesté néco chcete?
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Baba 2

Zenich

Jo, my jsme mu ji o€epili, nyncko je naSe!

Tak co chcete?

/dava jim faleSné mince, hiebiky a blizi se k Nevésté/

Baba 1
Baba 2

Zenich

Baby

Matka Zen.

Baby

To my nechceme!
Co pak je nam do hrebik(... a musiS tam!

Tak tady mate a dejte mi pokoj!

/da jim penize/

Tak si jdil

Tak pojdte ted za stll.
Pojd'me pro buchty!

/zasednuti ke stolu/

Nékdo

Tady ja nebudul

/Otec Zenicha vtipkuje s Nevéstou - ma néco napsaného na brichu pod kosili?/

Tchan

Curyna, né?

/spoleény tanec Zenicha a Nevésty/

Zenich

Promin, moc promin.

/tanec Nevésty a chlipného starika/

Nevésta

Mami?

/tanec Zenicha a upovidané Drbny - ,drbu vrbu“ na nasledujici text/

Drbna

Ty jsi mi ale péknej a mladej, z bohaty rodiny, né? Jo, to ja uz zazila svateb - tfeba
tamhle Tonda, kdyZ si bral Vérunu, to byl teprva rambajz - no, ona dcérka starosty, ne, a
on s holou prdeli, jak se Fika... jejiho tatika z teho malem Svihlo - téch pozemki, co méla
jako véno se mu nechtélo davat, Ze pry je Tonda lenoch! VSak jsem slySela, Ze tam prej
budete stavét u lesa. A jakou ty mas praci? Abyste nedopadli jako mladej Vojta se Zené -

Zenich
Drbna
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tuz, barak po rodicich jim celé vyhorel, aj, to byla hrdtlza - ten ohen vSady - a do rana
bylo vSecko na uhel! Ty a jak se na tebe, synku, koukam vic a vic, ty se$ celda mama! No
jo, méli jste ten mlén a rybnik vzdycky... jsem si ale vS§imla, Ze vam to tam dost chatra -
budete se ted o to starat vy nebo to budete uz konecné prodavat? Jak to je? Vis$ to, syn
ku? Sak na cené se né&jak domluvime. Lepsi, kdyZ se o mlén bude n&kdo starat, neZ aby
to celé zchatralo a zaslo, co?! Nemam pravdu, Jardo?!

Ja nejsem Jarda.

Ty Sejdiri!

/facka/

/Zenich s Nevéstou popijeji/

Nevésta

Tak...?

/Zenich zadina svUj proslov, motaji se mu slova, pfiskakuje Matka nevésty a zacpava mu Gsta - lahvi/

Zenich

Matko!

/pFichézi Cisnik s nep&kné vypadajicim - soudé dle reakci - tctem/

Zenich

Jesté jednou?

/Zenich s Nevéstou jsou jiZ opili/

Nékdo

Uz by neméli, jinak...

/za Zenichem pfichézi neznéama Babicka s tajemstvim - plivne mu do obliSeje, Zenich rozSilen omylem
misto ni udefi malé dité hulakajici na svatbé, strhava se rvacka/

Tchan

/Zenich s Nevéstou spolu odchazeji - Nevésta na odchodu Zenicha podpira, kdyZ to ostatni vidi, dojimaji

Curyna, né?

se a rvaCka ustava/

Zenich

/svatebni noc/

Ja su vtom dobry... Ja su v tom vyborny... Ja su v tom neprekonatelny...
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PRVNI CYKLUS

1. NAROZENI DITETE

/sledujeme Otcovu starostlivost o téhotnou matku - ona zaskobrtne, on ji podepre, ona ma hlad, on ji
nosi jidlo/piti, zpév ditéti/brichu/

/priléta ¢ap, Otec ho laka do svého a Matcina domu, ¢ap vSak doleti jinam - k sousedim pravdépodob-
né.../

Soused Pech, pech, pech...

/priléta vrana a prinasi Otci a Matce Dceru - reakce rodicu, okoli/

Matka Neprekonatelna, tato! Po tobé...

/rodice Dceru pomazavaji medem, posypou soli, protahnou zastérou/

/krest — politi ditéte vodou za ti¢asti celé vesnice a nasledujici repliky - ne nutné farar/
Nékdo Ja té kitim, ve jménu Otce i Syna i Ducha Svatého.
Rodice Odnesli jsme pohana,

prinaSime krestana.

/rozbiti hrnce/lahve/

/“zrychleny* rtst Dcery, kolem které poletuji rodice - krmeni, upravovani, zpév ukolébavky/

2. DETSTVI 1 - CHLAPCI SPOLECNE S DIVKAMI

/chlapci spole¢né s divkami hraji na schovavanou, rozpocitavani, kdo bude pykat/
Dité 1 Zacni!
Dcera Anda, dvanda, tfenda, ¢tvrnda,
pate, laté,

souka, louka,

do klobouka,

Alec, palec,

muzika, tanec,

cingy,

lingy,

ven!
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/pykani, schovavani se, hledani a zapykavani, i mezi publikem/

/dale snad treba i navstéva kramare a prezentace vybrané kramarské pisné - pravé pro ty déti, ktefi vSe
s napétim sleduji a pozoruji, kramar v zavéru svého vystoupeni pochopitelné odménén lahvi koralky/

3. DETSTVI 2 - CHLAPCI PROTI DIVKAM

/postupné - jedna typicka chlapecka hra (snad na valku, popf. lumparny néjaké - napr. Jelinkovy slepi-
ce), jedna typicka divei hra, snad taneéni - napr. ,Mam satecek, mam*/

MAM SATECEK MAM
Hra dévcat na Satecek. Tuto zme si nesmély hrat ve Skoli (sic!), to enom tak negde na hulici. Chlapci se

na nas divali a smili se nam. To zme se pochytaly za ruky a zestuply si do kola - jedna si sttiptia do kola,
drZela Cistej SateCek, chodila s nim do kola a fikala:

Mam Satecek mam,
komu ja ho dam;
zadnému jinému,
jen svému milému,
tomu ja ho dam,

koho rada mam.

A u kerej to dofikala, u tej se zastavila a prostrela pred ni ten SateCek na zem. Ta si nan klekla, polibila se
S tu, co byla vedle ni, stala a zase ta do kola ze Sateckem chodila.

4. SMRT MATKY & JEJI POHREB
/umrti matky, ,smrt si ji bere“, pohieb i s pruvodem skrz celou vesnici, v ¢ele privodu pozistali/

/pohrebni hostina s koralkou, vzpominani a pisné, rozhodné opily Otec, kterého se ujima Divka-Dcera, od
této doby se o néj stara ona sama/

5. DOSPIVANI - VYNASENI SMRTKY A VELIKONOCE (CHLAPCI SE OPET PRIBLIZUJi K DIVKAM)

/vynaseni smrtky - pruvod dévcat, ktery - snad i nasilim??? - bere Divku mezi sebe/

Smrt nesem, zanesem,
nové léto pfinesem.
Budte, pani, veseli,

7e jsme |éta dockali

s ¢ervenyma vejci,

s Zlutymi mazanci.

Jakej je to mazanec
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bez koreni, bez vajec?
Fiala, rize

kvésti nemuze,

az ji milej Pan Bah

s nebe pomiize.
Pomoz ji, Boze,

svata Markéto,

dej nam dobré Iéto

na pSenicku, na Zitko,
az to budem Ziti,

Pan Bulh raé popfiti.
Svaty Jifi, svaty Jan

po vénecku veze nam,
nam, nam,

tém Ihoteckejm panenkam.
Vy lhotecky panenky,
uceste si hlavicky

pro zeleny vénecky.

Pochvalen Pan Jezis Kristus!

/Divka zustava po odbéhnuti dévéat sama, snad nadale truchli/

/velikonoce - chlapci s pomlazkami obchazeji ostatni divky, koleduji/

Davaj vajec,

kazal kadlec,

Kazal kadlec i kadlcka,
abys dala dvé vajicka,
Jedno bily,

dvé cerveny,

Sak ti slipka snese jiny.

/jakmile skonci s koledovanim, polévaji divky chlapce studenou vodou/

/Chlapec a Divka ustrnou pohledy na sobé, piseri - milostna, snad i tanec, vzajemné dvoreni se naoko
pred ostatnimi a pak klidné bezuzdné souloZeni ve stodole na sené, pficemzZ Otcem mohou byt nachytani
a Chlapec posléze nahanén a bit holi... apod./
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6. UVEDENI DO JINEHO STAVU, PALENT CARODEJNIC

/Divka otéhotni - pred snatkem - prusvih jak ze strany Otce, tak i ze strany Chlapce, popfr. i jeho rodicd,
posléze i v celé vsi/

/prilétaji Carodéjnice, vzplanuti ohné a jeho preskakovani, pochopitelné nechybi kofalka/

DRUHY CYKLUS

7. SVATBA, NAROZENI DITETE, KREST, PECE O DITE

/naprosty negativ scén z pocatku inscenace, vse se odbyva ryze technicky - preci jenom, je to svatba ne
,Z lasky“, ale z ,musu”, starost o dité hlavné Dcera/Divka/Zena, Chlapec/MuZ prace/

Nékdo Ja té kitim, ve jménu Otce i Syna i Ducha Svatého.
Rodice Odnesli jsme pohana,

prinasime krestana.

8. PRACE, PRACE, PRACE

/dité roste, roste, roste, Zena zacne chodit rovnéZ do prace a vedle toho se nadéle stara o svého Ot-
ce/Déda, ktery si vesele hraje s malym klouckem, takovy kolovratek trosSku - vidime ty détské radosti
opét, ale tentokrat jiz pohledem Zeny/Matky, ktera se o dité musi postarat/

/Déd s ditétem/Synem hry na babu apod., rozpocitavani opét/

Anda, dvanda, tfenda, ¢tvrnda,
pate, late,

souka, louka,

do klobouka,

Alec, palec,

muzika, tanec,

cingy,

lingy,

ven!

9. SMRT DEDA

/0pét odehravano po vzoru posledni smrti - scéna 4, patrné opét nesmirné truchlici Syn/Vnuk a do toho
Matka, ktera ma na smrt jiz odliSny pohled neZ méla v détstvi (???)/

Smrt nesem, zanesem,
nové léto prinesem.

Budte, pani, veseli,
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7e jsme |éta dockali

s Gervenyma vejci,

s Zlutymi mazanci.
Jakej je to mazanec
bez koreni, bez vajec?
Fiala, rize

kvésti nemuze,

az ji milej Pan Bah

s nebe pomiize.
Pomoz ji, BozZe,

svata Markéto,

dej nam dobré Iéto

na psSenicku, na zitko,
az to budem Ziti,

Pan Blh rac popfiti.
Svaty Jifi, svaty Jan

po vénecku veze nam,

nam, nam,

tém lhoteckejm panenkam.

Vy lhotecky panenky,
uceste si hlavicky

pro zeleny vénecky.

Pochvalen Pan Jezis Kristus!

/snhad pouze ¢ast, jde o to tam tu Smrtku opét zpritomnit, byt pohled na ni jiz bude jiny/

10. SYN SE ZAMILOVAVA

/velikonoce opét, syn vyraZi koledovat, vyhlidne si pfitom svou nastavajici a v té samé scéné ji poZada o

ruku/

Davaj vajec,

kazal kadlec,

Kazal kadlec i kadlCka,
abys dala dvé vajicka,
Jedno bily,

dvé Cerveny,

Sak ti slipka snese jiny.

TRETI CYKLUS

11. SYNOVA SVATBA (JIZ TRETI) A ODCHOD Z DOMU
12. KONEC PRACE - STAZENI SE Z VEREJNEHO ZIVOTA
12. NAROZENI VNOUCETE/PECE O NE

13. (TRETI) SMRT

KONEC
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Pfiloha €. 2: Ko¢éBRovani 2014: Cykly (fotografie)

Obrazek 2: V Akbabé se hralo na kfiZovatce, pres kterou obcas proslo nékolik kust dobytka
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Obrazek 3: Jednotlivych predstaveni se divacky Ucastnili jak muzi, tak Zeny - ty vSak spolu s détmi staly
vice stranou od hlavniho déni (v popfedi sedi reZisér inscenace a autor projektu Vitézslav Vétrovec)
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Obrazek 4: Robert Miklus se v roli Ditéte pravé narodil své Matce (Tereza Slamova)

(-

22



Vitézslav Vétrovec: KocéBRovdni 2014 aneb Divadlo je setkani Akademické studie DIFA JAMU | 2015

Obrazek 5: Velikonoéni namluvy - Jan Neugebauer a Tereza Slamova Obrazek 7: Divaci okolo koberce, na némz herci hréli, leckdy utvofili neprostupnou zed

Obrazek 6: Sama krajina leckdy dotvarela vizualni stranku inscenace a jejich jednotlivych predstaveni Obrazek 8: Tereza Kolackova jako dvorni hudebnice Cykld
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Obrazek 9: Veronika Lazoréakova pfi zpévu Gvodni pisné predstaveni (v pozadi Ararat)

-, B
) —

Obrazek 10: Facce v divadelnim predstaveni rozumi vSechny narodnosti bez rozdilu (Jan Neugebauer a
Vojtéch Johanik)
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| 4 |

Obrazek 11: Smrt (Robert MiklusS, zcela vpravo) si k sobé bere Matku (Veronika Lazoréakova) hlavni hr-
dinky (Tereza Slamova)

Obrazek 12: Robert Miklus$ v roli Smrti se chysta na svij vystup divaky zcela nezpozorovan
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Obrazek 13: Baby (zleva Tereza Kolackova, Tereza Slamovéa a Rebeca lzquierdo) pfi vykupovani Nevésty
(Veronika Lazoréakova)

Obrazek 14: Tradi¢ni velikono¢ni pomlazka
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Slamova), Taskoprl, 11. srpen 2014, foto Marek Hlavica

Obrazek 12:

Robert Miklus v roli Smrti se chysta na svuj vystup divaky zcela nezpozorovan, Baskdy, 8. srpen 2014,
foto Marek Hlavica

Obrazek 13:

Baby (zleva Tereza Kolackova, Tereza Slamova a Rebeca Izquierdo) pfi vykupovani Nevésty (Veronika
Lazoréakova), Baskoy, 8. srpen 2014, foto Marek Hlavica

Obrazek 14:

Tradiéni velikono¢ni pomlazka, Berzihan, 2. srpen 2014, foto Marek Hlavica
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