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a znizenej viditelnosti, za¢inajdc vymedzenim katego6rii, do ktorych spada a konciac vymedzenim ¢a-

sovej periody. Vznikol spojenim viacerych unikatnych faktorov, vyrasta z konkrétneho politického, so-
ciadlneho a kultirneho prostredia Spojenych statov americkych druhej polovice Styridsiatych a prvej polovice
patdesiatych rokov minulého storocia a, ako taky, ma relativne neprenosny charakter. Predstavuje kultar-
neho a emocionalneho ducha svojej doby.

Film noir je, a to hned v niekolkonasobnom zmysle, objektom neistych kontlr, rozostrenych hranic

Jeho reminiscencia v sedemdesiatych rokoch, ktora pretrvava az do stic¢asnej doby, naznacuje, Ze film noir
ma ¢o povedat aj dneSnému publiku. A nejedna sa len o ozZivenie v americkej kinematografii, ale aj v eu-
répskej, ¢i azijskej. Pravda, s vyraznym doplnenim o vlastné prvky, vyplyvajlce z rozpravacskych tradicii
daného regidonu a krajiny.

Cielom tejto prace je analyzovat také filmy modernych kinematografii krajin vySehradskej skupiny (V4),
ktoré svojou formalnou ¢i pribehovou strankou odkazujd na poetiku noirovych filmov a sl stcastou viny
ozivenia o film noir v stredoeurépskom regione. Poklsime sa odpovedat na otazky, ¢o nové do kinemato-
grafie krajin takéto spojenie prinaSa a do akej miery funguje, kde konéi originalita a za¢ina odpisovanie.

1. Film noir
1.1. Historia vzniku

V roku 1946, rok po skonceni vojny, sa vo franclzskych kinach po patrocnej prestavke znovu zacali obja-
vovat americké filmy. PariZ zasiahla vina novych thrillerov, plnych podivnych, nasilnych ténov a istého
zvlastneho druhu erotizmu. Ak do tej doby pre nich stelesnovali ducha Hollywoodu filmy, zodpovedajice
»dobovym potrebam* tridsiatych rokov, teda socialne uvedomelé filmy, reagujlice na obdobie Velkej hospo-
darskej krizy,! Siriace spolocensky optimizmus, humanizmus a patriotizmus, to, o sa po vojne objavilo v ki-
nach, sa nedalo oznacit inak, ako ,noir.“ Franctizom tieto filmy hned pripomenuli zlaty vek ich vlastnej
kinematografie. Filmy ako Pépé le Moko (J. Duvivier, 1937), Hotel du Nord (M. Carné, 1938) a Den zaCina
(Le Jour se léve, M. Carné, 1939), skupinu temnych melodram, situovanych do mestského kriminalneho
prostredia a obohaten( o chladnokrvnych, vopred odstdenych hrdinov. Termin ,film noir“ vliastne franciz-
ski autori pouZili uz v neskorych tridsiatych rokoch v diskusiach o tychto filmoch. Filmovy historik Charles
0O “Brien poukazuje na to, Ze v obdobi tesne pred vojnou malo slovo ,noir“ ¢asto pejorativne vedlajSie vy-
znamy a vyuzivala ho najma pravicova franctzska tla¢ vo svojich Gtokoch na ,nemoralnost a Skandaly“
lavicovej kultiry.2

Oficialne sa prvé spisy o hollywoodskom filme noir objavili vo francuzskych filmovych magazinoch v auguste
1946. Termin pouZili v slvislosti s piatimi americkymi filmami, nato¢enymi pred, pocas a po vojne, ktoré
boli Gspesne premietnuté v parizskych kinach. Boli to Maltézsky sokol (Maltese Falcon, J. Huston, 1941),
Poistka smrti (Double Indemnity, B. Wilder, 1944), Laura (0. Preminger, 1944), Zbohom, laska moja (Mur-
der, my Sweet, E. Dmytryk, 1944) a - trochu prekvapujlco, pretoZe neskor zmizol z oficidlnych noirovych
zoznamov - Strateny vikend (The Lost Weekend, B. Wilder, 1945). Filmy sa stali prototypmi vznikajlcej
kategorie a nezvykle ovplyvnili francizske myslenie na najblizSie desatrocie.

1.2. Klasické obdobie filmu noir

Klasickym obdobim filmu noir sa nazyva periéda hollywoodskych filmov, ktora zadina roku 1941 Maltéz-
skym sokolom a konéi v roku 1958 Dotykom zla (Touch of Evil, O. Welles). Toto Casové delenie je vSeobecne
uznavané, hoci niektoré zdroje za prvy plnohodnotny noirovy film povazuju Cudzinca na tretom poschodi
(Stranger on the Third Floor, B. Ingster, 1940),3 ktory spifa va&sinu narativnych technik a motivov, ako aj
Stylistickych postupov, spatych s filmom noir.

1 Velka hospodarska kriza, alebo ,Great Depression®, zacala v roku 1929 a trvala do polovice tridsiatych rokov. Od-
povedou na nu bola ,New Deal“, séria programov americkej vlady na zachranu a ozivenie americkej ekonomiky.

2 O'BRIEN, Charles. Film Noir in France: Before the Liberation. Iris 21 (spring 1996), str. 7-20. Samozrejme, termin noir
maé ovela starsiu histériu. Popisuje roman noir, alebo goticky roman a francuizska literarna kritika ho pouZiva na
oznacenie dekadentnych tendencii neskorého romantizmu.

3 K tomuto nazoru sa priklana aj znalec filmu noir Robert Porfirio, napriklad v SILVER, Alan - WARD, Elizabeth (eds.). Film
Noir. An Encyclopedic Reference to the American Style. New York: The Overlook Press, 1992, str. 269

4 SCHRADER, Paul. Notes on Film Noir. 1972. In GRANT, K. Barry (ed.). Film Genre Reader lll. University of Texas Press,
2003
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Prvi tvorcovia filmu noir nikdy nepouzili toto oznacenie, neboli si ani vedomi, Ze ich filmy raz budd oznacené
ako noirové. Cerpali z gangsterskych a detektivno-mysteriéznych sag rokov tridsiatych, akymi boli filmy Maly
Cézar (Little Caesar, M. LeRoy, 1931), Verejny nepriatel (The Public Enemy, W. A. Wellman, 1931) a Zjaz-
vena tvar (Scarface, H. Hawks, R. Rosson, 1932). Predchodcami boli aj filmy Fritza Langa, ¢i uz jeho ne-
mecky Vrah medzi nami (M, 1931), alebo americké Bol som lynSovany (Fury, 1936) a Zijes iba raz (You
Only Live Once, 1937).

Prvé obdobie, do roku 1946, je charakteristické pre Studiové noirové filmy, déraz sa kladie na scenare
Raymonda Chandlera, pripadne inych predstavitelov tzv. drsnej Skoly, na dialogové vymeny medzi hlavnymi
hrdinami - zvyCajne detektivom a tajomnou femme fatale. Zname noirové dué vytvorili napriklad Humphrey
Bogart a Lauren Bacall, ¢i Allan Ladd a Veronica Lake.

V obdobi neskorych Styridsiatych a patdesiatych rokoch vystriedali Stadiovi techniku realne ulice americ-
kych velkomiest a nonSalantného detektiva nepredvidatelni zloinci a zabijaci. Klasické obdobie filmu noir
pomaly speje ku koncu. Orson Welles natac¢a Dotyk zla, ¢im vznika absolltny protipél k umiernenému Mal-
tézskemu sokolovi. Noir sa dostava (aj zasluhou jedného z najosobitnejSich tvorcov Hollywoodu) do zave-
recCnej deliricko-hypnotickej fazy a siaha si az na dno svojich tienov. Slovami Paula Schradera, konci
,hajkreativnejSie a zaroven kritikmi a historikmi filmu najopominanejSie obdobie americkej kinematogra-
fie. “4

2. Co je to film noir?
2.1. Film noir - nie Co, ale Ako

Je ovela jednoduchsie film noir rozoznat, ako zadefinovat. Napriek mnozstvu knih a eseji,® ktoré boli o hiom
napisané, neexistuje Ziadne uspokojivé vysvetlenie pojmu. Co je vlastne film noir? V beZznom uzivani v sebe
zahfna akykolvek Ciernobiely americky kriminalny film 40-tych a skorych 50-tych rokov. Nie je to Uplne
pravda a na konkrétnu definiciu to, samozrejme, nestaci.

VSeobecne mbézeme povedat, Ze film noir je jednak diskurzivnym konstruktom, vytvorenym retrospektivne
kritikmi a vedcami po prvej vine noirovych filmov a zaroven kultdrnym fenoménom, ktory v réznej miere
zmenil dominantné hodnoty a formalne vzorce dovtedajSej americkej kinematografie. Pri dokladnejSej ana-
lyze sa vSak ani reSpektovani filmovi vedci a kritici nedokazu zhodnut, ked hovoria o filme noir. Thomas
Elsaesser ho nazyva konceptualnou ¢iernou dierou® a ini Gplne popieraju jeho existenciu. Steve Neale tvrdi,
Ze ako jedinecny fenomén nikdy neexistoval, preto ho nikto nedokaze zadefinovat, ¢im sa obrysy akéhokol-
vek vacsieho noirového ,zakonnika“ stavajl obzvlast nepresnymi.” Alain Silver, naopak, nechava fenome-
nolégiu stranou a hovori, Ze filmova histéria ma uz dnes jasno v tom, ¢im film noir je; ak sa da s niec¢im
suhlasit, tak su to hranice klasického obdobia, ktoré zaéina v roku 1941 Maltézskym sokolom a konéi o par
rokov neskdr Dotykom zla.8

Rozporuplné su aj nazory na vztah filmu noir s inymi rydzo americkymi zanrami. Tvrdenie, Ze spolo¢ne s wes-
ternom je film noir pédvodnou americkou formou, nezavislou reflexiou amerického kultdrneho zaujmu a uni-
katnym prikladom amerického filmového Stylu,® sa bije s konsStatovanim Paula Schradera v jeho
priekopnickom texte Notes on Film Noir. Podla Schradera film noir, na rozdiel od inych klasickych Zanrov,
ako napr. western, horor alebo gangstersky film, nie je zviazany konvenciami prostredia, konfliktov a inych
Zanrovych véazieb, ale vystihuji ho skor subtilnejSie kvality tonu a nalady. Jeho tazisko je priznacne skryté
v tieni, v Sere, v temnych ulickach americkych velkomiest, ,na mieste, kam americky sen prichadza umie-
rat.“10 Preto, ked sa pytame na film noir, nemali by sme sa pytat ,Co?“, ale skor ,ako?*.

5 Napriklad NAREMORE, James. More than Night - Film Noir in its Context. 1998, 2008, University of California Press;
OLIVER, Kelly - TRIGO, Benigno. Noir Anxiety. 2003, University of Minnesota Press; PARk, William. What is Film Noir?
2011, Bucknell University Press; SCHRADER, Paul. Notes on Film Noir. 1972

6 ELSAESSER, Thomas. Weimar Cinema and After: Germany’s Historical Imaginary. London: Routledge, 2000, str. 424.

7 NEALE, Steve. Genre and Hollywood. London, Routledge, 2000, str. 173-174.

8 SILVER, Alain - URsINI, James (eds.). Film Noir Reader. New York, Limelight Edition, str. 11.

9 SILVER, Alain - WARD, Elizabeth. Film Noir: An Encyclopedic Reference to the American Style. New York, The Overlook
Press, 1992, str. 1.

10 RicH, Nathaniel. San Francisco Noir. New York: Little Bookroom, 2005, str. 8.
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2.2. Znaky

Ak teda plati, Ze film noir je definovany viac naladovo ako zanrovo, je takmer nemozné priet sa medzi na-
zormi a vysvetleniami jednotlivych kritikov. Film o no¢nom Zivote v meste nemusi byt nutne filmom noir
a film noir sa nemusi nutne dotykat nasilia, zloinu a korupcie. Paul Schrader sa pyta spravne: Kolko noi-
rovych elementov vlastne treba, aby bol film noir noirom?11

V nasledujlcich riadkoch sa poklsime vymenovat a vysvetlit zakladné charakteristické znaky a prvky, ktoré
bezprostredne vplyvali na vznik a vyvoj filmu noir.

Vojna a povojnova dezilizia

Temnota, ktora zahalila platna kin po 2. svetovej vojne, bola v skutoénosti oneskorenou reakciou na trid-
siate roky. Pocas Velkej hospodarskej krizy mali filmy za Glohu povzbudzovat naladu obyvatelov a z velkej
Casti sa im to aj darilo. Kriminalne filmy tohto obdobia boli ,socidlne uvedomelé“. Po¢as vojny vznikli prvé
jednoznacne noirové filmy: Maltézsky sokol, Skleneny klG¢ (The Glass Key, S. Heisler, 1942), Laura, Revol-
ver na predaj (This Gun for Hire, F. Tuttle, 1942), ale eSte stale im chybalo to zretelné noirové ovzdusie,
ktoré malo priniest koniec vojny.

Hned po skonéenivojny sa americké filmy stali o poznanie viac cynickymi. Vojnovi veterani sa vracali domov,
prinasajuc so sebou otazku ,za ¢o sme to vlastne bojovali?“. Film noir na tieto nalady reagoval a na platnach
kin sa zacali objavovat témy gangsterizmu, rasizmu, dezillizie a apatie preZivsich vojakov. Dal&im ,problé-
mom* bola postupna emancipacia; z byvalych Zien v domacnosti a matiek sa po¢as vojny stali profesionalne
konkurentky muzov, ¢o malo za nasledok, zZe sa v druhej polovici 40-tych rokov vo filme noir zabyval obraz
Zeny ako ambicioznej a zakernej bytosti, bez reSpektu pred muzmi, ¢i pred zakonom. Dvomi slovami - fe-
mme fatale.

Navrateni vojaci vo filmoch zistujd, Ze ich lasky s im neverné alebo mrtve, ich partneri v biznise ich pod-
viedli a Ze cela spolo¢nost straca hodnoty, za ktoré sa oplati bojovat. Vojna pokracuje, iba bojové pole sa
prenieslo priamo do srdca americkej spolo¢nosti.

Povojnovy realizmus

Kratko po vojne sa vacsina krajin, produkujlca filmy, snazila o navrat realizmu. Realistické hnutie v USA
podobne charakterizovalo povojnovl naladu; verejnosti uz nestacili rovnaké stldiové ulice, ktoré vidavali
vo filmoch niekolko rokov, tGzili vidiet svoju krajinu v Gprimnejsej, surovej podobe. Povojnovému realizmu
sa podarilo dostat film noir pre¢ z prostredia tzv. ,high-class melodramas“12 a umiestnit ho do kazdoden-
nych ulic - teda do prostredia, kam naozaj patria. Stidiovy vzhlad filmov ako Hiboky spanok (The Big Sleep,
H. Hawks, 1946), ¢i Maska pana Dimitria (The Mask of Dimitrios, J. Negulesco, 1944), ich robi viac kon-
vencnymi a ,zdvorilymi“ (smerom k divakovi), nez akymi su ich buduce, viac realistické, naprotivky.

Nemecky vplyv

V dvadsiatych a tridsiatych rokoch dvadsiateho storocia nastal prilev nemeckych pristahovalcov do Spoje-
nych Statov (hlavne po roku 1933, kedy Adolf Hitler prezval v Nemecku politicki moc) a Hollywood zohraval
hlavnu ulohu hostitela. Tito filmovi tvorcovia a technici sa, vacsinou, integrovali do amerického filmového
podnikania. Samozrejme, nemecky expresionizmus dosiahol vrchol dvadsat rokov pred rozsirenim filmu
noir a tito pristahovalci pracovali aj na filmoch, ktoré nemali s noirom ni¢ spolocné. Ked vSak v neskorsich
rokoch Styridsiatych ,Cierny film“ ovladol Hollywood, nebolo vacsich ,chiaroscuro“13 majstrov ako Nemci.
Vplyv expresionistického svietenia sa vzdy skryval pod povrchom hollywoodskych filmov, preto nie je pre-
kvapujlce, Ze sa prave vo filme noir prejavil v pinej miere. Takisto nie je prekvapujici vysoky pocet Nemcov
a Vychodoeurépanov, pracujdcich pri filme noir: Fritz Lang, Robert Siodmak, Billy Wilder, Franz Waxman,

11 SCHRADER, Paul. Notes on Film Noir. 1972. In GRANT, K. Barry (ed.). Film Genre Reader lll. University of Texas Press,
2003

12 Napriklad Mildred Pierce (M. Curtiz, 1945), Sunset Blvd. (B. Wilder, 1950) alebo Smrtelny hriech (Leave her to Hea-
ven, John M. Stahl, 1945). S{ to (vacésSinou) Stadiové noirové filmy, ktoré v sebe mieSaji prvky melodramy - patos,
zvySena davka emocii, citovost, ¢asté vyuZitie nahody a deus ex machina.
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Otto Preminger, John Braham, Anatole Litvak, Karl Freund, Max Ophuls, John Alton, Douglas Sirk, Fred Zin-
nemann, William Dieterle, Max Steiner, Edward G. Ulmer, Curtis Bernhard, Rudolph Mate.

Nemecky expresionisticky vplyv, so svojou zavislostou na umelom Stlddiovom svieteni, na prvy pohlad po-
sobi nekompatibilne s povojnovym realizmom a jeho ostro nezdobenymi exteriérmi; je to vSak prave uni-
katna kvalita filmu noir, ktora spaja zdanlivo protichodné elementy do jedného Stylu. Vo filmoch ako Union
Station (R. Maté, 1950), Ziji v noci (They live by Night, N. Ray, 1948), Zabijaci (The Killers, R. Siodmak,
1946) je viditeIna znepokojujlca a vynimocna kombinacia realizmu a expresionizmu.

»Hard-boiled“ tradicia

Literarnou zakladnou a dalsim velkym Stylistickym vplyvom filmu noir bola tradicia tzv. ,hard-boiled school“.
Autori ako Ernest Hemingway, Dashiell Hammett, Raymond Chandler, James M. Cain, Horace McCoy a John
0O "Hara vytvorili drsny, cynicky sposob rozpravania, hrania a myslenia; slovami Raymonda Chandlera o Das-
hiellovi Hammettovi, ,vytiahli vraZdu z benatskej vazy a hodili ju do postrannej ulicky.“4 Spominani autori
maju svoje korene v brakovej literatlre a Zurnalizme a ked sa americké filmy rokov 40tych obratili k moraine
ambivalentnému realizmu, ,drsna Skola“ uz ¢akala s vopred stanovenymi hrdinami, minimalistickymi cha-
raktermi, zapletkami, dialégmi a témami. Jednoducho, ,hard-boiled” autori mali Styl, preduréeny pre film
noir a vo vysledku znamenali pre noirovi scenaristiku to, o nemecky vplyv pre noirovi kinematografiu.

Kym v prvej faze filmu noir (1941-1946) boli scenare Raymonda Chandlera a inych absolitne zasadnou
zloZkou, v neskorsej kategorii ,post-hard-boiled“ sa miesto charakterného detektiva, muza cti, stava novym
hrdinom psychoticky zabijak a sociopat. Stylového chlapika s cigaretou v Gstach v podani Humphreyho Bo-
garta (Maltézsky sokol, HIboky spanok) strieda emocionalne vysoko nestabilny gangster Jamesa Cagneyho
(Biela hortcava, White Heat, R. Walsh, 1949).

3. Film noir v krajinach V4
3.1. Ceska a Slovenska republika

Ked hovorime o ¢eskom a slovenskom filme noir, hovorime skor o Ceskej a slovenskej detektivke &i krimi-
nalnom filme. V éeskych, resp. ceskoslovenskych podmienkach nikdy nebol detektivny Zzaner zanedbavany.
Existuji vyznamni autori, filmovi aj literarni.

0 ceskom detektivnom romane mdézeme uvazovat uz od dvadsiatych rokov minulého storocCia, kedy Emil
Vachek stvoril detektiva Klubicka.1®> Rovnaky vySetrovatel je hlavnou postavou jednej z prvych ¢eskosloven-
skych filmovych detektivok VraZda v Ostrovni ulici (S. Innemann, 1933). Je to zaroven prvy film, ktory vznikol
v barrandovskych ateliéroch. Naozaj prvou ¢eskou (Geskoslovenskou) zvukovou detektivkou sa stala Za-
hada modrého pokoje (1933) reziséra Miroslava Cikana, ktord mala premiéru len o mesiac skor, ako Inne-
mannov film.

V roku 1937 prichadza rezisér Martin Fri¢ s filmom TFi vejce do skla. Nie je to Cisto zanrovy film a uz obsa-
denie Vlasty Buriana napoveda, Ze sa jedna skor o kriminalnu komédiu. To zaroven ovplyvnilo tuzemsky
pristup k detektivnemu zanru na desiatky rokov dopredu. Predzvestou Fricovych krimikomédii bola dobro-
druzna komédia s detektivnymi prvkami Lelicek ve sluzbach Sherlocka Holmese (K. Lamacé, 1932), opat
s Burianom v hlavnej Glohe.

Obdobie druhej svetovej vojny patrilo v éeskoslovenskej kinematografii veselohram. Hned' po vojne, v roku
1946, sa vSak obaja vySSie zmieneni reziséri vratili do vaznej polohy - Cikan nato€il Lavinu a Martin Fri¢
13. revir, adaptaciu romanu Eduarda Fikera.16 Film sa povaZuje za prvy ¢esky film noir a vyuZziva vacsinu
klasickych noirovych atribGtov. Hrdinom je osamely detektiv, vySetrujici zloCin a teSiaci sa nepriazni svojich
nadriadenych. Stretava osudovi femme fatale s nejasnou pochmurnou minulostou a tizbou napravit svoje

13 Serosvit, prevaha tmavych ténov, vysoky kontrast medzi svetlom a tielom, najviac vyuZivany v &iernobielych filmoch,
najma v nemeckom expresionizme - Kabinet dr. Caligariho (Das Kabinett des Doktor Caligari, R. Wiene, 1920), Upir
Nosferatu (Nosferatu, eine Symphonie des Grauens, F. W. Murnau, 1922) a filme noir.

14 CHANDLER, Raymond: esej The Simple Art of Murder. prvy krat v mesacniku The Atlantic Monthly, 1944

15 Tajemstvi obrazarny (1928) - Vachkova detektivna prvotina, v ktorej sa prvykrat objavuje detektiv Klubicko.

16 Qriginalny nazov Zinkova cesta (1942). Pévodne mal film rezirovat J. A. Holman pod nazvom Znameni kocky. Prace
na filme prerusili udalosti slvisiace s koncom vojny.
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chyby. Scenar je postaveny na brisknych dialégovych vymenéach a dej sa odohrava vacsinou v Studiovych
priestoroch. Formalnej stranke dominuje kontrastna ¢iernobiela kamera a film ukoncuje nevesely koniec.

V roku 1948 sa Zaner s vyraznymi angloamerickymi korenmi stretava s nepriaziou rezimu a ¢eska filmova
detektivka tak podstupuje dalSiu transforméaciu. Menia sa zlo¢iny i hrdinovia. Na jednej strane sa todili
ideologicky orientované filmy o nepriateloch Statu (Padélek, V. Borsky, 1957), na strane druhej sa detek-
tivka zaCina chapat viac ako nenarocny Zaner a jej tvorcovia sa v druhej polovici patdesiatych rokov orien-
tujd viac na detského a dospievajluceho divaka. Namiesto detektivov tak do akcie nastupuje mladez
a detektivny Zaner sa prekryva s dobrodruznym (Smrt v sedle, J. Polak, 1958 alebo Pripad Lupinek, V. Vor-
licek, 1960).

Na prelome patdesiatych a Sestdesiatych rokov sa s bliziacim sa uvolfiovanim pomerov detektivka opat
vracia medzi 7anre pre dospelych. V roku 1959 tartuje filmom 105% alibi reZisér Vladimir Cech trilégiu
filmov na &ele s kapitanom Timou (dalej Kde alibi nestadi, V. Cech, 1961 a Alibi na vodé, V. Cech, 1965).
Dalsia séria detektivok s charizmatickym detektivom v hlavnej Glohe za&ina filmom Strach (P. Schulhoff,
1963) s Rudolfom Hrusinskym v Glohe majora Kalasa. Nadvazuji nan filmy Vrah skryva tvar (P. Schulhoff,
1966), Po stopach krve (P. Schulhoff, 1969), Na kolejich ¢eka vrah (J. Mach, 1970, HruSinského nahradil
J. Sovak) a Diagnoza smrti (P. Schulhoff, 1979).

Detektivnemu Zanru sa zacina darit aj na televiznych obrazovkach. V roku 1968 prichadza retroserial HriSni
lidé mésta prazského (r. ). Sequens st.) s Jaroslavom Marvanom v hlavnej Glohe. Serial sa do¢kal aj Styroch
filmovych sequelov (Pénicka a Paraplicko, 1970, Partie krasneho dragouna, 1970, VraZda v hotelu Excel-
sior, 1971, Smrt Cerného krale, 1972).

Tymto serialom konci kratke obdobie neodlahcenej filmovej detektivky. V sedemdesiatych a osemdesiatych
rokoch sa kriminalnych filmov natoCilo dostatocné mnozstvo, svojou Sablonovitostou vSak vacsinou sply-
vaju v nezazivny celok a zaner tak stagnuje. Niektori tvorcovia sa radSej vracaji ku kriminalnym komédiam
a detektivov na platnach mézeme vidiet v Uplne inych polohach, na aké sme zvyknuti. Vznikajd vyborné
komédie Adéla jesté nevecerela (0. Lipsky, 1977) i Rozpustény a vypustény (L. Smoljak, 1984).

Po rozpade Ceskoslovenska roku 1993 v Geskej kinematografii za zmienku stoji nevydareny film Panstvi (K.
Berris, 1999), kriminalka natoCena v anglitine a parddia na noirové filmy a noirovych hrdinov Mazany Filip
(V. Marhoul, 2003) s Tomasom Hanakom v ulohe slavneho detektiva Phila Marlowa. Na ¢eskych televiznych
obrazovkach sa najnovsie zaéina kriminalkam darit. Vzniklo krimi Zeny, které nendvidi muZe (R. Sedlaéek,
2012) a &o sa tyka serialov, na noir najnovsie odkazuji Cirkus Bukowsky (J. Pachl, 2013) a Clona (T. Reho-
fek, 2014).

V Slovenskej kinematografii sa da o filme s kriminalnou, ¢i thrillerovou zapletkou hovorit az po roku 2000,
dokonca skér po roku 2010. Vznikaju filmy ako Viditelny svet (P. Kristafek, 2011), found footage thriller
Attonitas (J. Mottl, 2012), ¢ ambiciézny Kandidat (J. Karasek, 2013). V sG¢asnosti sa nataca novy krimi-
nalny thriller podla bestselleru Dominika Déana Cerveny Kapitan (M. Kollar, 2016). Kriminalkam sa viac dari
najma v televizii vo forme serialov. K tym vydarenejSim patri Mesto tieniov (P. Bebjak, 2008), ¢i Kriminalka
Staré Mesto (J. Sebechlebsky, 2010).

3.2. Polsko

Polska filmova histéria siaha takmer az ku korenom kinematografie ako takej. Kriminalny Zaner a Zanrové
filmy celkovo maju rovnako velmi silnu tradiciu. Za prvy vyznamny polsky film s kriminalnymi prvkami sa
povazuje Silny ¢lovek (Mocny czlowiek, H. Szaro, 1929). KedZe reZisér bol zidovského pdvodu, druha sve-
tova vojna sa mu stala osudnou a predpokladalo sa, Ze to isté postihlo aj jeho film. AZ v roku 1997 sa nasla
jedna kopia v bruselskom filmovom archive.

Polské filmové umenie sa naplno ukazalo az v 50-tych rokoch 20-teho storocia, kedy sa uvolnilo politické
napatie v krajine a filmova Skola v Lodzi dala svetu niekolko buducich rezisérskych hviezd. Polska filmova
produkcia bola v tej dobe inSpirovana talianskym neorealizmom a nemeckym expresionizmom. V roku 1957
nataca Andrzej Wajda film Kanaly (Kanal). Dej je zasadeny do obdobia druhej svetovej vojny a vacésinou sa
odohrava v kanaloch pod VarSavou, ktoré sa stali jedinymi spojovacimi cestami, ked nepretrzita strelba

17 Zdroj: <http://www.nytimes.com/2014/03/20/arts/international/move-over-scandinavian-noir-here-comes-the-po-
lish-gumshoe.htmI? r=0>.
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znemoznila pohyb ulicami. Expresionizmus sa tu prejavuje v zaujimavej praci so svetlom a tienom a v rafi-
novanej poetike zaberov.

Popol a Diamant (Popiél a Diament, A. Wajda, 1958) je jednym z najvyznamnejSich filmov polskej novej
viny. Odohrava sa v priebehu 24 hodin a je portrétom zlomenych ludi, hladajlcich nadej v beziteSnom
svete. Anti-hrdina, pripominajlci Jamesa Deana, krasna femme fatale, pochybné prostredie bezmenného
mesta, trosku mizogynie, erotizmus, snaha o vyklpenie a silna bezvychodiskovost robia z filmu takmer
idealny eur6psky film noir.

Roman Polanski v roku 1962 natacéa svoj jediny polsky film N6Z vo vode (N6Z w wodzie). Na minimalisticke]
ploche inscenuje zvlastne stretnutie dvoch muZov, dokazujucich si svoju maskulinitu pred jednou Zenskou
postavou, ktora sa nevedomky stava motorom ich konfliktu a nedokaze mu zabranit.

V 70-tych rokoch 20-teho storocia nastupuje v polskom filme tzv. ,Kino moralneho nepokoja“, kedy tvorco-
via vycCitali komunistickym lidrom nedostatok tvorivej slobody. Filmy reagovali na dani dobu a kriminalne
aspekty, Ci Stylizacia sa z tvorby vacsiny rezisérov vytratila.

Vréatila sa opat zaciatkom 80-tych rokov v trochu pretransformovanej podobe a s inym pohladom na krimi-
nalny zaner. Temné odlesky, depresia a traumy ostali minulostou a s triednou propagandou a sovietizaciou
sa zacalo bojovat humorom. Priekopnikom takychto kriminalnych komédii sa stava Juliusz Machulski a jeho
filmy Vabank (1981), Vabank Il (Vabank Il, czyli riposta, 1984) a Deja Vu (1990) Filmom V.LP. (1991) Ma-
chulski reagoval na obdobie ,mafianskeho kapitalizmu“ v Polsku.

V neskorsSich rokoch 90-tych zacina byt polska produkcia ovplyviovana americkymi filmami. S vacsim i
mensim Uspechom variuji ich Zanrové sujety, ako napriklad vo filmoch Kiler (J. Machulski, 1997), Kiler
a ten druhy (Kilerow 2-6ch, J. Machulski, 1999), Psi (Psy, W. Pasikowski, 1992), Psi 2 (Psy 2: Ostatnia krew,
W. Pasikowski, 1994), ¢i najnovsi Jack Strong (W. Pasikowski, 2014).

Po roku 2000 vznikaju viaceré vyborné zanrové filmy ako Vinci (J. Machulski, 2004), Korunny svedok (Svia-
dek koronny, J. Filipiak, 2007), Zly dom (Dom zly, W. Smarzowski, 2009), ¢i Uzavreta sustava (Uklad za-
mkniety, R. Bugajski, 2013)

Najnovsim trendom v Polsku je prudky rozvoj Zzanru detektivnej literatlry. Podla slov spisovatela Ireka Grina
- ktory je riaditelom Medzinarodného festivalu kriminalnej literatiry vo Wroclawi - v roku 2003 boli vydané
len 4 polské thrillery, zatial ¢o v roku 2013 az 112.17

Medzi najznamejSich a najprekladanejSich autorov patria Marek Krajewski a jeho InSpektor Eberhard Mock,
Olga Tokarczuk, ¢i Zygmunt Miloszewski so svojim bestsellerom Zrnko Pravdy. Ich Gspech podporil aj vznik
filmovych adaptacii (nie¢o podobné sa stalo aj zanru severskych kriminalnych pribehov - tzv. Skandinavsky
noir). Agnieszka Holland sa chysta sfilmovat novelu Olgy Tokarczkovej, zatial ¢o Miloszewskeho Zrnko
Pravdy natoCi rezisér Borys Lankosz.

3.3. Madarsko

Ked v priebehu 20-tych rokov 20-teho storoCia emigrovali viaceri umelci, pracujici pri madarskom filme,
do Spojenych Statov Americkych, nik nemohol tusit, Ze s nastupom filmu noir sa z nich stan majstri vtomto
Zanri. Podarilo sa to takym tvorcom, akymi boli Michael Curtiz (reZisér filmov Casablanca, 1942, Mildred
Pierce, 1945), Charles Vidor (reZisér filmu Gilda, 1946), ¢i mag Ciernobielych obrazov, John Alton, kamera-
man takych noirovych klasik ako T-men (A. Mann, 1947), Spinava dohoda (Raw Deal, A. Mann, 1948), Velka
kombinacia (The Big Combo, J. H. Lewis, 1955).

Napriek tomu, Ze madarski rodaci sa stali za oceanom slavnymi noirovymi tvorcami, domaca scéna silnych
zastupcov kriminalneho zanru nema. Tvorcovia 50-tych a 60-tych rokov, ako Zoltan Fabri, Istvan Szabd, i
Miklés Jancs6 su skdr majstrami psycholégie, dramy a historickych velkofilmov. Az s prichodom neskorych
80-tych a skorych 90-tych rokov 20-teho storocia sa vo filmoch objavuje kriminalna reflexia si¢asnosti, hoci
o Gisto zanrovych filmoch, aké sa tocili napriklad v Polsku, hovorit nemodzeme.


http://www.nytimes.com/2014/03/20/arts/international/move-over-scandinavian-noir-here-comes-the-polish-gumshoe.html?_r=0
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Béla Tarr je azda najosobitejSim stic¢asnym madarskym filmovym tvorcom. Jeho diela s mnoho vrstevnaté
a niekedy sa jednou z tych vrstiev stane i kriminalna zapletka. Napriklad vo filmoch Zatratenie (Karhozat,
1988), Muz z Londyna (A Londoni férfi, 2007). NavySe Tarr je majster formy, ma rad ciernu a bielu, hru
svetla a tiena, ktora je v jeho podani naozaj noirova.

Po roku 2000 sa v Madarsku zacinaju tocit aj rydzo zanrové filmy, napriklad vynikajlci Revizori (Kontroll,
N. Antal, 2003), Chameledn (Kaméleon, K. Goda, 2008), Patranie (A Nyomozo, A. Gigor, 2008).

V kategorii televiznych serialov vznikol v 80tych rokoch legendarny kriminalny serial Linda (G. Gat, 1984),
o mladej budapestianskej kriminalistke, vyuzivajlca v boji proti zlo€inu aj svoje hobby: karate.

V Zanri kriminalnej literatlry méa vysadné postavenie Vilmos Kondor, ktorého romany zo série Budapestian-
sky Noir (doteraz vySlo 5 knih) zobrazuju dobrodruzstva Zurnalistu Zsigmonda Gordona, Zijiceho v Buda-
pesti v 30-tych az 50-tych rokoch 20-teho storodia.

4, Vybrané filmy a dévody ich vyberu
Dopravaci
(Drogowka; scenar a rézia: Wojciech Smarzowski, Polsko, 2013, 118 min.)

Obsah: Dejiskom filmu si hlavné triedy a ulice VarSavy. Dej sa suUstreduje na kazdodenny Zivot dopravnej
policajnej jednotky, ktorej naplhou je okrem vyberania pokut za dopravné priestupky aj pozivanie litrov al-
koholu, no¢né vyjazdy do panskych klubov, branie Uplatkov a natacanie si vSetkych svojich akcii na mobilné
telefény. Ich Zivoty sa zmenia po tom, ¢o jeden z nich za zahadnych okolnosti umiera.

Doévod vyberu: Kriminalne filmy maji v Polsku dlhd tradiciu a Wojciech Smarzowski je vo svojej domovine
prakticky uz hviezdou. Jeho filmy su nasiaknuté tragickymi momentmi a zaroven piné cynického, Sibenic-
ného humoru. Hrdinovia sa pohybuji na hranici moralnych hodnét, alebo ju uz davno prekrocili. Je nelu-
tostnym kritikom domacich spoloéenskych i politickych pomerov. Zapletka Dopravakov, ako vystrihnuta
z americkych Zanrovych filmov, je zasadena do stredoeurdpskeho prostredia a toto spojenie vyznieva mi-
moriadne pritaZzlivo.

Love
(scenar a rézia: Jakub Kroner, Slovensko / Cesko, 2011, 88 min)

Obsah: Hlavni hrdinovia Mato a Tomas Zziji spolo¢ne na sidlisku v Bratislave. Neziju si vobec zle, denno-
denne sa vSak pohybuju na hranici zakona; Zivia sa totiz kradezami aut. Jedného vecera vstlpi do Matovho
Zivota Studentka Veronika, do ktorej sa zamiluje. Mato jej nehovori pravdu o svojom Zivote a ta sa nakoniec
za velmi dramatickych okolnosti prevali.

Dovod vyberu: Milostna drama s kriminalnou zapletkou, odohravajlca sa v slovenskej metropole, zobrazuje
vztah mladého muza Zijiceho na hrane zakona a krasnej femme fatale, zaznamenala Gspech hlavne u mla-
dého publika a v rebricku celkovej navstevnosti slovenskych kin za rok 2011 za umiestnila na 5. mieste so
113 tisic divakmi.18

Ve stinu

(scenar: Marek Epstein, réZia: David Ondficek, 2012, Cesko / Slovensko / Polsko / Nemecko / USA / Izrael,
101 min)

Obsah: Ceskoslovensko, patdesiate roky. Kapitan Hakl vySetruje krade? v klenotnictve. Z bezného viamania
sa ale vplyvom zakulisnych intrig tajnej policie zagina stavat politicka kauza. Z nariadenia Statnej bezpeg-
nosti prebera Haklov pripad major Zenke, policajny Specialista z NDR, pod ktorého vedenim sa vySetrovanie
ubera inym smerom, nez Haklovi napoveda instinkt skiiseného kriminalistu. Na vlastn( past pokracuje vo
vySetrovani. M6zZe jediny spravodlivy obstat v boji s dobre prepojenou sietou komunistickej policie?

18 Zdroj: <http://kultura.pravda.sk/film-a-televizia/clanok/58517-divaci-dostali-na-vrchol-rebricka-aj-love/>.
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D6vod vyberu: Ve stinu je sG¢asny Zanrovy film, ktory sa otvorene hlasi k inSpiracii filmom noir. DIhodobo
pripravovany projekt s vysokym rozpoctom (70 milibnov ¢eskych korin) a medzinarodnou koprodukciou
spifia noirové 7anrové zaradenie a je zaujimavé sledovat, akym spdsobom ho spaja s tradicnymi ceskymi,
resp. regionalnymi rozpravacskymi postupmi.

Vasen
(Szenvedély, scenar: Gyorgy Fehér, Béla Tarr, réZia: Gyorgy Fehér, Madarsko, 1998, 135 minut)

Obsah: Zakladnou premisou filmu je vztah Zeny majitela autodielne a pomocnika jej manzela. Zamilovana
dvojica sa rozhodne manzela zbavit a nasledne musia celit nasledkom.

Dévod vyberu: Kniha Jamesa M. Caina z roku 1934 Postar vZdy zvoni dvakrat (The Postman Always Rings
Twice), tak ako autor samotny, patria k zakladom americkej ,drsnej Skoly“. Kniha sa dockala viacerych
filmovych spracovani, okrem inych aj slavnej noirovej verzie z roku 1946 v rézii Tay Garnetta s Lanou Turner
a Johnom Garfieldom v hlavnych Glohach. Osobitéa ¢iernobiela madarska adaptacia ukazuje, akou inou ces-
tou sa k dnes uz legendarnej latke pristlpit.

4.1. Dopravaci
Forma

Dopravaci st velmi rychlym filmom. Priamociaro napisany scenar diktuje tempo a vyrazne mu pomaha fre-
netickd, roztrasena kamera a surovy strih. Estetika filmu je naozaj vystrednda; scény z dennej policajnej
rutiny, snimané klasickou kamerou, razne striedajd ,stikromné“ ru¢né zabery z jednotlivych dopravnych
zakrokov, natoenych na mobilné telefony prislusnikov zboru. Svojim tempom, ostrym svietenim (najma
v no¢nych scénach) a pouzitim ,first person“ kamery pripomina jeden obzvlast znamy pocin zachytenia
zhyralosti - videoklip Jonasa Akerlunda ,Smack My Bitch Up“ skupiny The Prodigy.

Nocné velkomesto je jednym z hlavnych synonym filmu noir. V klasickom noirovom filme je zobrazené vy-
razne Stylizovane, vyuziva studiovud techniku a prostriedky. No¢né kluby a bary, temné pasaze, tmavé scho-
diska, Spinavé ulice, tunely, suterény, stoky, cokolvek pod zemou. Nocna VarSava vystupuje
v Smarzowskeho filme ako moderna pulzujica neo-noirova metropola. Je to skazené, prehnité, skorumpo-
vané mesto, kde zakony nedodrZiavaji ani ich ochrancovia a takmer v kazdej ulici je bordel. Kym vo vaé-
Sine noirovych klasik ich autori pristupuju k svojim velkomestam s Uctou a reSpektom (bez ohladu na to,
ako velmi su ich obyvatelia prehniti a nemoralni), Smarzowski k VarSave ziaden reSpekt neciti. Je presne
taka, ako jej hlavni hrdinovia.

Téma

Zakladnou noirovou témou je zlocin. Zakladnou témou vSetkych Styroch vybranych filmov je zlo¢in. V ,Do-
pravakoch“ sa na nas vali prakticky z kazdej jednej scény. Ak sa zlo¢inu nedopUstaju ,naozajstni“ kriminal-
nici, dopUstaji sa ho policajti. Ak sa ho nedopustaji oni, doplstaji sa ho bezni ob¢ania, v tomto pripade
najma vodici a Gcastnici cestnej premavky. Od oby¢ajnych cestujlcich, cez predstavitelov cirkvi az po naj-
vysSich Statnych hodnostarov. Ak zlo€in priamo nevidime, po¢lvame o hom v druhom plane z radii v autach,
reStauraciach, ¢i benzinovych pumpach. Kedykolvek niekto z protagonistov zapne televiziu, zlo€in je tam.
Smarzowski svoju krajinu neSetri a sistreduje sa hlavne na tému vSadepritomnej korupcie, zaroven ju vSak

- u

zobrazuje s cynizmom sebe viastnym. VSetci jednoducho ,berid“ a divak sa s tym musi zmierit.

V klasickych noirovych filmoch je zapletka zvaéSa budovana predstavenim hlavného hrdinu a zlo¢inu, spra-
vidla v rychlom slede za sebou. Smarzowski, na druhej strane, divakovi v prvej polovici predstavi hned se-
dem charakterov oddelenia dopravnej policie a ich dennd rutinu, okorenenu o vzajomne prepletené mini
pribehy jednotlivych ddstojnikov. Ich portréty su sice strohou, no kruto presnou a cynickou analyzou slcas-
nej spolo¢nosti a socialno-ekonomickej situacie v Polsku. Ani jeden nepredstavuje moralny vzor (od noiro-
vych hrdinov sa to ani neda ¢akat); maji svoje chyby, tajomstva a poklesky.

V druhej polovici sa film preklopi z akejsi drsnej policajnej komédie s prichutou vodky do znameho hitchcoc-
kovského sujetul® a zrazu sa ocitdme v zanrovych mantineloch policajného thrilleru. Ktosi zavrazdil ¢lena

19 Vo viacerych vyznamnych filmoch Alfreda Hitchcocka hlavny hrdina dostane do situacie ,sam proti vSetkym*“; bud’
celi obvineniu z vrazdy, Spionaze, alebo musi dokazat vinu, ¢i nevinu niekoho iného. Je tomu tak napriklad vo filmoch
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policajnej jednotky a podozrenie padne prave na hlavu novo vykrystalizovaného hlavného hrdinu. Jeho de-
jova linka sa stava dominantnou. Kym v prvej Gasti je téma korupcie zamerne zosmieSnovana a slizi skor
ako zdroj vtipu, v tej druhej je brana smrtelne vazne. Spolo¢ne s patranim hlavného hrdinu po skutoénom
vrahovi sa dozvedame, Ze podplacanie mieri az do tych najvyssich kruhov.

Zmierni sa aj tempo strihu, aby sme sa mohli napino sustredit na patranie. Paradoxne, divak si toto zmier-
nenie ani neuvedomi, jednak vd'aka Sikovne na¢asovanej zmene nalady filmu; ma tak pocit, Ze pribeh sa

nadalej nelltostne rati vpred. Druhym dévodom je fakt, ze film ani na moment nevypadne z kolaji Zzanru
(Co je pri zanrovych filmoch v stredoeurépskom regione naozaj vzacnost).

Smarzowski sa cely film hra so zavedenymi Zzanrovymi klisé, pricom konstantne tla¢i na bolavé miesta po-
Iskej spolo¢nosti. Vyuzivanie mnoZstva ,autentickych“ zaberov z ruénych kamier a mobilnych telefénov mo-
Zeme urcitym spésobom povazovat za leitmotiv filmu. Rozvija ideu narcistickej spolocnosti zavislej na
technolégiach a na obrazovkach mobilnych telefénov vidime akoby inud realitu. Podobné zobrazenie sveta
prostrednictvom technolégii a slradnic je zjavné v jednom z najznamejsich filmov noir, Biela Hortcava
(White Heat, R. Walsh, 1949).

Postavy
Hlavny hrdina

Ked niekde v polovici filmu konecne spoznavame hlavného hrdinu, zistujeme, Ze je to celkom solidny za-
stupca noirového archetypu. Po jednej obzvlast divokej noci sa serzant Krol prebera vo svojom aute, zapar-
kovanom pod mostom a nepamata si preco. Nasledne vySetrovanie Specialnou jednotkou ukaze, ze je
hlavnym podozrivym v pripade vrazdy kolegu, ktorého telo sa naslo v rieke, len niekolko metrov od miesta,
kde sa rano prebral. Krol je zatknuty, ale ako sa to uzZ v zanri stava, utecie a po zvySok filmu musi dokazovat
svoju nevinu, hladat skutocného vraha a odhalit vazne korupcné aféry.

Serzant Krol je, povedzme, trochu menej skazeny, ako jeho kolegovia. Ako jediny neberie Uplatky (tento fakt
sa vo filme nezabudne viackrat zdoraznit). Pije, podvadza svoju Zenu s kolegynou z oddelenia a jeding, ¢o
ho zaujima, je jeho ¢ierne BMW. Riadi sa akymsi starosvetskym pohladom na svet (Krol svoju Zenu podva-
dza, ked vSak zisti, Ze aj ona podvadza jeho, berie to ako najvacsiu potupu) a spadeovskym20 moralnym
kédexom. Nerobi mu problém byt svedkom, ¢i priamym Gcéastnikom pravnych pokleskov svojich kolegov,
chladnokrvnej vrazdy by sa vSak nikdy nedopustil. Noirovy hrdina je poSpineny a istym spdsobom hriesny.
Prekracuje moréalne hranice a je, viac ¢i menej, vtiahnuty do sveta zlo€inu. Napriklad spominany Sam Spade
spaval v Maltézskom sokolovi s manzelkou svojho zavrazdeného partnera a zacal si aféru s vrahynou.

Hrdinov noirovych filmov vaésinou sprevadza silny fatalizmus, badatelny od prvého nazretia do temnej
ulicky. Nech sa snaZia akokolvek, ich osud je davno specateny. Hoci serzant Krol ocisti svoje meno, odha-
lenim tajnej nahravky spésobi medzinarodny Skandal a znovu sa pomeri so svojou Zenou, proti mocnym
nedokaze bojovat a jeho Zivot konci pod kolesami nakladného auta.

Femme Fatale

Kym americky noir stoji a pada na Zenskej hrdinke, na jej vyzarovani, erotizme, zakernosti a spésobe, akym
si prehadzuje svoje dlhé vlasy, Smarzowski zeny ukazuje v Uplne inom svetle. V Dopravakoch zenské po-
stavy vystupuji ako podvadzané manzelky, klamané kolegyne, sllZia ako tovar, ako nastroj na uspokojenie
sexualnych potrieb muZov. Prostitltky, tanecnice, ¢i luxusné spolocnice. SU priveskom muZov a absolitne
nijak nemotivuji hlavnych hrdinov. Primarnou Glohou femme fatale je rozpdtat v hlavnom hrdinovi emécie,
stat sa motorom akéhokolvek jeho konania a dat mu aspof ha moment pocitit Idsku. Zenské postavy Do-
pravakov v tomto smere celkom zlyhavaj.

ako Sabotér (Saboteur, 1942), Ani tien podozrenia (Shadow of a Doubt, 1943), & Okno do dvora (Rear Window,
1954).

20 Sam Spade, asi najznamejsi noirovy detektiv, stvoril ho klasik americkej , drsnej Skoly“ Dashiell Hammett a preslavil
herec Humphrey Bogart vo filme Maltézsky sokol (The Maltese Falcon, J. Huston, 1941).

21 Zdroj: <http://www.cineuropa.org/vd.aspx?t=video&I=en&did=241258&fmt=flv>, rozhovor pocas Filmového festi-
valu v Karlovych Varoch 2013, z edicie rozhovorov TEN EUROPEAN DIRECTORS TO WATCH at Karlovy Vary Film Festi-
val.
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VedlajSie postavy

Podla slov reziséra je jeho film pribehom siedmych hrdinov, ktori maji reprezentovat sedem kapitalnych
hriechov.21 Kazdy z ich vzajomne prepletenych pribehov ma svoj vlastny dramaticky oblik a postupne sa
uzavrie (rasistickému policajtovi Banasovi sa narodi dieta tmavej pleti, veéne nadrZzanému Petryckemu sa
stane nehoda pri oralnom sexe, alkoholik Trybus sa prepije az k zaverec¢nym titulkom, Madecka je nakoniec
ohrdnuta samotnym Krolom a Hawryluk spacha samovrazdu, pretoZe ho tazi svedomie z vrazdy kolegu Li-
sowskeho).

4.2, Léve
Forma

Formou Love azda najviac pripominajd polskych Dopravakov. Drava kamera, surovy strih, zabery no¢ného
velkomesta a rychly spad, to vSetko ma divakovi pripominat, Ze sleduje film s adrenalinom v krvi. Kym vSak
Wojciech Smarzowski je skisenym filmovym a televiznym tvorcom, na filme Léve prili$ vidno rezisérov vek
(v Gase natacania mal 24 rokov). Kroner pozna svoje mesto, vie, ktoré lokacie vyzeraji dobre na kamere,
vie efektne natoCit nocnl nahanacku, ale Bratislava sa v jeho podani nestala akousi postavou samou
o sebe, tak ako sa to podarilo VarSave v Dopravakoch. Sluzi skor len ako zbierka kulis (tato Cast sa odohra
na sidlisku v PetrZalke, tato na internatoch v Mlynskej doline a tato scéna prvého bozku na tejto streche,
z ktorej je krasny vyhlad) pre situacnu, na okamzitych zazitkoch postavenu, kinematografiu.

Téma

ZmieSanim kriminalneho pribehu a milostnej dramy davaju Léve jasne najavo (na rozdiel od vacsiny stcas-
nej slovenskej filmovej produkcie pre vSetkych a zaroven pre nikoho), na akd skupinu divakov cielia. S tro-
chou zveliGenia mozno povedat, Ze Jakub Kroner sa pokUsil o generacny film. O akUsi Fontanu pre Zuzanu
21. storoc¢ia.?2 Je zaujimavé, kam sa reflexia slovenskej mladeze za ten ¢as posunula. Bezprostredné za-
Zitky a situacie vitazia nad nejakou pevnou narativnou liniou. Kroner zobrazuje zlogin pritaZlivo pre mladu
generaciu; staci doma cely den hrat videohry, ,hulit“ travu a k veceru ist ukradnit nejaké to auto. Kradeze
prindSaju hrdinom adrenalin, zabavu a hlavne peniaze. Ich Zivoty a cela ,zlodejska“ linia filmu pripomina
pocitacovu hru (jedna zo scén vykradania noéného parkoviska je tak aj zamerne koncipovana). Hrdinovia
ukradnu auto, odovzdaji ho a ziskaji odmenu. Postupujd do dalSieho levelu. Tato linia je uveritelna, dobre
nato¢ena a dialégové vymeny (pIné slangovych vyrazov a nadavok) solidne odsypaja.

S noirom zacne mat Kronerov film nieco naozaj spolocné az s prichodom ,milostnej“ linie, ked sa na scéne
objavi mlada (a velmi krasna) femme fatale Veronika. Vznika nam nieco, o mozno nazvat ,tinedZerskym*
noirom. Mato sa zamiluje a zvaZuje, Ze svoju zloCineckl kariéru zavesi na klinec. Ocitd sa medzi Tomasom
a Veronikou - medzi dvomi mlynskymi kamenmi. ,Milostna“ linia, zZial, nefunguje tak dobre, ako ta ,zlodej-
ska“. Melodramatické dialégy Sustia papierom a objavuje sa niekolko zbytocnych postav (Veronikine spo-
lubyvajlce). Obe linie sa aj nadalej striedaju, objavuje sa situacna komika (bizarna scéna v hotelovej lobby)
a pribeh plynie k predvidatelnému, opat osudovostou poznacenému koncu, bez vyraznejSich zvratov.

Postavy
Hlavny hrdina

Zo zaciatku sa film javi ako klasicky ,buddy film*“,23 postupne sa vSak tahinom stava Mato. Najprv ho Zenie
thzba po adrenaline a lahko zarobenych peniazoch, neskér sa motorom jeho konania stava vztah s Veroni-
kou. Je sice vyvrhelom, ale Kroner sa snazi zobrazit hlavne to dobré v nom. S noirovymi hrdinami Mata
spaja Zivot za hranicou zakona a fatalizmus, ktory ho vedie k jedinému nevyhnutnému koncu. Jeho povrchne

22 Fonténa pre Zuzanu, DuSan Rapo$, Ceskoslovensko, 1985 - film, takisto zamerany na mladsie publikum, z kto-
rého sa stal hit 80tych rokov.

23 Filmovy Zaner, v ktorom su hlavnymi hrdinami dvaja ludia (vA¢Sinou muzi) roznych charakterov. Medzi prvé takéto
dvojice patrili napriklad Laurel a Hardy.


http://www.cineuropa.org/vd.aspx?t=video&l=en&did=241258&fmt=flv
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podana postava je vSak neschopna oslovit iného divaka, ako nastroéného. Mato je mladym nekomplikova-
nym hrdinom pre mladého nekomplikovaného divaka.

Femme Fatale

Ani Veronika nie je tou pravou ambiciéznou a zakernou bytostou, bez reSpektu pred muzmi, ¢i pred zako-
nom. Matka ju opustila pri pdrode, vyrastla v sirotinci a teraz Studuje manazment na vysokej Skole. Fakt, ze
taka pohnuta minulost Veroniku nijak negativne neovplyvnila a pocas celého filmu nou nezmietaju ziadne
temné vasne, nie je prili§ uveritelny.

VedlajSie postavy

NajsilnejSou vedlajSou postavou je Matov najlepsi kamarat a partner v zloGine, Tomas. Stelesnuje akoby
Matovo horsie ,Ja“. Kym spoloc¢ne kradn(, uzivaji si Zivot, peniaze a dievéata, vSetko sa zda byt v poriadku.
Tomas nesuhlasi s Matovou tizbou po normalnom Zivote, ani s jeho laskou k Veronike. VSetko sa definitivhe
pokazi, ked pri jednej nevydarenej akcii zomrie ¢lovek. Vztah tejto dvojice kamaratov je podany uveritelne
a film je najsilnejSi prave v momentoch ich vzajomnej priatelskej (v zavere i nepriatelskej) konfrontacie.

4.3. Ve stinu
Forma

Film Ve stinu ziskal v roku 2012 devat &eskych filmovych narodnych cien Cesky Lev, vratane cien za najlepsi
film, réziu, scenar (dalej aj za najlepSiu kameru, strih a vypravu). Zo vSetkych Styroch vybranych filmov
svojou forméalnou strénkou najviac spifia Zanrové normy filmu noir. ReZisér David Ondficek sa v podstate
ani netajil tym, Ze podobny film by rad natocil a vysoky rozpocet je na filme vidiet. Patdesiate roky, v ktorych
sa pribeh odohrava, s zobrazené hodnoverne a napriklad zabudnutad podoba Vaclavského namestia je
zdarnou ukazkou Sikovného vyuZitia digitalnych trikov. Z dneSného pohladu (z pohladu st¢asného priemer-
ného Cloveka, znalého histoérie na jednej strane a z pohladu, ktory nam ponukaju filmy a televizia na strane
druhej) st patdesiate roky vSeobecne vnimané ako ponura, temna a jednotvarna doba, pIna Gzkosti a stra-
chu a tak je ladenie filmu do Sera a akejsi vyprchanej Sedi celkom priznacné. Kameraman sa v noirovosti
neutapa, hlavné zlociny sice hali do tiena, nie je to vSak tien, stojaci v kontraste so svetlom, ako pri klasic-
kych noirovych filmoch. Sediva jednotvarnost daného obdobia je redina, nie zbytodne prestylizovana.

Téma

Ve stinu svojou detektivnou liniou spifia noirové Zanrové zaradenie. Ta je vdak potlagovana nieéim, ¢o chce
by akousi obZalobou doby. Film sa cely ¢as javi ako silne antikomunisticky, svedéi o tom aj zaverecné veno-
vanie obetiam vykonstruovanych procesov patdesiatych rokov24 a fakt, Ze hlavna postava kapitana Hakla
nebola v Strane. Vo filme sa prelina viacero linii (menova reforma patdesiatych rokov, silnd antisemitska
propaganda, Haklove problémy s manzelkou), ktoré vytlacaja detektivnu liniu na okraj, nasledkom ¢oho
pbsobi nevierohodne, prili§ vykonstruovane a jednoducho.

Postavy
Hlavny hrdina

Hlavnym hrdinom je kapitan Hakl, Cestny detektiv v neCestnej dobe, manzel, otec rodiny. Rano sa zobudi
vo svojej domacnosti, naranajkuje sa, manzelka mu ozehli Cistl koSelu, objime svojho malého syna, oblecie
si ,balonak“25, nasadi klobUk a vyrazi vySetrovat zloCin. Cigaretu si zapali az vonku, pretoZe manzelka ho
nerada vidi fajCit. Z kazdej cigarety klisok odlomi, pretoze ,kapitan fajéi iba tu zdravi polku.“26

Kapitan Hakl stelesiuje silny antikomunisticky naboj filmu. Stylizacia do noirovej detektivnej pozy (klobuk,
cigarety, cynizmus, neziStné pastné siboje) sa ostro bije so snahou tvorcov predstavit ho ako spravodlivého
odporcu rezimu, ktorému doteraz poctivo sliZil a ktory, koniec koncov, poskytoval Zivobytie jemu i jeho
rodine. NavySe, Haklovo precitnutie a nadobudnuta nenavist k rezimu, by vyvolala vacsiu katarziu, keby bol

24 Velké vykonstruované procesy koncom 40. a zagiatkom 50. rokov v byvalom Ceskoslovensku. Odporcov reZzimu v nich
podla vopred pripravenych scenarov odsUdili na dlhé tresty, ¢asto aj na smrt.

25 Druh dihého kabatu, oblibena ¢ast odevu filmovych a literarnych detektivov.

26  Kapitan kouri jednom tu zdravou pulku.“ TGto vetu prenesie jeden z Haklovych kolegov, ked' vidi ako si lame cigaretu.

27 Kdyz ti Feknou, abys zabil svou matku, udélas to?*.
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zo zaCiatku vykresleny ako oddany stranik. Kapitan Hakl miestami pripomina cnostného, asketického (na-
znak intimnych problémov v manzZelstve) rytiera so stredovekych romanov. Ked' si uvedomi, Ze proti tak
obrovskému superovi, akym je Statny aparat, nemoze zvitazit, nesnazi sa zachranit si vliastny Zivot (ako by
to na jeho mieste urcite urobil Sam Spade). Bojuje do konca. ,Ked' ti povedia, aby si zabil svoju matku,
urobis to?“27 Hakl kladie tito otazku svojmu nadriadenému a sam dobre vie, ¢o bude nasledovat. Hrdinska
smrt, ktord neposobi velmi doveryhodne, najma s prihliadnutim na predchadzajlce budovanie pribehu.
Hakl svojou smrtou nezachranil odstdenych Zidov (ak je filmovy proces parafrazou na Slanskeho proces,28
tak ich nemozna zachrana vyplyva uz z historickych faktov), nepresadil ani spravodlivost, pretoze hlavnych
aktérov ochranil vSadepritomny Statny organ a rozhodne nezachranil sdm seba. Zabezpecenie rodiny, ktora
stratila otca a pomoc pri Gteku nemeckého vySetrovatela je len slabou nahradou. Z hladiska toho, ¢o chceli
tvorcovia filmom v druhom plane povedat, je tento zaverecny obetavy ¢in pochopitelnym. Z noirového hla-
diska je znemoznenim noirového hrdinu ako takého, ale zaroven aj dalsim dékazom, ako prispdsobit zan-
rového hrdinu tuzemskym podmienkam.

Femme Fatale

Jitka Haklova, manzelka kapitana Hakla, je velmi netradi¢nou variaciou na femme fatale a absollGtnym
protip6lom Mary Astor. Je to Zena v domacnosti, starostliva a obetava. Boji sa o budlcnost svojho malého
syna (prezieravo oCakava menovu reformu a rada by zachranila peniaze klpou vzacneho obrazu). Miluje
svojho manzela a trapia ju ich spoloéné intimne problémy. Jedinym naznakom temnejSej stranky povahy je
sexualne iskrenie medzi nou a majorom Zenkem pri jednom so stretnuti v pracovni, to je vSak useknuté
hned v zarodku (podla Mareka Epsteina, scenaristu filmu Ve stinu, z mnozstva verzii existovali aspon dve
verzie scenara, v ktorych pani Haklova majorovi podlahla).2® NavySe, pani Haklova do finalnej tretinu filmu
priamo nezasahuje. LeZi v nemocnici po tom, ako ju napadol jeden z nepriatelov jej muza. Ako hybatel deja
nema vacsi vyznam a jej postava je vo filme skor vedlajSou.

4.4, Vasen
Forma

Stroha, zrnita Siernobiela kamera, fascinujlica praca so zvukom, ktory v druhom pléne dopifa videné, mini-
malistické dlhé zabery. Svojou hrou svetla a tiena Vasen pripomina najvacsie noirové klasiky, zaroven je to
forma rydzo eurépska. Dalo by sa povedat, Ze az rydzo panénska (podobnymi premyslenymi neprerusenymi
zabermi je znamy Béla Tarr, spoluautor scenéara, a takmer cela skupina mladych madarskych tvorcov,
ovplyvnena prave Tarrom - Benedek Fliegauf, Kornél Mundruczé, Szabolcs Hajdu a ini). Fehér si vystaci
s minimalnym priestorom, niekedy vidime len naznak scény, zvySok hali Sero a tma. Casto sa divak musi
uspokojit s dlhym zaberom len do tvare hercov. To, ¢o chce autor povedat, s tym, ako to hovori, teda forma
a obsah, tu kraéa ruka v ruke. Jedno bezchybne dopifa druhé. Bezvychodiskovost deja rovna sa bezvycho-
diskovost formy.

Téma

Cainova kniha, ani jej filmové spracovania, nikdy neboli pribehom o vrazde; boli pribehom o tom, ¢o nasle-
dovalo po nej, o vahe hriechu, o rozklade dévery medzi milencami, hrozivej kombinacii zrady a seba nena-
visti. O uvedomeni si viny. Fehér tejto téme pripisuje az starozakonnu prisnost (film konéi citatom so
Zjavenia).

Vasen sa nezdrzuje zbytocnym Gvodom, zaCina in medias res. Majitel autodielne sedi v kuchyni oproti
svojmu pomocnikovi, zatial ¢o jeho manzZelka umyva riady. Majitel vstava a zapina gramofén, z ktorého sa
ozve tango. ,Tancujte!” rozkaze manzel a tento prikaz sa stava jedinou replikou, ktord z manzelovych Gst
za cely film zaznie. Zena a pomocnik zaén( tancovat, vyhybaji sa vzajomnému pohladu, aby na sebe nedali
poznat vasen, ktora nimi zmieta. Potom manzelku vezme do tanca manzel a svojim pohfdavym pohladom
dava pomocnikovi jasne najavo, Ze moze urobit Cokolvek, Zena aj tak patri jemu (dej sa odohrava v 30-tych

28 Ked' ZSSR stratilo moZnost ovplyviovat politiku Izraela skrz lavicové hnutie po volbach v roku 1949, sovietska poli-
tika nadviazala na proarabské stanovisko a zacala silnG antisemitsk( propagandu. Tento postoj ovplyvnil aj vyber
obZalovanych vo vykonstruovanom procese s Rudolfom Slanskym v roku 1952. Bolo vynesenych 11 rozsudkov smrti.

29 Prepis rozhovoru s Marekom Epsteinom je stcastou prilohy.
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rokoch 20teho storocia, kedy Zeny doslova ,patrili“ svojim manzelom). Fehér nemilosrdne rozprava obra-
zom; staci jedna, reZijne bravirne podchytena scéna a o postavach vieme vsetko.

Vasen zenie milencov celou Vasnou; prvy pokus o vrazdu nevychadza, druhy je vSak UspesSny. Nastava po-
licajné vySetrovanie. AZ do tohto momentu film oplyva minimom dialégov. Fehér si vystaéi s noénym daz-
dom, zvukmi autodielne, vzdialenym Stekanim psa. Na scéne sa objavuji nové postavy pravneho zastupcu
a knaza. Pravny zastupca reprezentuje zakon ludi, knaz zakon Bozi. Milenci sa zaén( hadat a obvinovat
jeden druhého, nemoézu vSak bez seba zit. Vd'aka Sikovnosti pravnika sl zbaveni obvineni a zda sa, Ze zakon
ludi vyhrava. Zena dokonca ¢aka dieta, zda sa, 7e dvojici je dopriaty Stastny Zivot. Fehér vdak vie, ze bozim
zakonom nikto neunikne a tak milenci zomieraji na rovhakom mieste, na akom zavrazdili manzela.

Postavy
Hlavny hrdina

Film ma tri hlavné postavy. Pévodne sa volaju Cora, Frank a Nick, vo Fehérovom filme st bezmenné. Mena
ani nie st potrebné. VSetko, ¢o o postavach potrebujeme vediet, zistime uz v spominanej prvej scéne. Fehér
zrejme pocital u divaka aj so znalostou predlohy. UZ podla nej je jasné, Ze postavy srSia noirovostou. Maji-
telova Zena a pomocnik sa na seba ani nemusia pozriet a vidime, ako to medzi nimi iskri. ManZelom zas
lomcuje vasniva ziarlivost, ktord si ako hrdy muz nedokaze priznat. VSetci traja vedia, Ze ich city celkom
ovladaju a Ze sa ritia do pekla, nedokazu vSak (a nechcu) proti tomu bojovat.

5. Zaver

Predlozena projektova praca si poloZila za ciel vybrat také filmy krajin V4, ktoré odkazuju na poetiku klasic-
kych noirovych filmov su stc¢astou viny ozZivenia zaujmu o film noir. DalSim cielom prace bolo podrobit tieto
filmy rozboru a dokazat funkénost noirovych archetypov v inom prostredi.

Po tom, ako sme v prvej ¢asti charakterizovali film noir, jeho jednotlivé obdobia a zakladné znaky a opisali
vyvoj detektivnych zZanrov v jednotlivych krajinach V4, sme na zaklade zvolenych parametrov pristlpili k roz-
boru filmov. Zvolenym metodologickym postupom boli tieto filmy rozoberané z hladiska formy, témy a po-
stav. Cielom prace bolo odpovedat si na otazku, ¢i méze rydzo americky Zaner a jeho prvky fungovat aj
v eurépskom prostredi.

Prisli sme na to, Ze Zaner je stale funkény a ma ¢o ponuknut aj eurépskym (v tomto pripade najma stredo-
eurépskym) divakom. Samozrejme, pri viacerych formalnych i obsahovych Upravach. Noirové postupy mézu
jednak slizit na zobrazenie pulzujliceho velkomesta a Zaner sa tak stava sti¢asnym obrazom modernej
spolocnosti, ako tomu bolo v Amerike v 40-tych rokoch 20-teho storocia. MéZeme to vidiet v polskom filme
Dopravaci, ktory zobrazuje kazdodenny Zivot drsnych policajtov vo VarSave a v slovenskom filme Léve, ktory
sme nazvali akymsi ,tinedzerskym*“ noirom a ukazuje divakom zivot mladych ludi v Bratislave.

Film noir je vSak dnes brany uz aj ako Zaner dob minulych a tak zasadenie jeho rozpravacskych a formalnych
postupov do minulosti je celkom prirodzené. Cesky film Ve stinu sa odohrava v 50-tych rokoch 20-teho
storoéia a zobrazuje komunistick( Prahu. Dej madarskej Vasne je zasadeny do 30-tych rokov 20-teho sto-
roCia do prostredia pustého a dazdivého vidieku.

Filmy sa takisto nedrzia ani klasickej noirovej formy. Dopravaci siG moderne natocenym filmom s frenetic-
kym strihom a pouzitim viacerych druhov snimania (klasickd kamera, found footage zabery z mobilnych
telefonov). Love sl na tom podobne, vyuzivaji aj zabery priemyselnej kamery a niekedy Sikovne rozdeluji
scénu, aby pripominala pocitacovi hru. Ve stinu dava asi najviac spomen(t na noirové svietenie, chiaro-
scuro a temné ulicky velkomiest. Vasern svojou vyprazdnenou formalnou strankou, dlhymi zrnitymi Cierno-
bielymi zabermi a minimom dialégov odkazuje na silnd osobitost jej tvorcu.

Prisli sme na to, Ze tvorcovia jednotlivych filmov si Zaner viac, ¢i menej prispdsobili tomu, ¢o chcl svojim
filmom povedat. Dopravaci a Love su rychle filmy, ktoré sa snazia zachytit moderny denny i no¢ny Zzivot
svojich metropol. Kym Dopravaci témou vSadepritomnej korupcie majl ¢o povedat aj dospelému divakovi,
Love si svojou efektnou povrchnostou uréené najma mladému publiku. Ve stinu je jednoznacne ambicioz-
nym a drahym projektom, ktory sa chce vyrovnat velkym eurépskym produkciam. Zaroven v sebe od za-
Ciatku nesie silné antikomunistické posolstvo. Tomuto posolstvu ustlpil jednak detektivny pribeh a jednak
charakter hlavnej postavy. Napriek tomu, Ze sa asi najviac podoba klasickému noirovému detektivovi, za-
roven sa od neho vyznamne liSi. Detektiv je tu milujucim otcom rodiny, ktory je pre fnu ochotny obetovat (a
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nakoniec naozaj aj obetuje) svoj Zivot. Vasen si prispésobuje klasickl noirovi predlohu a tvorcovia k nej
pristupuji s aZ starozakonnou prisnostou.

Jednotlivé filmy a historia detektivky v krajinach V4 nam dava moznost nahliadnut, ako k tomuto zanru
krajiny pristupuji. Ceska a slovenska kriminalka/detektivka sa dlhodobo vyvijala spoloéne a ma tradiciu.
sa stavit ani na silnych charizmatickych hrdinov a ich predstavitelov. Po rozpade Ceskoslovenska sa detek-
tivke zacalo darit najma na televiznych obrazovkach vo forme serialov. Polsko od 90-tych rokov 20-teho
storocCia oplyva silnymi Zzanrovymi snimkami, zanrovym filmom sa u nasich severnych susedov naozaj dari.
Casto krat byvaju ovplyvnené americkymi rozpravaéskymi postupmi. V minulosti v Polsku vznikali zasluhou
vynimocénych tvorcov, ktoré kombinovali noirové postupy s vyrovnavanim sa s traumatickou vojnovou minu-
lostou. Mnohi madarski filmovi umelci emigrovali zaCiatkom 20-teho storo¢ia do USA, aby sa z nich na-
sledne stali nesmrtelnitvorcovia noirovych filmov. Na domacej scéne detektivny Zaner také silné postavenie
a tradicie nemal, tvorcovia sa skor pokisali o silny psychologicky ponor. AZ v 90-tych rokoch a po roku 2000
sa zacali objavovat naozaj zanrové filmy.

Zaner sa teda zmenil. Nielen jeho prenesenim do eurépskych podmienok, ale aj tym, Ze Zanrova tvorba
v stiGasnej stredoeurépskej kinematografii uz tvorcov neobmedzuje, naopak tvorcovia zZaner prispésobuju
sebe. Vybrané vzorky sl navyse prikladom, Ze Zanrové filmy su pre divaka pritaZlivé a maju aj v tomto fil-
movom prostredi Sancu na Uspech.ml
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7. Prilohy

Prepis rozhovoru s Marekom Epsteinom, autorom scenara k filmu Ve stinu.

Film Ve stinu ma vyrazny noirovy nadych. Bol to zamer, Ze ste nieco také napisali? Ako vznikal scenar?

Marek Epstein (d'alej len M. E.): Tak teraz siaham naozaj az niekam na dno svojej pamate, takych Sest alebo
sedem rokov dozadu. David Ondficek chcel natocit detektivku z patdesiatych rokov a myslim, Ze velmi skoro
potom priSiel s napadom, Ze to chce nato it v Style noir. Myslim, Ze najneskor od nametu uz bolo jasné, ze
by to najradsej toCil v tomto Style. Presné zadanie tam vSak nebolo, myslim, Ze skor sme chceli napisat
pribeh, ktory bude nejakym spoésobom fungovat a ta forma sa, samozrejme, da v ramci toho rozpravania
aplikovat, takze a priori sme chceli urobit film, ktory bude zrozumitelny, ktory bude detektivny, nie¢im iny
a do urcitej miery edukativny. Zaroven by vSak mal byt zabavny. To je taka hranica toho, ¢o je dnes znesi-
telné, aby divak nemal pocit Gplnej prazdnoty, Ze film videl. Chceli sme vymysliet fikciu, loz na hrane toho,
aby film na jednej strane vychadzal z realii a budil v divakovi dojem, Ze takto sa to mohlo stat a zaroven
v sebe mal nejaky presah. Asi to, ¢o chce kaZdy scenarista a filmovy autor.

Hlavna postava kapitdna Hakla v mnohom pripomina klasického noirového detektiva, v mnohom sa vSak
aj odliSuje. Ako vznikala? Aké boli vaSe inSpiracie“

M.E.: My sme s Davidom OndFickom od zaciatku viedli taky boj. Ja som chcel napisat psychologicky, politicky
thriller z patdesiatych rokov a on chcel natocit detektivku v Style noir. DIho, diho sa tie verzie scenara tocili
ovela viac okolo kapitana Hakla, jeho rodiny, jeho zazemia, kto je a odkial pochadza a ako sa to z vonku
premieta do jeho vztahu. Pévodne boli postavy kapitana Hakla a nemeckého majora Zenkeho dve paralelné
postavy, protagonista a antagonista. Zhodou okolnosti a behu dejin sa dostali do nejakej volby, ktora mala
byt pre oboch fatalna. Lenze David chcel viac detektivky a menej psychologického thrilleru a tak sa po-
stupne uberalo z rodiny, uberalo sa aj z problémov kapitana Hakla.

Pre mna bolo na zaciatku dost tazké pisat dobovl detektivku, hovoril som Davidovi, Ze ja som v tej dobe
nezil, nie som ani nijak zvlast dobry historik, nevedel som, aky klG¢ k pisaniu zvolit. Povedal som si, ten
kIG¢ musi byt pre mna ta postava, musim jej rozumiet. Spomenul som si, Ze som niekedy v mladosti Cital
knihu od Johna Irvinga, ktora sa volala Pitna kura. Sice nepatri medzi jeho najlepsie, ale ja som si spomenul,
Ze tam vystupovala jedna taka postavu profesora literatlry. Tento profesor chce na vSetkych zaposobit,
najmé na Studentky. Chce ich vSetky ohurit a ziskat. Je tam jedna najkrajsia, ktor( chce Uplne najviac a ce-
lou knihou sa tato tizba taha. Profesor vSak ma problémy s erekciou, aZz déjde k bodu, kedy sa jeho tizba
a tieto problémy pretna.

Povedal som si, Ze tento motiv mézem vyuZit v scenari. Mam postavu policajta, hrdinu, kadra, ktory ma toho
v praci naozaj dost a doma zaéne mat problémy so svojim intimnym Zivotom. V tej dobe by svojej Zene
samozrejme nikdy nepriznal, Ze trpi podobnym problémom. Tento klU¢ som mal v scenari dlho, vravel som
si, Ze uZ svoju postavu trochu poznam. Policajt, ktory je tvrdy, charakterny, ale doma mu to akosi ,nestoji“.
Ked' sa potom objavi nemecky major, ktorému vSetko funguje tak, ako ma, je len prirodzené, Ze odmietana
manzelka sa po nom zacne obzerat.

Ako som vSak uzZ povedal, postupne sa aj z tohto ukrajovalo. Pre mna bol pribeh od zaciatku o dvoch hlav-
nych postavach. Z nemeckého majora sa potom uberalo stale viac a viac, uz nebol tym typickym antagonis-
tom, ale iba niekym, od koho sa kapitan Hakl mohol odrazit. Prestal byt jeho déstojnym spoluhracom. Na
tento film sme vSetci vynalozili vela energie, ja ho mam rad, podla mna forma funguje, ale pre mna osobne
sU tam niektoré prazdne miesta. Z tych vSetkych liniek, ktoré som v scenari mal a ktoré tam nakoniec ostali,
mi vychadza ta hlavna postava dost malo Zivotna.

Naznak toho, Ze kapitan Hakl so svojou Zenou nespava, vo filme stale je.
M.E.: Ano, je to tam.
Ja som to pochopil tak, Ze je az prili§ ponoreny do svoje prace, preto zanedbava svoju manzelku.

M.E.: Ja som si v&ak hovoril, 7e v dnesnej dobe je to uZ prili§ velké kligé. Ano, ono to mozno funguje, ved
prec¢o nepoufzit klisé. LepSie nim zacat, ako v nom skoncit. Ale ja tomu teraz menej rozumiem. Clovek si to
moZe vylozit hocijak. Ja som tam kedysi mal akUsi kauzalitu, preco Hakl so svojou Zenou nespava a vdaka
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nej sa potom rozvijal aj jej vztah s nemeckym majorom. Jednoducho mi veci viac do seba zapadavali. Ale ti
len moje jesitné reci autora.

Trochu ste teraz odpovedali aj na moju d'alSiu otazku, tykajlcu sa Haklovej Zeny. Jej charakter je dost od-
liSny od typickej femme fatale. Myslite si, Ze keby ste tuto viedli trochu viac negativnym smerom, napriklad,
keby podviedla svojho muZza, Ze by to mohlo pribehu pomoct? Mohol by sa stat viac dramatickym?

M.E.: Myslim, Ze v aspon dvoch verziach z tych celkovo sedemnastich, ktoré sme mali, nemeckému majorovi
urcite podlahla. Prinajmensom to nebolo tak jasné a cudné, ako je tomu teraz. Tie hranice a psychologia
boli posunuté ovela dalej. Vypravacom vSak nie som ja, vypravacom je rezisér, rozhodol sa, Ze nastavi hra-
nice takto. Ze to bude detektivka, kde sa v tme niekde chodi, vySetruje a blcha sa zozadu do hlavy.

Zapornym hrdinom je vo filme Ve stinu Statny aparat, ktorého zosobriuje policajny velitel. Zapornym hrdi-
nom vlastne ani nie je major Zenke...

M.E.: Keby malo byt vSetko tak, ako sme si to vymysleli pévodne, tak si divak mal dlho mysliet, Ze prave
Zenke je hlavou vSetkého zla, Ze on je strojcom vSetkych smrti. Keby to bolo dobre napisané, niekde v dru-
hom bode zvratu by sa malo prist na to, Ze aj on je iba nastrcena figlirka, nastroj. Obet. Istym spésobom to
vo filme vidno aj teraz...

Ak je teda zapornym hrdinom Statny aparat, tak sa proti nemu vlastne ani neda bojovat. V pribehu silne citit
t osudovost, charakteristickd pre film noir. Ani hlavny hrdina nemdze vzdorovat....

M.E.: My sme chceli napisat a natocit film, ktory bude uveritelny a ktory bude mat dobry, pozitivny koniec.
Aby to neskoncilo tak, ze vSetci umrd. Hoci, tak je to najpravdepodobnejsie, v tej dobre nikto nevyhraval
a predstava nejakého detektiva, ktory vSetko vyriesi, je dost neredlna. DIho sme hladali moznost, ako to
vyriesit a nadej sme videli v tom malom chlapcovi. Tie najbanalnejsie veci niekedy vymyslate najdlhsie.
Trvalo nam dlho, neZ sa nam podarilo aspon trochu naznacit, Ze nie je vSetko také Cierne, ako sa zda a ze
niekedy sa to moze aj trochu rozjasnit.

Ve stinu je dobrou fiziou klasickych prvkov filmu noir a domacej filmarskej tradicie. Myslite si, Ze toto by
mohla byt cesta, ktorou sa moze ¢eské kinematografia vydat alebo je to len vynimka?

M.E.: To ja povedat nemdzem, ani nedokaZzem. Co viak viem je, Ze teraz chystame dalsi projekt, aj ked
nerad rozpravam o chystanych projektoch, ktoré nasledne nemusia vyjst. Je to ¢esko-slovenska koproduk-
cia, dej by sa mal odohravat na prelome rokov 1918 / 1919. Je to vlastne adaptacia jednej z poviedok
Michala Hvoreckého z jeho zbierky Lovci a ZberacCi. Keby sa nam to podarilo, mal by to byt zase Zanrovy
film, povedal by som, Ze velmi Stylizovana komédia, az parodia.

Myslim si, Ze Zanrové filmy poskytuji moznost, Ze na ne fudia zaénl chodit. Zijeme v dobe, kedy ludia do
kin nechodia alebo chodia len velmi malo. Problém je v tom, Ze kaZzdy takyto film je velmi drahy a nenatocite
ho za ,par“ milionov. Ve stinu bola velka koprodukcia, ten film bol velmi drahy a aj preto sa asi pat krat
odkladal. Strach ist do takéhoto projektu a zadlzit sa, znicit sa, je obrovsky.

Myslite si, Ze film noir a jeho moderné variacie ma nejakd budicnost v krajinach V4?

M.E.: Ja si myslim, Ze prave tato doba, v ktorej Zijeme, je velmi vdacna. Je velmi blizka tomu, ked' noir
v Amerike ,fr€al“. Prinajmensom Co sa tyka nejakého kostymového dizajnu, Ci realii, je to asi idealna doba.
Ale ak by sa niekto odhodlal natocit temny film, vysostne obrazovo Stylizovany do noiru, tak nedokazem
presne povedat, Ci by to fungovalo. Kazdopadne, detektivky sa tocia dalej, osudovy hrdinovia, femme fatale.
V tomto smere sa to velmi neposuva...

Vas film ukazal, Ze takéto spojenie celkom funguje...

M.E.: V tomto smere do filmu vniesol reZisér Ondficek velky vklad, pretoZze mozno keby sa to natocilo ako-
kolvek inak, tak by bola viditelna ta banalita, kam sa nam podarilo dokopat ten scenar... (smiech)

Ratali ste s tym, Ze film uspeje v zahranici?

M.E.: To je otazka skor na reziséra. Myslim si, Ze ako scenarista sa musite pokusit napisat ¢o najlepsi pri-
beh. Ano, ked piSete, mozete sa vyvarovat - a u historickych filmov to urobite automaticky — vyvarujete sa
istych lokalnych problémov. Vytvorite si zoznam, ¢o divaci mozno poznaji, coho sa méZu vSeobecne chytit,
nieco, ¢o koreSponduje s dneskom, ale robite to vSetko preto, aby ste sa zavdacili divakom. Teraz, o pol
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roka, za rok. Film tym okradate o isti nad¢asovost. Ak by som bol génius, tak vytvorim nieco strasne origi-
nalne, lokalne, ale zaroven univerzalne. Divak si potom povie, to je skvelé, to sa mohlo stat len tam, ale ja
tomu rozumie, je to skvely vtip.

Takze ta snaha tam, samozrejme, bola. Opriet to o nieco, ¢o sa deje iba tu. Pbvodne sme tam chceli mat
ovela viac menovej reformy, pretoZe ¢im viac si to nasStudujete, zistite, Ze to bola naozaj hrdzostrasna zlo-
dejina. Zaroven sme vSak zistili, Ze ta doba predtym je pre nas trochu zaujimavejSia. Tej politiky tam bolo
na detektivku jednoducho uz trochu vela, preto sme ju museli vyhadzat, aby to bolo pre divakov zrozumi-
telné.

Hovorili ste o prinajmensom 17 verzidach scenara. Niektoré reakcie na vas film tvrdia, Ze detektivna linia je
prili§ jednoducha, prili$ jasna, nahoda a deus ex machina v nej funguju viac, ako by mali. Myslite si, Ze za t
moZe tolké prepisovanie? A ¢o ste vlastne chceli rozpravat viac? Detektivny pribeh, i Stldiu doby?

M.E.: Z méjho pohladu, ked som viac venoval tej psychologickej stranke, tak tam neboli dobre viditelné
priamociare tahy toho detektiva. Boli sice viac odévodnené, ale zaroven boli napojené na nejaki emociu
a nezdali uz akoby také Cisté. V tejto podobe on pride domov a hned sa nieco stane, vezme si sako, ide
sem, potom ide sem a sem. Medzitym sa vSak odohravali eSte dalSie veci, ktoré davali jeho konaniu kau-
zalny dovod, preco sa to vSetko vlastne deje. Podla mna tam tieto dévody chybajd, ale to je len moj pysny
nazor autora.

Raz ako autor zistite, Ze do urcitej miery mdZete svoj scenar ovplyvinovat, dlho ho moéZete ovplyviovat, po-
tom je film na svete je to vase dieta a vy ho musite mat rad taky, aky je.

Vo filme velmi silno zaznieva téma diskriminacie Zidov...

M.E.: V Sovietskom zvaze sa v tych rokoch Sirila silna antisemitska vina, ktora sa postupne rozsirila aj k nam.
Ked rezim potreboval nepriatelov a uz vSetkych ostatnych vyhubil, tak priSiel rozkaz vyberat z vedenia tych,
ktori neboli prili§ pohodIini a zaroven maju Zidovsky a iny povod. Takyto pripad sa tam vSak nestal, Ze by
zobrali cel( Zidovsku obec, to bola na3a fikcia. Zidia preZivali velmi krusné &asy, lebo zo Zidovského Statu
sa nestal komunisticky, ale dostal sa pod vplyv Spojenych Statov Americkych. Nenavist voéi Sionu bol velka.

Nedavno, asi pred tromi mesiacmi, som sa zl¢astnil prehliadky eurépskeho filmu v AlzZiri. Podarilo sa ju
zorganizovat aj napriek pomerne velkému odporu AlzZiréanov. Premietali tam nas film a bol som velmi pre-
kvapeny, ked plné kino fandilo v zavere tomu Zalobcovi. Oni naozaj chceli, aby tych Zidov popravili, obesili.
Obecné povedomie voéi Izraelu je v arabskom svete naozaj militantné. Potom som sa zUéastnil diskusie,
ktor( by som radSej nikomu neprial. Je to zaujimavé, ked pustite film v inom kultirnom prostredi a ten

zrazu dostava Uplne iné vyznamy.

Niekde som ¢ital, Ze lvan Trojan odmietol, aby bola postava kapitana Hakla ¢lenom strany. Teda, aby bola
komunistom...

M.E.: lvan Trojan sa hlavne niekde pri patnastej verzii rozhodol, Ze hlavna postava neméze mat problémy
s erekciou. Tym padom nam zo scenara vypadla linka, ktord som tak dlho miloval a ktora bola pre mna
podstatna. Samozrejme, je to Ivan Trojan, je tu hviezdou a ja ho mam rad a chapem jeho pohnutky.

My sme potom zistovali, ¢i moze v tej dobe existovat niekto, kto pracuje pri policii, ma zbran a nie je komu-
nista. Najprv nam povedali, Ze to mozné nie je. Kazdy, kto bol ozbrojeny, bol predtym prevereny a bol ¢le-
nom Strany. V Policajnom muizeu nam vSak povedali, Ze do hodnosti kapitana mohol ¢lovek nosit zbran
a nemusel byt v Strane, hlavne, ak bol pre z nejakého dévodu pre policiu a rezim dolezity. A teraz si vyberte.
Mali sme jednu verziu, v ktorej bol Hakl stranikom a priSlo mi presvedcivejSie to jeho precitnutie, Ze nieco
presadzujete, nieComu verite a ono sa vam to zrazu zrti. Zistite, Ze rezim, ktory podporujete je zIly a ne-
funkény. Postupne s dalSimi verziami vSak z tejto myslienky ziSlo...

Absolvovali ste teda seri6zny vyskum...

M.E.: Na zaciatku vZdy musite vediet viac, neZ nakoniec napiSete. Najhorsie je, Ze si z toho potom aj tak nic¢
nezapamatate, pretoze zacnete pisat novy film, novi reSers.

Nemali ste strach ptistat sa do dobového filmu? Ludia s nachylni kritizovat a pochybovat, ¢i sa veci naozaj
mohli odohrat tak, ako ich zobrazil film...
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M.E.: Ked to stoji za t0 diskusiu, tak je to asi dobre. Na tomto sa mi potvrdilo, Ze ked sa Clovek rozhodne,
Ze nieco je takto, je pre neho tak, nech sa deje cokolvek. Mam pocit, Ze ked' si vytvorite tézu, Ze sa nieco
mohlo stat, tak sa to jednoducho naozaj mohlo stat. Pridete napriklad do policajného muizea a oni vam tam
nie st schopni povedat, ako vyzerala dobova policajna uniforma. Povedia, tu koncili tie predrevoluéné, po-
tom tu boli eSte tie vojenské, potom sa zacali presivat...takZe, oni mohli mat na sebe praktiky ¢okolvek.
Zijeme v dobe expertov, na jednu otazku dostanete desat roznych odpovedi a vy si musite vybrat. V tej chvili
ste bombardovany dalSimi deviatimi nazormi, ktoré tvrdia, Ze to bolo inak. Otazkou samozrejme je, pre koho
chcete robit film. Film je loz, vzdycky to bude loZ a vasSou UGlohou je predat tl loz ¢o najdoveryhodnejsie.
Stale tu vSak bude to percento, ktoré vam neuveri. Ako ked' policajt pozera detektivny serial...

Co je pre vas ,noir"? Videli ste nejaké filmy? Ovplyvnili vas nejakym spésobom? Ako by ste tento Zaner /
nezaner charakterizovali?

M.E.: Film noir pre mna pri vysloveni pozZiadavky na napisanie detektivneho scenara hral akusi podvedomd
rolu. David Ondficek chcel temny a neosobny film, v ktorom sa hrdina zaplieta a prepada do nie¢oho, ¢o je
vacsie ako on sam a comu osudovo nedokaze uniknut. Zaroven som si zo Skoly paméatal drobnosti ako, Ze
termin vznikol az v Styridsiatych rokoch vdaka franclzskej filmovej kritike a Styl sa odvolaval na nemecky
expresionizmus. TakZe sa vo mne asi bil Murnau, Lang, Welles a Billy Wilder. Jeden konkrétny film mi pred-
lohou nebol. Vacésina tych filmov je pre mna temnejSia, neZ je mdj pohlad na svet a tak ani nie som skalny
fanasik tohto Zanru. Paradoxné je, Ze vo svojej dobe to bol moderny stucasny trend, dnes je to historicky

Zaner a tak ho vnimam aj ja.
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