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Anotace:

Tento text je zavére€nou zpravou projektu, ktery byl realizovan v ramci Mezinarodniho festivalu divadelnich
$kol SETKANI/ENCOUNTER 2014. Zprava se zamé&fuje pfedevsim na praktické a realizacni aspekty dvou
hlavnich aktivit projektu, kterymi byly moderované diskuze o jednotlivych pfedstavenich prezentovanych
v hlavnim programu festivalu a analyza prace a rozhodovani mezinarodni studentské poroty. Studentska
porota byla ustanovena poprvé v historii festivalu a jejim Ukolem bylo rozhodnout o udéleni Ceny za nejin-

Theatre Schools and Academies).
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Abstract:

This text is a final report of the project realised in the framework of the International Festival of Theatre

Schools SETKANI/ENCOUNTER 2014. The report is focused especially on the practical aspects of the reali-

sation of the two main project activities - moderated discussions on the performances presented in the

main programme of the Festival and the analysis of the work and decision-making processes of the Student

Jury. The Student Jury was established for the first time in the history of the Festival and was composed of B . .
the students from the member schools of the E:UTSA (Europe: Union of Theatre Schools and Academies) in Magdalena Liskova
order to reward the most inspirational performance with the E:UTSA Award.
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divadelnich kol SETKANI/ENCOUNTER 2014 pofadaného Divadelni fakultou Janackovy akademie

muzickych uméni v Brné (DIFA JAMU). Projekt byl rovnéz zasadné propojen s aktivitami DIFA JAMU
jakoZzto ¢lena sité E:UTSA (Europe: Union of Theatre Schools and Academies). BEhem 24. ro¢niku festivalu,
ktery probihal od 8. do 12. dubna 2014, byla poprvé predstavena kromé tradiéni odborné poroty i porota
studentska, sloZena pravé ze zastupcl E:UTSA. Navrh na realizaci a udéleni studentské ceny vzesel z inici-
ativy Clenl organizacniho tymu festivalu, tedy studentt Ateliéru divadelniho manazerstvi a jevistni techno-
logie.

Projekt, jehoz zavérecéna zprava je zde predkladana, byl realizovan v ramci Mezinarodniho festivalu

Hlavnimi vystupy projektu byla realizace dvou zakladnich aktivit:

1) Odborné diskuze k inscenacim hlavniho programu, které probihaly jako soucéast vedlejSiho programu
festivalu a reagovaly na zhlédnuta predstaveni.

2) Hodnoceni Studentské poroty, ktera se mimo odbornych diskuzi schazela i na pravidelnych nevefejnych
debatach, jejichz vysledkem bylo udéleni Ceny Studentské poroty - Ceny E:UTSA za nejinspirativnéjsi
inscenaci.

Projekt byl svou podstatou velice vyznamné zaméren na praktické a realizaéni aspekty. Pfedmétem vy-
zkumu byl rozbor a analyza inscenaci formou moderované diskuze a jejich konfrontace s nazory ¢leni me-
zinarodni studentské poroty. Cilem bylo analyzovat hodnotovou stupnici studentt divadelnich Skol ve vztahu
k uvedenym inscenacim a zejména pak zjistovat diirazy, které jsou kladeny ze strany dnesnich studenti na
jednotlivé stranky inscenaci.

Na zakladé analyz obou hlavnich aktivit projektu je dale v textu popsan i jejich pfinos pro festival samotny
a jsou zde zminéna prakticka doporuceni pro dalsi ro¢niky.

1. Metodologie prace
Nasledujici text popisuje metodu a pfistup k realizaci hlavnich aktivit projektu.
1.1. Odborné diskuze

Odborné diskuze probihaly jako neformalni setkani mezi tvlrci a divaky a byly moderovany Magdalénou
LiSkovou a Rebekou Ulicnou. Snahou organizatord bylo zajistit i pfitomnost ¢eskych a zahrani¢nich peda-
gogl a hostd.

Priprava moderatorek probihala jiz pred festivalem, kdy dostaly k nastudovani pfihlasky a dostupné mate-
rialy o vSech inscenacich Gcastnickych Skol. Nasledné zhlédly vSechna predstaveni spoleéné s odbornou
a studentskou porotou.

Festivalu se zUcastnilo celkem 12 uméleckych kol a bylo tedy mozné zhlédnout 12 soutéznich inscenaci,
nékteré ve dvou predstavenich.2 V ramci festivalu probéhla celkem ¢&tyfi setkani, na kterych byly komento-
vany postupné vSechny inscenace hlavniho programu.3

Diskuze byly nasledné naplanovany vzdy na den nasledujici po zhlédnuti inscenace a byl zde tedy prostor
umeélecky zaZitek vstfebat, dohledat si potfebné informace a pripravit konkrétni otazky. Ty sméfovaly k jed-
notlivym ¢lendim realizacniho tymu (studentdm i pedagoglim) a postupné byla debata zavedena jednak na
jednotlivé slozky inscenace a jejich analyzu (vybér textu, literarni predloha, Uprava textu/preklad, drama-
turgie, rezie, vytvarna slozka a scénografie, prostor, zvuk, svétlo a herecké vykony) a jednak na prabéh

1 (J&ast nékterych Skol byla z finanénich diivodil nékolik dni pred festivalem zrusena a finaIni program byl mirné upra-
vovan.

2 Hlavni program, medailonky Gc¢astnickych Skol a informace o inscenacich jsou uvedeny v Bulletinu festivalu v Pfiloze
A

3 S vyjimkou inscenace posledni (Max Reindhardt Seminar: Princeznicky), ktera byla zafazena na posledni den festi-
valu, a diskuzi po jejim uvedeni nebylo mozné z praktickych divod( usporadat. Detailnéji nebyla diskutovana ani in-
scenace DIFA JAMU, protoZe se na ni nedostavil nikdo z Géinkujicich ani z tvaréiho tymu.
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tvarciho procesu. Diskuze mély slouZit rovnéz jako prostor, kde studentska (popfipadé i odborna) porota

Na kazdy ze soubort byl stanoven ¢as pro diskuzi 30 minut. Ten vSak byl operativhé ménén podle pfitom-
nosti tvlrcl a zajmu diskutujicich. Rovnéz otazky musely byt operativné ménény dle aktualni (ne)pfitom-
nosti tvlrca.

Pro diskuze byla zvolena mistnost ,Chillout Room*“ v prostorach DIFA JAMU v centru dgjisté festivalu a za-
¢atek byl stanoven na 9 hodin rano.

Dramaturgickou linkou festivalu byly otazky ,Kym-, Kde-, Kdy-, Pro¢- byt?“ a vSechny inscenace se tohoto
tématu svym zplsobem dotykaly. P¥i diskuzich pak byly komentovany souvztaznosti mezi tématem a jed-
notlivymi inscenacemi uvedenymi na festivalu.

Diskuze byly nasledné zaznamenavany pisemné# a zaroven byly nahravany.>
1.2. Studentska porota

Studentska porota byla sestavena na zakladé prihlasSek zaslanych studenty z ¢lenskych Skol E:UTSA. Vyhod-
nocenim pfihlaSek a vybérem studentské poroty byl povéren organizacni tym festivalu, autorky prace tedy
nemély na sloZeni poroty vliv. Byla tak vybrana porota sloZzena z péti studentd.

V rdmci ¢asovych moznosti se studentska porota Gcastnila i odbornych diskuzi. Hlavni ¢ast jejiho rozhodo-
vani vSak probihala v neverejnych debatach. Porotu pfi diskuzich a rozhodovani doprovazel zapisovatel.
Jeho pisemné zaznamy slouZily k nasledné analyze pficin a souvislosti v hodnoceni a dlrazech, které byly
kladeny ze strany porotcl na jednotlivé stranky inscenaci.®

Po zhlédnuti celého programu byl se ¢leny poroty veden fizeny rozhovor, ktery se zaméfoval na zplisob
komunikace a rozhodovaci procesy pfi hodnoceni programu a pfi vybéru ocenéné inscenace.”

2. Analyticka ¢ast

Analyticka ¢ast se vénuje nejprve organizacné-praktickym hlediskim obou aktivit a nasledné jejich obsa-
hové ¢asti.

2.1. Organizaéni hlediska

Odborné diskuze byly planovany organizaénim tymem festivalu SETKANI/ENCOUNTER jako sougast off-pro-
gramu a probihaly jako spole¢né snidané v prostorach DIFA JAMU. V nékolika pfipadech se ¢asove prekry-
valy s reprizou predstaveni, procez se jich nemohli herci a tvarci Géastnit. Ranni hodiny rovnéz Cinily problém
s pfitomnosti dalSim festivalovym Gcastnikiim, jelikoZ program ¢asto probihal do pozdnich vecernich hodin.
Sestava host( diskuzi byla vZdy velice podobna a skladala se ze studentské poroty (pokud to bylo ¢asové
mozZné), nékolika zastupc tvlrcl a hercl diskutovaného predstaveni (pokud neprobihala repriza), nékolika
studentl DIFA JAMU a zahrani¢nich pedagogl. Jednalo se celkem asi o dvacet G¢astnik(l v zavislosti na
velikosti souboru. Je tedy ziejmé, Ze ¢asové hledisko Ucast velmi komplikovalo.

Plavodnim zamérem moderatorek bylo rovnéz zapojeni dalSich Gcastnikd online a také interakce mezi pri-
tomnymi a online G¢astniky, zejména pak ¢leny organizace E:UTSA. Tato komunikace online méla probihat
pomoci socialni sité Twitter (#chatENC). Pres nékolikeré snahy moderatorek se nepodafilo online interakci

ozivit a na siti se neobjevily témér zadné reakce.

2.2. Analyza diskuzi

4 Viz Pfiloha B - pisemné zaznamy diskuzi.

5 Nahravky jsou k dispozici v archivu autorek.

6 Viz Priloha C - pisemné zaznamy z debat.

7 Nahravka fizeného rozhovoru s porotou je k dispozici v archivu autorek.
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VSechny diskuze byly zaznamenany pisemnym zapisem a rovnéz nahrany na audio zaznam, ktery mohl byt
nasledné analyzovan. Otazky a diskutovana témata byla pfipravovana, jak je popsano vySe v metodologii,
ovsem pribéh diskuzi byl operativné ménén zejména v zavislosti na G¢astnicich.

Velice pfinosné byly diskuze pro tviirce samotné a zejména pak pro studentskou porotu, jejiz clenové méli
zfejmy zajem ziskat vice informaci o vzniku a vyvoji inscenace a Cinnosti jednotlivych tvarcl v prabéhu
vzniku dila. Samotni ¢lenové poroty nékolikrat zminovali, Ze se diskutovana témata velice podobala tém,
kterymi se zabyvali pfi hodnoceni pfedstaveni v neverfejnych debatach. Proto pro né diskuze verejné pak
plsobily jako jakési potvrzeni a ujiSténi se ve spravnosti pochopeni zamérud jednotlivych slozek inscenace.

Mezi dvé zasadni témata, ktera se prolinala vsemi diskuzemi a svym zplsobem se dotykala vSech insce-
naci, byla na jedné strané genderova problematika a sexualita na jevisti a na strané druhé zpulsob vzniku
a tvorba inscenaci v dnesni spolecnosti, ktera je orientovana na materialni hodnoty a predevsim na zisk.
Velice pozitivné byly hodnoceny inscenace, kde byla sexualita pouzita v novém vyznamu nebo inovativnim,
presto vSak citlivym zplsobem. Bylo mozZné zde sledovat ostré kritické reakce na dnesni spolecénost, v niz
je Gasto télo (zejména pak Zenské) vnimano pouze jako predmét sexualni touhy a velice negativné bylo
hodnoceno jeho laciné naduzivani. V tomto sméru se debata Casto prolinala s genderovou politikou,
zejména rozdilnym postavenim hercl a herecek.

Muazeme zde tedy sledovat silnou orientaci a ovlivnéni hodnoceni kontextem dnesni spolecnosti a jejich

hodnot. V tomto ohledu je tedy mozné Fici, Ze jak studenti - G¢astnici diskuzi, tak studenti - ¢lenové poroty
sledovali témata z pohledu jejich generace, ktera se snazi prostrednictvim divadla néco sdélit.

Dal$im ¢asto diskutovanym tématem byl jazyk a nutnost pouzivani titulkovaciho zafizeni. | v tomto ohledu
panovala shoda, Ze divadelni jazyk je obecné srozumitelny bez nutnosti prekladu.

2.3. Analyza prace a rozhodovani studentské poroty

Pokud se mame zabyvat prvky, které byly pro rozhodovani studentské poroty zasadni, je nutné se zaméfit i
na puvod jejich ¢lena:

e Mira Askelund, studentka ¢inoherniho herectvi na Skotské kralovské konzervatori;

e Laura Guhl, studentka divadelni dramaturgie na Bavorské divadelni akademii;

o Egle Kizaite, studentka divadelni dramaturgie na Litevské hudebni a divadelni akademii;

e Mateusz Korsak, student ¢inoherniho herectvi na Umélecké akademii Ludvika Solského v Krakoveé;
e Andrey Zagorodnikov, student ¢inoherni reZie na Petrohradské divadelni akademii.8

Muazeme predpokladat, Ze studovany obor stejné jako geograficky plvod a kulturni tradice maji vliv na jed-
notlivé ¢leny poroty pfi rozhodovani. Odborné texty zabyvajici se touto problematikou uvadéji, Ze jedine¢nost
mySlenkového nastaveni kazdého jedince se sklada ze tfi Grovni.®

a) Prvni aroven mySlenkového nastaveni

Zakladni Uroven je tvofena vrozenymi prvky chovani, které jsou univerzalni pro vSechny narody, potazmo
pro celé lidstvo. Jedna se o zakladni vzorce lidského chovani a poc¢inani.10

Clenové poroty se shodli, e obecné chapani inscenaci bylo totoZné. Pfestoze pochazeji s rozdilnych $kol a
pristup, vSichni premysleji o divadle stejnym zplsobem, jedna se o spolecnou cestu, kterou tvlrci i divaci
prochazeji a hledaji podobné podnéty a podobna témata.

Vsichni se jednohlasné shodli, Zze zakladnimi tématy, ktera diskutovali nejvice, byl Zivot a hledani jeho
smyslu a respekt - k divaklim, mezi herci i mezi tviirci navzajem. Stejné jako v diskuzich i porota ¢asto
debatovala o problematice genderové politiky a rozdilném postaveni Zen a muz(i v dnesni spolecnosti.

8 Medailonky porotcu jsou rovnéZ uvedeny v Bulletinu (Pfiloha A).
9 HorsTEDE, Geert - HOFSTEDE, Gert Jan - MinKov, Michael. Culture and Organizations Software of the Mind.USA:
McGraw-Hill, 2010, s. 6
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Festival SETKANI/ENCOUNTER byl pro &leny poroty vniman jako pfileZitost pro uéeni se a poznavani jinych
forem divadla, o tom, jaké divadlo mGze byt:

,Bylo velmi inspirativni vidét tolik pfedstaveni, ktera vas donuti se zamyslet nad smyslem Zivota.“ Andrey
Zagorodnikov

b) Druha droven myslenkového nastaveni

Druhy stupen elementd, které ovliviuji myslenkové nastaveni jedince, jsou kultura a tradice, které jsou
v pribéhu Zivota naucené, a spolecné pro specifickou skupinu lidi, jakou je napriklad narod, narodni tradice,
zvyklosti a psané i nepsané kulturni a jiné normy.11

V pfipadé studentské poroty je tedy vnimani divadelnich inscenaci na této Grovni ovlivnéno jejich plivodem
a kulturou, na kterou jsou v ramci své skupiny zvykli. JelikoZ kazdy ze ¢len( pochazi z jiné zemé, bude tento
zaklad pro jejich rozhodovani rozdilny. Z hlediska druhého stupné se tedy v dané skupiné setkavame se
znacnou diverzitou.

Jak vyplyva z rozhovor( se ¢leny poroty, kulturni rozdily byly u jejich debat velice patrné. Jak uvadéji, mezi
kulturné ovlivnéné rozdily patfi zejména humor a jeho formy:

,Nejvice neshody jsme méli u polského predstaveni, zejména kvuli humoru a herecké technice. Obé polska
predstaveni byla néjakym zplisobem podobna a technika méla blizko k némeckému stylu, co se tyce textu,
stylizace a samotného inscenovani. Casto bylo mozZné pozorovat blizkost nazory studentli z Némecka a
Polska.“ Laura Guhl

,Napriklad inscenaci Valka [DAMU, Praha] jsme vSichni vnimali naprosto rozdilné na zakladé kulturni zku-
Senosti.“ Mateusz Korsak

c) Treti Groven mySlenkového nastaveni

Tretim stupném jsou pak prvky specifické individualné pro kazdého jedince a spoluvytvareji jeho osobnost.
Tyto prvky jsou ¢astecné vrozené (dédicné) a castecné naucené béhem Zivota.12

U ¢lent studentské poroty mizeme za tyto prvky z hlediska vlivu na jejich rozhodovani povazovat rozdilnost
Skol a studovanych oboru.

V poroté zasedli dva divadelni dramaturgové, dva ¢inoherni herci a jeden reZisér. Z tohoto hlediska mdzeme
povaZovat skupinu za vice koherentni, schopnou dialogu a porozuméni. Zaroven se ¢lenové poroty na dobu
na zakladé vytvorenych vnitfnich pravidel, ktera vSichni ¢lenové pfirozené dodrzuji. Vytvareji tak svym zp(-
sobem samostatnou komunitu a z formalniho hlediska uzavienou skupinu.

Spolecnou feci pro komunikaci v poroté byl zvolen anglicky jazyk, stejné jako pro komunikaci pfi debatach.
| pfes dobrou jazykovou vybavenost ¢len(i poroty vznika jista vyhoda tém, pro které je anglictina matefstinou
nebo jazykem pfibuznym matefskému. Pro tyto ¢leny je jednodusSsi vyjadrit své nazory jasn€ji a detailnéji.
Nékterym mize naopak komunikace v cizim jazyce ubirat na sebevédomi a ¢etnosti projevu. Tento jev bylo
moZné pozorovat jak pfi vefejnych debatach, tak pfi uzavienych jednanich poroty. Ackoliv za pfedsedkyni
poroty byla zvolena Laura Guhl, nejvice za porotu mluvila a prezentovala jeji postoje Mira Askelund.

Nasledujici odstavce Cerpaji z poznamek zapisovatele poroty a spolureSitele projektu Jana Tomandla.

Porotci béhem diskuzi ¢asto vybirali z pfedstaveni jednotlivé situace nebo herecké vykony, které pro né
prestavovaly nejsilnéjsi nebo nejslabsSi momenty, aby tim podpofili sva tvrzeni o celku. Pravé pfi struénych
rozborech téchto momentl se nejvyraznéji ukazovaly malé rozdily v individualnim vnimani a jeho podminé-

nost typem vzdélani a kulturné-geografickym pozadim.

SpolufesSitel na druhou stranu ale poukazuje na nemoznost vSe detailné zaznamenat, protoze témér
vSechny inscenace na festivalu byly zaloZzené na textech, které nejsou obecné znamé, takze konkrétni mo-

10 Tamtéz.
11 Tamtéz, s. 7.
12 Tamtéz.
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menty byly pojmenovavany velmi improvizované. Pokud by se jednalo o Hamleta, dalo by se hovofit napfi-
klad o monologu ,byt ¢i nebyt“, nebo scéné vrazdy Polonia. TaktéZz ur¢ovani konkrétniho herce/herecky,
jehoz vykon byl rozebiran, nutné probihal zplsobem ,ten, co vypadal tak a tak a hral v té a té situaci®.

V rychlosti debaty nebylo mozné zaznamenat a pfesné citovat konkrétni formulace, které byly ¢asto velmi
presné ve vztahu k predstaveni a zaroven dokreslovaly nuance v mysSleni jednotlivych porotc(.13

2.3.1. Volny prepis a rozbor fizeného rozhovoru se studentskou porotou
Rozhodnuti o ocenéni

Rozhovor byl pofizen posledni den festivalu poté, co byly udéleny vSechny ceny, véetné ceny studentské
poroty. Neni bez zajimavosti, Ze porota studentska se shodla s tou odbornou, kdyzZ nejvySe ocenila inscenaci
italské Skoly Silvio D‘Amico narodni akademie dramatickych uméni v Rimé. Cenu ziskal student rezie Emili-
ano Russo za inscenaci Od Pinocchia.

Clenové poroty vysvétlili své rozhodnuti predevsim tim, ze chtéli udélit ocenéni celému tviréimu tymu za
kolektivni praci. Nejpodstatnéjsi pro né byl pfistup reziséra, ktery otevrel prostor pro herce a jejich kreativitu
a inscenace byla postavena na vzajemné divére a sdileni. V inscenaci jsou si vSichni rovni, prostiedi ani
témata se nesnazi nikoho soudit, kazdy ma své misto, kde hleda spolecné s ostatnimi odpovédi na Zivotni
otazky. Nevice byla ocenovana zivost a hravost hercld a jejich charakterd. Inscenace je vysledkem citlivé
prace s viditelnym osobnim pfinosem celého souboru, kde kazdy z tviréiho tymu pfinasi to nejlepsi ze sebe.

Je to kolektivni dilo, které stira klasickou hierarchii v tvorbé inscenace.

,Co se tyce rozhodovani o cené, bylo to celkem jednoduché, protoZe zde byla jedna inscenace, ktera pro
nas vycnivala nade vSechny. Byl to obraz toho, jaké divadlo chceme v budoucnu vidét, jaké divadlo bychom
chtéli v budoucnu délat, jak daleko se da jit a ¢eho se da dosahnout. V této inscenaci jsme nasli vse, co
nam u ostatnich chybélo. Jsou to mladi lidé pini idealt v Zivoté i v tvorbé, stejné jako my. Bylo nam blizké
to, co jsme na jevisti vidéli.“ Mira Askelund

Moderované diskuze

Diskuze pro Cleny poroty byly dle jejich vyjadfeni velice pfinosné a velice ocenili moznost ziskat dalSi dopl-
nujici informace od tvdrcl a hercl. Tyto informace jim daly mozZnost Iépe pochopit, co svou praci chtéli tvirci
sdélit a vyjadrit.

Jazyk a porozuméni

Porotci se shoduji, Ze obecné byla vSechna predstaveni srozumitelna a jazykova bariéra nebo pouzivani
titulkovaciho zafizeni nemélo na rozhodovani o ocenéni vliv.

Jediny zasadnéjSi problém s porozuménim byl u rakouského predstaveni Princeznicky. Tato inscenace byla
postavena na textu, ktery velice presné dodrzoval logickou posloupnost. Pokud ovSem divaci nevédéli, o
¢em herci mluvi, bylo obtizné jednotlivé situace pochopit.

Rozdilnost v oborovém zaméreni ¢lenli poroty

Porotci velmi vyzdvihovali pfinos rozdilného odborného zaméreni kazdého z nich, diky éemuz bylo mozné
sledovat, jak se na inscenaci diva dramaturg, jak herec a jak rezisér. Tato rozmanitost podporovala diskuzi
Vv poroté.

,~Jsme kazdy z jiné Skoly a kaZda Skola akcentuje rozdilné véci, a proto byly nase diskuze velmi zajimavé.
Po zkusenosti z festivalu ENCOUNTER se budu ve své praci zamérovat i na jiné aspekty hrani a inscenovani.
Vzdy jsme se shodli na tom zakladnim, co je pro nas u divadla ddlezité - Zivot a schopnost sdilet.“ Laura
Guhl

13 Uzavrené debaty poroty nebyly nahravany. Zapis jejich jednani je uveden v pfiloze a je soustfedén na podstatu jed-
notlivych tvrzeni a nasledné souhlaseni nebo nesouhlaseni ostatnich porotcU. Z toho vyplyva jisté zjednoduseni za-
pisl, které byly pofizovany s vysokou snahou o objektivitu, ovSem nebylo mozZné se vyhnout subjektivnimu
podvédomému filtrovani velkého mnozstvi informaci. (JAn Tomandl).
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Hodnoceni a akcentované prvky inscenace

U kazdé inscenace byla snaha odkryt nejsilnéjsi stranky a pojmenovat hlavni techniky a zjistit, co bylo cilem
tvlircQ, ¢eho chtéli dosahnout a jak daleko se dostali v postupu za dosazenim daného cile. Debata pak byla
postavena na tom, jak daleko se tvUrci dostali, jakou zvolili formu, jakou hereckou techniku a zda byla
vhodna ¢&i nevhodna pro dosazeni daného cile.

K debatam, které trvaly tfi a vice hodin, porotci dle svych slov pfistupovali velice profesionalné a snazili se
byt konstruktivni. Nikdy nedosSlo k absolutni neshodé a nuance v rozdilnych nazorech byly velmi malé.

Pokud doslo k neshodé, vzdy to bylo spiSe na zakladé vkusu, tedy velice subjektivniho hodnoceni. Tento
rozdil byl z velké Casti tvofen kulturné-geografickym pozadim jednotlivcll. Zasadni pro hodnoceni bylo to,
kym byla inscenace zpracovana. Zda se jednalo pouze o praci studentll nebo zda byli zapojeni profesiona-
lové. Tento rozdil byl pro porotce velice dllezity, jelikoZz vysledna prace je na prvni pohled jina, pokud se

studenty pracoval rezisér profesional.

Velice podstatnym prvkem byla pro ¢leny poroty i herecka technika a schopnost hercll udrzet si divakovu
pozornost. Jednim z probléma, o kterém porotci hodné hovorili, bylo ,odpocivani“ hercli na jevisti. Jakmile
skondi jejich akce, prestanou hrat a odpocivaji. Profesionalni herec by si dle poroty takovy odpocinek nemél
dovolit. Z tohoto hlediska byla velice kladné hodnocena inscenace lodzské Skoly Dva ubohy Rumuni, co
mluvéj polsky, kde herci dokazali udrzet pozornost divakl po celou dobu predstaveni.

Zasadni pak byla diskuze nad tviréim procesem a hereckou technikou a rozdilnosti mezi jednotlivymi Sko-
lami. Tyto rozdily byly poukéazany na inscenaci Jak Té mohu znicit, miluji-li Té vic neZ Zivot (inspirovana hrou
Boure Alexandra Ostrovského) petrohradského souboru. Tato diskuze je dale volné prepsana, jelikoz velice
dobfe dokumentuje i rozdilnost ve vnimani a chapani inscenaci na zakladé odlisnych kulturnich zkuSenosti:

Andrey Zagorodnikov: ,Divadlo je misto, odkud se lidé maji vratit trochu jini, neZ jak do néj vesli. Maji tam
néco prozit. Vidél jsem na festivalu dvé predstaveni, ktera mé velmi ovlivnila - Od Pinnocchio a Jak Té mohu
znicit....

Druhou inscenaci jsem vidél poprvé pred pll rokem a nelibila se mi. Ted' jsem byl unesen. Bylo zajimavé
vidét, jak se inscenace posunula a dala herctim vyniknout. DdlezZité bylo i nové prostredi. Myslim, Ze festi-
valové publikum bylo pro Gspéch inscenace velice dulezité a motivujici pro vykony hercul.

Pribénh je velice zakorenén v ruském mysleni a je velmi vzdalen od toho evropského. Katerina resi svij vztah
k muZi a k Bohu, coZ je velice typické pro ruskou literaturu, ale nevidime to jiZ tolik jinde v Evropé.“

Mira Askelund: ,Pro mé bylo obtizné ztotoZnit se s pribéhem, ktery je pro mé kulturné velice vzdalen, ale
obdivovala jsem hereckou techniku. Ta pro mé byla u tohoto predstaveni zasadni. Byla zde vidét velmi
dikladna prace se zavaznymi tématy, ale zaroven byli herci schopni prinést mlady a novy pohled na za-
pletku a vztahy mezi postavami.

V podstaté vSechny inscenace reflektuji velmi silné nasi generaci. Ale ne jen v pozitivnim slova smyslu.
Ackoliv my [porota] jsme se snaZili hledat pfevazné pozitivni véci. Nase generace je velice zahledéna sama
do sebe, ale divadlo je o sdileni a proZivani pocitti druhych. Vidéli jsme mnoho hercd, pro které je dilezitéjsi
to, jak na jevisti vypadaji jako oni sami, jako herci, a premysleji o svém vzhledu vice nezZ o tom, jak vypada
jejich role, charakter, ktery maji predstavovat. Ruska inscenace vycnivala tim, Ze se navracela v tomto
smyslu k podstaté herectvi a sdileni.“

Laura Guhl: ,Pro mé bylo na jevisti priliS mnoho znaku, které se prekryvaly a nebyly dostatecné vyuZivany.
Pro divaka bylo tézké tyto znaky Cist. Myslim si, Ze o jejich vyuZiti a vyznamu tvurci dostatec¢né nepremysleli.

Ale stale bylo ruské predstaveni jedno z nejlepsich, které jsme mohli na festivalu vidét. A¢koliv se mé tak
emocionalné nedotklo, vykony herct byly obdivuhodné a inspirativni. V podstaté mé vibec nezajimal ten
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prfibéh ani estetika predstaveni, ale herecké vykony byly vynikajici. Nikdy jsem nevidéla takovou troven
herectvi a otevienosti na jevisti.

Dale se mi velmi libilo krakovské predstaveni. Bylo trochu naruseno technickymi potizemi,14 ale hloubka
charaktert a scéna byly velmi dobré a funkéni.“

Mira Askelund: , Velice dobre je vidét rozdilnost pristupu k herectvi na ruské a anglické skole. V Rusku je
potreba byt velice dobrym hercem a mit mnoho vypracovanych schopnosti a dovednosti, aby byl herec
Uspésny. Zatimco ve Spojeném kralovstvi vice zaleZi na zajimavosti herce a jeho skutecného charakteru,
jeho schopnosti jsou aZz na druhém misté. Publikum musi herce rozeznat podle jeho charakterovych viast-
nosti. Herec se tedy uc¢i poznavat, kym je, v ¢em je dobry a to nadale rozviji. Studium herectvi je zaméreno
na poznavani sebe sama a na roli, kterou ten ktery herec charakterizuje nejlépe na zakladé svého skutec-
ného zjevu a chovani.“

V tomto sméru byla nalezena souvislost s tviiréim procesem a ,industridlnim* pristupem k tvorbé ve Spoje-
ném kralovstvi. Toto téma bylo velice diskutovano i pfi rannim setkani - rozdilnost mezi Anglii, kde insce-
nace vznikne béhem nékolika tydnl (obvykle 4-6 tydn() a nasledné ma nékolik repriz v kratkém ¢asovém
obdobi, oproti evropskému pristupu, kdy je inscenace reprizovana i nékolik let a ma tak moznost se neu-
stale ménit a rozvijet.

2.4. Shrnuti

Na zakladé rozboru moderovanych diskuzi a rozhodovani studentské poroty je zfejmé, Ze studenti se v obou
skupinach soustfedili na podobné prvky. Ackoliv se zde nachazely drobné nazorové odchylky zplisobené
nosti. Obé skupiny nékolikrat zminovaly genderovou problematiku a praci se sexualitou, ktera v dnesni dobé
zasadnim zpUsobem posunuje své hranice.

Z hlediska prace hercll a rezisér( je akcentovana tvaréi spoluprace, divéra a vzajemny respekt. U herec-
kého projevu je pak pro studenty dllezita propracovana technika a opravdovost vykon(, schopnost sdilet
myslenky a pocity s divakem a pfedevSim i mezi sebou navzajem.

3. Hodnoceni aktivit a doporuéeni pro dalSi roéniky festivalu

Treti kapitola shrnuje praktické stranky aktivit a hodnoti jejich prabéh béhem 24. roéniku a navrhuje né-
které zmény a doporuceni pro rocniky nasledujici.

3.1. Moderované diskuze

Diskuze byly vdemi pfitomnymi velice dobfe pfijaty. Casto se stavalo, 7e diskutujici pokradovali v rozhovo-
rech i dale po oficialnim ukonceni. Tomu jisté napomahala neformalni a oteviena atmosféra. Zvolena forma
rovnéz podtrhovala Gcel diskuzi, které nemély byt hodnotici, ale pfedevsSim se mély stat mistem pro setkani
mladych tvlircd a prilezitosti k vyméné nazorl a poznatka.

3.1.1. Cilova skupina a PR

Jak jiz bylo nastinéno v Gvodni kapitole, pfitomnost na diskuzich byla pro nékteré G¢astniky festivalu obtizna
z praktickych dlivod(. Prakticka hlediska jsou popsana dale v textu, ktery se zabyva organizacnimi a for-
malnimi aspekty. NemUzeme ale podcenovat ani PR této aktivity, jakoZto soucasti festivalu a pozici diskuzi
v ramci celkového programu.

Béhem 24. roéniku byly diskuze prezentovany jako soucast off-programu a tak byly i propagovany v tisté-
nych a online materialech - v bulletinu, programu a festivalovém ¢asopise Meeting Point. Tato aktivita byla
tak obecné urcena vSem festivalovym Ucastnikdm. Pokud by se diskuze mély dale poradat, bylo by vhodné
upresnit jejich Géel a jasné vymezit, komu jsou uréeny. Tak, jak jsou diskuze nastaveny v soucasné dobé,
stoji spiSe na pomezi mezi odbornou debatou a jakousi rozpravou zajmové skupiny. Nejvétsi pfinos mély
letosni diskuze tedy predevsim pro Cleny poroty a ¢leny jednotlivych Géastnickych soubord. Pokud chce
v tomto trendu festival pokracovat, je nutné pfizpisobit naGasovani a program tak, aby se jich mohli vySe

14 Vypadek titulkovaciho zafizeni.
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zminéni bez vétsich problém zlcastnit. Pokud je vSak tendence orientovat tyto aktivity spise mimo pro-
stfedi festivalu, bylo by vhodné zaméfit se napfiklad jednim z téchto sméra:

a) Cileni na odborniky

Jednou z moznosti je orientace na Géast odbornikd a studentll s odbornym zamérenim. Mimo student(l a
pedagogl DIFA JAMU by byla propagace zaméfena i na odborniky mimo fakultu a zejména pak na zahranicni
odborniky a pedagogy z uméleckych skol. Velice pfinosna by byla lepSi spoluprace s hosty festivalu. Jejich
pritomnost by dle jejich zaméreni mohla byt zajiSténa vzdy pro urcitou diskuzi.

Stejné jako cena studentské poroty by i diskuze mohly ziskat na prestizi a zajistit si vétSi mezinarodni G¢ast
rozSitenim spoluprace se siti E:UTSA. Propagace zamérena timto smérem by mohla aktivizovat i online ka-
naly, které se pfi 24. rocniku nepodafilo vice zapojit.

Pokud by se mél dopad moderovanych diskuzi a zajem o né rozSifit, je nutné zajistit jejich PR v mnohem
silnéji mife a ve vétsim predstihu, nejen v dobé festivalu samotného. Zajimavym vychodiskem by mohl byt
pokus vytvofit jakousi diskuzni komunitu, ktera by fungovala napfiklad online po cely rok a festival SE-
TKANI/ENCOUNTER by byl pro diskutujici pfileZitosti setkat se osobné&. Timto zplsobem by bylo mozZné i
dlouhodobé sledovat diskutovana témata a jejich vyvoj v case.

b) Cileni na laickou verejnost

DalSi moznou cestou je naopak pfiklon smérem k verejnosti a propagace diskuzi mimo prostredi fakulty a
okruh Gcastnikl. Cilovou skupinou by tak byla vefejnost se zajmem o mezinarodni a divadelni prostfedi,
jako jsou napfiklad studenti anglistiky nebo divadelni védy, se kterymi festival jiz spolupracuje na pfipravé
Gasopisu Meeting Point. | zde by vSak PR a propagace musely probihat s vétSim ¢asovym predstihem.

3.1.2. Forma diskuzf

V navaznosti na zacileni diskuzi by nasledné bylo nutné zménit i jejich formalni aspekty. Pokud by doslo
k vySSimu zaméreni na odbornost, bylo by vhodné stanovit presna témata, ktera budou moderatofri a Gcast-
nici sledovat. Posilena by byla i role studentl a pedagogli E:UTSA a jejich aktivni zapojeni do diskuzi at uz
primo v déjisti festivalu nebo pomoci online spojeni (Twitter, Skype atd.). Na zvazeni pro dalsi roéniky jsou
napriklad tyto body:

e jiny moderator/moderatofi na kazdou diskuzi zvlast dle zamfeni;
e (vodni pfednaska o sledovaném tématu/diskutované inscenaci;
e interaktivni zapojeni vSech Ucastniky;

e online zapojeni studentd a pedagogl E:UTSA jiz béhem pfiprav diskuzi, vytvoreni dlouhodobé diskuzni
komunity;

e zapojeni studentl a pedagogl DIFA JAMU;
e zapojeni hostl v moderovani nebo Ucasti v odbornych debatach.

Zvoleny prostor a technické zazemi se zdaji byt vhodné pro oba popsané modely. Odlehené a pratelské
prostredi podnécuje diskuzi a je pfinosem pro jakoukoli formu setkani.

3.2. Studentska porota

Plsobeni studentské poroty je jisté velkym pfinosem pro festival a jeho Gcastniky a zejména pak pro Cleny
poroty samotné. Studenti velice privitali moZnost vyjadfit svlij hodnotici nazor touto oficialni formou a zaro-
ven tak sdélit, co je pro dneSni mladé tvlirce dllezité a jakym smérem se chtéji ve své ¢innosti ubirat.

Z reakci zlGiGastnénych souborl a rovnéz ocenéného italského souboru je zfejmé, Ze hodnotici nazory ostat-
nich studentl jsou pro né velmi dulezité, jelikozZ reflektuji schopnost oslovit mladou generaci. Ocenéni stu-
dentské poroty bylo tak kladeno na roven a mozna i nad ocenéni poroty odborné.
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Z organizacniho hlediska nejsou nutné pro praci poroty vyznamnéjSi zmény. Pfinosem by byla ¢asova pro-

vazanost s hlavnim programem, aby se studentska porota mohla bez vétSich obtizi (¢astnit i moderovanych
diskuzi.

Zaver

Cilem projektu byla pfedevsim realizovat moderované diskuze, zajistit fungovani studentské poroty a na-
sledny rozbor téchto aktivit. BEhem 24. rocniku festivalu SETKANI/ENCOUNTER byla realizovana celkem
Ctyfi setkani, na kterych bylo postupné diskutovano o deseti G¢astnickych inscenacich. Stejné tak prace
studentské poroty a udéleni jeji ceny bylo zajimavou novinkou pro studenty i pedagogy a obé aktivity byly
obecné velice dobfe prijaty a pozitivné hodnoceny. V textu vSak byly pfedstaveny Gpravy a doporuceni, které
by mohly napomoci tyto aktivity dale rozvijet a rozsifit jejich prinos.

prinosem by bylo vytvoreni diskuzni komunity, jak je navrzeno v textu. Bylo by tak mozné kontinualné sle-
dovat vyvoj témat diskutovanych studenty a pfinést konkrétnéjsi zavéry v této otazce. Tento vyzkum by vSak
vyzadoval soustavnou a dlouhodobou ¢innost napfiklad dramaturga, ktery by se této problematice hloubéji
vénoval a jednotlivé aktivity priibézné sledoval.®
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Priloha B - Zapis ze setkani studentské poroty

Vypracoval: Jan Tomandl

Clenovia Studentskej poroty

Laura Guhl (Mnichov) - predsedkyna poroty
Egle Kizaite (Vilnius)

Mira Askelund (Glasgow)

Andrei Zagorodnikov (Petrohrad)

Mateusz Korsak (Krakow)

Inscenécie su zoradené v poradi v akom sa o nich diskutovalo, nie ako iSli po sebe v programe. Vacésinou
bol kladeny déraz na herectvo a réziu, respektive ich spolupracu. S postupom ¢asu sa diskusie poroty skra-
covali a prechadzali do volnejSich debat so Sirokym tematickym rozptylom, pravdepodobne z dévodu Gnavy
a zahltenia mnoZstvom predstaveni.

1. stretnutie

Porota sa dohodla, Ze diskusie budi prebiehat formou volnych dial6gov. Navrhnuty systém hladania kan-
didata na cenu Studentskej poroty je vytvaranie zoznamu najlepSich dojmov.

Porota sa navzajom este len spoznava, ,otukava“, atmosféra je pochopitel/ne hanbliva.

Macbeth, A Play About Bastards, Bratislava (8. 4.)

Spociatku ticho. Ako sa neskor ukazalo, pravdepodobne boli vSetci mierne zmateny z toho ¢o videli, pretoze
nebol jasny Zaner predstavenia a tieZ nechceli hned prvé predstavenie tvrdo kritizovat. Potom sa ale spus-
tila vina ostrej kritiky. Skoro na vSetkom sa zhodli.

Mateusz: Absencia dramy, konfliktu v herectve/rézii. Postavy bez obllka, odtienov. Absencia rezijného bu-
dovania Struktlry sposobila, Ze silné obrazy pdsobili velmi komicky a naivne.

Andrei rozviedol tému komickosti eSte na pozorovani publika, ktoré rozumie jazyku textu.

Mira: Snaha ist proti kliSé, ale tak zretelnym spdsobom, Ze to vytvaralo nové klisé (priklad: ¢arodejnice su
na zacCiatku oblecené do bieleho).

Diskusia o interpretacii Macduffa ako nového krala a pokracovatela zla, opakujicom sa cykle tyranie. Nikto
si nie je isty, ¢i Macduffa hrala herecka zamerne alebo nebol dostatok hercov.

Mira: Celkova prazdnota inscenacie, snaha o silné obrazy, ktoré ale vyzneli prazdne, nemotivované herec-
tvo.

Egle: Vizualna estetika bola necista, nezmyselné kostymy, posobilo to nedostatoénym rozpoctom.

Andrei: Predstavenie by bolo z jeho diania absolltne necitatelné, ak by nepoznal predlohu. Jedina zauji-
mava situacia, bola hostina po Banquovej smrti. Dobry napad s materializovanim Banquovho ducha.

Egle: Ale nedotiahnuty do precizneho stvarnenia, pretoze postavy ducha polovideli-nevideli.

Zavery: Nahodnost vo volbe prostriedkov. Nefungujlica snaha pracovat so sexualitou a genderovou témou,
iba maskulinna forma, ale nie jednanie.

Snaha najst pozitivne momenty skoncila pri light-designe a rychlosti striedania scén.

Potom sa rozvinula obecnejSia diskusia o Macbethovi a o tom preco ho vébec zvolit k inscenovaniu.
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From Pinocchio, Rim (9.4.)

V nazorovej zhode. Zakladna emécia z predstavenia bola nadSenie. Diskusia prebehla pomerne rychlo.
Hlavna téma bola diskusia o rezijnom postupe, hranica medzi poctou a kopiou.

Zavery: Velmi prilemné predstavenie, radostné, zivost hercov, oddanost. Uspesné naviazanie kontaktu s di-
vakom. Dojemnost tanca dvojice a naslednych dvoch monologov. Narozdiel od Macbetha zase vznikla
snaha najst negativne stranky inscenacie. Kopia Stylu Piny Bausch ale velmi zruéna a precizna, pouZita na
vlastné vyjadrenie - kone¢na zhoda: je to pocta. Pre Lauru bolo pouzitie hudby z filmu Pina privelmi jedno-
duché a vyrusujlce, hoci emocne pasovalo do celku.

Mateusz: Pre hercov dobra absolventska inscenacia, pretoze ich ,predava“.

Mira: RezZisér funguje ako kupec a zru¢ny kombinator napadov.

Princess Plays, Vieden (9. 4.)

Mira: Velmi prepracovana vizualna estetika. Suverénnost hercov. ,| wish | understood the text. Why wasn’t
it subtitled?!“ Mateusz: Kvalitné remeselné spracovanie, pravdepodobne aj vd'aka slusSnému rozpoctu. Oce-
nil pritomnost/prézentnost hercov na scéne v kazdej chvili, ale problematickd komunikacia s publikom,
absencia zameru v hlasovom prednese, len smer k divakom.

Laura: Absencia situacie vo vztahu k divakovi (stihlas s Mateuszom).

Egle: Velmi profesionalna praca, ale vd'aka rezisérovi, herci pravdepodobne nemuseli byt kreativny.
Mira: Nie je to herecké divadlo, ale méa svoje opodstatnenie a akceptujem ho.

Mateusz: Ale nie je to dobra volba pre herecky absolventsky projekt.

Porota sa zhodla na zasadnej jazykovej bariére predstavenia a ocenila vizualnu estetiku. Pri herectve sa
diskutovalo hlavne o tom, Ci je postacujuce viest prud reci alebo treba aj jasnejSiu situaciu.

A Couple of Poor, Polish-Speaking Romanians, LodzZ (9. 4.)

Andrei: Chybajtica hlavna téma, veddci motiv, zachytny bod, podla, ktorého by sa divak mohol orientovat.
Chybajlci zamer.

Laura: NezaleZi ale na tom, o sa stane, o je pravdivé a ¢o nie, ale nakoniec aj tak pridu realne dosledky.

Andrei: Dobra energia celého siboru, oddanost hraniu. Scénografia bola zbytocna, mimo Stylu predstave-
nia.

Mira, Mateusz: Hoci bola scénografia iba pozadim, tak jej komiksovy Styl bol primerany k hereckému Stylu
a pomahal sledovat dej.

Egle: Dobra praca s hudbou a nastrojmi, ktoré neboli len nastroje ale zaroven aj naznakové rekvizity. Po-
stava Dziny bola jedina, ktora mala obluk, vyvijala sa.

Mira: Humor bol niekedy tlaceny nasilu, ale to je pravdepodobne podmienené kultirne (Laura silovost hu-
moru vébec nepocitovala). Nevyrovnana kvalita jednotlivych situacii, niektoré boli vyborné, iné slabé.

Andrei: MnozZstvo nezmyselnych parazitnych pohybov v herectve, hlavne pri postave Parchu, akoby herci
nevedeli Gplne o om hraju.

Laura: Velmi jasné postavy a akcie/jednanie, zakladné kompozicie.
Mira: Herectvo obsahovalo mnoZstvo genderovych klisé.
Laura: Dobré vedenie divakovej pozornosti.

Andrei: Od polovice som sa nudil.
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Mateusz: Fascinujlci text aj predstavenie s mnozstvom popkultirnych aj inych odkazov, ktoré v polskom
kontexte funguju.

Pri tomto predstaveni doslo asi k najvyraznejSim nazorovym nezhodam, pravdepodobne z dévodu iného
ponimania humoru v réznych kultirach. Komiksové herectvo, bolo tiez problémom, kazdy ho prijimal inak
podla porovnania s tradiciou herectva v svojej kultlre.

Caligula: Going! Going! Going!, Ljubljana (10. 4.)
Mira: Nedala sa odcitat hlavna téma.

Egle: Bol témou Caligula alebo divadlo? Aké je postavenie divakov, ked' je v sale rozsvietené? Skisky sa
menia na predstavenie?

Mateusz: Nizka energja hercov, nelplna pritomnost na scéne.

Mira: Tematicky rozbiehavé predstavenie.

Andrei: Chybajuce pravidla, divacky kIU¢E, ktory ho viedol. Nejasny divadelny jazyk predstavenia.
Mateusz: Ak bol zamer vytvorit zlyhanie, tak sa jasne nepodaril.

Porota predstavenie absolltne neprijala a diskusii o fom nevenovala velmi vela ¢asu.

The War, Praha (10. 4.)

Laura: Dobra hudba, silné obrazy, velmi pochopitelné. Jasna Groven profesionalnej rézie, vysokéa esteticka
kvalita. Nejakym spdsobom podobné s Princess play.

Mira: Velmi formalne. Absencia hereckej individuality. Pravdepodobne minimum kreativnej prace hercov.

Andrei: Posobi to ako tragédia naroda prave vdaka odobratiu individualit. Vidiet tam obrovské mnoZstvo
skupinovej prace.

Porota sa zhodla na velkej remeselnej zruénosti predstavenia a nutnosti narocného nacviku, ale kvoli pro-
fesionalnej rézii a neindividualizovanym hereckym vykonom nenasla v predstaveni nejakd tému k diskusii.

Stuck in the Mud, Antwerpy (10. 4.)

Mira: Bolo to putavé, ale téma mladosti bola povrchne a naivne spracovana. Na druhU stranu mnoZstvo
vtipnych komentarov a myslienok.

Mateusz: Nesystematicka praca s priestorom a svetlom. (vSetci sthlasia)

Andrei: Na profesionalneho reziséra velmi zla praca. Nepomohol here¢ke dostatoéne so Stylom a rytmom.
(suhlas)

Egle: Naivny manifest teenagerky.
Laura: Casto prilisné ilustrativnost projekci.

Porota sa zhodla na autenticite a ¢aru jednoduchosti, ale nedostatoénej rytmizacii celku, ktora vytvarala
najvacsi problém pri sledovani.

How Can | Ruin You if | Love You More Than Life..., Petrohrad (10. 4.)

Egle: Silné emocné herectvo. Pacil sa mi kolazny spésob dramaturgie textu a moznost ukazania hereckych
individualit.

Mateusz: Len zbierka najlepsich etld, situacii. Nemalo to pre mna hodnotu uceleného predstavenia.
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Mira: Nevyrovnany herecky priestor pre muzov a Zeny, omnoho charizmatickejSie boli muzské vykony.

Laura: Atmosféra minulosti zastreSujlca celé predstavenie. (Andreiova poznamka: V Rusku to az tak histo-
ricky nepdsobi.)

Egle, Mira: Svojim spdsobom to bola len emocionalna exhibicia, ktora ale nemohla naozaj pohltit divaka do
pribehu. Hlavny par a ich vztah nebol dostatocne zaujimavy, vedlajsie situacie boli ¢ato lepsie.

VSetci sa zhodli na herectve: ,The best drama acting so far.“ Dojem z predstavenia ako celku sa roznil, ale
vSetci sa priklonili k nazoru, Ze ako celok to Uplne nefunguje, hoci herci hraji GZasne. Diskutovalo sa o gen-
der téme z hladiska herci - herecky, Vychodna Eurépa - Nemecko - UK - Nérsko, impulzom bol vztah
postavy Kati, ktory je vyrazne podriadeny muZovi a svokre. O téme sa diskutovalo aj spatne v slvislosti so
vSetkymi zatial videnymi predstaveniami.

The Confessions of Felix Krull, Confidence-man, Brno (11. 4.)

Egle: Vizualne velmi nevkusné predstavenie. Neprofesionalna divadelna rézZia vhodna na zabavné show,
estrady. Prazdne herectvo aj vypoved. Spinavé.

Mira, Laura: Absencia Zivota, Zivosti. Absencia Stylu.

Porota sa zhodla, Ze predstavenie bolo jednoducho zlé. Diskusia skoncila velmi rychlo, pretoze panovalo
rozGarovanie nad tym, ako moZe niekto nieco také spravit ako absolventsky projekt.

The Circle of Fifths, Krakow (11. 4.)

Mira: Velmi vyrovnané herecké vykony. Vyborna predvadzacka hercov, tiez to pdsobilo trochu neucelene,
podobne ako ruské predstavenie.

Andrei: PriliS pomalé a jednotvarne tempo (vSetci okrem Laury suhlasia, Ze to bolo problematické).

Pravdepodobne z dévodu Unavy a aj silného roz€arovania nad Felixom Krullom bola diskusia velmi kratka.
Diskutovalo sa hlavne o vykone herca, ktory hral muza s rakovinou, pre Andreia nizka energia, pre ostatnych
zase vysoka koncentrovanost a pritomnost na scéne.

Nothing To Be Done, Glasgow (11. 4.)
Egle: Dobre zvladnuty obluk hlavnej postavy Lulu.

Mateusz: Iba prva vrstva Beckettovych postav, na druhi stranu sympaticky spdsob ,prepasovania“ naroc-
nych tém do predstavenia.

Laura: Neprijala herectvo, vela slov malo citenia, prilis chladné, nezivé.

Andrei: Herectvo odtrhnuté od priestoru, ignorujdce dané okolnosti. Hrané v priliSnej abstraktnosti prie-
storu. Je to britsky Styl/Skola? Herecka hrajlca Lulu bola aj napriek tomu svojim spésobom pravdiva, velmi
dobra energia.

Nazorova zhoda nebola teraz vyslovena, skor pocitova.

The Wardrobe, Hannover (12. 4.)
Mira: Remeselne zvladnuté, radostné, prijemné, dobre naplnenéa forma.

Andrei: Specifické vypovedanie o Zivote prostrednictvom pantomimy a klaunstva. Indpirativne forma. Skvela
energia a sliborova praca. Absencia zjednocujlcej hlavnej témy, ale niektoré vyborné komické skece.

Porota sa zhodla na kvalite inscenacie, v ktorej sl iba drobné chyby.




Magdaléna Liskova: Odborné diskuze a pGsobeni studentské poroty v rdmci Mezinarodniho festivalu divadelnich $kol SETKANI/ENCOUNTER 2014

Rozhodovanie o oceneni

Inscenacia From Pinocchio bola od zaciatku hlavnym kandidatom na ocenenie, ale rozhodli sa, Ze eSte raz
si zrekapitulujd vSetky predstavenia a pozitivne dojmy z nich. Kazdy ¢len skusil urcit svojho osobného favo-
rita, pokial mozno aj s kratkym zdévodnenim.

Mira: From Pinocchio - reZisér a herecka, ktora napisala monolég vily, ako reprezentanti siborovej prace.
Egle: ReZisér From Pinocchio alebo Meghan Tyler z Glasgowa za osobny pristup v hereckom vykone.
Mateusz: Rezisér From Pinocchio za vytvorenie pracovného prostredia, v ktorom sa kazdy mohol vyjadrit.
Laura: Stbor From Pinocchio za kolektivne autorstvo.

Andrei: Dvaja herci, ktory tancovali spolo¢ny vystup a nasledne viedli monolégy do publika, ako reprezetanti
celého suboru.

Hlavna otazka rozhodovania bola komu dat cenu za From Pinocchio a ako to zdovodnit, tak aby to bola
svojim spdsobom cena pre cely sibor.

Vysledna formulacia zdévodnenia:

For opening up the space for collaborative work by trusting many voices within his team
in the performance: From Pinocchio

to

Emiliano Russo

in the performance: From Pinocchio

from The Silvio D" Amico National Academy of Dramatic Arts, Rome, Italy

Akademické studie DIFA JAMU | 2015

Pfiloha C - Struény zapis z diskuzi
Vypracovala: Barbora Holanova

Celé diskuze jsou k dispozici v audio nahravce v archivu Magdalény LiSkové.

DISKUZE 9. dubna 2014
SLOVAKIA - Macbeth, A Play About Bastards
Tomas Prochdazka (student director)

10th performance/ two casts - this combination for the first time;

A lot of cuts in the text, very old translation;

Translation resembles with the original,

e The life of bastards (in real life for ex. government...);

e Received by audience in the cold way - why? - Troubles with delay, cutting of time for prepa-
ration, different scene changing;

e Kind of production, which requires full concentration;

e Religion theme - the director didn "t realize that the performance might be funny for somebody

- ,We did not think about it that way - bloody scene - but actually it is funny“ (the picture of

this).

Noel Witts

e  |did not understand the language, which is in this case very important.”

e The message of the words is important for the audience;

e Slovakian theatre - very realistic theatre (viz Stanislavskij) - In many cases it is how usually
Slovak make Shakespeare - strictly traditional play of Shakespeare at VSMU before - This was
in many things completely different performance;

Why Macbeth - The only tragedy which can be played by students - challenging - be the best and kill others
for the own aim - play related to young actors.

e Visual side of this performance is important, NOT HISTORICAL
e Creators saw many productions of Macbeth (movies, other adaptations...) - They wanted to
make it differently;

Robert Gordon

e Simple acting in the best way (VSMU) - IN England - rhetorical, translation sounded very reg-
ular;

e Acting generally very good, actress who played lady Macbeth, moved well, whole performance
looked visually very good;

e Many powerful elements (as a minus) - sand/powder - why not just one strong element?

e How the man became feminised? Women are strong, not savages.

e People do not ask this questions in their plays.

Reaction: sand represented manipulation with people, powder - symbol that witches are not from this world

e Problem, that director has many good ideas and wanted use all of them in one production,
which is misleading - how to deal with it?

e Did Slovak audience understand director’s point of view? - Sometimes.

e Politically very sophisticated production.

The performance refers to: WHY?
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DISKUZE 10. dubna 2014
ITALY - From Pinocchio

Emiliano Russo - Last November graduated director

Cooperated with Monica Scaleze - choreographer

o Director’s graduating project;

e Atthe beginning just the fairy tale of Pinocchio;

e Wanted something new, dance, classic fairy-tale, personal stories;

e The text written by all actors;

e The most important thing at this work was the composing of the piece (from nothing to Pinoc-
chio);

e Actors had a lot of space, it was not strictly connected with the Pinocchio;

e The choreographer was with the team from the beginning;

e Director said to the choreographer: ,Make them move, make them dance. We will see what
happens.“

e Important - differences between personalities, who made the play;

e Audience reaction: Did people recognize some characters? - They mostly did not but they had
so many feelings about the whole performance;

e The key question of the performance: WHO

Robert Gordon

Very good visual images;

Unusual piece for their school - It is not usual to start from nothing (they have to chose the
play) They did it in a different way.

Very gender neutral (did not say boys are like this, women are like this);

Very good and nice.

POLAND, Lodz - A Couple of Poor Polish-Speaking Romanians

Discussion with the actors and the producer;

Non-conventional work;

Brave and good music on the stage;

Very wordy play, difficult to understand;

Very energetic play

Chat about two main characters - Estragon and Vladimir waiting for Godot (Gordon)
Important to know the Polish history and the Polish situation - it can help to understand the
topic of the play;

One actor is on the replacement - he did not work with the director before.

Robert Gordon

Dependent on what is said - very good performance, but they got lost (the problem of the
performance outside the Poland);

People who travel around the Poland, bit grotesque;

Stage design - beautiful, cartoon style, it helps understand, changing the text with the cuts;

What was the work of the director and what was the writer’s part?

The text was done, then we (the actors) added the scene and the music;

Music: the most original part of the performance (Gordon);

Music - idea of the director and actors (the part which was brought to the play in spontaneous
way) - work with a composer who can bring some pop-culture symbols, not just some kind of
instrumental improvisation.

The performance refers to: WHO? WHERE? WHY? WHEN?
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AUSTRIA - Princess Play

Production of the Czech director: M. Ciévak, author: F. Jelinek;

Actors red a text many times but they did not understand a word;

Difficult to understand - bilingual rehearsals - so the text understanding and talking about the
text was the main part off the work;

How could the actors deal with the text? - Worked with director, on their own, many meanings
of the text - They tried to chose, which is the best and the right one?

Important is the communication with the audience;

They were scared about the performance and the audience, which did not understand the
language;

Robert Gordon

Very good professional director - audience can understand even in other language - very en-
joyable text - clever setting, brilliantly created;

Ten lines in program was enough;

It is a feministic play;

Well handled sexuality, very sexy and horrible in the same way, very progressive, the world is
changing;

Italian reaction: difference between character and actors, both were very strong; good distance between
actors and characters; very developing work, lot of cuts during the work.

Emilliano Russo

Appreciated that they have chosen Jelinek’s piece - very complicated work.

The performance refers to: WHY?

DISKUZE 11. dubna 2014
RUSSIA - How Can | Ruin You if | Love You More Than Life...

You are responsible for what you are dreaming about and it is important to bring something
to the stage from yourself (classification of the main idea of the play);

e The director taught the students how to deal with themselves;
e They tried to hold the tradition of Ostrovskij - part of their studies program;
e They started with this work at second year, now they are at the fourth year;
e They could use on the stage really everything what they wanted.

Robert Gordon

Music

One of the best student examples he has ever seen, very well prepared, great acting, modern,
beautiful but still very traditional and old-fashioned - new Russian way;

Western Europe - modern theatre because it is cool;

Physical realisation - the best thing, every single actor with a lot of emotions;

Exercises to find things, which are important just for a student - the actor is at the centre of eve-
rything;

Then the director or pedagogue tells them if the way they have chosen is the right one;

Small performance is based on little pieces of the play;

The pedagogue wanted their student have played some musical instrument;

A lot of people came to the first rehearsal and they could not play any musical instrument;
Master of classes with their circle of pedagogues - something like small studio - completely
different places of education - Anna Alexachievna - actor, chef of this student year, Jurij Bu-
tusov, director - graduated director from the university;

10
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e Longrehearsal process - typical for Russia, depth of detail, privilege thing.

Slovenia - 4 month of rehearsal at the academy then at the theatre, then research of the specific languae,
they wanted to develop the play during next performances (student director of Caligula) - Time is the key;

The performance refers to: WHY?

BELGIUM - Stuck in the Mud

Master year, they have to work individually, they start from themselves;

About a year of the preparation;

The monodrama is after three-year studies something completely different;

The education is more about the discussion;

The first time in English language at the festival;

The inspiration of the piece: fascinated by Alice in Wonderland, writing course during the educa-
tion, actress Nina Herbosch had some texts, she found out a parallel points - creative process
from September to May

e Nice cooperation with the director - her teacher;

e Combination of the reality and fantasy;

Robert Gordon

e England - much more similar to the Belgian educational system;
e Very honest, simple, humanity of the student, it touched them (the audience), sophisticated;

The performance refers to: WHO? WHERE?

SLOVENIA - Caligula: Going! Going! Going!

e Some of actors did not like the original Camus’ work;

e They developed that kind of work, where everybody had a chance to explain their opinion;

e They reconstructed the play during the time, it is a kind of process, each repetition is different in
some way;

e Their last performance of the studies, they did not want to do the professional theatre, they wanted
to do something which really drives them as a students;

Reaction of the audience?

e Reactions are always controversial, people usually ask him why does he burn himself?
e He said that he is a Caligula and he has to act so; he is kind of masochist;

Where are the limits for actors? - It depends on the pressure of the audience, the other actors.

These actors are really extremists;

The feelings of the audience were like they were a part of the play;

Very real and intense;

Actors really enjoyed the performance at the festival;

The language: they have been thinking about subtitles - but they faced the problem of many im-

provisation at the stage;

e The naked lady - that comes from the actress, she loves to be naked at the stage, she feels more
as a women when she is naked;

e The way of working with actors - she is still inventing her own way of working with actors, she did

not want to frustrated them, when a problem comes, she tries to change the topic and then start

from the beginning.

The performance refers to: WHY? WHEN?
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CZECH REPUBLIC, Prague - The War

e Rehearsals - during 2 years, not a school performance, there is a lot of graduated students;

e The inspiration for movements for the Czech traditional celebration of “Masopust”;

The beginning of the work with the text - they wanted to be inspired by the poetry, not by the

original version;

The point was the team work;

Each person could show his own strong sides;

A lot of discovery moments between people who go to the war and the ones who stay home;

At the beginning they were a little bit disappointed about the topic (not a modern and cool) - then

they realized that it is the story about real people and real life;

Very strong form and high level of precision;

e Non-Czech speakers get it well, because of the skilfulness;

e |t is really difficult to translate this kind of text to English - it is the work for the folk poetry; it is
very timeless;

e Amazing to be at the stage with the small orchestra;

e Between the actors and the musicians has to be a connection in this kind of difficult production;

e [tis not comfortable topic, but it is a comfortable performance;

Robert Gordon

e Very clear piece, universal story, brilliant and fantastic work.

The performance refers to: WHO? (About the people at the war)

DISKUZE 12. dubna 2014
SCOTLAND - Nothing To Be Done

e The piece reacts on the males getting the best roles;

e Women would like to be funny, but they usually get roles like princess or the other way the witches;

e The theatre process started last January as a project of the school - at the beginning just a 15-
minute piece;

e Actress Megan Thyler wanted to try the directing and writing;

e  She was sitting over the laptop writing, but it was very important to start the work and see it from
more points of view, and then she found the group of actresses, who were good for this, they all
trust each other;

The reaction of audience: the play is very fast, so it might be a little bit difficult to understand

e For the British audience the play was very naturalistic, because they are very conservative;
e Important is the collaboration between men and women; even though in general more women
are the theatre-goers.

The performance refers to: WHEN? WHO?

POLAND, Krakow - The Circle of Fifths

e Particular type of roles? How to chase it? - More space for man - it comes from writers, much
male characters;

It is important to people as a human, not as a male or female;

Also directed by female;

They had a month for preparation, they played it 25 times;

At the festival it was not the first performance for the international audience;

Problem with the subtitles - when one actor lying on the floor, he felt the tension of the others,
but he did not know what happened;
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One of the actors thinks that the second play was better because the subtitles went well - it
had the bad pressure for their performance;

The acting was so good that audience sometimes stopped to read the subtitles and just wanted
the performance with all the passion;

For somebody the subtitles are disturbing anyway - and at this play the strength was in acting;
Narrative/non narrative/improvisation -three different ideas from the audience;

For the actors the creative way of work is important, not just the directive style ,you have to do
this and this*;

Teaching/mentoring - their director is more than a director and a teacher the mentor.

The performance refers to: WHEN? WHO?
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Vazeni kolegové, mili pratelé,

dovolte, abych Vas privital na Divadelni fa-
kulté Janackovy akademie muzickych umeé-
ni v Brné.

V naprosté vétsiné navstévujete nasi skolu
I samotné mésto Brno poprvé. Dovolte pro-
to, abych nasi instituci struéné predstauvil.
Nebude snad neskromné vyslovit, ze JAMU
za svoji sedmasSedesatiletou historii vy-
chovala celou fadu vyznamnych osobnos-
ti, které dosahly obdivuhodnych vysledki
ve svych oborech doma i v zahrani¢i. Na
Divadelni fakulté se kazdorocné pripravu-
je na svoji profesi okolo 350 student(. Ja-
nackova akademie patfi mezi univerzitni
Skoly, ma akreditovany v§echny tfi stupné
vysokoskolského studia, tedy bakalarsky,
magistersky i doktorsky studijni program.
Divadelni fakulta pfipravuje herce ¢inoher-
ni i muzikalové, reziséry, dramaturgy, scé-
nografy. Dale je na nasi skole vyucovana
rozhlasova a televizni dramaturgie a scena-
ristika, divadelni manazerstvi i jevistni tech-
nologie, dramaticka vychova, pedagogika
tanecniho a pohybového divadla. Mezi nové
a atraktivni obory patfi audiovizualni tvorba
nebo svételny design. Netradicnimi a zce-
la vyjimecnymi obory jsou potom klaunska
scénicka a filmova tvorba a dramaticka
vychova pro neslysici. Fakulta rovnéz pra-
videlné realizuje vyznamna mezinarodni
sympozia a seminare, kurzy celozivotniho
vzdélavani, realizuje bohatou vyzkumnou
i publikacni ¢innost. A samozrejmé uz tak-
rka Ctvrtstoleti porada festival divadelnich
Skol SETKANI/ENCOUNTER; toto kazdoro¢-
ni pratelské setkavani mladych divadelnikd
a jejich pedagogl z mnoha zemi svéta, kte-
ré nasi studenti se svymi pedagogy pripra-
vuji vzdy cely predchazejici rok.

Uprimné preji letoSnimu rocniku festivalu
SETKANI/ENCOUNTER i vdemu nasemu di-
vadelnimu konani predevsim tvurci svobo-
du, rozmanitost a originalitu, také dostatek
mista pro hru, fantazii i experiment. VSich-
ni jsme svédky ,v pfimém prenosu”, jak se
svét okolo nas kazdy den prudce proménu-
je. Denné také zapasime s onou prchavou
a unikajici pritomnosti, kterou kazdy tvarce
posléze formuje a promita prostrednictvim
svych nové nabytych vjem0 a poznatkd, vizi,
snll a predstav do svého uméleckého dila.
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Vyznamny rezisér a profesor nasi fakulty
Peter Scherhaufer, celozivotni divadelni ex-
perimentator, vzdy tvrdil, ze ,divadlo umi
vse“ a ,slovo nejde neexistuje”. Mél pravdu.
A pravé to preji Vam vSem i celému festi-
valu. At se Vam dafi realizovat i nemozné.
A at nalézate pripadné odpovédi na otazky,
polozené v tématu letoSniho rocniku, pokud
ty odpovédi vlibec existuiji.

Srdecné Vas vitam na letoSnim ctyria-
dvacatém roéniku festivalu SETKANI/EN-
COUNTER.

Doc. Zbynék Srba, Ph.D.
dékan Divadelni fakulty JAMU



Mili kolegové a pratelé,

v tomto roce se mezinarodni festival diva-
delnich kol SETKANI/ENCOUNTER v Brné
kona jiz po cCtyriadvacaté, navazuje tedy
na vlastni dlouholetou tradici. MGzeme se
vSak pravé proto ptat, zda mu jiz nehrozi
stereotyp. Za téch pét dnd v Brné se jisté
presvédcite, ze nehrozi. Béhem ctyriadva-
ceti let si nas festival postupné vytvoril
organizacni a umélecky model, ktery se
pouhému opakovani tradi¢ni podoby brani
a otevira se jedinecnosti.

Festival SETKANI/ENCOUNTER se kazdo-
rocné rodi jakoby od samotného pocatku,
jeho organizace je totiz v rukou vzdy no-
vého (o roc¢nik mladsiho) organizacniho
i dramaturgicko-rezijniho tymu studentd.
A tento novy tym — i kdyZ jeho ¢lenové jiz
méli moznost se festivalu zucastnit a tfeba
se na ném tak ¢i onak podilet — kazdy rok
ke svému narocnému ukolu pristupuje jako
by poprvé vstupoval do proudu velké Feky...
A dvakrat do téZe feky nevstoupis! Zpocat-
ku balancuje, mozna i ztraci rovnovahu, ale
postupné se svého poslani zmocnuje nové
a po svém. Zakladni a léta rozvijeny orga-
nizacni i dramaturgicky model tvori koryto
této reky, jejim dynamickym proudem je
v tom kterém roce jeho jedinecné a neopa-
kovatelné naplnéni. | kdyz fada skol, které
kazdorocné na nasem festivalu predstavuji
své prace, se SETKANI/ENCOUNTERU jiz
drive jednou Ci vicekrat zucastnila, pokazdé
jejich inscenace prijizdéji hrat a realizovat
naprosto novi lidé. Prijizdéji mladi divadel-
nici ocitajici se na konci svého studia a za-
roven pred startem svych profesionalnich
kariér. Setkavaji se zde lidé stojici na star-
tovni ¢are svych uméleckych Zivotl. Nas
festival rozviji tedy svou tradici, ale déje se
tak pokazdé jedinecné a neopakovatelné,
S novym nasazenim — s oCima uprenyma
do budoucnosti.

Vitdm na nasem letoSnim festivalu Skoly
z Teheranu, Antwerp, Rima, Lubljany, Lodze,
Petrohradu, Hannoveru, Krakova, Bratislavy
i Prahy, které se do Brna na SETKANI/EN-
COUNTER vraci, vitam Royal Consertavoire
of Scotland z Glasgow, ktera do Brna pfijiz-
di poprvé (stejné jako ENSATT z francouz-
ského Lyonu, jejiz predstaveni na pocatku
kvétna vytvori epilog naseho festivalu).
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Predevsim vsak vitam Vas, studenty vSech
téchto Skol, ktefi jste na nas festival prijeli,
abyste spolu se studenty nasi Skoly vytvo-
fili jeho letosni neopakovatelnou a zivouci
podobu.

Zlomte vaz!
Prof. Petr Oslzly

umélecky reditel festivalu Setkani
(feditel Centra experimentalniho divadla)



Editorial no. 1

Vazeni étenéfi a ucastnici festivalu SETKA-
NI/ENCOUNTER, vitdm Vas pfi &teni, byt
ne uplné oficialné prvniho cCisla zpravodaje
Meeting Point, tzv. Bulletinu. Je mi velkou
cti, Ze mohu predstavit, z mého pohledu, vy-
jimecny rocnik festivalu se znamenitym vi-
zualem i neobycejnym tématem. Jisté jste
si v§imli pdvabné minimalistického preba-
lu naseho casopisu. V takto Cistém stylu
se ponese po cely festival i grafika naseho
skromného zpravodaje.

Umeélecti vedouci festivalu Dasa Haladova
a Michal Skocovsky pripravili koncepcné
velmi otevreny rocnik s provokativnim na-
zvem (KYM, KDE, KDY, PROC)... BYT?! Ob-
rovské mnozstvi vyznamu i odpovédi na
tyto otazky ukryva ciré divadelni vzruseni
atroufam sifict, ze se promitne také do pro-
gramové skladby festivalu. Dasa Haladova
a Michal Skocovsky tak berou do hry to, co
je kazdé kulture na svété spolecné — uvahy
nad holou existenci i néjakym zastresujicim
principem. Kromé duchovniho zamysleni,
se pozastavuji nad ryze humanistickymi fe-
nomény jako demokracie ¢i moralni odpo-
védnost jednotlivce vuci celku. Zkratka je
na co se tésit.

Toto Cislo festivalového zpravodaje je také
zcela specialni, protoze se v ném muzete
dozvédét radu informaci o nasledujici podo-
bé samotného festivalu. Tym peclivé vybra-
nych redaktor( pro Vas pripravil medailony
ucastnickych skol i pozvanych inscenaci.
Predstavime také hosty z fad mezinarodni
poroty studentq, divadelnich praktikd i od-
bornik(l. Samoziejmé neopomijime vecer-
ni, festivalovy Zivot v nejriznéjsich barech
a zveme na celou fadu divokych vecirkd.
V komiksech Pavola Serise se objevi ne-
ortodoxni humor. Samozrejmé doporucuji
dobrozdani dékana JAMU docenta Zbyrka
Srby a feditele festivalu pana profesora Pe-
tra Oslzlého.

V dalSich cislech se mUzete tésit také na
hromadu kvalitniho obsahu, ktery nebudu
zatim prozrazovat.

Za cely pripravny i redakcni tym

Martin Machacek



JSME ORGANIZATORI!

Jednou z tematickych otazek letosniho
roCniku festivalu je Kym... byt?! Pres tricet
studentl Ateliéru divadelniho manazer-
stvi a jevistni technologie mizou s hrdosti
fict, ze jsou organizatory 24. rocniku me-
zinarodniho festivalu divadelnich Skol SE-
TKANI/ENCOUNTER 2014. Neni to prace
jednoducha@, ale rozhodné je velmi pestra
— telefony, e-maily, papirovani, kopirovani,
skenovani, tisk, schlzky, porady, koncepty,
predkladani, schvalovani, kalkulace, moni-
toring, planovani, organizovani, kontrola,
vedeni... A vSichni studenti tvrdé pracuji na
tom, aby se mohl uskutecnit dalsi roénik
festivalu.

Kde... byt?! Divadelni fakulta JAMU - treti
patro — zde najdete misto podobné vcelimu
Ulu — hemzi se to tu manazery a technolo-
gy, ktefi zarizuji, schlzuji, domlouvaji, resi...
A vSak to znate..

Kdy... byt? Od prvniho ro¢niku na JAMU se
studenti vySe zminéného ateliéru zapojuji
do organizace festivalu, a to az po zavé-
recny ro¢nik jejich bakalarského studia. Ve
tretim (poslednim) ro¢niku se pak stavaji
vedoucimi jednotlivych pracovnich tymi
festivalu — planuji, fidi, vedou a realizuji
vSechno to, co ve vysledku vytvori jeden ce-
lek — dalSi ro¢nik festivalu.

Proc... byt?! Protoze za vSi tou praci, ze
které jde obcCas nejednomu hlava kolem, je
vysledek. A tim vysledkem je dalsi roénik
festivalu — dalsi prilezitost pro setkavani
student(, pedagogt a vSech, kteri miluji di-
vadlo, kulturu, radi poznavaji nové lidi, po-
divaji se na neopakovatelna predstaveni, Ci
se nécemu novému priuci. Setkani lidi ze
vSech koutll svéta, pét dni plnych zazitk(,
na které budou vsSichni dlouho vzpominat -
to je ten davod, pro€ tu jsme.

Rada bych na tomto misté podékovala
v§em, ktefi se na organizaci letosniho roc-
niku podileji, protoze predevsim diky nim
se budeme moci v terminu od 8. do 12.
dubna spolec¢né potkat v Brné na 24. me-
zinarodnim festivalu divadelnich skol SE-
TKANI/ENCOUNTER 2014.

Veronika Boselova

koordinatorka festivalu
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Organizacni tym 24. ro¢niku
festivalu SETKANI/ENCOUNTER

Reditel festivalu
prof. Petr Oslzly

Dékan Divadelni fakulty JAMU
doc. MgA. Zbynék Srba, Ph.D.

Clenové festivalové rady

prof. Petr Oslzly

doc. MgA. Zbynék Srba, Ph.D.

doc. Jan Kolegar

MgA. Ondrej Vodicka

MgA. Blanka Chladkova

Magr. et. Mgr. Adéla Dédova

studenti 3. ro¢niku divadelniho manazerstvi

Pedagogicka supervize
MgA. Blanka Chladkova
Mgr. et Mgr. Adéla Dédova

Koordinatorka festivalu

Veronika BoSelova

Ekonomka festivalu

Andrea Ksenic¢ova

Sekce Soubory

Pavla Soukalova (vedouci)
Anna Burianova

Gabriela Galova

Adéla Svidova

Sekce Offprogram

Marie Rotnaglova (vedouci)
Barbora Leskovjanova
Anna Plevova

Sekce Propagace

Katefina Puczokova (vedouci)
Karolina Vyhnalkova
Michaela Rusnakova

Monika Barsonyova

Katefina Uhrova

Sekce Hosté, porota, ucastnici

Daniela Zarodnanska (vedouci)
Pavlina Spurna

Anna Machova

Marie Trefna
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Sekce Média

Tereza Reznikova (vedouci)
Nikola Cziglova

Karolina Gumulcova

Eva Sykorova

Sekce Fundraising

Sarka Mikeskova (vedouci)
Barbora Holanova

Barbora Rosochova
Michaela Z(rrkova

Ludmila Havelkova

Martin Novotny

Sekce Chillout

Hana Horakova (vedouci)
Kamila Sulikova
Monika Horakova

Sekce Technical Support

Petra Konvicova (vedouci)
Martin Cepec Holoubek
Jakub Podesva

Tomas TusSer

Martin Hamouz

Tomas Balga

Petra Gobelova

Matéj Klima

Jan Mach

Lukas Novotny

Jakub Sotola

Jakub Kubi¢ek

Umélecké vedeni festivalu

Michal Skocovsky
Dagmar Haladova

Podékovani patfi také vSem studentlm, ktefi se na
pripravach festivalu podileji, zejména studentim
Ateliéru audiovizualni tvorby a divadla, studentliim
1. roéniku Ateliéru scénografie a Jitce GazdoSové,
Kubovi Mare$ovi a Davidu Kravackovi.
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PODPORUJICI OSOBNOSTI

Dagmar Havlova

,24. rocnik festivalu Encounter se ponese
v duchu otdzek, a tak preji vSem zucastné-
nym, aby kazdy nasSel svou odpovéd. Preji
festivalu Encounter 2014 tGspésny pribéh

Miroslav Krobot

,Jako pravovérny JAMAk Vam preju krasnej
festival a drzte se!”

Jana Plodkova

,Na Encounter vzpominam ve velmi dob-
rém z dob svych studii!
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Arnost Goldflam

,Na JAMU pobyl pres dvacet let, prozil kras-

né chvile, kdyz se mym svérenctiim dafilo.

Preju krasné festivaly i nadale a umélecké
uspéchy véem zucastnénym!”

Pavel Liska

,Festivalu drzim palce!”

Pavel Zednicek

,Do pfiprav mnoho elanu a pozehnané
sponzoru!“
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Seznam skol, které se ucastni
24. SETKANI/ENCOUNTER

Belgie, Antverpy

Kralovskeé konzervatérium v Antverpach /
AP University College

Kralovské konzervatérium v Antverpach
sa zameriava na podnecovanie kreativity
u zanietenych a talentovanych ludi, ako aj
na samostatnych a charakternych profesi-
onalnych hudobnikov a umelcov tak, aby
sa boli schopni zaclenit do sucasnej spolo-
censko-kulturnej a umeleckej scény.

Kralovské konzervatérium v Antverpach
ponuka moznost rozsiahlej prepojenosti
r6znych druhov umenia, nakolko kurzy v jej
troch oboroch ako aj v pedagogickom sme-
re su navzajom zoskupené v Medzinarod-
nom kampuse umeni deSingel.

Partnerska spolupraca s Medzinarodnym
kampusom umeni deSingel zarucuje jedi-
necnud vymenu talentu, umenia a vedomos-
ti, Co podporuje a zachovava silny medzina-
rodny charakter institucie.

Cesk4 republika, Brno

Janackova akademie muzickych umeéni
v Brné, divadelni fakulta / Janacek Acade-
my of Music and Performing Arts in Brno

Janackova akademie muzickych uméni
byla zaloZena v roce 1947. Skola je rozdé-
lena na dvé fakulty - hudebni a divadelni.
Divadelni fakulta je neodmyslitelné spja-
ta se jménem Josefa Kovalcuka a mnoha
jinymi vyznamnymi osobnostmi, k nimz
patfi Bofivoj Srba, Arnost Goldflam, Vaclav
Cejpek, Antonin Pridal nebo Pavel Svanda.
Ke studijnim obordm cinoherni herectvi
a rezie postupné pribyly obory scénografie,
divadelni dramaturgie, muzikalové herec-
tvi, divadlo a vychova, audiovizualni tvorba,
divadelni manazerstvi, klaunska scénicka
a filmova tvorba, jevistni technologie, dra-
maticka vychova pro neslysici a rozhlaso-
va a televizni dramaturgie a scenaristika.
Radé nadanych studentl slouzi k rozvijeni
talentu a verejné prezentaci také Studio
Marta a Divadlo na Orli.
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Cesk4 republika, Praha

Akademie muzickych umeéni v Praze,
divadelni fakulta / Academy of Performing
Arts in Prague

Divadelni fakulta prazské AMU vychovava
mladé divadelniky jiz od roku 1946. V sou-
Casnosti tvori pater skoly katedry ¢inoher-
niho, alternativniho a loutkového divadla,
které mimo klasické obory nabizi ke studiu
i pomérné mladé obory, jako je tfeba divadlo
v netradicnich prostorach. Herci, reziséri,
scénografové, dramaturgové, ale i divadel-
ni teoretikové, kritikové, pedagogové, pro-
ducenti a dalSi nachazeji po absolvovani
DAMU uplatnéni nejen v prednich ceskych
divadlech, ale i alternativnich scénach a ji-
nych institucich. Skolni divadlo DISK je obli-
benou scénou jak lidi s fakultou spojenych,
tak i prazské verejnosti.

Francie, Lyon

Narodni skola divadelnich uméni a techni-
ky / Ecole Nationale Supérieure des Arts et
Techniques du Théatre (ENSATT)

Ecole Nationale Supérieure des Arts et
Techniques du Théatre oslavila sedmdesat
let v roce 2011 . Znaméjsi byla v Pafrizi pod
nazvem ,Skola rue Blanche”, prestéhovala
se jako ENSATT do Lyonu v roce 1997.

ENSATT je ,Skolni divadlo®, vita kazdy rok
asi 180 student(l a 70 az 80 kratkych profe-
sionalnich skoleni.

Skola je vybavena modernim zafizenim,
skladajici se z ucebnen, kancelari, dilen,
zkusebny, studia pro nahravani a zvuk, vi-
celicelova mistnost, ktera miize pojmout az
187 divakul a divadlo pro 218 sedadel.

Spolec¢na pritomnost vsSech divadelnich
profesi pod jednou stfechou umoziuje
vytvaret dramatické dilny, eseje, pracovni
hypotézy, mock-produkeni studia a vyrob-
ni dilny svérené do odborné péce profesio-
nalnich rezisér(, ktefi prichazeji k pfimému
tvarcimu tymu a vytvareji umélecky projekt,
ktery predstavi divakiim ve Skole a na turné.
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[rén, Teherdn

Univerzitni divadlo / University Theater
House of Iran

Divadelni fakulta byla zaloZzena Abbasem
Aghsami ze tfi divod( — vzdélavani, vy-
zkum a performance v oblasti teheranské
univerzity v roce 2006 ministerstvem kul-
tury. Vyzkum a technologie jako umélec-
ka a védecka organizace pokracuje ve své
praci na akademickém divadle, na vydavani
knih, studentské predstaveni v profesio-
nalnich a akademickych centrech v iranu
a podili se na mezinarodnich festivalech po
celém svéte.

Itélie, Rim
Narodni akademie dramatickych umeéni

Silvio d’Amico / U'Accademia Nazionale
d’Arte Drammatica Silvio d’Amico

Akademie byla zalozena v roce 1936 Silvi-
em D'’Amico. Jako jediny ustav v Italii na-
bizi umélecké vzdélani hercu a rezisérli na
univerzitni urovni. Je zamérena na tradi¢ni
divadlo, ale je oteviena experimentaci a vy-
zkumu v Italii i zahranici. Klade velky dlraz
na soucasné drama. Bohata a dlouhodoba
mezinarodni spoluprace dovoluje vymé-
nu zkuSenosti, projekt(, pedagogl a zaku.
Studijni program je rozdélen do ctyr oddé-
leni — herectvi, rezie, oblast teoreticko-kri-
ticka,oblast technicko-umélecka. Vyuka
v oddélenich herectvi a rezie je zakladni,
vyuka v oddélenich teoreticko-kritickém
a technicko-uméleckém je doplikova. Vy-
uka je organizovana do trech, po sobé na-
sledujicich cykld. Prvni a druhy cyklus trva
tri semestry. Treti cyklus trva jeden az dva
semestry. Skola je tfiletd a déla se vefejna
prijimaci zkouska. Skolni rok za¢ina v listo-
padu a konci v ¢ervnu. Obdobi od cervence
do fijna je vénovano radé specialnich aktivit.

Némecko, Hannover

Hannoverska Univerzita hudby, divadla
a médii / Hochschule fiir Musik, Theater
und Medien

Hannoverska Hochschule fiir Musik, Thea-
ter und Medien patfi k renomovanym mezi-
narodnim akademickym pracovistim, které
kontinualné rozviji vzdélani v oblasti profe-
sionalni kultury. Siroké spektrum studijnich
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programu se zamérenim na divadlo, hudbu
a média zastituje témér 350 pedagogu pro
vice nez 1400 student( z celého svéta. Ve-
dle prednasek akademiku i umélci mohou
posluchaci univerzity navstévovat Sirokou
Skalu seminar(i némeckych i mezinarodné
uznavanych Spicek jednotlivych umélec-
kych odvétvi.

Polsko, Krakov

Statni vysoka divadelni skola Ludwika
Solskiego / Pannstwowa Wyzsza Szkota
Teatralna im. Ludiwka Solskiego

Krakovskd Panstwowa Wyzsza Szkota
Teatralna im. Ludiwka Solskiego je Usta-
vem s dlouholetou tradici vzdélani v obo-
rech dramatického uméni, jako herectvi
Ci rezie. Predstavuje progresivni, variabil-
ni pracovisté s proménami vzdélavacich
preferenci i aktualniho vnimani divadla.
Workshopy poradané pro studenty vedou
vyznacné osobnosti polského uméni (napr.
Andrzej Wajda, Krzysztof Krauze, Grzegorz
Jarzyna Ci Krzysztof Warlikowski).

Polsko, Lodz

Polska narodni filmova4, televizni a divadel-
ni Skola / The Polish National Film, Televi-
sion and Theatre School in Lodz

Narodni filmova, televizni divadelni Skola
byla zalozena v Lodzi roku 1984. Mezi jeji
absolventy patfi napriklad Andrzej Munk,
Andrzej] Wajda ¢i Janusz Morgenstern.
Jednda se o jedinou univerzitu tohoto za-
méreni v Polsku. Je zndma organizovanim
nékolika festivalll a to napfriklad Divadel-
niho Skolniho festivalu ¢i mezinarodniho
studentského filmového festivalu zvaného
+Mediaschool”, jehoz se ucastni mnoho za-
hranic¢nich studentu.

Rusko, Petrohrad

Akademie Divadelniho uméni / Saint-Pe-
tersburg State Theatre Arts Academy

Akademie Divadelniho uméni v Petrohra-
du byla zalozena v roce 1779 a je nejstarsi
a nejvétsi instituci svého druhu v Rusku .

Béhem vice nez dvou set leté historie se
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Akademie vyvinula z realistickych tradic
cisarské divadelni Skoly k Meyerholdovym
dilnam.

Dnes je hlavni pristup akademie zalozen
hlavné na Stanislavského systému, zvlast
na jeho metodach, systém hereckého tré-
ninku také na Meyercholdové biomecha-
nice. To, spolu s respektem ke klasické
Skole (charakteristickym rysem kulturniho
prostiedi Petrohradu) se podarilo Akademii
spojit s modernimi inovacemi. Je unikatni
vlastnosti Akademie, ze vétsSina akademic-
kého sboru jsou profesionalové z praxe, po-
lovina jsou predni herci a umélecti reditelé
hlavnich petrohradskych divadel. Timto
zplisobem Akademie zUstava v kontaktu
s aktualnimi trendy a pozadavky na kvalifi-
kaci dnesniho divadla.

Skotsko, Glasgow

Kralovska konzervator Skotska / Royal
Conservatoire of Scotland

Konzervator byla zalozena v roce 1845 pod
nazvem Glasgow Educational Association.
Nachazi se v samotném centru mésta Glas-
gow. V roce 1950 byla zfizena divadelni fa-
kulta, ktera se stala prvni britsko — drama-
tickou skolou. V roce 1968 se prejmenovala
na Royal Scottish Academy of Music and
Drama a predstavila své prvni studijni obo-
ry, které byly schvaleny University of Glas-
gow, nejstarsi univerzitou vtomto meéste.

Skola nabizi vynikajici odborné vzdélani
v bakalarském a doktorském studiu. Rozviji
talent ve vSech urovnich a v kazdém véku.
Obsahuje bohatou nabidku kurz( rizného
zameéreni. Od tydennich az po intenzivni let-
ni kurzy. Vyuka je téz neoddélitelné spjata
s dokonalou pripravou na zaméstnani.

Slovensko, Bratislava

Vysoka skola muazickych umeéni,

divadelni fakulta / Academy of Performing
Arts in Bratislava

Vysoka skola muzickych umeni je nejstarsi
a taky nejznaméjsi umélecka skola plsobi-
ci na Slovensku, ktera vychovava odborniky
v oblasti divadla, tance, hudby a filmu. Jiz
od zaloZeni v roce 1949 absolventi divadel-
ni fakulty VSMU patii mezi uznavané umél-
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ce nejenom na Slovensku. Studenti v ramci
vyuky spolupracuji na mnoha projektech,
¢imz rozvijeji svoji schopnost imaginace
a kreativity. Soucasti jejich studia je mimo
jiné i nepretrzitd konfrontace s divadelni
praxi. Co se tyCe spoluprace s jinymi umé-
leckymi Skolami, fakulta kazdé dva roky
hosti mezinarodni festival Istropolitana
Projekt.

Slovinsko, Lublan

Lublanska Univerzita divadla, rozhlasu, fil-
mu a televize / Univerzita v Ljublani akade-
mija zagledilisce, radio, film in televizijo

Akademie byla zalozena v roce 1945 a z(-
stava jedinou univerzitni instituci ve Slovin-
sku, na které se vyucuje film a divadlo. Sou-
casti akademie jsou Ctyri katedry: Katedra
divadla a rozhlasu, Katedra filmu a televize,
Divadelni katedra a Centrum divadelnich
a filmovych véd. Prvni tfi katedry vyvijeji di-
daktickou ¢innost akademie a koresponduji
se Ctyfmi predméty studia, jimiz jsou herec-
tvi, divadelnirezie, flmova rezie a dramatur-
gie. Centrum divadelnich a filmovych véd je
koncipovano jako informativni a dokumen-
tarni centrum a zde jsou také vedeny vy-
zkumné projekty v oblasti muzickych umeé-
ni a audiovizualnich médii. Akademie se
nachazi v samém centru Lublané v blizkos-
ti divadel, muzei, galerii a ostatnich mést-
skych kulturnich objekt(.
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Belgie, Antverpy

TEN, KDO SE NESKRYVA
(WIE NIET WEG IS)

Jazyk uvedeni: holandstina

Délka predstaveni: 55 min

Autor: Nina Herbosch

Rezisér: Freek Vielen

Vyprava: Nina Herbosch, Freek Vielen & Lucas Van-
dervost

Kostymy: Nina Herbosch

Svétla: Nina Herbosch, Freek Vielen, Rik Suijs &
Hugo Moens

Hudba: Antsy Pants, Charles Bernstein, Sleeper,
Brother Dege

Hraje: Nina Herbosch

Autorka a zaroven herecka inscenace Nina
Herbosh zkouma nitro jedince v dnesni dobé.
Zobrazuje proces stavani se sebou samym,
ziskavani nutného odstupu od svych korent
a schopnosti definovat vlastni zpUlsob, kte-
rym pristupujeme ke svétu. To, Ze mizeme vi-
dét véci jinak, nez jak jsme byli nauceni a jak
muazeme byt skutecné tim, kym chceme byt.
Pocity a vlastni nazirani na, dle jejich vlast-
nich slov, nelogicky usporadany svét predava
Nina Herbosh prostrednictvim hereckého jed-
nani a fotografii. Ty podle autorky slouzi jako
nejsnadnéjSi a nejpresnéjsi metoda k tomu,
jak popsat vse, co se kolem ni déje.

Samotny text je inspirovan smeésici knih
Alenka v fisi divd a Za zrcadlem. Lewis Caro-
Il v nich popisuje fantaskni a nelogicky svét.
Nina Hebrosch vidi parelalu s Alenkou pravé
v tom, jak neuvéritelné vnima své vlastni oko-
li. Inscenace také vznikla na zakladé stale se
opakujiciho kolobéhu poznavani a nalezeni
cesty k sobé samému.
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Ceské republika, Brno

ZPOVED HOCHSTAPLERA
FELIXE KRULLA
(CONFESSION OF FELIX KRULL)

Jazyk uvedeni: ¢estina

Délka predstaveni: 90 min

Autor: Thomas Mann

Dramaturgie: Martin Sladecek

Rezisér. Lukas Kopecky

Svétla: Petra Konvicova

Hudba: Martin Holoubek

Hraji: Jakub Rek, Ida Sovova, Alzbeta VaculCiakova,
Libor Stach, Jan Rezni¢ek, Sarah Havagova, Lucie
Ingrova, Tana Malikova, Vojtéch Riha

Letos absolvujici studenti divadelni fakulty
JAMU Brno uvadéji Zpoveéd hochstaplera Fe-
lixe Krulla. Tento nedokonceny humoristic-
ky roman nositele Nobelovy ceny Thomase
Manna se letos na ¢eském jevisti objevil vU-
bec poprvé, a to v pavodni dramatizaci a pre-
kladu Martina Sladecka.

Svét je jen hra. A hochstapler Felix Krull zna
jeji pravidla. V touze prodat se, jde suverénné
z role do role. Dojde ale snad az prili$ daleko.
Jeho dobrodruzstvi jsou zabavna a strhujici
— do propasti.

0 svété, jenz chce byt podvadén, a o ¢lovéku
k tomu nadaném budou hrat studenti 4. roéni-
ku ¢inoherniho herectvi pod vedenim reziséra
Lukase Kopeckého. Dokazi pritom, Ze i pres
Sest dekad od svého napsani v roce 1954 z(-
stava MannUv kultovni roman stéle aktualni.

Tésite se? Téste se! Stésténa si jej uz zamilo-
vala, ted jste na radé vy!

,Tady mé& mas, krasny, klamny svéte, vycha-
zim ti vstric! Chces mé? Chcete mé?!”
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Ceské republika, Praha

VOJNA
(THE WAR)

Jazyk uvedeni: ¢estina

Délka predstaveni: 60 min

Autor: Emil FrantiSek Burian

Rezie: Jaroslava Siktancova

Dramaturgie: Zuzana Burianova

Svétla: Ondrej RGzicka

Choreografie: Martin Pacek

Hudba: Emil FrantiSek Burian

Hraji: Michal Balcar, Vojtéch Bartos, Petr Buchta,
Izabela Firlova, Iva Holubova, Tereza Krippnerova,
Jakub Koudela, Marek Mikulasek, Michal Necpal,
Kristyna Podzimkov4, Marie Radov4, Maja étl’pkové,
étépén Tretiag, Ondrej Vacke, William Valerian,
Tereza Vitll, Josefina Voverkova

Absolventsky rocnik cinoherniho herectvi
nastudoval pod vedenim rezisérky Jaroslavy
Siktancové a choreografa Martina Packa hu-
debné-dramatickou skladbu Vojna. Autorem
a pGvodnim rezisérem tohoto kusu byl E. F.
Burian, ktery libreto Casové zaradil do obdobi
prvni svétové valky, ackoliv vychazi z lidové
poezie sesbirané K. J. Erbenem. Hudebni par-
titura obsahuje pro Buriana typické jazzové
prvky, které v tomto poslednim zpracovani
upravili D. Navafrik, Z. Docekal a M. Kroupa.
Z pGvodnich dvanacti nastroji obsadili sedm.

Nadcasova témata jako devastace vztah,
valecné konflikty, laska a odpusténi maji ak-
tudlni presahy. Tvlrci této tanecné-hudebni
inscenace se zameérili predevsim na metodiku
E. F. Buriana ,Syntetické divadlo” a prostred-
nictvim své tvorby hledali hranice toho pojmu
v dnesni divadelni praxi.
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[rén, Teheran

NEVAHEJ, HORACIO
(DON'T HESITATE HORASHIO)

Jazyk uvedeni: perstina, anglictina

Délka predstaveni: 70 min

Autor: Saeed Hashemipoor

Rezisér. Abbas Aghsami

Vyprava: Reza Mehdizadeh

Kostymy: Sahar Ebrahimi Mehr

Svétla: Abbas Aghsami

Choreografie: Aram Khalkhali, Amirhossein Hariri
Hudba: Farhad Rezaee

Hraji: Hossein Moheb Ahari, Ali Taghizadeh, Mehran
Nael, Behnaz Naderi, Mehdi Hajian

Clenové danské herecké spoleénosti utecou
z kralovského palace po odehrani scény ,Past
na mysi“ ve hfe Hamlet. Na polské hranici se
potkaji s krdlem Fortinbrasem, ktery je pfinuti
vratit se zpét do palace. Oni ale znovu utecou.
Predcitaji tedy Hamletlv pribéh lidu a podni-
ti v nich odpor v{ci Fortinbrasové diktature.
Ten herce uvrhne do vézeni a chce je prinutit
k tomu, aby mu hru zahrali. Herci v€etné Hora-
tia odmitnou rozkaz uposlechnout. V zavéru
hry dojde ke konfliktu, béhem kterého zemre
Horatio a dalSi dva herci. Nazivu zUstava jen
jedna osoba, ktera se rozhodne pokracovat
v tom, co Horatio zacal.

Inscenace vychazi z principli komedie dell‘ar-
te a parodie v perskych tradicnich predsta-
venich. Ma za cil rozsifit mezinarodni spolu-
praci zalozenou na divadelnim predstaveni.
Rezisér se snazi pracovat s problematickymi
oblastmi ve spole¢nosti a primarné se vénu-
je témattim, ktera jsou v iranu tabuizovana.
Praveé jeho zajem o postupy komedie dell‘arte
a parodie zvyraznuje, jakym spolecenskym
fenoméniim se vénuje jen velmi malo.
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Itélie, Rim

OD PINOCCHIA
(FROM PINOCCHIO)

Jazyk uvedeni: italStina

Délka predstaveni: 1 hod 15 min

Autor: skupina autort

Rezisér. Emiliano Russo

Vyprava: Bruno Buonincontri

Kostymy: Emiliano Russo

Svétla: Sergio Ciattaglia

Choreografie: Monica Scalese

Hraji: Valentina Carli, Barbara Chichiarelli, Flaminia
Cuzzoli, Valerio D'amore, Arianna Di Stefano, Desiréé
Domenici, Carmine Fabbricatore, Matteo Mauriello,
Marco Mazzanti, Gianluca Pantosti, Ottavia Orticello,
Matteo Ramundo

Inscenace je diplomovou praci studenta rezie
Emiliana Russoa. Pomoci dvanacti zpodob-
néni Pinocchia se snazi zobrazit vyvoj Clo-
véka od ditéte v dospélou osobnost, ale také
jednotlivé kroky, které vedou od mladi ke stari
kazdého z nas.

,Vidél jsem je plakat, smat se, vidél jsem, jak
se jim méni pohled na svét. Objevovali sebe
sama jako déti, které si hraji, aby vyrostli.
Mozna jsem skuteénym Pinocchiem ja -
mnohotvarna bytost rozdélena mezi vypra-
véni a skuteCnost” Dodava Emiliano Russo
k procesu tvorby.

Scéndr je vysledkem skupinové prace rezisé-
ra a studentd magisterského oboru drama-
turgie a scénografie na Akademii Nazionale
d’Arte Drammatica ,Silvio d’Amico” Michaela
Degana a Davida Proiettiho. Inscenatori také
chtéji vzdat poctu Tanztheatru Wuppertal
i jeho vedouci osobnosti, prelomové choreo-
grafce Piné Bausch, stejné jako italskému
spisovateli, autoru Pinocchovych dobrodruz-
stvi Carlu Collodimu.
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Némecko, Hannover

SATNI SKRIN
(THE WARDROBE)

Jazyk uvedeni: némcina

Délka predstaveni: 64 min

Premiéra: 2. 5. 2013

Rezisér: Prof.Stephan Hintze

Vyprava: Katharina Zerr, Anika Neubert (studenti Uni-
versity Hannover)

Kostymy: Aurelia Stegmeier, Hanna Peters ( studenti
University Hannover)

Svétla: Thorsten Keppler

Choreografie: Stephan Hintze

Hudba: Heiko Klotz

Hraji: Alexandra Ostapenko, Lisa Schwinding,
Sophia Vogel, Sven Daniel Biihler, Lucas Federhen,
Maurizio Miksch, Tomasz Robak, Yassin Trabelsi

Hra zacina aukci, na které je nabizena Satni
skrin. Kdo ji koupi, koupi si s ni také duchy,
jejich historii a jejich pohadky. Otevienim Sat-
ni skfiné vstupuji tyto ,postavy” do naseho
svéta, vypravéji pribéhy o svém mladi, bizar-
nich détskych hrach a zivoté plném humoru.
Duchové umozni nahlédnout nejen do svych
surrealistickych snu a tuzeb, ale také do kraji-
ny nocnich mar. Postavy se vnoruji do svych
osobnich zvlastnich svétd, tvoricich jejich
vlastni vesmir jiného ¢asu i mista. Satni skFin
Pandofinou skfinkou. Studenti hannoverské
univerzity mimo jiné vyuzili ke ztvarnéni ex-
presivnich a zvlastnich figur Mejercholdovu
divadelni techniku a komicky styl pfibuzny
grotesknim vyjeviim Kafky, Gombrowicze, Ce-
chova a Charmse. Na jevisti se kromé némci-
ny objevi i Spanélstina, rumunstina, arabstina,
polstina, rustina a francouzstina. Dullezitou
soucasti tohoto dila je improvizace. Prvni tfi
tydny zkousSeni stravili studenti jejim inten-
zivnim nacvikem a zkoumanim psychologie
postav. Inscenace je tedy vystavéna také na
jejich vlastni fantazii a kreativité.
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Polsko, Krakov

KVINTOVY KRUH -
FRAGMENTY
(CIRCLE OF FIFTHS — FRAGMENTS)

Jazyk uvedeni: polstina

Délka predstaveni: 100 min

Autor: Szymon Mogacz

Rezisér. Aleksandra Poplawska

Vyprava: Paula Grocholska

Kostymy: Adam Kasjaniuk

Hudba: Anna Maria Janicka

Hraji: Alicja Karluk, Anna Paruszyriska, Ewa Poreb-
ska, Lena Schimscheiner, Maciej Charyton, Marek
Grabiniok, Mikolaj Jodlinski, Kamil Mroz, Michal
Nowak, Damian Strzala, Kosma Szyman

Inscenace Kvintovy kruh — fragmenty vychazi
z romanu Szymona Borgacza Koto Kwintowe.
Ve zlomkovitych vyjevech zachycuje udalosti
odehravajici se jistého 23. prosince. Upro-
stfed noci, ve snéhové bouri, vytrhne cestujici
z jejich putovani nenadala situace. Prevrace-
né nakladni auto blokuje dalnici. Nemohou
tedy pokracovat dal. Z aradu pfijde rozhodnu-
ti o presunu cestujicich do nedaleké zakladni
Skoly do chvile, nez bude nehoda odstrané-
na. Neobvyklé okolnosti umoznuji lidem se
v prfedvanocnim shonu zastavit a zamyslet
nad ddlezitymi zivotnimi hodnotami. Nuti je
prehodnotit jejich Zivotni cile. Co maji v pla-
nu, kam sméruji a je-li jejich smér ten spravny.

Kvintovy kruh je schéma pravidel durovych
a mollovych stupnic. Na zakladé tohoto vzor-
ce ve svém kniznim debutu Szymon Borgacz
vytvoril sérii dvaceti Sesti povidek. Kazda po-
vidka popisuje noc ve Skole a udalosti pred-
chazejici té noci z jiného pohledu a v jiném kli-
Ci. Krizky a bécka se v chladné noci ve skolni
budové probouzeji k Zivotu a durové stupnice
vystridaji stupnice mollové. Jedenact rlzné
znéjicich tén( sklada Zivotni skladby nasich
neznamych hrdind.

,Pan Buh na nas seslal tuhle zimu, abychom
se zastavili, zamysleli, potkali se a promluvili.*
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Polsko, Lodz

DVA UBOHY RUMUNI,
CO MLUVEJ POLSKY

(A COUPLE OF POOR, POLISH-
-SPEAKING ROMANIANS)

Jazyk uvedeni: polstina

Délka predstaveni: 1 hod 50 min

Autor: Dorota Mastowska

RezZisér. Matgorzata Bogajewska

Vyprava: Maciej Chojnacki

Hudba: Tomasz Krezymon

Hraji: Milena Staszuk, Marta Jarczewska, Kamila
Kaminska, Hubert Kutacz, Tomasz Lipifiski, Patryk
Pietrzak

Dramaticka prvotina Doroty Maslowske za-
chycuje pribéh Zeny a muze. OvSem v jakési
posunuté, zbésilé realité. Vic nez cokoliv jiné-
ho je to predevsim cesta. Cesta, ktera nasta-
va po navratu z vec¢irku na téma: Spina, smrad
a bida. Cesta, ktera se snazi prekonavat a ni-
Cit stereotypy zivota a vitézit v boji proti domi-
nujici samote.

Pribéh hlavnich hrdin Dziny a Parcha tema-
ticky resi predevsim problém mladych, vzdeé-
lanych lidi, pro které je jejich prace a kariéra
jen zplGsobem, jak si vydélat penize. Ni¢im
vic. Zaroven si sami sebe navzajem nevsimaiji
a vznika tak bolestna propast plna samoty, ze
které se snazi uniknout ¢i se s ni vyrovnat.

Sama Maslowska o dramatu fik3, Ze je to nej-
temnéjsi hra, jakou kdy napsala. Prestoze je
také nejvaznéjsi, nepostrada znacnou miru
humoru. Prvni ¢ast textu je podle ni pfibéhem
Silenstvi a dezorientace. Druha ¢ast zobrazu-
je nahlou samotu a dusevni boj na zZivot a na
smrt.

Studenti herectvi z Filmové Skoly v Lodzi si
hru vybrali predevsim kvuli moznosti vyzkou-
Set si expresivni a komické herectvi na velkém
prostoru. Sami pfiznavaji, Ze mira komic¢nosti
dosahuje nékdy az grotesknosti.
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Rusko, Petrohrad

JAK TE MOHU ZNICIT,
MILUJI-LI TE VICE NEZ ZIVOT...

(HOW CAN I RUIN YOU IF | LOVE
YOU MORE THAN LIFE...)

Jazyk uvedeni: rustina

Délka predstaveni: 90 min

Autor: Alexandr Ostrovsky

Rezisér. Maria Romanova

Vyprava: kolektiv student(

Kostymy: kolektiv studentt

Svétla: Piotr Kasatyev

Hraji: Rimma Sarkisyan, Mark Ovchinnikov, Nikita
Volkov, Galina Kochetkova, Antonina Sonina, Fili-
penko Anton, Artem Loschilin, Anna Zhmaeva, Sofia
Nikiforova, Kirill Froloy, Oleg Lukonin, Sergei Volkov

Inscenace je inspirovana hrou Boure ruského
dramatika druhé poloviny 19. stoleti Alexan-
dra Ostrovského. Prestoze puvodni drama
slouzi predevsim jako vychozi material k im-
provizaci, zakladni déjova linka zUstava za-
chovana. Katefina, mlada zena romantické
povahy, je pfinucena si vzit zbabélého Tichona
Kabanova, ktery neni schopen vzeprit se vlivu
uzurpatorské matky. Nestastna a utlacovana
Katefina se nakonec zamiluje do Borise, kte-
ry prijede navstivit svého strycka. Navzdory
svému presvédcéeni se s nim zacne Katefina
schazet. Kdyz jakasi stara poutnice predpovi
potrestani hrisnik(, Katefina svou aféru prede
v§emi odhali a uteCe. Jeji télo je poté naleze-
no v jezere.

Boure byla studentim zadana coby skolni pro-
jekt. Tradicné je vnimana jako kritika temnych
a sklicujicich pomér(i mezi rigidnim méstan-
stvem. Mladou rezisérku Marii Romanovovou
ov§em mnohem vic zajima motivace postav.
Aby lépe odhalila vnitini konflikty a zvysila
dramaticnost inscenace, preskupila jednotli-
vé vystupy a pripojila nékteré situace, které se
plavodné odehravaji mimo scénu. Spolu s her-
ci se také snazila najit specificky zpisob vy-
jadrovani od intimniho dialogu s divaky az po
krik. Jednim z vysledk( je koncepcni zahrnuti
vSech hercll do déni na jevisti, procezZ na ném
zlstavaji po celou dobu predstaveni.
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Skotsko, Glasgow

NEDA SE NIC DELAT
(NOTHING TO BE DONE)

Jazyk uvedeni: anglictina

Délka predstaveni: 1 hod

Autor: Meghan Tyler

Rezisér:. Joanne Thomson

Asistent reziséra: Laura Wooff

Hraji: Meghan Tyler, Emma Curtis, Laura Wooff,
Francesca Tomlinson

Absurdita Nothing to be done vychazi z otaz-
ky, se kterou je alespon jednou za Zivot kon-
frontovana kazda lidska bytost: ,Proc¢ je Zivot
stvoren jen proto, aby skoncil?” Tvlrci se za-
byvaji myslenkou, zda ,pouze byt" je dosta-
Cujici motivaci lidské existence a zda tento
davod muze slouzit také jako jeji vysvétleni.
Pozastavuji se nad tim, do jaké miry je Zivot
lidi v moderni spolecnosti rutinni. Vykresluji
absurditu toho, jak se vSechno neustale cyk-
licky opakuje. Ukazuji, jak ¢lovék travi kazdy
den. ZdUraznuji, Ze nic z toho, co se ma stat
v budoucnosti se neodvazuje tento chod ni-
jak porusit.

Tuto setrvacnost, ktera se vyznacuje neu-
stale se opakujicimi, neménnymi cykly, se
vSak tvurci hry snazi narusit. Dosahuji toho
kontrastem mezi dvéma hlavnimi postavami
— Lulu, ktera se dennodenné utépi ve filozo-
fickych otazkach tykajicich se smyslu zivota,
a Cece, ktera je naprosto ignoruje a problémy
tohoto typu nefesi. Inscenace poskytuje di-
vakovi vice.
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Slovensko, Bratislava

MACBETH,
HRA O BASTARDOCH

(MACBETH, PLAY ABOUT
BASTARDS)

Jazyk uvedeni: slovenstina

Délka predstaveni: 105 min

Autor: William Shakespeare, Heiner Miiller

Rezie: Tomas Prochazka

Dramaturgie: Pavol Szaz

Scéna: Ludmila Bubanova

Kostymy: Zuzana Hudakova

Choreografie: Marta Polakovd, Sumako Koseki
Hraji: Ferstl Simon, Andrejcova Katarina, Pokorny
Tomas, Turek Tomas, Kovalcikova Jana, Mosny Bra-
no, Kvietik Matus, Kysel Jaroslav, Zelenikova Domini-
ka, Rakovska Anna, Staronova Paula, Palatinusova
Alexandra

Ideovym a dramaturgickym zameérem ins-
cenace hry Macheth s podtitulem Hra o ba-
stardoch v Divadle Lab VSMU byla zména za-
béhlé inscenacni tradice. Shakespearova hra
v odvazné interpretaci studentt VSMU klade
otazky o podstaté muzskosti, hrdinstvi a svo-
bodné viile. Rezisér Tomas Prochazka svou
inscenaci vyvolava diskuzi prostfednictvim
novodobého zpracovani Macbetha, ve kterém
se hlavnim motivem stava muzsko-zenska
dualita a krize, resp. ztrata muzské identity.
Zaroven prinasi nemilosrdny portrét soucas-
né spolecnosti bez pravidel. Svét, jejz insce-
nacni tim zobrazuje, je svétem bez Boha, bez
krale, svétem, v némz vrazda Duncana neni
vyusténim Macbethovy chorobné ctizadosti,
ale katalyzatorem totalniho rozkladu spolec-
nosti.

Inscenace ziskala na studentské poméry ne-
vidany ohlas u divakd ale i odborné kritické
verejnosti a dostala se i do hlasovani v nej-
prestiznéjsi divadelni anketé Slovenska — DO-
SKY 2013. Byla s uspéchem uvedena v ramci
mezinarodniho shakespearologického kolo-
kvia ,Shakespeare v divadlach strednej euré-
py“. Rovnéz byla ocenéna internimi cenami
VSMU ve dvou kategoriich — nejlepsi rezie
a nejlepsi scénografie.
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Slovinsko, Lublan

CALIGULA: POPRVE, PODRU-
HE, POTRETI!
(CALIGUA: GOING! GOING! GONE! )

Jazyk uvedeni: slovinstina

Délka predstaveni: 1 hod 35 min

Autor: Albert Camus, adapted by Ana Obreza
ReZisér: Tjasa Crnigoj

Kostymni poradce: Andrej Vrhovnik

Svétla: Hotimir Knific, David Andrej Francky
Choreografie: Stephan Hintze

Hudba: Heiko Klotz

Hraji: Matija Rupel, Lucija Tratnik, Benjamin Krneti¢,
Rok Kravanja, Robert KoroSec, Nejc Cijan Garlatti,
Nik Skrlec, Lovro Finzgar

Inscenace je novym pohledem na osobnost
fimského cisare Caliguly. Rezisérka Tjasa Cr-
nigoj pracovala na Caligulovi uz pred ctyrmi
lety a vidéla ho jako postavu, ktera ve svété
hleda prozretelnost. Zaroven véfrila, Ze divadlo
ma silu odhalovat pravdu. Béhem studia se
vSak vsechny jeji dosavadni poznatky jevily
jako falesné. Rozhodla se z podkladi k pri-
jimacim zkouskam udélat také podklady ke
zkousce zavérecné a vydat se tak na cestu
ven z vlastniho patrani po ,jevistni pravdé”.

To je duvod, pro¢ Caligula chodi po pddiu
a hleda mésic; je silné nepochopen a zachy-
cen v siti chybnych interpretaci. Provedeni vy-
volava otazky a vyzaduje odpovédi, pokazdé
rozpoutd blaznovstvi na pédiu. Jde o propra-
covanou divadelni hru sahajici od tradi¢niho
dramatu po cCisté herectvi, od vysoce umélec-
kého po cisté osobni, chce po divakovi, aby
se zapojil do hry a nikdy ho nenecha sedét na
misteé.

Nikdy nekoncici nova provedeni Caligulova
zazitku ztélesnuji mladého umélce, ktery me-
dituje o svém misté v moderni spolecnosti
a svych moznostech, a proto tato hra zobra-
zuje déj jako nikdy nekoncici proces.
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Francie, Lyon

SPOR
(THE ARGUMENT, LA DISPUTE)

Jazyk uvedeni: francouzstina

Autor, text: Marivaux

Umélecké vedeni: Richard Brunel

Asistent rezie: Louise Vignaud

Scénografie: Guillemine Burin des Roziers, Gala
Ognibene

Svétla: Julie Lorant, Luc Michel

Kostymy: Carole Nobiron, Cindy Lombard

Zvuk: Lola Etieve, Estelle Gotteland

Dramaturgie: Catherine Ailloud-Nicolas

Hraji: Jérome Cochet, Pauline Coffre, Ewen Crovella,
Charlotte Fermand, Thomas Guené, Daniel Leocadie,
Clémence Longy, Solenn Louér, Maxime Pambet, Ma-
non Payelleville, Noémie Rimbert, Théophile Sclavis

Dvanact kocovnych mladych hercG z fran-
couzské skoly ENSATT zprostredkuji divakovi
dialog Marivauxe s Fellinim a Sadem.

+,Muz nebo zena, kdo byl prvni v lasce nesta-
ly?“ Zneklidiujici otazka. Podle Marivauxe
to byl predmét sporu, ktery vypukl na dvore
Knizete. A protoze debata byla bezvychodna,
monarcha uskutecnil tajemny plan — vybral
Ctyri déti, které byly vychovavany oddélené na
tajném misté. O osmnact let pozdéji, na dvore
nového Knizete a jeho nevésty Hermiany, se
spor ozivil. Ale tentokrat je mozné na otazku
odpovédét: ,Staci pozorovat vézné, ktefi me-
zitim dospéli. Pozorovat, co se stane s pokus-
nymi kraliky. Divadlo dikazu mGze zacit.

Spor, pozdni dilo Marivauxe, je malym divadel-
nim klenotem. Impozantni hra, ve které autor
obratné propléta sva oblibena témata - zro-
zeni lasky, utrpeni, souvislost mezi védomim
a vyjadrovacimi schopnostmi.

Richard Brunel v dile vyzdvihuje témata, kte-
rymi se neustale zabyva — zridnost a nevin-
nost, tlak spolecnosti drtici jednotlivce a vita-
litu mladi. Pod jeho vedenim herci a tvlrci ze
73. rocniku ENSATT zvou divaky na skutecné
divadelni dobrodruzstvi. Budou sledovat spolu
s Hermianou a Knizetem podivny experiment,
kde Marivaux povede dialog s Fellinim a Sadem.
Neni pochyb o tom, ze jakmile skon¢i predsta-
veni a svétla zhasnou, zavér divadelni hry vzbu-
di u divakl zajem diskutovat a vést vécné spory.

Ve spolupraci s La Comédie de Valence,
Centre dramatique national Drome.
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OCENENIi MARTA

V ramci festivalu je studentim udélovano
ocenéni Marta, které neslouzi k vytvareni
hodnoticiho poradi jednotlivych inscenaci
z hlavniho programu, ale jehoZz prostred-
nictvim se vyzdvihuji inspirativni a objevné
umélecké pociny mladych divadelniki.

Ocenéni Marta udéluje festivalova porota
(jmenovana dékanem Divadelni fakulty
JAMU), a to v rliznych kategoriich — rezie,
scénografie, herecky vykon, dramaturgie,
scénicka hudba apod.
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POROTA

Prestoze ma festival nesoutézZni charakter,
nejinspirativnéjsi umélecké vykony jsou kaz-
dorocné oceriovany cenou Marta, kterou udi-
Ii porota sloZena z ceskych a zahranicnich
divadelnich profesionalii. Porota prindsi svj
pohled a posuzuje konkrétni umélecké vykony
studentu. Porota udili ceny v ndsledujicich ka-
tegoriich: rezie, scénografie, Zensky a muzsky
herecky vykon, dramaturgie, scénicka hudba,
scénar, apod.

Jsme velmi radi, Ze miZeme privitat nasleduji-
ci divadelni odborniky:

KRISTINA ZANTOVSKA

Kristina Zantovska je dramaturgyni, novi-
narkou a prekladatelkou. Vystudovala Di-
vadelni akademii muzickych uméni v Praze,
obor dramaturgie. Jako dramaturgyné pra-
covala v nékolika prednich ceskych diva-
dlech: Divadlo Na Vinohradech, Divadlo Pod
Palmovkou a Divadlo Na Zabradli. Od roku
2000 pasobi v Ceském rozhlase, od roku
2012 jako séfdramaturg Centra vyroby.

FILIP NUCKOLLS

Filip Nuckolls je absolventem Katedry ¢ino-
herni rezie Divadelni akademie muzickych
uméni v Praze. Od roku 2001 puUsobil v Diva-
dle v Celetné, kde reziroval radu inscenaci
(Krvavéa svatba, Komunismus, Rosenkranz
a Guildenstern jsou mrtvi). Filip Nuckolls
hostoval ve vyznamnych divadlech Ceské
republiky: Narodni divadlo moravskoslez-
ské v Ostrave, HaDivadlo v Brné, Divadlo
Komedie v Praze.

0d roku 2002 pasobil Filip Nuckolls v Cino-
hernim studiu Usti nad Labem jako rezisér,
od roku 2005 se stal kmenovym rezisérem
tohoto divadla a od roku 2011 do zacatku
roku 2014 pusobil jako jeho umélecky Séf.

CHRISTINE RICHIER

Christine Richier je odbornici v oblasti li-
ghting designu a paralelné vede akade-
mickou vyuku a vyzkum v oblasti historie
umeéni. V oblasti lighting designu pracovala
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napf. pro tanecnici a choreografku Blancu
Li, hudebni uskupeni Les Percussions de
Strasbourg, Ci s rezisérkou Zazou Disdier.
V soucasné dobé vyucuje svételny design
na ENSATT (Ecole nationale supérieure des
arts et techniques du théatre).

Christine Richier se rovnéz vénuje ve své
praci Ceskému scénografu Josefu Svo-
bodovi a své poznatky bude prezentovat
v ramci festivalu pro studenty scénografie.

CHRIS EDMUND

Chris Edmund je australskym rezisérem,
dramatikem a malifem. Jeho kariéra cita
vice jak 150 produkci, na nichz se podilel
jako rezisér. Svou kariéru zahajil ve Velké
Britanii, v divadlech The Gate Theatre No-
tting Hill, The Riverside Studios, The Kings
Head a New End Theatres. V roce 1985
presidlil z Britanie do Australie, kde se stal
pedagogem na prestizni divadelni akademii
— Western Australian Academy of Perfor-
ming Arts. Pod jeho vedenim vyrostla fada
vyznamnych hereckych osobnosti: Hugh
Jackman, Frances O’Connor. Jako peda-
gog a rezisér vSak nepusobil pouze v Aus-
tralii, ale rovnéz v Singapuru, Hong Kongu
a Brazilii. Chris Edmund se stava clenem
poroty jiz podruhé, poprvé stanul na této
pozici ku prilezitosti 22. rocniku festivalu
SETKANI/ENCOUNTER 2012.

JUSSI KAREINEN

Jussi Kareinen je docentem v programu
Kulturni management na Univerzité apliko-
vanych véd v Seinjoki (Seinajoen Ammatti-
korkeakoulu) a divadelni novinar. Je ¢lenem
Finské asociace kritikd, ktera vznikla v roce
1950 a dnes cita témér 1000 clend.
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STUDENTSKA POROTA

Novou myslenkou festivalu je zapojeni stu-
dentské poroty. Pristup a pohled mladych
studentu prinese festivalu novou hloubku.
Studentska porota byla sestavena ze studen-
td ¢lenskych skol sité E:UTSA (Europe: Union
of Theatre Schools and Academies). Student-
ska porota oceni nejlepsi predstaveni Cenou
E:UTSA.

ANDREY ZAGORODNIKOV

Student cinoherni rezie, ktery se béhem
svého studia podilel na mnoha projektech
nejenom jako rezisér, ale také jako herec.
Myslenka propojeni evropského divadel-
niho svéta je mu blizka, nebot jako rezisér
potfebuje znat pristupy k herectvi v jinych
zemich. Krom tohoto se také velmi tési na
setkani se studenty divadla z celého svéta
a s odborniky z divadelniho prostredi, coz
byl hlavni dlivod proto, aby se stal clenem
Studentské poroty na festivalu SETKANI/EN-
COUNTER 2014.

LAURA GUHL

Studentka cinoherni dramaturgie, ktera se
podili nejenom na skolnich projektech, pra-
covala v mnoha velkych divadlech v celém
Némecku. Uéast ve Studentské poroté je
pro ni moznosti setkat se se studenty di-
vadelnich Skol z nejriznéjsiho prostredi
a kultur. Takovéto setkavani napfi¢ riznymi
kulturami, je podle Laury nejlepsi cestou
k rozsireni vlastnich obzoru.

EGLE KIZAITE

Litevskad studentka dramaturgie, ktera se
jiz podilela na mnoha mezinarodnich pro-
jektech a v poslednim roce spolupracovala
s profesionaly v litevskych divadlech. Jak
sama fika, snazi se participovat v tolika
mezinarodnich projektech, v kolika je to
mozné, protoze diky tomu ziskava neoce-
nitelnou zkusenost, ale také ji to pomaha
vnimat divadlo ne jako komplexni formu
umeéni, ale jako multikulturni fenomén.
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MATEUSZ KORSAK

Student herectvi z Polska, ktery se podilel
na nékolika mezinarodnich projektech, pre-
devsim jako privodce hostujicich souborg,
a také na charitativnich projektech organi-
zovanych v mistnim divadle. Je zapaleny
do vSeho co souvisi s divadlem, rad spolu-
pracuje i s jinymi obory, jako je scénogra-
fie, osvétlovani apod. Chtél by se zucastnit
SETKANI/ENCOUNTERu 2014, aby mohl
pozorovat praci svych kolegu z jinych zemi
a priucit se nécemu z jejich zplsobU studia
divadla.

MIRA ASKELUND

Studentka herectvi z Kralovské konzervato-
fe ve Skotsku, ktera se podili na mnoha pro-
jektech nejenom jako herecka. Jako ¢lenka
organizace E:UTSA se ucastnila i festivalu
ve Spoletu, kam posléze prihlasila hru, kte-
rou sama rezirovala. Spoluzakladala impro-
vizaéni skupinu v Oslu, se kterou se ucast-
nila improvizacnich workshopt v Kanadé.
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RAM

OFFPRO

OFFPROGRAM

WHO, WHERE, WHEN, WHY
TO BE AT ENCOUNTER NIGHTS?

Kym,
Kde,
Kdy,
Proc

BYT na Encounter veéircich?

WHO TO BE? Hawaian — Come to become
a Hawaian!

CO? Havajska noc

KDY? 08. 04. 2014

KDE? Klub Livingstone, Dominikanské na-
mésti 5, Dm panu z Lipé

Prvni vecer bude ladén v tropickém stylu.
Ceka na vas soutéz v podlézani tyce, ale
i tanecni a hudebni vystoupeni. A hlavné
muzete ochutnat akcni tematické drinky!

WHY TO BE? To be a party animal! Meeting
Point Party - Come to enjoy great concert
and other activities and contests!

CO? Meeting point party
KDY? 09. 04. 2014
KDE? Klub Melodka, Kounicova 20/22 Brno

Meeting point party je nejvétSim ze vSech
festivalovych vecCerd. Kazdy si vybere
z bohatého programu. Ke koncertiim, tan-
ci i blaznivému doprovodnému programu
namichaji barmani specidlni a zvyhodnéné
festivalové drinky. Zahraje DJ Schaff a vy-
stoupi kapela The Prostitutes!
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WHEN TO BE? - on 20’s — Come back in
time to 20°s! — Let’s swing!

CO? Swing!

KDY? 10. 4. 2014

KDE? Klub Livingstone, Dominikanské na-
mésti 5, Dam pan( z Lipé

Tento vecirek bude inspirovan 20. léty 20.
stoleti — érou swingu — ale s pfimési moder-
néjSiho pojeti Zanru, a to tzv. Electroswin-
gu. Pro ucastniky je pripraven soutézni ta-
necni maraton o hodnotné ceny. Nabidku
napojt budou tvorit zejména retro koktejly.
Pri vstupu bude cekat na v§echny pfichozi
milé prekvapeni, které vam ukaze, jak je ka-
zdy ucastnik pro festival dalezity!

WHERE TO BE? - All around the world —
Czech Night — Come to explore not just
Czech culture but other culture from all
around the world!

C0? Ceska noc
KDY? 11.4. 2014

KDE? Kavarna Trojka, Dim pan( z Kunsta-
tu, Dominikanska 9

Ceska noc nebude jenom o Cesku. Prijdte
se podivat na kulturu vSech ucinkujicich
soubor(l — predevsim na jejich lidové tan-
ce. Seznamite se s Ceskou kulturou o néco
vice. Tésit se muzete nejen na typicky Ces-
kou hudbu, drinky, ale i na hry a mnoho dal-
Siho.

WHY TO BE? - To say goodbye in Texas! —
Texas Night — Come to last party of festival
and say goodbye in Texas style!

CO? Texaska noc

KDY? 12.4.2014

KDE? Klub Livingstone, Dominikanské na-
mésti 5, Dam pan( z Lipé

Posledni vecer festivalu. Vecirek volné na-
vazuje na zavérecny ceremonial festivalu.
MuUzete se tésit na line dance a soutéz v ha-
zeni lasem. Kdo prijde v tématickém kosty-
mu, ma narok na specialni drinky.
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INFOCENTRUM

Festivalové infocentrum bude otevieno ve
dnech 7. —12. 4. 2014

oteviraci doba:
PO - PA: 9:00 - 21:00
SO: 9:00 - 16:00

Najdete nas v budové Divadelni fakulty
JAMU, Mozartova 1 Brno, (v 1. mezipatre)

VSTUPENKY

Vstupenky na jednotlivd predstaveni je
mozné zakoupit ve festivalovém Infocentru
nejpozdéji 30 minut pred zacatkem predsta-
veni.

V pripadé, ze predstaveni neni vyprodané,
zacné 15 minut pred jeho zacatkem dopro-
dej vstupenek na pokladné daného divadla.

CENY VSTUPENEK

Hlavni program:

verejnost — 100 K¢

studenti a seniofi — 80 K¢

studenti a pedagogové JAMU — 50 K¢

+ STUDENTI A PEDAGOGOVE JAMU - DO-
POLEDNI PREDSTAVENI — 20KC*

Offprogramova predstaveni jsou zdarma, je
vSak nutné vyzvednout si v Infocentru vstu-
penky!

OFFPROGRAMOVA PASKA

cena 30 K¢ za pasku zahrnuje:

* slevy na konzumaci ve vybranych restau-
racich — seznam podnik( bude k dispozici
ve festivalovém Infocentru a na webovych
strankach

* slevy na reklamni predméty 10 %

* pristup do VIP salonku klubu Livingstone
(plati na posledni festivalovy vecer)

* Offprogramova paska je vstupenkou na
vSechny Encounter nights (kromé Meeting
point party). Offprogramova paska je cool!

*  Neplati na pfedstaveni oznacené CP — Cesta poroty
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MEETING POINT PARTY

Predprodej vstupenek na MPP probiha na
téchto mistech: Dalibar, (DIFA, Mozartova 1)
a Tembo (Kounicova 20) do 7. 4. 2014.

Cena vstupenky: 7100 K¢

V prubéhu festivalu probiha prodej vstupe-
nek ve festivalovém Infocentru a v den kona-
ni na Melodce. Cena vstupenky: 150 K¢

REKLAMNI PREDMETY

V Infocentru je dale mozné zakoupit nasle-
dujici festivalové propagacni predméty:
* tricka (panska, damska) — 200 K¢

* placka mala — 15 K¢

* placka stredni — 20 K¢

* platéné tasky — 700 K¢

* zapalovac — 20 K¢

* bryle — 7100 K¢

*  privések Minimon — 700 K¢

* nausnice 1ks — 50 K¢

* broz - 80K¢

* Cokolada S/E 2014 — 30 K¢

CHILL OUT ROOM

DIFA JAMU, kazdy den festivaluy,
9:00 - 20:00 hod.

Chill out room je prostor pro v§echny ucast-
niky festivalu, ktefi hledaji klidné misto pro
relaxaci a odpocinek. Volné budou k dis-
pozici Casopisy, stolni hry, stolni fotbalek
a moznost pripojeni na wi-fi. Na misté bu-
dou k dostani tocené limonady a pivo od
naseho sponzora — pivovaru Starobrno.
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FESTIVALOVE DISKUZE

Kazdé festivalové rano (kromé prvniho dne)
se budou konat diskuze se spolecnou sni-
dani. Tématem diskuzi budou predstave-
ni, kterd mohli divaci vidét predchozi den.
Diskuze povedou moderatori tak, aby se
na zakladé zhlédnutych inscenaci probrala
témata, ktera budou ucastniky diskuzi zaji-
mat nejvice, obecné vsak specifika divadel-
ni prace, odliSnosti a postupy pfi pripravé
konkrétni inscenace i obecné na dané sko-
le, potazmo v dané zemi a kulture.

Diskuze budou vedeny v anglickém jazyce.
Ke snidani se bude podavat kava a sladké
pecivo.

FESTIVALOVA MISTA

DIFA JAMU (Infocentrum, chillout room, re-
dakce, uc¢ebna 013) — Mozartova 1

Divadlo na Orli / Hudebné-dramaticka labo-
rator JAMU — Orli 19

Studio Marta — Bayerova 575/5

Divadlo Husa na provazku / Velky sal + Sklep-
ni scéna — Zelny trh 9

HaDivadlo — PoStovska 8d

Klub Melodka — Kounicova 20/22
Livingstone Klub — Dominikanské nameésti 5
Kavarna Kunstatska Trojka — Dominikanska 9

Kabinet MUZ — Sukova 4
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SETKANI/ENCOUNTER
2014

KYM BYT? BYT DARCEM!

Posli SMS a vyhraj!
PM ENCOUNTER

na ¢islo

9033330

(cena je 30 K¢ v¢. DPH)

Kazda x-td SMS vyhrava nasleduijici ceny:

24. SMS - stiedni placka
SETKANI/ENCOUNTER 2014

46. SMS - sleva 10% na reklamni
predméty SETKANI/ENCOUNTER 2014

72. SMS - 2 vstupenky na vybrané
predstaveni SETKANI/ENCOUNTER 2014

96. SMS - vstupenka na Meetingpoint
party SETKANI/ENCOUNTER 2014

0540
[=]fe

www.encounter.cz

divadelni
noviny
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e Visegrad Fund

The mission of the International Visegrad
Fund is to promote development of closer
cooperation among the Visegrad Group
(V4) countries—the Czech Republic, Hunga-
ry, Poland and Slovakia—and to strengthen
the ties among people in the region. The
Fund provides funding for common cultu-
ral, scientific, research and educational pro-
jects, youth exchanges, promotion of tou-
rism and cross-border cooperation. Most
of the grant recipients are non-governmen-
tal organizations, municipalities and local
gover- nments, universities, schools and
other public institutions and also individual
citizens. The Fund also awards individual
scholarships and artist residencies. By the
end of 2013, the fund has supported near-
ly 3,800 grant projects and awarded over
1,700 scholarships and artist residencies in
total worth of nearly €54 million.

http.//visegradfund.org/
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Ceska televize

CESKA TELEVIZE
PARTNER VYZNAMNYCH
IKULTURNICH UDALOSTI

www.ceskatelevize.cz
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www.RedBull.cz/student

podporuje 24. rocnik Mezinarodniho festivalu
divadelnich $kol SETKANI/ENCOUNTER

REDBULL MUSIC ACADEMY Interview: The Ci-
nematic Orchestra

Jason Swinscoe has been doing business as
The Cinematic Orchestra since the late '90s.
Across a collection of albums for London’s Ninja
Tune, the producer has found a great deal of su-
ccess trading in exactly what his project's name
suggests: Cinematic, emotional and textured
tunes often overwhelming in their melancholic
grandeur. Late last year, we invited Swinscoe to
chat about his career at the RBMA Bass Camp
in Vienna before a performance later that ni-
ght. What follows is an edited and condensed
sketch of his illustrious career thus far.

We owe you some really nearly painfully beau-
tiful pieces of music. Now, beauty is one of the
most difficult terms in arts. What's your hold
on that? Where does beauty in music originate
from?

It's quite a very open and difficult question, that
one. Beauty .. well, | studied visual art from
a very young age. | was drawing frantically
when | was five, six years old and playing music.
[ think beauty is something that comes from the
soul, from within. It can be abstract, it can be
pictorial, it can be image-based, it can be sonic,
it can be sculptural, it can be 3-D, it can be so-
mething you touch, but it’s like ... | don’t know
how else to describe beauty apart from it's so-
mething that's from within.

You've said in the past that you had no musi-
cal upbringing. Your parents did not put you on
a musical path. What actually brought you to
rather eclectic pieces of music?

It started with an acoustic guitar when | was
about six. | just kept pestering my mom and
dad, | was like, “Please, could you just buy me
a .. | don't care how shit it is, if it's secondh-
and. Just, can | get a guitar?” They took me into
a music store and | sat down and | was like ...
| was tiny at that point. | was trying to put my
arm around this acoustic guitar and | couldn't
reach the strings. | was like, “Jesus, do you have
anything smaller?”

They pulled this little guitar out of the back
room. The guy must have had it for years, and
it was out of tune, but | was like, “That will do”
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| spent literally two years just listening to the ra-
dio and trying to play along to pop songs. | was
stretching my fingers trying to work out the no-
tes and chords, and it took me forever. | was like,
“This music business is really complicated and
difficult” | was like, “How does it work?” Then
it wasn't ... the penny dropped after a couple of
years. | think it was maybe a teacher at school
who tuned my guitar for me and then | was off.

What brought me to music, | don’t know. | was
doing art and film and sculpture at art school,
but for me visual art or music is the same thing
really. When | graduated, people were asking,
“Are you doing any more visual arts?” And | said,
“Well, for me, it's the same thing. I'm just tran-
slating the ideas to music.” For me, music's the
one that's a little bit more universal.

What does your production set up look like?

I've actually stripped right down to very little.
It's the laptop and a few toys, that's it.

That's what | need actually. It's actually quite
inspiring. My studio, the rest of my kit, is in sto-
rage until | know what | want to do with it. I've
got loads of guitars and basses and keyboards
and | don't really need any of it now actually,
which is quite interesting. You actually don't re-
ally need that many bits of kit to make music.
It's more how you think about it.

I have one final question before we open it up to
the public. As an artist, you have quite a privi-
leged work situation. You have a lot of time to
think about yourself and what you want to make
in your life. All these young folks here, they mi-
ght be in the same position as you one day and
they also might ask themselves, what is your
role in society as an artist? Do you see yourself
just as an entertainer or could there be more?

Interesting question. In terms of making music,
I make music not for myself. It's for other pe-
ople. It's not just about entertainment. For me,
it's great to perform and great to be playing here
in Vienna tonight. To kind of share love and just
share ... just connect with people. | think music
is such a strong language, and it's one that I'm
just going to continually explore.
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REVOLUCNI REKLAMNI
TECHNOLOGIE

.
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Permappingova plocha je novym prevratnym
médiem v outdoorové reklamé, které svym za-
sahem prevysuje i nejvétsi regionalni média.
Permappingova plocha neni jen reklamni plo-
chou. Jedna se o unikatni koncept propojujici
reklamu, kulturu a umélecké dilo. Podporu-
jeme a poradame nejriznéjsi kulturni akce,
festivaly a propojeni se spolecnostmi, orga-
nizacemi a akcemi, které jsou neodmyslitelné
spjaty s kulturnim zivotem v Brné a na celé
Jizni Moravé.

Nechceme, aby se zasazené osoby pouze po-
divaly, ale aby plochu vnimaly, jako informac-

ni centrum, které jim poradi a nabidne nejriiz-
néjsi informace z prvni ruky.

www.spectrumbrands.cz
spoluprace@spectrumbrands.cz

LA

DIVADELNI SVET
THEATRE WORLD

BRNO

6.— 13.CERVNA 2014
WWW.DIVADELNISVET.CZ
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