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tarny film v éeskom kontexte.® Pri skimani vztahu ¢eského dokumentu ku zvySku sveta ma prekva-

pila odpoved Andrey Prenghyovej (pracovnicky Instititu dokumentarneho filmu), v ktorej naznacila,
Ze rozdiel medzi ¢eskymi dokumentaristami a tymi zahraniénymi (ako priklad uviedla Nemcov a Poliakov)
mbZe byt okrem dokumentarnej Skoly aj v ,tahu na branku“.2 Pochopila som to ako vedomé pracovanie
s urcitym cielom, ktorym by mal byt vo vacésine pripadov divak. Z vlastnych skisenosti s filmovou Skolou
vo Velkej Britanii viem, Ze d6raz na globalne rezonujlice témy a atraktivnost pre medzinarodné publikum
st tam omnoho vy3Sie, a to i medzi dokumentaristami.3 Na druhd stranu v Ceskej republike i na Slovensku
vznikd mnozstvo kvalitnych snimkov, ktoré by s velkou pravdepodobnostou mohli byt docenené i za hrani-
cami krajin vzniku, pretoZe maji ¢imsi univerzalnu tému i spracovanie, ktoré by mohlo prekrocit hranice
regionu. Je tazké posudzovat Gspesnost filmu inak, ako distribu¢nym tUspechom a ohlasmi v médiach, ktoré
ale logicky musia nasledovat po Sireni filmu medzi divakov. Vyzera to tak, Ze filmovy Gspech je zaloZeny
na principoch bliZiacich sa chaosu.# Divakov nazor je totiz vysledok procesu, v ktorom jednu z najvacsich
roli hra socialny prinos pre neho samotného - pocit, Ze ¢lovek niekam patri, ked ide do kina s niekym, ked
si na film vytvori nazor, ked' ten nazor dalej Siri. Velkd Ulohu zohrava v kultlre chodenia do kina i udalostny
charakter. Otazka ,tahu na branku“ sa teda netyka len estetickych kvalit samotnych snimkov, ale aj moz-
nosti dalSej distriblcie ¢i prezentacie, ktoré s kvalitami snimku mozu, ale nemusia suvisiet.

Otézka transnacionalizmu vo filme bola jadrom mojej magisterskej prace Transnacionalny dokumen-

Karlovarsky filmovy festival je udalost, ktord koncentruje filmy a filmovych tvorcov s potencidlom stat sa
medzinarodne UGspeSnymi, a to z velkej Gasti z regiénov strednej a vychodnej Eurépy. Najvyraznejsie sa tak
deje v sekcii Na vychod od Zapadu. Jedna sa o medzinarodn( sttaz debutov a druhych celovecernych filmov
zo strednej a vychodnej Eurépy, Balkanu, Turecka a zemi byvalého Sovietskeho zvazu, uvadzanych vyluéne
vo svetovej, medzinarodnej alebo eurdopskej premiére. Ako festival uvadza na svojich strankach: ,Koncepce
MFF Karlovy Vary je postavena na vyhodné geograficko-politické poloze Ceské republiky na hranici mezi vy-
chodni a zapadni Evropou.“> To by mohla byt lokalna prednost a zaujimavost, ktora napomaha v sutazi
o sUc¢asnu globalnu priestorovi ekonomiku. Pre skiimanie ,tahu na medzinarodna branku“ medzi zaéina-
jacimi filmarmi z tzv. vychodu som preto pouZila pripadovu studiu jedného ro¢nika stitaznej sekcie Na vy-
chod od Zapadu.

Metodolégia

Filmovy festival je udalost, na ktor sa da pohliadat z niekolkych uhlov. V poslednych rokoch vzniklo celé
vyskumné odvetvie zvané film festival research, ktoré zhromazd'uje doterajSie vedecké poznatky o filmovych
festivaloch.8 Cast badatelov sa sustreduje na ceny, poroty a kritikov a ich vplyv na dal$iu distribiciu &
percepciu diela. Dalsi sa zaujimaji o mesta, turizmus a vplyv na SirSiu verejnost. Festival ako predstavenie,
miesto pre hviezdy, okUzlenie ¢ervenym kobercom a iné stratégie s velmi oblUbenymi objektami vyskumu.
Financovanie, marketing, distriblcia, alternativne distribu¢né siete a dalSie moznosti pre profesionalov su
zase faktory, ktoré pomahaju odhalovat rozhodovacie mechanizmy na trhu s eurépskym ¢i artovym filmom.
A v neposlednom rade medzi vedcami rezonuje otazka tzv. programmingu, teda dramaturgie. Skiimaju, aké
sU mechanizmy vyberu filmov, ktoré sa premietaju, a ktoré spatne napriklad mézu ovplyviiovat i estetiku
filmovej produkcie. Mnohi filmovi teoretici sa zacinaji pozerat na filmové festivaly prostrednictvom
konceptu transnacionalizmu, ktory umoziuje nové pohliadanie na filmy, neobmedzované len hladiskom
narodnej kinematografie, ale v globalnom kontexte.

Pre skimanie filmovych festivalov sa zvykne vyuzivat opakovane tedria festivalovych sieti, ktora navazuje
na teériu siete aktérov socioléga Bruna Latoura. V skratke by sa dala opisat ako zaradovanie nezivych
objektov i ludi na rovnocenné pozicie aktantov v sieti. V pripade filmovych festivalov medzi aktantov patria
napriklad akreditacny systém ¢i tlac. Vd'aka tomuto rozdeleniu je tak mozné pristupovat ku festivalom ako
celkom, v ktorych majd rovnako délezitu poziciu napriklad producenti z Hollywoodu, ale i marketing mesta,

1 ULIENA, Rebeka. Transnacionalny dokumentarny film v ceskom kontexte. Diplomova prace. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni, 2013.

2 TamtieZz.

3 Pre vacsinu filmovej produkcie plati, Ze je finanéne vysoko rizikova. O éeskych dokumentoch je zname, Ze ich
distribucia je vyslovene stratova.

4 DE VANY, Arthur. Hollywood Economics: How Extreme Uncertainty Shapes the Film Industry. Oxon: Routledge, 2004.

5 Film Servis Festival Karlovy Vary. Predstaveni festivalu. 49. Mezinarodni filmovy festival Karlovy Vary [online], ©2014
[cit. 20. aprila 2014]. Dostupné na internetu: <http://www.kviff.com/cz/o-festivalu/predstaveni-festivalu/>.

Akademické studie DIFA JAMU | 2015

v ktorom sa festival odohrava. Marijke de Valckova zdoraznuje, Ze sa musi upustit od duality, ktora dlho
trvala v zmySlani nad eurépskym ,autorskym*“ ¢i ,artovym*“ filmom versus komerénym Hollywoodom.” Sys-
témy sa totiz navzajom doplnuju, festivaly bojuju proti hegemoénii Hollywoodu, ale zaroven s nou pracuja.

DalSou teédriou, s ktorou Marijke de Valckova pracuje, je pridana hodnota, ktorl festival poskytuje, a za
ktorej teoreticky zaklad si berie tedriu kultirneho kapitalu Pierra Bourdieu. V spolo¢nosti sa niektoré festi-
valy stavajli akoby zarukou kvality filmu, ¢im dodavaji pridand hodnotu. Na to navazujd i kultirne teérie
pozornosti, predstavenia a zazitku Johnathana Caryho, ktory tvrdi, Ze predstavy o vnimani a sUstredeni sa
v druhej polovici 19. storocia premenili aj vd'aka vzostupu novych technologickych foriem predstaveni, pre-
hliadok, projekcii, atrakcii a nahravania, teda moznosti zaznamu udalosti. Pozornost ¢i slstredenie zaujali
dolezit( poziciu v modernej subjektivite. Walter Benjamin zase navazuje na tluto mySlienku z hladiska me-
chanickej reprodukcie umenia, ktoré vedie k novému typu hodnoty: vystavna hodnota pridana ku hodnote
kultu. Predovsetkym film a fotografia stavajd na tejto pridanej hodnote.

Vystavny kontext kinematografie, ktora pritahuje, je dobry teoreticky zaklad pre skimanie festivalov, ktoré
svojou spektakularnostou pritahuji nielen média, ale aj divakov. V stiGasnom umeni je pre divaka ¢im dalej,
tym délezitejsi zazitok. Teda nie dielo samotné, ale pridana hodnota v podobe zazZitku, zacina byt predajnym
artiklom kulttrnej ekonomiky. To do urcitej miery moze vysvetlovat znamy fenomén, kedy je film ako sucast
festivalu tak Ziadany, Ze kina nezvladaji kapacitne tento napor, zatialco mimo festivalu na projekcii toho
istého filmu zivu kina prazdnotou. Problém je vSak o nieco komplikovanejsi a suvisi s nakupnymi a distri-
bucénymi stratégiami, ktoré su v ¢lanku popisané v ¢asti ,Cielovy divak a distriblcia“.

Systém ziskavania filmov pre festivaly a do d'alSej distriblcie, ktora sluzi ¢asto ako jediné objektivhe meritko
Uspechu, je znacne komplexny a zavisi od mnohych faktorov. Vyskumna otazka, ktord som planovala i touto
Stldiou lepSie preskimat, teda ako dramaturgia festivalu v Karlovych Varoch ovplyviiuje putovanie filmov
z vychodu na zapad, po preStudovani dostupnej literatlry a blizZSom pohlade na mechanizmy fungovania
festivalov, stratila svoje opodstatnenie. Kauzalita medzi tymito dvoma prvkami sa neda jasne dohladat.
Z velkej Casti sa totiz nejedna o dramaturgiu, ktora putovanie filmov ovplyviuje (i ked ma svoj podiel),
a ,putovanie z vychodu na zapad* je v globalnom festivalovom okruhu vlastne neuchopitelny smer. Preto
bolo omnoho podstatnejSie a z hladiska realizacie vyskumu funkcnejSie pozriet sa na Karlovarsky filmovy
festival a jeho sekciu Na vychod od Zapadu z hladiska Strukturalneho usporiadania festivalového okruhu.
Prave v rozhovoroch s tvorcami sa odhaluje ¢ast tychto mechanizmov, ktoré, ako sa ukazuje, maji nakoniec
sQvis i s filmovou estetikou.

Klacovymi konceptami pre tento vyskum sa stali transnacionalizmus, teéria festivalovej siete a pridanej
hodnoty. Cielom Stldie bolo zistit motivacie filmovych tvorcov prihlasovat svoje filmy na festival cez sériu
polostrukturovanych rozhovorov. Nasledne porovnat tieto motivacie s dramaturgiou festivalu a pomocou
vychodisiek tedrie festivalovej siete (aktérov) ukazat, aku Glohu festival zohrava na globalnom festivalovom
poli i pre filmovych tvorcov. V neposlednom rade skrz tito globalnu Glohu i poukazat na urcité estetické
kvality filmov, ktoré v transnacionalnom kontexte festivalov nadobidaju in hodnotu.

Ako dizajn som zvolila pripadovu studiu rocnika 2014 sekcie Na vychod od Zapadu. Techniky zberu dat boli
predovSetkym poloStrukturované rozhovory s tvorcami filmov sekcie Na vychod od Zapadu a s dramaturgy-
Aou zodpovedajiicou za regidn strednej a vychodnej Eurépy Lenkou Tyrpakovou.8 Dalej to bola analyza me-
dialnych ohlasov a informacii o dalSej distribucii, analyza samotnych filmov a pozorovanie na diskusiach
divakov s tvorcami priamo na festivale. Pre doplnenie obrazu prebehlo i pozorovanie na najvacsom trhu so
stredoeurépskym a vychodoeurdopskym filmom CentEast Market na Warsaw Film Festival.

Mozné limity vyskumu slvisia so silnym konkurenénym prostredim festivalov. Dina lordanova, jedna
z klG¢ovych akademiciek skimajucich filmové festivaly, tvrdi, Ze empiricky vyskum filmovych festivalov je

6 Obsiahlym zdrojom, ktory koncentruje teoretické poznatky o filmovych festivaloch je stranka organizacie Film Festival
Research Network.
LoistT Skadi. Film Festival Research [online], 20. maja 2015 [vid. 20. maja 2015]. Dostupné na internete:
<http://www.filmfestivalresearch.org>.

7 DE VALCK, Marijke. Film Festivals: From European Geopolitics to Global Cinephilia. Amsterdam: Amsterdam University
Press, 2007. s. 25-29.

8 Rozhovory prebiehali na konci festivalu v Karlovych Varoch v jili 2014.
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nutny, ale takmer nemozny. Zicastnené pozorovanie poklada za metodologicky klU¢ové, no uznava ze
napriklad celoro¢né tienovanie organizatorov je na eurépskych festivaloch v podstate nemozné.®

Filmovy festival v Karlovych Varoch je udalost, ktora sa odohrava na ploche deviatich dni. Kedze som ako
vyskumnik nemala mozZnost byt na miestach, kde sa deje velka ¢ast obchodného vyjednavania, tato cast
festivalového vplyvu na distriblciu a dalSie putovanie filmov mi ostava skryta. Referovanie cez odpovede
respondentov ma prirodzene velké riziko skreslenia dat a je problematické i kvoli malej ochote responden-
tov odpovedat na tieto otazky. Vacsina respondentov odmietla o obchodnych faktoch vypovedat, napriklad
i kvoli tomu, Ze Ucast na niektorych z festivalov eSte nemali v ¢ase konania rozhovorov respondenti potvr-
denl oficialne. Preto az nasledny zber dat, ktory nekonci, kym je film vo svete premietany, moze ukazat
jeho putovanie ¢i Uspechy. Zaroven tak zatial nie je moznost poukazat na kauzalitu vysledkov dalsieho
putovania filmov s Gcastou tychto filmov v sitaznej sekcii Na vychod od Zapadu.

Velka ¢ast Gspechu filmového tvorcu je zalozena na jeho prezentacii seba samého verejnosti. Tlak na skres-
lenie odpovedi, ktoré s prakticky bez moznosti ich anonymizovania, je teda o to vacsi.

Pytanie sa dramaturgyné osobitne na motivacie vyberu filmov po tomto akte, ktory je spolo¢ny, mohol pri-
niest dalSie skreslenie dat.

Historia vzniku filmovych festivalov a jej vplyv na dnesnu poziciu Karlovarského filmového festivalu vo svete

Dnesna podoba filmovych festivalov je do znacnej miery ovplyvnena historickym kontextom ich vzniku. Ko-
rene filmovych festivalov sa daju hladat uz vo filmovych kluboch a uzavretych spolo¢nostiach intelektualov
avantgardy v 20. a 30. rokoch minulého storocia.1% Po vojne sa vSak situacia meni a vznik festivalov je do
velkej miery podporeny geopolitickymi tlakmi. Napriklad v pripade festivalu v Cannes ide o iniciativu Fran-
clzska, Velkej Britanie a Spojenych statov americkych za vytvorenie festivalu, ktory bude v opozicii faSistic-
kym Benatkam, ovladanym Benitom Mussolinim a jeho bratom. Podobne je na tom i Berlin, ktory okrem
toho, Ze si od zaloZenia festivalu sluboval oZivenie filmového priemyslu po vojne, byva pokladany za strate-
gicky tah Spojenych statov americkychl! v studenej vojne. Festival sa stal d6lezitym symbolom obnovy pro-
sperity a demokracie Zapadného Nemecka.

Délezitym faktorom pri vzniku festivalov bol i vplyv Hollywoodu na Eurépu - kolisku filmovych festivalov.12
Na jednu stranu je takmer isté, Ze silnejlci vplyv hollywoodskej produkcie, ktora mala lepSie predajné stra-
tégie i prijatelnost SirSim publikom, chcela Eur6pa kompenzovat prehliadkou svojich narodnych kinemato-
grafii. | preto prebralo vela festivalov po vzore Hollywoodu napriklad hviezdny systém, ktory tak nakoniec

prispel k velkym Gspechom takych festivalov akym je i Cannes.

Délezity historicky vyvoj kinematografie prinieslo taktiez predstavenie zvukového filmu.13 Vdaka zavedeniu
zvukovej stopy vznikla kriza, ktora slvisela i s jazykovymi odliSnostami v ramci Eurépy, ktoré sa uz nedali
odstranit len prekladom medzititulkov. Muselo sa zaéat dabovat, alebo pridavat titulky. | tento aspekt sa
zvykne pripisovat k narastu narodného citenia v krajinach, i ked za hlavny vplyv sa poklada socialne-poli-
ticka situacia medzivojnového obdobia. Filmové festivaly vstipili do tejto éry v podobe moznosti, ako nepo-
tlacovat narodné rozdiely, ale prave vyzdvihnut to najlepsie, Co narodna kinematografie poskytuje.

Marijke de Valckova rozdeluje histériu filmovych festivalov na tri fazy:14

1) Od vzniku prvého pravidelného festivalu v Benatkach v roku 1932 az do roku 1968, kedy otrasy prerusili
festivaly v Cannes a Benatkach a nasledne v 70. rokoch spustili reorganizaciu pévodnych festivalovych
formatov. Tie dovtedy slizZili predovSetkym ako prehliadky narodnych kinematografii.

9 Ich neochotu spolupracovat s akademikmi takto otvorene pri¢ita lordanova i moznému praniu penazi.
BLAHOVA, JindfiSka. Empiricky vyzkum festivalll je kliCovy, ale téméF nemoZny: Rozhovor s Dinou lordanovou.
lluminace: Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu 26, 2014, &. 1, s. 99-105.

10 DE VALCK, M. Op. Cit. .23

11 |niciatorom jeho zaloZenia bol americky dostojnik Oscar Martay.

12 ELSAESSER, Thomas. European Cinema Face to Face with Hollywood. Amsterdam: Amsterdam university Press 2009.
s. 34-55.

13V roku 1927 sa premietal prvy zvukovy celovecerny film The Jazz Singer (RéZia Alan Crosland, 1927) a v roku zaloZenia
Benatok 1932 bol zvuk uz v kinematografii plne zavedeny.

14 DE VALCK, M. Op. cit., s. 19-20.
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2) Nezavisle organizované festivaly, ktoré posobia ako ochrana kinematografického umenia, ale aj ako pro-
strednici a pomocnici filmovému priemyslu. Tato faza konci v 80. rokoch, kedy sa festivaly globalne Siria,
vytvaraju okruh filmovych festivalov a plynule prechadzaji do tretej fazy.

3) Fenomén festival sa pausalne stava profesionalizovanym a institucionalizovanym.

Mezinarodni filmovy festival Karlovy Vary bol zalozeny v roku 1946 povodne v Marianskych Laznich aby
prezentoval nedavno znarodnenu kinematografiu - po bokoch kinematografii z krajin s dlhoro¢nou tradi-
ciou ako USA, Franctzsko, Svédsko &i Velka Britania. Politicky zvrat v roku 1948 viak na dlht dobu ovplyvnil
dalSie smerovanie festivalu. JindfiSka Blahova vo svojej analyze prvych desiatich rokov festivalu nazyva
prvy roénik festivalu dokonca ,nacionalistickym gestom*, ktoré zapadalo do novej povojnovej politiky v nad-
vaznosti napriklad na Benesove dekréty - oficidlnu rétoriku festivalu napifnali slovéa o ,odnéméeni a odna-
cisovani“, délezitl Glohu zohravalo i situovanie festivalu do kipelnhych miest blizko nemeckého pohranicia
a do Sudet ¢i definovanie jedinecnosti ¢eského a slovenského filmu.1® V odbornych diskusiach, ktoré boli
jadrom festivalu v prvych rokoch (ani tentokrat neslo primarne o film), sa prejavoval manifestaény charakter
festivalu: prednasky slizili predovSetkym na obhajenie znarodnenia filmu a vysvetlovanie navaznych idei
zapadnym novinarom. Na rozdiel od festivalu v Zline, v Karlovych Varoch hladal Statni film reprezentativnu
obchodnu a zahrani¢no-politickd platformu.

Neskor sa rétorika festivalu zmenila na panslavistickl a slovansk, az postupne presla do politicko-ideolo-
gickej rétoriky dvoch blokov: socializmu a kapitalizmu.16

Festival v nasledujlcich rokoch fungoval, alebo minimalne chcel fungovat, ako alternativa ku zapadnym
modelom festivalov - teda sa zaujimavym spdsobom vymedzoval v okruhu filmovych festivalov. Ako para-
lela medzi udalostami z festivalu v Cannes v roku 1968, moze slizit i bojkotovanie festivalov v Cannes
a Benatkach Sovietskym zvazom v roku 1948. | ked sa ideovo jednalo o odliSné dévody a neznamenalo to
zruSenie celého festivalu. Blahova naznacuje, Ze Mezinarodni filmovy festival v Karlovych Varech mohol byt
i nahradou tychto bojkotovanych festivalov.

Vychodna sféra vplyvu pdsobila na tento festival vyrazne. Velky priestor bol napriklad uz v patdesiatych
rokoch poskytovany rozvijajdcim sa kinematografiam Afriky a Latinskej Ameriky, kde chcel Sovietsky zvaz
ziskat politicky i ekonomicky vplyv. Sovexportfilm, teda obdoba narodnych filmovych agentur, fungoval na-
priklad ako prostrednik medzi Aziou a festivalom.

Vznik festivalu v Karlovych Varoch mohol byt spdsobeny i miestnou politickou snahou o alternativu ku Be-
natkam, kvoli Comu sa zvazoval i kipelovy charakter mesta. V. momente, ked' bolo jasné, ze s podobnym
zamerom vznika i Cannes, sa narychlo rozhodlo o dokonéeni nacatej prace, preto sa vznik Mezinarodného
filmového festivalu v Karlovych Varoch rata do Gplne prvej viny zakladania festivalov spolu s Locarnom
a Cannes.1?

Vdaka historickému kontextu vzniku festivalu a jeho geo-politickej sfére vplyvu v minulosti si festival doteraz
udrziava silnd poziciu medzi filmovymi tvorcami z tzv. vychodu. Odpovede filmovych tvorcov zo sekcie Na
vychod od Zapadu na otazku, odkial poznaju filmovy festival, odhalili niekolko mozZnych ciest, ktorymi sa
tato znalost festivalu z minulosti udrziava dodnes.18

,Vieme o nom uzZ dlho. Predovsetkym preto, Ze spolu s Moskvou patril v Sovietskom zvdze medzi zname
festivaly,“ uvadza napriklad Asif Rustamov.19

15 BLAHOVA, JindFiska. Narodni, mezinarodni, globalni: Promény roli filmového festivalu v Marianskych Laznich / Karlovych
Varech 1946 a7 1959. In SkopaL, Pavel (ed.). Naplanovana kinematografie: Cesky filmovy primys| 1945-1960.
Praha: Academia, 2012, s. 174-211.

16 BLAHOVA, J. Narodni, mezinarodni, globalni: Promény roli filmového festivalu v Marianskych Laznich / Karlovych Varech
1946 az 1959. Op. cit.

17 Tamtiez.

18 Citované odpovede pochadzaji z rozhovorov vedenych v jili 2014 v Karlovych Varoch pocas festivalu, pred vyhlasenim
vitazov sutaze.

19 We have known about it for a long time, especially because it was a famous festival with Moscow in the Soviet
Union.*
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Thomas Logoreci znalost festivalu poklada za samozrejmost: ,Karlovy Vary maju dobré meno. Ani neviem,
kedy som prvy krat pocul o Karlovych Varoch.“20

V regione byvalej Juhoslavie sa jedna tak isto o zname meno: ,Je to velky festival a myslim, Ze prave v by-
valej Juhoslavii patril medzi populérne festivaly, pretoZe i moji rodiCia a starsie generacie o nom vedeli i
vedia,“ poznamenava slovinska rezisérka Sonja Prosencova.2t

Niekolki z filmarov vSak maju hlbsie znalosti festivalu prave vd'aka jeho sléasnej previazanosti s regionom:
,Prvy krat, ked som seriéznejsie spoznala a skuto¢ne si zamilovala Karlovy Vary, bolo, ked’ sa rozhodli vy-
tvorit priestor pre Albansku kinematografiu,“ spomina albanska rezisérka Iris Eleziova.22

Silny vplyv festivalu je udrziavany v regiéne doteraz, a to roznymi d'alSimi mechanizmami:

Virdg Zomboraczova spomina iné filmy z domacej produkcie, ktoré sa tu vyskytli: ,M6j producent tu mal
v minulosti filmy, bol tu i VySetrovatel23 ¢i Pal Adrienn24.“25

Ako dobry zdroj informacii o festivale vSak sl(zi i vzdelavaci systém: ,Ked som Studoval na VGIKu, tak nam
i v Skole o festivale hovorili, ukazovali néam aj filmy z festivalu. Ztcastnil sa ho cely rad ruskych reZisérov,
a dokonca aj m6j pedagdg, myslim, tu ziskal pred tromi Ci Styrmi rokmi nejaké ocenenie,“ spomina Ivan
Tverdovsky.26 Aj Ilvan Iki¢ o festivale vie z ¢ias svojho Stldia filmovej rézie v Srbsku.

Niektori z tvorcov maju pozitivne skiisenosti s festivalom aj z minulosti: ,Mal som tu aj svoj predchadzajtci
- méj prvy - film vo Works in Progress,“ spomina Darko Lungulov.2?

A vSetci pokladaju znalost o festivale za samozrejmost ich profesie. ReZisérske duo Katrin a Andreas Mai-
mikovci tvrdia: ,Ako filmovi tvorcovia vieme vsetko o filmovych festivaloch, pretoze nas film prihlasujeme
na niekolko festivalov.“?8

Thomas Logoreci festival poklada za zname centrum vychodoeurépskych filmarov: , Ak ste vychodoeurépsky
filmar, jedna sa v podstate o hlavny festival, na ktorom, myslim, chcete mat premiéru svojho filmu, pretoZe
je to centrum zname svojou znalostou vychodoeurépskych filmarov. Tak isto je ale velmi déleZity pre moz-
nych distribttorov a nakupcov a inych festivalovych dramaturgov, ktori sa tu sustredia.“2®

Pre dany region sa teda jedna o historicky znamy festival. Jeho meno sa udrziava i cez filmové Skoly, miest-
nych pedagégov ¢i Uspechy inych domacich filmarov na tomto festivale. Medzi tvorcami je festival presla-
veny, otazku o pdvode ich znalosti festivalu pokladali mnohi z nich za nezmyseln(. Zaroven pokladaju
festival za znamy a vplyvny vd'aka pritomnosti priemyselného sektoru. Niektori s nim uz mali priame skuse-
nosti v minulosti, i uz cez svoje debuty, kratke filmy Ci akcie pre zastupcov filmového priemyslu ako Works
in Progress. Vacsina z nich je vSak na tomto festivale prvy krat.

20 Karlovy Vary has a reputation. | can't think of the first time I've heard about Karlovy Vary.*

21 | think maybe especially in former Yugoslavia it was one of the more famous festivals, because also my parents and
the older generations knew it and know it.“

22 The first time | seriously learned about and really loved Karlovy Vary was with the idea that they wanted to open up
a venue for Albanian cinema.”

23 VySetrovatel (A nyomoz6). RéZia Attila Gigor, 2008.

24 P3| Adrienn. RéZia Agnes Kocsis, 2010.

25 My producer had films here before, and also Investigator and Adrienne Pal were here.“

26 Preklad rozhovoru do a z rustiny velkoryso poskytla oficialna prekladatelka festivalu.

27 | had the previous movie, my first, at Works in Progress presentation.“

28 As filmmakers we know everything about festivals, because we submit our film to several festivals.*

29 If you are an East European filmmaker, it's sort of the main film festival, | think, you want to premiere your film at,
because it's a hub known for knowing East European filmmakers. But also it is very important for possible
distributors and buyers and other festival programmers who all converge here.”

30 Vid' FELCMAN, Jakub. Festivalové ro§ady / Cannes 2009. Cinepur [online], 23. august 2007 [vid. 30. okt6bra 2013].
Dostupné z internetu: <http://cinepur.cz/article.php?article=1688>.

Reflexia zmien v dramaturgii v rozhovore s Karlom Ochom, kedy sa cela sekcia venovana len prehliadke filmov
z Cannes zrusila:
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Stratégie, dramaturgia a pragmaticka politika festivalov

Posledny vyrok o pritomnosti distribltorov, nakupcov ¢i inych festivalovych dramaturgov, naznacuje, ¢o su
dolezité elementy kazdého festivalu, ktoré dnes urcuji jeho poziciu v okruhu medzinarodnych filmovych
festivalov. VSetci tito aktéri zohravaja vo festivalovej sieti strategické Glohy nielen pre seba, ale i pre dra-
maturgov a nakoniec i filmovych tvorcov. Silna motivacia zlGéastnit sa festivalu, ovplyvnena pritomnostou
aktérov filmového priemyslu, by sa mohla zdat vel/mi vzdialena tomu, ¢o mnohi divaci pokladaju za primarnu
funkciu festivalu, teda prehliadku toho najlepSieho v kinematografii.

Velka cast vedeckého diskurzu i ceskej tlace sa venuje problému komercionalizacie, vyuzivania festivalu
v Karlovych Varoch predovsetkym ako spolo¢enskej udalosti a hlavne odklonu od cinefilie.3° Ten byva ¢asto
Lpotvrdzovany* i kritikou, ktora poukazuje na preberanie snimkov od festivalov v Cannes, Berline ¢i Benat-
kach a neschopnosti prinasat obdobne popularne snimky samotnymi Karlovymi Varami.31 Ale i preslavené

Cannes Ci Rotterdam podliehaju kritike komercionalizacie, a to takmer od svojich pociatkov.32

Existuje niekolko roznych pohladov na tento problém, z ktorych kazdy inak rieSi vztah medzi festivalom, ako
miestom pre umelecky hodnotnejsie filmy, ktoré velmi ¢asto nemaji obchodny potencial, a miestom pre
filmovy biznis. Na prvy pohlad sa jedna o dichotomiu, ale tieto dve Casti st neoddelitelné a navzajom sa
dopinaja.

Podla eseje Roberta Koehlera prekracovanie toho, ¢o sa pokladalo za limity kinematografie prostrednic-
tvom novych filmov je Casto potlaéané na Ukor predajnosti filmov.33 Nikto nie je lepSie vyzbrojeny na
ochranu kinematografie ako filmové festivaly (ani filmovi kritici), preto by to malo byt festivalovou prioritou,
tvrdi v eseji.

LAk berieme v Uvahu, Ze len mala Cast festivalov je skutocne schopna zabezpedit si filmy,
ktoré naozaj chcl (jedna sa pravdepodobne len o tieto Styri: Cannes, Toronto, Benatky, Ber-
lin), a pri pripusteni faktu, Ze moc, aku maji medzinarodné obchodné spolocnosti v kontrole
nasledného putovania filmov, je vacsSia neZ kedykolvek v minulosti (jedna sa o klticovych ak-
térov festivalov na celom svete), festival pohanany seriéznou cinefiliou by mal byt stale
schopny dostat mnoho z filmov, o ktoré ma zaujem. “34

Napriek tymto moZnostiam podla Koehlera vSak ostava pravdou, Ze kinematograficky zaujimavejSie
snimky, ktoré sa ¢asto ukryvaju v sekcidch s nazvami ako ,polno¢né Sialenstvo“, ,extrémne vizie“ &i ,za
hranicami“ (v pripade Karlovych Varov su to o nieCo neutralnejSie nazvy ,Jiny pohled“ a ,Imagina“), byvaji
odsuUvané na druhu kolaj, kdezto pozornost vacsiny sa sustredi na sitaze a premiéry. Na vplyvnych festi-
valoch sU v hlavnych sutaznych sekciach ¢astejsie filmy s leskom, bez zaujimavych umeleckych vlastnosti,
a tie kinematograficky zaujimavejSie byvaji marginalizované.

| tvorcovia sekcie Na vychod od Zapadu s si ¢asto vedomi toho, aky moze existovat nepomer medzi festi-
valom ocenenymi filmami a ich dlhodobou nekomerénou hodnotou:

KOLAR, Jan. 46. MFF Karlovy Vary 2011 / Archivy a debuty. Cinepur [online], 2. jal 2011 [vid. 2014-05-19]. Dostupné
z internetu: <http://cinepur.cz/article.php?article=2090>

Ako priklad obrazu budovaného prave opanym smerom:

SPACILOVA, Mirka. Jak se pétadvacet lahlidek z Cannes dostane az do Karlovych VarU. Idnes.cz [online], 3. jin 2014
[vid. 2013-10-09]. Dostupné z internetu: <http://kultura.idnes.cz/rozhovor-zaoralova-04b-/filmovy-festival-
vary.aspx?c=A140703 112524 filmovy-festival-vary ts>.

31 Posledny skuto¢ny ,festivalovy hit“, ktory Karlove Vary objavili, bol snimok Amélie z Montmartru v roku 2001 (Le
Fabuleux Destin d'Amélie Poulain). Rézia Jean-Pierre Jeunet, 2001)

32 Zaujimavo tento stav popisal uz André Bazin, spoluzakladatel Cahiers du cinéma a jeden z najznamejsich filmovych
kritikov. Vo svojom prispevku reflektuje Cloveka od médii vo zvlastnom reZime, ktory pripomina naboZensky poria-
dok. Clanok vysiel prvy krat v Cahiers du cinéma v roku 1955 a preklad nazvu, ktory autorka poklada za najblizsi
originalu by znel Festival vnimany ako naboZensky poridok (fr. original Du festival considéré comme un ordre). Bazin,
ktory navstevoval Cannes v podstate od jeho zaloZenia, mal mozZnost sledovat vyvoj ritualov a hierarchie (tvorcovia
a hviezdy, ich privilegované miesta v kinach). Vid BaziN, André. The Festival Viewed as a Religious Order. In PORTON,
Richard (ed.), Dekalog 3: On Film Festivals. London: Wallflower 2009, s. 13-19.

33 KOEHLER, Robert. Cinefilia and Film Festivals. In PorToN, R. Op. cit., s. 81-97.

34 TamtieZ.
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,Neverim v ceny, myslim, Ze su podobné ako sutaz Miss Universe, s rovnakymi metédami. Sutaz o to, kto
je najkrajsie dievéa na svete - ¢o je najlepsi film. Ak dostanete cenu Miss Universe, méozZete dostat nejaké
pracovné prileZitosti, mézete sa stat tvarou nejakej velkej znacky, to je tak vZdy. Ano, obcas to filmu po-
méZe, ale poznam mnoho snimkov, ktoré nikdy Ziadnu cenu nedostali a su to tZasné filmy! A neboli zabud-
nuté, stale existuju,“ vysvetluje Ivan Iki¢.3%

Tedriu festivalovej siete, ktora vzajomné vplyvy réznych aktérov zohladnuje, vyuziva i Mark Peranson, ked'
vysvetluje zaujmy jednotlivych skupin vo svojich tabulkach dvoch extrémnych festivalov - tzv. obchodného
a divackeho.36 Mark Peranson pre lepSiu ilustraciu politiky, ktora sa na festivaloch odohrava, rozdelil festi-
valy na dva typy, dve extrémne polohy - utopisticky a antiutopisticky festival. Jeden s dramaturgiou zame-
ranou na komerciu a zvrchovanost malej skupiny fudi,3” dokonca s nie¢im podobnym korupcii.38 Druhou
dramaturgiou je festival zamerany na divakov, ktorého ciele nie si komeréné.

Obchodny festival Divacky festival

Vysoky rozpocet, naklady na réziu (vedenie
festivalu) primarne nepochadzaji od divakov/
z kapy listkov

Nizkorozpoctovy, velka cast rezijnych
nakladov pochadza z navstevnosti

Orientované na premiéry (svetové

o . ; Nezaujima sa o premiér
¢i medzinarodné) ) P y

Sponzori predovsetkym z radov podnikov Obmedzené sponzorstvo zo strany podnikov

Hostia pritomni u vaésiny filmov Obmedzeny pocet hosti

Pritomnost trhu/ obchodu Mala pritomnost obchodu

Pocetny personal Maly personal

Velka konkurencia Mala konkurencia

Investicie do filmovych fondov/ ,tretieho

» Ziadne investicie do filmov
sveta

Retrospektivy Pomenej retrospektiv

Vacsina filmov je videnych uz na inych

Vacsina filmov je ponukanych festivalu festivaloch, alebo sU vyziadané festivalom

Dotyka sa hollywoodskych studii Malo sa dotyka hollywoodskych stadii

Stale sa rozSiruje Obsah ostava priblizne rovnakej velkosti

Tab. ¢. 1 Dva idealne festivalové modely, v ktorych je jeden oznaceny ako Business festival, a ten druhy ako Audience
festival, teda obchodny a divacky festival. Peranson nezablda zdéraznit, Ze vacSina festivalov sa pohybuje v zéne
medzi tymito dvoma extrémami.3°

35 | don't believe in awards. | thinks it's like a Miss Universe contest, with the same methodology. A contest of who is
the most beautiful girl, which one is the best film. Yes, if you get a Miss Universe award, you can get some jobs as
a representative of some big brand, and it's always like that. It helps, sometimes. But | know many films that never
got an award and they are great! They were never forgotten, they still exist.“

36 PERANSON, Mark. First You Get the Power, Then You Get the Money: Two Models of Film Festivals. In PorTON, R. Op. cit.,
s. 25-28.

37 Zvrchovanost obmedzenej skupiny fudi je referencia i na festival Cannes - teda obchodny uzol, kde sa vSetko
rozhoduje, ale radovy divak nan nema pristup. Pozvanky dostavaju len filmovi tvorcovia, poniektori kritici, Cast tlace
a obchodnici. Reakcie divakov ,mimo priemysel“ vSak nikto z nich na festivale nevidi.
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TGto tabulku dopifia Mark Peranson tabulkou o zaujmovych skupinach a ich funkcii na filmovom festivale:

Zaujmova skupina

Obchodny festival

Divacky festival

DistribUtori / Nakupci

Na domacej pdde, pouzivaju fes-
tival ako odrazovy mostik pre
filmy, ktoré maji byt Coskoro
uvedené do obehu, vyuzivaji vy-
hody festivalu/ pritomnosti tlaco-
vych konferencii; nakupci
navstevuju festivaly aby ziskali
nové filmy (¢o vedie k potrebe po-
¢etnych premiér)

Ak distribGtori veria, Ze publikum
dokaze sirit spravy o filme dosta-
toénym spdsobom (robia mu
dobré meno), zvyknu festival vyu-
Zivat pre novsie uvedenia filmov;
nakupci moézu byt na festivale
i kvoli Specialnym oblastiam
(napr. festival ma silnd doku-
mentarnu sekciu, alebo sa jedna
0 konkrétnu narodnl kinemato-
grafiu)

Obchodni zastupcovia

Miesto propagacie a predaja fil-
mov distribdtorom

Zdroj financii pre navsStevovanie
business festivalov

Potreba byt uspokojovany, ¢asto

Potrebuji byt  uspokojovani
»sponzorskymi filmami“, viac ko-

pre vytvaranie hlavnej publicity.

Sponzori P , p meréne zameranymi filmami
pritomnostou celebrit - . s P
s hviezdami, alebo lahSie stravi-
telnymi pre publikum.
p Propagacia narodnej kinemato- | Propagacia narodnej kinemato-
Vlada . .
grafie grafie
Menej starosti, radi uvidia | DoleZity je prave zaujem, s tym
S vSetko, ¢o preslo festivalovym | vSak slvisi i problém, Ze divaci
Divaci . - P < AP .
schvalovanim ako dobrd znacku | maju Casto iny vkus ako drama-
a nebudi sa stazovat turgovia
. . p Potreba zaujimat sa o reakcie
Hostiny pre mainstreamovych . i, -
e " e ow miestnych kritikov, kedZze sa
Kritici kritikov, ,artovejsie” filmy pre | . . Ll .
L - jedna o propagacCné nastroje pre-
Specialnu tlac¢ o
daja listkov
Nejedna sa az tak o pracu (skoér
Filmari Navstevuja festival kvoli praci, | o oddych), kontakt s publikom,

ostatnymi filmarmi. Casto sa
jedna o mladsich tvorcov.

Tab. ¢. 2: Festivaly skimané ako politicki aktéri s identifikovanymi zaujmovymi skupinami, ktoré nastavuju nasledné

medzindrodné Sirenie ,artovych“ filmov.40

Ekonomické dopady festivalu ovladaju velmi ¢asto sily mimo organizatorov. Jednou z najmenej znamych sil
sU obchodni zastupcovia (sales agenti) - aktéri, o ktorych sa na verejnosti nehovori, no ich Uloha je velmi
podstatna. Pred niekolkymi dekadami tieto funkcie eSte neexistovali, festivalovy distribucny trh v ramci
svojho vyvoja takychto aktérov zacal postradat. Obchodni zastupcovia su najcastejSie reprezentanti doma-
cej distriblcie, kinodistriblcie, video, DVD a posledni dobu i na pozZiadanie (on demand), ktorej predavaju
filmy. Sa teda prostrednikmi, a tym padom i sitom, cez ktoré filmy prechadzajd. Obchodni zastupcovia

38 | ked sa jedna o korupciu v trocha inom zmysle, ako ta typicka politickd. V podstate jednym z najextrémnejSich
prikladov, ktoré by mohli tento typ korupcie vysvetlit, je dodavanie filmov v tzv. bundles - teda balikoch. To znamen3,
Ze ak chce festival premietnut jeden film, dostane ku tomu i film, o ktory vbbec nema zaujem - a jeho umelecké
hodnoty s tiez pochybné. Jedna sa vSak o podmienku premietnutia toho prvého - nastastie je to vraj dost
neobvykla praktika, ale jej existencia nie je Uplne popierana.

39 TamtieZ.

40 TamtieZ.
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zaujali miesto, ktoré kedysi patrilo narodnym agentiram. Ak chcel v minulosti festival premietat napr. fran-
cuzsky film, jednal s Unifrance. Dnes jedna s obchodnymi zastupcami a Unifrance dnes posobi skor ako
propagator.

Vplyvni obchodni zastupcovia4t mézu ovplyviovat trh s ,artovymi“ filmami i na zaklade ich finanénej pod-
pory v Stadiach produkcie. Nasledne rozhoduju, na ktorych festivaloch sa bude film uvadzat a ¢asto pozZa-
duju ,poplatky” od festivalov na pokrytie nakladov, ktoré v sebe zahfhaju i Gcast na ,obchodnych“
festivaloch. Ak je film vybrany do festivalu v Cannes alebo do Berlina ¢i Toronta, ktoré maji moc i peniaze,
neplatia sa Ziadne premietacie poplatky. | preto je v tabulke Cislo 2 kolonka obchodnych zastupcov na
divackom festivale vyplnena formulaciou: ,Zdroj financii pre navstevovanie business festivalov.“ Bezné
ceny za premietanie filmu sa pohybujd okolo 1.000 € za dve premietania.

Problém nastava i s divackou obcou, ¢im viac divakov totiz stihlo vidiet film, tym horSie ho mdze obchodny
zastupca predat distribGtorovi. Opaénym argumentom je prave dobré meno, ktoré filmu dodava Gcast na
festivale. Tak ¢i onak, nemusi byt vynimkou, Ze sa vdaka divackemu Uspechu na festivale film nakoniec
nedostane do SirSej distriblcie, i ked ma velky predajny potencial.42 Niekedy sa vSak obchodni zastupcovia
rozhodn( poskytnit vyhladavany film ¢o najviac festivalom. Uspech jednej alebo druhej extrémnej stratégie
vSak pripomina lotériu.43

Z vysSie nacértnutého by mohlo vyplyvat, Ze mocné a finanéne dobre zabezpecené festivaly budi premietat
samé vynikajlce snimky. Na vyberovy proces vSak vplyvaju esSte aj ini aktéri, ktori musia byt uspokojenti,
a jednym z doélezitych faktorov je exkluzivita - premiéra filmu je ddlezZitejSia, ako jeho ,uz odhalena“ kva-
lita.44

Termin ,sendviCovy proces” pre festivalovu pragmatickd politiku zaviedol byvaly niekolkorocny riaditel fes-
tivalu v Rotterdame Simon Fields.45 Vysvetluje nim systém, kedy Ziadané popularnejSie snimky s velkou
propagaciou umoznuji velkym festivalom podporu tych ,slabsich“, ale zato zaujimavejSich filmov, napriklad
v nesltaznych sekciach. Nepoklada teda zasahy priemyslu za nutné zlo, skoér za moznost, ako viac podporit
to lepSie v kinematografii.

Ak by sme sendvicovy proces aplikovali na Karlovy Vary, zname snimky, hlavna sitazna sekcia a premiéry
by zabezpecovali chod ostatnych sekcii, napriklad i Na vychod od Zapadu, ktora zaroven funguje aj ako
vlajkova lod tohto festivalu a ¢ast, ktorou sa Karlovy Vary odliSuji od ostatnych.

Na priklade rocnika 2013 by mohli byt touto podporou do velkej miery dve celebrity: John Travolta a Oliver
Stone.46 Dobrym prikladom politického ,balicka“ moze byt film Killing Season, v ktorom Travolta hra hlavni
rolu, ktory mal v Karlovych Varoch v roku 2013 premiéru, a ktory by sa do kategérie ,artovy“ nedal zaradit.

Festival v Cannes dnes funguje ako hlavné trhovisko s ,artovymi“ filmami, preto sa tu koncentrujd obchodni
zastupcovia, i snimky ¢i zastupcovia z Ceskej republiky.

,T0 je jediné misto, které tomu muZe dat takovou pozornost, Ze i lidi, ktefi tvofi filmy, ktefi maji pocit, Ze je
maji tvorit, tak kdyZ se dostanou do Cannes, do soutéZe, tak pak je Sance, Ze si toho vSimne zbytek svéta.
Berlin ani Benétky tuto silu nemaiji,“ uviedol v &lanku Ceského rozhlasu Krystof Mucha, aktualny vykonny
riaditel Karlovarského festivalu, ktory v Cannes prezentoval ¢esky film Ve stinu,*” a ktory sa nakoniec ne-
dostal na uzsiu kandidatku sataznych snimkov).48

41 Wild Bunch, Fortissimo, Celluloid Dreams, Films Distribution, Pyramide, Bavaria-Film.

42 Znie to ako protireCenie, ale jedna sa skutocne o krehky balans medzi tym, kolko film mozZe zarobit, ¢i akd stratu
sposobit.

43 ObSirnejsie o probléme distriblcie Studia pojednava neskor.

44 Obraz, ktory si festivaly budujd, je ¢asto zaloZzeny na pripominani koho kazdého v minulosti ,,objavili“ ako neskor
obecne rozpoznan( kvalitu.

45 QUANDT, James. The Sandwich Process: Simon Fields Talks About Polemics and Poetry at Film Festival. In PorTON, R.
Op. cit., s. 53-80.

46 Qliver Stone svojimi kontroverznymi vyrokmi o americkej politike odpoclvania a vztahu ku Edwardovi Snowdenovi
vyvolal dokonca celkom Siroky ohlas vo svetovych médiach.

47 Ve stinu. RéZia David Ondfricek, 2012.
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Priestor, ktory je zaujimavejsi pre filmovu kritiku a cinefilov je i v Cannes v sekcii Director “s Fortnight, ktora
vznikla po znamej kritike Uzkoprsosti festivalu v rokoch 1968-1969, alebo sekcii La Quinzaine de Réalisa-
teur, kde dochadza k viac experimentalnej dramaturgii. Incident z roku 1968 je ale dodnes zaujimavy i pre
Cesku republiku. V ramci barlivych Sestdesiatych rokov totiZ vyvrcholil politicky odpor (ktory stvisel pravde-
podobne i s kritizovanou hierarchizaciou a komercionalizaciou) prerusenim festivalu militantnymi filmarmi.
Samotny festival sa zo Soku prebral pomerne rychlo, ¢esky film, ktory v tom ¢ase vzbudzoval velk( pozor-
nost, vSak mozZno utrpel vyraznejSim spésobom.4® ZruSenie 21. ro¢nika festivalu v Cannes totiz zmarilo
Sance ziskat Zlatl palmu za filmy Hofi, ma panenko, O slavnosti a hostech alebo pre film Rozmarné Iéto.

Ako z doterajSich studii festivalov vyplyva, svetova politika je Uzko prepojena s politikou festivalovou. Filmy
sl ekonomicky i Gasovo naroénym umenim, a preto pragmaticka politika vazne zasahuje do stratégii vSet-
kych aktérov v sieti, teda i dramaturgov &i filmarov.

Festivalové stratégie - porovnanie pohladu dramaturga a filmovych tvorcov

Z odpovedi filmovych tvorcov vyplyva, Ze su si dobre vedomi stratégii, ktoré pri vybere festivalov pouZivaju:
,Viete, festivalové politiky st velmi tvrdé, pretoZe vsetci chcti mat premiéru a kaZzdy ma viastny pristup
k tomu, o chcu v ten rok ukazovat. A ak vas film nesedi do ich programu, mate velky problém,“ hovori
napriklad Ivan Iki¢.50

Aky je vztah filmarov ku inym festivalom vo festivalovom okruhu dobre vystihuje i Asif Rustamov: ,Chcel by
som byt prezentovany povedzme v Cannes, ale Karlovy Vary st najlepsSim miestom, kde byt objaveny ako
debutujdci autor. VacSie festivaly sa zameriavaju na hviezdy a Karlovy Vary v ramci festivalov tejto Grovne,
myslim si, st najlepsim miestom (mozZno este Locarno) ako byt i s filmom objaveny.“51

Dramaturgicka stratégia festivalu sa v praci odraza dvoma spésobmi - prieskumom a skladbou programu.
Prieskum (scouting) je zakladny vyber filmov sekcie Na vychod od Zapadu, ktory vznika v podstate celoroc-
nou pracou dramaturga, ktory oblast sleduje. V pripade Lenky Tyrpakovej sa jedna o region. Jednym zo
S dramaturgami su institlcie v kontakte, ¢asto ich sami informuja o filmoch, ktoré sa do dramaturgie hodia.
,Znaji festival a zhruba vi, jaké filmy nas zaujimaji,“ potvrdzuje Lenka Tyrpakova.

K tomu sa pridava mnozstvo producentov, ktori festivalom prechadzaji, alebo onho maji zaujem, ¢o plati
i pre filmovych tvorcov. Napriklad Darko Lungulov &i Jitka Rudolfova sa do Karlovych Varov, kde debutovali,
vracajl i s druhymi filmami. A ¢ast filmov ma uz i svoje obchodné spolo¢nosti, ktoré vlastnia prava, a ktoré
tieto filmy ponudkajua festivalom.

Velkym prinosom je i dramaturgovo obchadzanie inych festivalov a akcii filmového priemyslu, ktoré majd,
podobne ako Karlovy Vary, vlastné works in progress, teda prezentacie filmov pred dokonéenim. Jedna sa
0 uzavreté projekcie pre ludi z filmového priemyslu. Tyrpakova napriklad jazdi do Sofie, kde sa prezentuju
najnovsie bulharské filmy, ktoré eSte nemali premiéru, a z ktorych sa da nasledne vyberat. Rovnako jazdi
i do VarSavy na miestny CentEast Market, ktory funguje ako spadova oblast pre works in progress prave
z krajin strednej a vychodnej Eurépy. Cieleny vyber snimkov, ktoré sa do sekcie dostavaji skrz mapovanie
terénu, teda prieskumom, byva ¢asto znakom festivalov, ktoré v tabulke Marka Peransona zastupuju model
obchodného festivalu.

48 Smip, Jan - MANOUR, Igor. Na filmovém festivalu v Cannes Cesi nechybéji, shanéji penize na dalsi filmy. Rozhlas.cz
[online], 18. marec 2013 [cit. 3. marca 2014]. Dostupné z internetu:
<http://www.rozhlas.cz/zpravy/film/ zprava/1213626>.

49 Eva Zaoralovd vo svojej biografii Zivot s filmem spomina na nasledujici roénik 1969 ako na rovnako
nezdemokratizovany, kam sa na vecerné predstavenia nadalej nosil smoking a u dam sa vyZzadovali vysoké
podpatky. Vid PROKOPOVA, Alena. Zivot s filmem. Praha: Novela bohemica, 2012.

50 You know, festival policies are very very tough, because everybody wants to premiere and they all have their
approach, what they want to show that year. And if your film is not fitting into their programme, you have a big
problem.“

51 I would like to be presented, let's say, in Cannes, but Karlovy Vary is the best place to be discovered for a filmmaker
of a debut film. Because the bigger festivals are focused on the stars and Karlovy Vary, in that level of festivals, |
think, is the best place (and maybe also Locarno) to be discovered with your film.“


http://www.rozhlas.cz/zpravy/film/_zprava/1213626

Rebeka Uliénd: Na vychod od Zapadu

Aj filmovi tvorcovia sl si vedomi Uc¢asti dramaturgyné na prieskume ako znaku radiaceho ho medzi ,dobré*
festivaly:

,Nehlasili sme sa sem, pozname sa s dramaturgynou, festival robi vyborny prieskum. Nie je to vZdy tak, Ze
poslete DVD screener a oni povedia ano, alebo nie. Kazdy dobry festival ma svoj vlastny prieskum a vedia,
¢o sa deje, Co sa prave toci a ktori talentovani filmari dokondili svoje celovecerné filmy, aby ich mohli vidiet
prvi,“ odhaluje napriklad Ivan Iki¢.52

Ako priklad Uspesného prieskumu uviedla Tyrpakova objav z roéniku 2013 na CentEast Market. Jedna sa
o film Kmen,>3 ktory sa premietal i v Karlovych Varoch v nesutaznej sekcii Zvlastni uvedeni, a ktory zoZinal
a doteraz zoZina Uspechy po roznych festivaloch. Je vSak treba podotkndt, Ze tento film uspel uz predtym
v Cannes, ked dostal cenu Semaine de la critique.>*

Co sa tyka vyberu do samotnej sttaZnej sekcie Na vychod od Zapadu, napriklad film madarského reZiséra
Gabora Reisza Jsou véci divné a nevysvétlitelnéss bol predstaveny tak isto minulého roku vo VarSave. Pro-
ducentka filmu sa tu zoznamila s Tyrpakovou, ktora jej este pred uzavierkou prihlasok napisala. Aj na za-
klade tejto koreSpondencie producentka film do sUtaZe poslala. Po zhliadnuti filmu sa v programovom
oddeleni zhodli, Ze je to zaujimavy debut, ktory sa im hodi do ich sekcie. Tak sa tento nizkorozpoctovy film
dostal do sitaze.

Vyssie opisany mechanizmus uzSieho vyberu filmov do sltaZnej sekcie prebieha na Grovni programového
oddelenia, i preto sa zvykne nazyvat programmingom, ¢o je druha stratégia vyberu filmov. Programové od-
delenie v pripade Karlovych Varov riadi Karel Och (umelecky riaditel), traja dramaturgovia (medzi ktorych
patri i Lenka Tyrpakova), Eva Zaoralova ako umelecka poradkyna, a dalSi traja programmeri, z ktorych je
jeden zamerany na dokumenty. Dohromady sa teda jedna o rozhodovanie ésmich ludi.

V ramci rozhodovacieho procesu sa vzdy prejavuju subjektivne nazory jednotlivcov, takze finalny vyber by
mal reprezentovat vysledok debaty. Snahou je vytvorit vyber regionalne i Zanrovo pestry a zvazuje sa tiez,
¢i film nie je ,prilis lokalny“, ¢i dokaze rezonovat s medzinarodnym publikom a ¢i je zaujimavy pre ludi
od filmového priemyslu.

Dramaturg teda musi vyhoviet nielen svojim osobnych preferenciam, ale i predpokladanym chutiam divakov
a dalSich aktérov z oblasti filmového priemysiu.

Ako Lenka Tyrpakova uvadza: ,Hlavni soutéZ je vymezena jako filmy ze svétové kinematografie. Je to moz-
nost, jak to jesté vic zviditelnit (sekci Na vychod od Zapadu). Tim, Ze je to soutézni sekce, je tam néjaka
cena, tak je to pritaZlivejsi i pro tvirce, tim Ze mame poZadavek premiér, tak je to zajimavé i pro zapadni
Lindustry lidi‘, protoZe tady vidi néco, co jinde neuvidi. Jinak by sem neméli divod jezdit, kdyby tady byly
filmy, které uZ nékde vidéli.“

Dramaturgia teda i nastavenim podmienok tejto sekcie vytvara pre filmovych tvorcov i ostatnych aktérov
akysi druh lakadiel, ako scast svojej stratégie.

Tyrpakova pozna dévody, preco je sekcia stavana tak, a nie inymi podmienkami: ,Jednak by tvirci asi téZko
dali svetovou premiéru jen tak do nesoutézZni prehledové sekce, protoZe v dnesni dobé producenti resi
rizné strategie, je spousta festival(l. Takze vidi, Ze mame sekci, ktera je néjak vymezena, snazime se hledat

52 We didn't sign up, we knew the programmer, the festival has a great scouting. It's not always the case that you send
a screener and they say yes or no. Every good festival has its own scouting and they know what's happening, what's
being shot right now and which talented filmmakers finished their features, so they can see it first.

53 Kmen (Plemya). RéZia Myroslav Slaboshpytsky, 2014.

54 Je zaujimavé sledovat, ako sa konkrétne tento film sa dostal i do distriblcie v kine Art v Brne. Stalo sa tak cez
iniciativu Be2Can, ktora je v podstate festivalom typu ,best of fest“ s pridanou distribuénou platformou vo forme
VOD (video on demand). Organizacne tento festival zastituje Film Europe Media Company, obchodna splocnost
pbsobiaca v Prahe, Budapesti, Bratislave, Londyne a Cannes.

55 Jsou véci divné a nevysvétlitelné (VAN valami furcsa és megmagyarazhatatlan). Rézia Gabor Reisz, 2014.

56 _When we were thinking about some kind of a strategy, festival strategy, this East of the West section was especially
good. It's my first feature film, so it's a very good place, because it focuses on first and second feature films, so it
was very natural to start to think about this place. It's our part of Europe focused on this part of Europe. Karlovy
Vary was a quick idea.”
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debuty a prvni filmy. A kdyZ vidi, Ze to néjak funguje, Ze film cestuje po dalsSich festivalech, Ze ma néjaky

dalsi Zivot, tak maji ddvod ten film sem dat.“

A ako z odpovedi filmovych tvorcov vyplyva, vy$Sie menované faktory slizia ako silnd motivacia film prihlasit
prave do tejto sekcie:

Grzegorz Jarozsuk popisuje napriklad proces rozhodovania takto: ,Ked sme premyslali nad festivalovou
stratégiou, tato sekcia Na vychod od Zapadu je vynimocne vhodna - je to méj prvy celovecerny film, takze
je to velmi dobré miesto, pretoze sa sutstreduje na debuty a druhé celovecerné filmy. Takze bolo tplne
prirodzené zacat premyslat o tomto mieste. Zaroven je to nasa Cast Eurdpy, ktora sa sustreduje na tito
Cast Europy. Bolo to rychle rozhodnutie.“%®

,Viem, Ze je to velmi reSpektovany festival a ma trh, nie tak velky ako v Berline ¢i v Cannes, ale myslim, ze
rastie. Je tu moznost pre nakupcov pozriet si vas film. Rozhodne ma pritomnost filmového priemyslu a jeho
tlace, “ uvadza Darko Lungulov, ktory tym ukazuje znalost zaradenia festivalu do festivalového okruhu i skrz
pritomnost filmového priemyslu.57

Vaésina filmovych tvorcov sekcie Na vychod od Zapadu si je vedoma pozicie Karlovarského filmového fes-
tivalu vo filmovom festivalovom okruhu a moznostami svojho filmu i seba, ako zac¢inajtcich autorov. VSetci
sa zhoduju na tom, Ze Karlovy Vary predstavuju pre nich dobry Startovaci bod.

Viackrat opakovana a vyzdvihovana hodnota, ktora sa objavovala v odpovediach je i v pripade Grzegorza
Jarozsuka samozrejmostou: ,KaZdy chce zacat ukazovat svoj film na festivale tirovne A.“58

,Jasné, Ze nejdeme po peniazoch. V tomto pripade je dblezité urobit rezisérovi dobré meno, [...] chcem, aby
jeho filmy videlo Sirsie publikum. Samozrejme, Karlovy Vary su prilezZitostou, ako to zacat. Zaroven by sme
boli radi, keby tento film cestoval po mnohych festivaloch, pretoze tak ziska viac divakov,“%® uvadza ako
dalsi typ strategického rozhodovania produkéna madarského filmu Jsou véci divné a nevysvétlitené.

Ako na oplatku uvadza rezisér tohto snimku, jeho motivacia je jednoduchSia: ,Ja by som bol len rad, keby
sa mi méj dalsi film robil lahSie.“c0

Podobne o festivale zmyslaja i Katrin a Andreas Maimikovci: ,Vyvijame teraz novy film, a mozno nam to
pomdbZe v nasej kariére.“ Katrin Miamikova pridava dalsi dévod: ,Rozhodne to dodava filmu urciti propa-
gacnu hodnotu. “61

Darko Lungulov si je vedomy, aké rizika so sebou nesie nespravne rozhodnutie vo vybere stratégie: ,[...]
pretoZe spdsob, ktorym prebehne premiéra, ovplyvni dalsi Zivot filmu. Svetova premiéra je pre nas eurépsky
model velka vec. Nie je to ako v Hollywoode, kde mézu mat festival, ale aZ tak im na tom nezalezi, pretoZe
maju svoje vlastné cesty. TakZe maji svoje premiéry v Cannes a Berline, ale vedia sa zariadit aj bez nich.
Pre nas, pre Eurépanov a mensie filmy, toto je to, ¢o rozhodne, ¢o sa dalej stane s filmom, ako ho uvediete,
ako zareaguje publikum, aké dostane recenzie, Ci je to festival typu A atd. Pre medzinarodny Zivot je to

dblezité.“62

57 1 know it's a very well respected festival and it has a market, not as huge as Berlin or Cannes, but | think it is growing.
There is a potential for buyers to see it, it definitely has an industry presence and industry press presence.

58 Everybody wants to start showing their film at an A level film festival.”

59 For sure we are not going after the money, it is much more important to me to establish his name [...] | really want
his films to be shown to a wider audience. Karlovy Vary is an opportunity to start this. We would also like this film
to go to many festivals, because that means it can meet more audience.”

60 | would just like it to be easier to make my next movie.“

61 We are developing a new film and this could boost our careers in some way.“ It certainly gives the film some
promotional value.*

62 [...] because the way you have a premiere will determine the life of the film. A world premiere for our model of
Europe is a big deal. It's not like in Hollywood, where they might have a festival premiere but they don't really care
because they have their ways. So they have premieres at Cannes and Berlin, but they can do without them. For us,
European and smaller films, this is what determines what is going to happen to the film, how you open it, how the
audience reacts, the reviews, if it's an A list festival and so on. It's very important for the international life.“



Rebeka Uliénd: Na vychod od Zapadu

, Taktiez, ked' ludia vidia, Ze mate film v Karlovych Varoch, prilaka to pozornost a je to druh reklamy pre vas
film. To mu mozZno dédva moznost byt videny najvacSim moznym publikom,“ popisuje Asif Rustamov feno-
mén pridanej hodnoty festivalu, ktory spominali i Maimikovci.®3

Thomas Logoreci poklada za jedno z meritok dolezitosti festivalu vo svete, pritomnost Iudi od filmového
priemyslu: ,Prinasa vela zapadnych dramaturgov, filmovych tvorcov i distribttorov. Som ohromeny niekto-
rymi menami, napriklad z HBO a podobne. Nie je to len histka vychodoeurépskych filmarov koncentrova-
nych na jednom mieste, oslavujlc sa navzajom, ale vyzera to tak, Ze sa dosahuje i na zapadnu stranku
veci. “64

Pritomnost inych festivalovych dramaturgov je hodnota, ktord sa odraza i v typickej odpovedi na otazku
oCakavania filmarov. Napriklad odpoved Ivana lki¢a: ,Prihlasujeme ho na mnoho dalSich festivalov, teraz
zacCiname nas festivalovy Zivot. “65

0 moznostiach presadit sa so svojimi snimkami na inych festivaloch, hovori mnoho tvorcov v sivislosti
s pridavnymi menami ako ,velky“ festival ¢i ,maly“ film. Relativne ¢asty dovod zvolenia Karlovych Varov
byva v odpovediach autorov moznost lepsie vyniknat: ,MoZno na vdcSom festivale by sa snimok, ako je
tento, stratil. PretozZe je v nich vela filmov a kaZdy sa zaujima o, ja neviem, zapadné filmy ¢i tie americké,“

predpoklada Virdag Zomboraczova.sé

Dalsi tvorcovia navazuji na tento fenomén ,nestratenia“ i hodnotu, ktorG to prindsa z hladiska divackeho
ocenenia: ,Je to maly film, ktory potrebuje ocenenie. Na velkom festivale, nezavisle od uznania, ktoré do-
stanete, s najvac¢sou pravdepodobnostou budete... predbehnuti vaésimi hraémi. Nemyslim to zle, ale viete,
existuju lepsie a vacsie projekty, kdezto my mame maly krasny film, ktory potrebuje platformu, kde bude
doceneny, “ komentuje hodnotu divakov Iris Eleziova.é?

Yannis Veslemens v nastaveni systému a stratégii doveruje i dramaturgii festivalu: ,Nie je to Zanrovy film,
nie je to velky film, nie je to narativny film. [...] Karlovy Vary sa rozhodli, Ze sem z nejakych pri¢in zapada. “68

Napriek tomu, Ze sa zjavne nejedna v pripade sekcie Na vychod od Zapadu karlovarského festivalu o to, ¢o
nazyvaju tvorcovia ,velkym* festivalom a svoje filmy ¢asto vnimaju ako ,nie velké*, difajd v odozvu médii
a predovsetkym filmového priemyslu.

Mnohi z tvorcov popisovali ako jeden z faktorov, ktory ovplyvnil prihlasenie ich filmu do Karlovych Varov,
i termin dokoncenia ich filmu: ,Je to tieZ otazka casového rozpisu. Skoncili sme v aprili - maji, takZze uz sme

stratili Cannes Ci Berlin a na najbliZsi polrok boli pre nas Karlovy Vary najvhodnejsimi,“ tvrdi Rustamov.®

| vitaz sekcie Na vychod od Zapadu, lvan Tverdovski, uvadza ako dévod prihlasenia svojho filmu termin jeho
dokoncenia: ,, Terminovo to tak vyslo, nestihli sme to do Cannes ani do Berlina. Nakoniec nam ponukli G¢ast
na sutaZnej sekcii v Moskve, ale my sme chceli ist do Karlovych Varov. Myslime si, Ze aj pre dalsi osud tohto
filmu je to zaujimavejSie.“

Vyzera to teda tak, Ze vacsSina filmovych tvorcov si je vedoma, kde sa karlovarska prehliadka nachadza vo

i

festivalovom okruhu. Potvrdzujd to privlastky ako ,malé“ a ,velké“ festivaly s ,malymi“ a ,velkymi“ filmami,

63  Also when people see your film in Karlovy Vary it's some attention and advertisement for your film, maybe it will give
us the chance to be seen the the biggest audience.”

64 It brings a lot of Western programmers and filmmakers and distributors. I'm amazed by some of the names from
HBO etc. who come here. So it is not just a bunch of East European filmmakers converging in space, celebrating
each other, but it also seems like it is reaching out to the Western side of things too.“

65  We've got foresales, we are submitting it to a lot of other festivals, we are starting our festival life now.“

66 Mabe at a bigger festival a movie like this could be lost, because there are a lot of films and everybody is interested
in, I don't know, Western European or American ones.“

67 It's a small film that need appreciation. At a huge festival, no matter the recognition you get by going there, most
likely you'll just ... get passed by the bigger dogs in a way. | don't mean it in a bad way, but you know, there are
bigger and better projects, whereas we have a little beautiful film that is nice to bring into a platform where little
beautiful films are appreciated.“

68 It's not a genre film, nor a big film, it's not a narrative film. [...] Karlovy Vary decided it fits here for some reason.”

69 It's also a question of schedule. We finished in april-may, so Cannes and Berlin were already lost, and for the next
half of the year Karlovy Vary was the best one for us.”

70 Po fece (Axinla ashagi). RéZia Asif Rusttamov, 2014.
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ktoré mozZu zapadnut. Vedia, kam ich film najlepSie ,zapada“ v ramci festivalovej stratégie. Ti, ktorych to
nezaujima, ¢i nemaju sklsenosti, sa v tomto spoliehajd na producentov a obchodnych zastupcov, ktorym
Vo vybere stratégie veria. Na zaklade porovnania odpovedi Lenky Tyrpakovej a tvorcov sa da vysledovat, ze
dramaturgia so svojimi vyluénymi kritériami pre popisovant sutazn( sekciu skutoéne funguje ako dobra
motivacia pre tvorcov prihlasit do nej svoj film.

Dovody, ktoré pre vyber najcastejSie uvadzajd, su: maly ¢i debutovy film, vizia zviditeInenia svojho mena,
zisk pozornosti médii i filmového priemyslu &i lepsej reklamy doma. Casto ako dévod uvadzaji termin do-
koncenia filmu, ako je april ¢i maj, kedy na¢asovanie v kalendari festivalov nenechava ind lepsiu moznost.
Dal$im z nich je i dobry festivalovy prieskum a dramaturgia, ktora dava priestor i pre menej Zanrovo zaradi-
telné snimky, undergroundovejSie, a bez nutnosti exoticizacie:

Nemecky producent azerbajdzanského snimku Po fece™ hovori: ,VacSina zapadnych festivalov vybera tro-
cha prilis exotické filmy z réznych krajin. A tu, ludia poznaji postsovietsku situaciu, rozoznaju, ¢o je exo-
tické, a ¢o skutocne autentické. Mate mnoho festivalov, napriklad v Nemecku, Francuzku ¢i Taliansku,
ktoré hladaju trocha exotické veci.“71

,Nejaké ludové prvky, viete, vo filme z Azie sa stale musia vyskytndit ovce, tavy, mélo ludi,“ dopifa rezisér
snimku Asif Rustamov.72

0 moznosti natoéit a ukazovat autenticky film o Albansku sa zmienuja i filmari Iris Eleziova a Thomas Lo-
goreci: ,Myslim, Ze je to problém, ktori sme mali v rade albanskych filmov. Su natoené lud'mi, ktori Ziju
v omnoho lepsich podmienkach, ako ti, o ktorych tocCia. [...] TakZe Bota,”® myslim, zachytava Zivot tam, kde
je to viac viditelné. [...] Je to vtipné, pretoze ludia pri nom dostavaji skuto¢ne pocit podivnosti a hanby, ale
pravdou je, Ze Albansko je najchudobnejSou krajinou v Eurépe, vynimkou je uZ len Kosovo a Moldavsko.
[...] Ak je vacsina ludi chudobnych, ale vsetky filmy st o bohatych ludoch, ¢o to vypoveda o danej soloc-
nosti?“ pyta sa Thomas Logoreci.” ,Pascou, do ktorej albanski filmari padaji ako do prvej (o je pre mna,
ako AmeriGana, ktory len velmi slabo hovori albansky, velmi vtipné), vsetci nahanaju tento hollywoodsky
sen - robia filmy, ktoré nemaji absolttne Ziadnu Sancu dostat sa na festival, akym st Karlovy Vary, pretoze
su vyrobené pre trh, ktory ich nikdy neprijme. Myslim, Ze ¢o sme my robili uz od prvych rozhodovani, bolo
strategizovat film, aby bol presne takym, aké filmy prichadzaji do Karlovych Varov.“75

Dolezitym faktorom su zjavne i festivalovi divaci, ktori majd kultlirne ku filmarom bliZSie, lebo sa jedna o
region s podobnou politickou minulostou.

,Divaci st velmi rozdielni na severe a na juhu. MdZete to citit, ked sa na film pozerate spolu s divakmi, ako
tomu filmu rozumeju. Myslim si, Ze postsocialistické krajiny a Karlovy Vary ... ano, bolo to velmi srde¢né
v tomto pripade, pretoZe sa jedna o 50 rokov rovnakej histérie, takZe si navzajom rozumieme i po pade
tohto rezimu,“ usudzuje Asif Rustamov po premiére svojho filmu. Ako toto porozumenie filmu ovplyviuje
esteticka stranka, popisuje takto: ,Vo filme je kazdy detail délezity, a ak divaci nejaky detail nepochopia,

71 The Western film festivals, they pick up a little too exotic movies from different countries. And here people know the
ex-soviet situation, they know what's exotic and what's really authentic. And you have a lot of festivals in Germany,
France or Italy for example, that are looking for some exotic things.“

72 Some folk elements, you know, in a film from Asia there is always some sheep, camels and a few people.“

73 Bota (Bota). RéZia Iris Elezi a Thomas Logoreci, 2014.

74 | think this is the problem we've had in a lot of a number of Albanian films. They are made by people who live in
much better circumstances then the people they're making films about. [...] So Bota, | think, captures a life
there, where it's more on the surface. [...] It's funny, because people have a sense of real weirdness and shame
around it, but the truth is, Albania is the poorest country in Europe, with the exception of Kosovo or Moldavia. [...]
If the majority of people are poor and all the movies are made about rich people, what is that saying about the
society?

75 ,And number one pitfall (which is funny for me as an American, who barely speaks Albanian), is that filmmakers all
chase after this Hollywood dream and make films that have absolutely no way of coming to a festival like Karlovy
Vary, because they are made for a market that will never accept them. And as a result Albania has been left
behind terribly. | think the thing we did from the start in every decision was to strategise a film that's exactly what
comes to a festival like Karlovy Vary.“
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stracate kus filmu. Nejde len o subjekt, st to i detaily nabytku, vSetkého, oblecenia, vsetko je dblezité. Ked
divaci rozumeju vsetkému, ¢o date do filmu, znamena to, Ze je film cely a nie len jeho Cast.“76

To, Ze sa festival slstredi na region v ramci svojej dramaturgie, je teda mozZnost pre niektorych tvorcov
vytvarat filmy autentickejSie a napriek tomu najst svoju divacku obec, ktora im porozumie. Castym problé-
mom, ktory sa v ramci rozhovorov preberal, bol nefunkény distribuény systém v domovskej krajine, ktory im
neumoznoval pre vliastné filmy tito SirSiu divacku obec ziskat, pretoZze po pade socializmu v distribucii za-
vladla hegemonia hollywoodskej produkcie.

Ako sa ukazuje v nasledujlicej pasazi, prihlasenie svojho filmu do festivalu vSak vacsina poklada predovset-
kym za dobry Start v ramci nasledného festivalového Zivota i pre dalSi Zivot filmu. V Karlovych Varoch neza-
padne, ako na velkom festivale, pritom ale je prezentovany na festivale kategodrie A, ktory je z hladiska

pritomnosti fudi z filmového priemyslu relativne velky a vplyvny.
Ocakavania a spatna vazba

Hodnotenie festivalov médiami je problematickou témou. Dolezitym prvkom je isty druh podpory Zurnalis-
tov, ktora funguje na principe poskytovania vyhod, ako napriklad preplatenie ubytovacich nakladov &i lete-
niek, v pripade niektorych festivalov to moze byt i Specidlna akreditacia. Tymto spdsobom sa Zurnalisti
dostavaju do filmového festivalového okruhu a moézu sa citit byt natolko zaviazanymi, Ze stratia integritu.
| preto mdze byt vacsina mediadlnych ohlasov festivalov oslavna. Druhy faktor, ktory ovplyviuje reflexie a kri-
tiky vznika na zaklade zvlastneho stavu, do ktorého sa (c¢astnik festivalu dostava. Festival sa podoba ma-
raténu, pri ktorom reflexia podlieha zvlastnym okolnostiam, ako napriklad zhliadnutiu Siestich snimkov za
den a nelprosnym terminom dokonéenia ¢lankov. Preto ostava velkou otazkou, na kolko sa da spoliehat
na tla¢ v referovani o takejto udalosti. Ohlasy médii st vSak len malo spominanym o¢akavanim filmovych
tvorcov. Omnoho CastejSie vidia vo festivale nadej na dalSie Sirenie svojho filmu:

~Samozrejme, kazdy filmar dufa, Ze ziska cenu a distributori mu zacénu klopat na dvere s tym,
Ze chcd jeho film vydavat na trhu. Na druhu stranu, ked' ste tvorca a prejdete skutoéne inten-
zivnou skusenostou, ste vdacni, Ze ste tu a ludia reaguji na vasu pracu. Mam znizené oca-
kavania, pretoZe pred rokmi som produkoval film a my sme Cakali a Cakali Ze pridu vSetky tie
skvelé veci, ale oni sa nestali,“ spomina uzZ skusenejsi Thomas Logoreci. ,Ak sa udeje nieco
dobré, tak je to fantastické. Tam vonku existuje obrovsky svet festivalov. Len Spanielsko samo
ma, myslim, Sestdesiatdevat festivalov. TakZe cestovat's filmom a prichadzat na nové napady,
stretavat ludi, ktorych uznavam, dostat takuto povzbudzujicu davku na kazdom jednom
mieste, ktoré navstivim - to mi pomaha Stastne prekonat dalsi rok.“77

Vyzera to tak, Ze pre niektorych tvorcov je uz len premietanie filmu, na ktorom dlho pracovali, dovodom
k spokojnosti a akousi odmenou.

,Som Stastny, Ze méZzem ukazat svoj film. Pre mna je to dostato¢ny dévod, preco byt Stastny. TieZ si chcem
overit, ako na film reaguja divaci, ¢i funguje, tvrdil Grzegorz Jaroszuk.”8

Inym, ako napriklad Sonji Prosencovej, ako dévod na radost sl(zi vizia buddcnosti na inych festivaloch: ,UzZ
ich (festivalov) mame niekolko naplanovanych a momentalne sme velmivzruseniz toho, co nam budtcnost
prinesie, viete, po tomto festivale. Co nas Caka s ostatnymi festivalmi.“7°

76 The audience is different in the South and the North. And you feel it when you watch your film together with the
audience, how it uderstands your film, how they are close to you, or how they're far. | think that postsocialist
countries and Karlovy Vary... yes, it was very warm in this case. Because it 's the people with some 50 years of the
same history, so we can understand each other after the collapse of the system.[...] In a film, every detail is very
important, and if the audiece doesn "t understand some details, you “re losing some part of the film. It 's not only
the subject, even the details of the furniture, clothes, everything is important. When people understand everything
you put in the film, it means it 's a whole film, not a part.“

77 ,Like every filmmaker you hope that you take an award and then a distributor comes knocking and says he would
like to release this film among the markets. But when you're a filmmaker and you sort of land on a beach after
going through this really intense experience, in some way you're just grateful to be here and have people respond
to your work, so | always have diminished expectations only because many years ago | produced a film and we
waited and waited and hoped all these amazing things would happen and they didn't. [...] If good things happen
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A aktualny vitaz sekcie Na vychod od Zapadu, lvan Tverdovsky, eSte pred ziskanim ocenenia, smeroval vo
svojich oGakavaniach dalej: ,Radi by sme nasli aj eurépskeho distribdtora. [...] U nas bola premiéra v Soci
na festivale Kinotaur, kde sme dokonca ziskali cenu za najlepsi debut a dokonca cenu distributorov filmov
do kin. Teraz nas ¢aka cast, kedy budeme obchadzat festivaly ruské i medzinarodné.“

Tvorcovia teda o¢akavajl vo vaésine pripadov hlavne dalSie festivaly a zaujem [udi z filmového priemyslu.
Niektori s uz teraz spokojni a nadSeni z reakcii, niektori tu nachadzaji ,svojich“ Specifickych divakov.
Mnoho z nich veri, Ze je to dobra reklama pre ich film a pre nich - teda i ulahcenie pre dalSie filmy. Vedia,
Ze premiéra je dolezita, aj pre spatnu vazbu od profesionalov, divakov Ci recenzie.

Co sa da zatial's malym odstupom &asu odpozorovat, tak skutodne vietky filmy nastipili na cestu, kde sa
zUc¢astnili aspon par dalSich festivalov.
Délezitym faktorom pre filmarov, ktori pocituju festival aj ako odmenu po tazkej praci, je i pocit srde¢nosti

festivalu, na rozdiel od ,vacsich“ festivalov, kde sa naopak niektori z nich citia ako v cudzom prostredi.

,Pamatam si ten pocit, ked’som tam (v Cannes) bol, a citil som sa tplne cudzi. VSetko je velmi daleko, kina
su od seba daleko, vSade mate tie ¢ervené lana, ktoré vam ukazuji, koho nemézZete stretnit. Napriklad
takého Karla méZete len tak stretndt, ako ide po chodbe. Myslim Karla Ocha, umeleckého riaditela festi-
valu, “ vysvetloval Thomas Logoreci, ktory sa festivalu v Cannes z(c¢astnil s Iris Eleziova ako si¢ast albanske;j
delegacie pre Directors' lab.80

Cielovy divak a distriblcia

Stadia, kedy sa filméari rozhodovali pre festivalovi stratégiu su, podla ich odpovedi, Gplne roznorodé. Niekto
pracoval na filme rok, niekto pat. Niektoré filmy boli aj prezentované ako works in progress vo VarSave, kde
ich Lenka Tyrpakova zachytila v ramci prieskumu, ¢i na Works in Progress v Karlovych Varoch. Niekoho
nasla Tyrpakova na Finale Plzen a niekoho na prezentacii narodného filmového centra. Niektori sa rozho-
dovali i medzi Moskvou a Karlovymi Varami, ini mali ponuky i z VarSavy. Niektori premySlali nad medzina-
rodnym publikom uZ v Stadiu vyvoja scenara, niektori pri prvom strihu, niektori pri poslednom a par z nich
Gakalo az na dokoncenie filmu. Mnohi z tvorcov vSak priznali, Ze ich cielovym publikom je to domace a fes-
tival poskytuje moznost, ako bojovat proti Hollywoodu, ktory ovplyviuje filmovu estetiku i v domacej pro-
dukcii, tak, Ze festival im - tvorcom s autentickymi ¢i Zanrovo necistymi, alebo divacky naroénymi snimkami,
poskytne priestor.

Na nedavnej konferencii Screen Industries in East-Central Europe Conference, z niekolkych prispevkov
a diskusii vyplynulo, Ze mnohé festivalovo UspesSné snimky z vychodnej a strednej Eur6py nemaju Uspech
medzi divakmi doma.81 Akoby sa tazko hladala cesta, ako uspokojit festivalovy dopyt a pritom byt prijatel-
nym i doma. Na zaklade rozhovorov s tvorcami Na vychod od Zapadu sa ale zda, Ze presne tento priestor
sa svojimi filmami snaZia vyplnit. To znamena: nemusiet exoticizovat ¢i uberat na svojich poziadavkoch na
autenticitu zobrazenia krajiny a obyvatelov a najst divaka, ktory oceni inovativnu formu snimku.

Tyrpakova povazuje Karlovy Vary za most medzi vychodom a zapadom. Za najzasadnejsiu v tomto smere
poklada pritomnost ostatnych aktérov na industry dioch (dnoch filmového priemyslu). Podla Tyrpakovej na
ne prichadza dost zapadnych zastupcov obchodnych spoloénosti, distribltorov a producentov, ktori hladaj
koprodukcie. Tito fudia maji zaujem o filmy sekcie Na vychod od Zapadu, pretoze chci vediet, ¢o sa deje

that's fantastic. There's a whole world of festivals out there. Spain has like 69 festivals. So to travel with the film and
come up with new ideas for more work, meet the kind of people | worship, to half just even a shot in the arm of that
everytime | go some place, gets me through to next year.“

78 I'm happy to show my film. For me it's a sufficient reason to be happy. And | want to check, how it works with the
audience, and if it works.“

79 ,We have some of them already scheduled, and right now we are very excited about what the future will bring, after
this festival. What awaits us with other festivals.“

80 | remember the feeling of being there and being alienated, everything is very far, the theaters are very far from each
other, there are all these red ropes for the people you can't meet. | mean Karel, for example, we see him just walking
around. Karel Och, the artistic director. “

81 Organizovala ju Univerzita Palackého a prebiehala 28.-29.novembra 2014. Vybor z textov by mal byt v buddcnosti
publikovany v periodiku lluminace.
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v strednej a vychodnej Eurdpe v oblasti kinematografie. Vd'aka festivalu majd moznost vidiet filmy na Spe-
cialnych projekciach. Nasledne sa mozu spojit s tvorcami prostrednictvom Industry oddelenia (oddelenia
filmového priemyslu). Hlavnym vysledkom (a teda i meratelnym Uspechom) nakoniec je, Ze mnohé z tychto
filmov sl potom uvedené na dalSich festivaloch. Ako dodava Tyrpakova: ,To pfece jenom nejsou tpiné

filmy do bézné distribuce.”

Otazka dalSieho putovania filmov za divakmi nie je taka jednoznacna, vzhladom na to, Ze v meritkach fil-
mového festivalu je GspesSny film premietany dalej na rdznych festivaloch po celom svete, ale do dalSej
distribucie sa, vo vaésine pripadov, nema Sancu dostat. Otazkou teda je, ¢i je tento vystup postacujicim
dévodom na fungovanie celej sekcie Na vychod od Zapadu a ¢&i skutocne filmovym tvorcom vyber do sekcie
festivalu nejako pomaha.

Z odpovedi vacsiny tvorcov filmov sekcie Na vychod od Zapadu vyplyva, Ze ako debutujlci autori pokladaji
moZnost zU¢astnit sa sUtaze na takomto festivale za prileZitost zviditelnit sa (a ulahgit si tym predovSetkym
produkéne natacanie nového filmu), ale distribdciu takmer nikto z nich v podstate neocakava. Aj podla
Tyrpakovej sekcia vznikla predovsetkym so zamerom zviditelnit filmy z regionu:

,~Jsme stredoevropska zemé, patfime do néjakého kontextu, je fajn ukazat, co sa tady déje
a toci. Vidite, Ze je to specificky region se specifickymi problémy. Filmari a mladi lidé se snazi
k tomu, k situaci ve své zemi, vyjadrit. Jsou to svym zplisobem unikatni pribéhy. KaZdy sa
vlastne vyjadruje k situaci v regionu. Jsou i univerzalnejsi pribéhy, ale i tak je to vyraznéjsi
trend, jako napfriklad u filmu ze zapadu.“

Vyzera to teda tak, Ze sa jedna o obojstrannd spokojnost s vystupmi, ako na strane dramaturgov, tak i au-
torov. DalSie putovanie filmu potom zavisi na silach mimo festivalovych organizatorov &i filmarov, podobne,
ako tomu bolo uz pri prezentovani moznych kandidatov pre tato sttaznl sekciu, ktor( ovplyvAaujd produ-
centi, obchodni zastupcovia, ¢i filmové institlcie.

V otazkach distriblcie eurépskych filmov a role filmovych festivalov na nej sa akademici stale nezhoduja.

Thomas Elsaesser vidi okruh filmovych festivalov ako prirodzene vytvorenu alternativu k silnému distribuc-
nému systému hollywoodskej produkcie.82 Zdanlivu siln( prepojenost festivalov vysvetluje ako optimaliza-
ciu, ktora je nutna vzhladom na ich narastajlici pocet po celom svete (ten vysvetluje rozne, napriklad aj ako
spbdsob podpory miestneho turizmu).

Okrem vyhod, ktoré viac filmovych prehliadok prinasa (vacsiu konkurenciu a teda zvySovanie Standardov
a pridanej hodnoty ocenenym filmom), sa vSak objavuju i urcité nevyhody (napr. nemoznost ,nasytenia“
novymi filmami kvoli ich obmedzenému poctu, prekryvanie terminov konania). Optimalizacia tak prispieva
k efektu globalnej siete: niektoré filmy sa neukazuji v premiére; festivaly sa odohravaju v ramci nejakej
casovej postupnosti, aby ich ludia z filmového priemyslu stihali navStevovat atp.

Z pohladu filmovych tvorcov preto tieto vlastnosti festivalov zacinaji zastupovat kltG¢ové prvky ich ocaka-
vani v narokoch na nich samotnych &i ich filmy. Za&inaji vznikat filmy $peciélne uréené pre festivaly. Ziaden
plagat nezavislého filmu sa dnes uz nedokaze obist bez loga nejakého z hlavnych svetovych festivalov. | ked
existuje striktny hodnotiaci systém, ktory napriklad rozliSuje medzi festivalmi kategérie A (kam patria i Kar-
lovy Vary) a festivalmi kategorie B, ktoré kontroluje medzinarodna federacia FIAPF, systém ako celok je silne
priepustny a navzajom sa ovplyviujli ako medzinarodné festivaly s lokalnymi, tak i tematické s neSpeciali-
zovanymi a podobne.

Pri takej vysokej previazanosti siete sa spontanne organizuju interakcie medzi jednotlivymi aktérmi siete.
Z celkového pohladu vznika Struktdra s uréitymi nahodnymi prvkami, ale i odpozorovatelnymi pravidelnymi

82(Qp. cit., s. 82-107.

83 Preklad originalu: ,Which function of film festivals prove more important: the marketing of new and alternative cinema
[...] (o)r the festivals' increasingly important role in fostering tourism?“ lorRDANOVA, Dina. The Film Festival Circuit. In:
IorRDANOVA, Dina - RHYNE, Ragan (eds.). Film festival Yearbook 1: The Festival Circuit. St. Andrews: St. Andrews Film
Studies 2009, s. 23.

84 TamtieZ. Preklad originalu: ,Is Europe's embrace of festivals not a confirmation of a tacit view that, unlike Hollywood,
European cinema cannot turn a profit and should therefore be ,exempt’ from performing in economic terms, that
its distribution will always be hamperedand subsidy-reliant?“
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vzorcami interakcii. | preto sa dnes vyvija tolko roznych festivalovych stratégii pre filmy (ktoré okrem iného
ovplyviujd datum dokoncenia ¢i spdsob financovania filmu). Ako vyhodu tohto relativne stabilného systému
poziadavkou vidi Elsaesser v zaruke zviditelnenia a poskytnutia dostato¢nej pozornosti filmom, ktoré (v po-
rovnani s investiciami do propagacie hollywoodskej produkcie) nemaju tak velké moznosti viastného pre-
sadenia sa, ani nenachadzaji dostato¢ne velky domaci trh (ako napriklad v Indii) na najdenie svojho
publika a navratnosti investicii. Filmové festivaly sl teda pokladané za alternativne distribu¢né siete, pre-
toZze umoznuja dalSiu ,realnu“ distriblciu (ako napriklad do kin, na DVD, do televizneho vysielania).

Dina lordanova sa v reakcii na Elsaessera provokativne pyta: ,Ktora Gloha filmového festivalu je vSak dble-
ZitejSia? Propagacia novej a alternativnej kinematografie |[...] ¢i narastajtca tloha festivalov v podpore tu-
rizmu?“83 Napriklad Karlovy Vary Elsaesser jednoznacne radi medzi ,off-season on-festival sites”, teda
festivaly, ktoré prebiehajl pred alebo po turistickej sezone, a napriklad tomuto kipelnému mestu sa tak
zlepSuje turizmus.

,Je eurépske prijimanie festivalov potvrdenim tacitného nazoru, Ze na rozdiel od Hollywoodu
si eurépsky film na seba nevie zarobit a preto ma byt oslobodeny od narokov na vytvaranie
zisku? A Ze jeho distriblcia bude stale obomedzena a zavisla od podpory?“s4

lordanova navazuje tymito otazkami prave na situacie, kedy festivalovo Gspesny film zacina i konéi svoju
kariéru na festivaloch a do Sirsej ,redlnej“ distriblcie sa nedostava. To je i pripad opisovany ako ,Uspech”
v putovani filmov sekcie Na vychod od Zapadu dale;j.

,Toto nie je ,distriblicia‘ a premietanie so sebou nemusi prinasat vyraznejSie vynosy,“ komentuje tento
festivalovy zivot filmu.85 Netreba vSak zabldat na pridand hodnotu, ktord tymto putovanim film ziskava.
Problém vSak nastava, ked festivaly viac-menej pohltia film a efektivne mu zabranujd v dalSom Sireni na-
priklad i v ramci inych festivalov. V takomto pripade sa uz vobec neda hovorit o alternativnej distribucii.

Pre ceské prostredie to vynikajlco opisuje Pfemysl Martinek.86 Vo svojom ¢lanku sa vyjadruje z pozicie
¢loveka, ktory pracuje ako v distribdcii (Bontonfilm a Film Distribution Artcam), tak i pre festival (programovy
riaditel' Febiofestu) v strednej Eur6pe. Na konkrétnych pripadoch a Cislach ukazuje, ako dokazu filmové
festivaly (Ci uz skrz nastavenu financénu politiku, spdsob dotovania festivalov, digitalizacie kin alebo sposob
hodnotenia prace distribltorov) v podstate eliminovat dalSiu distriblciu autorskych snimkov do kin. Jedna
sa velmi Casto o vytaZenie potencialnej navstevnosti filmu v danej populacii festivalovym premietanim.
K vyCerpaniu dochadza dokonca v kinach, ktoré su ¢asto ndtené (a mozno je to i vysledkom nedostacujlcej
dramaturgickej prace) zGcastnovat sa festivalov, pretoze iba tak dokazu zohnat dostato¢ny pocet divakov.
Ked premietanie neméa udalostny charakter, tak s kind prazdne. Festivalovy film sa teda ¢asto presiva
z distriblcie do ¢asovo na seba navazujlcich programov rozne dramaturgicky postavenych festivalov.

A kedZe sa jedna o celoeurdpsky distribucny problém, ako rieSenie sa vo va¢Som mnoZstve sa zacinaju
Eurépskou komisiou podporovat videa na pozZiadanie (video on demand - VOD) aktivity.

Dobrym prikladom moZnej koexistencie festivalu a VOD platformy je jihlavsky festival dokumentarnych fil-
mov, ktory je od roku 2008 sucastou iniciativy Doc Alliance, ktora nielen dramaturgicky, ale i z hladiska
finan¢nej podpory spaja niekolko réznych festivalov dokumentarnych filmov a ktora ma svoju VOD stranku
DOKweb.

Tato platforma vSak vyZzaduje Uzku dramaturgickl a programovu spolupracu vSetkych zicastnenych festi-
valov, ¢o by v pripade Karlovych Varov pravdepodobne nemohlo fungovat, vzhladom na silné konkurencné
prostredie vyzadujuce ¢asto exkluzivitu. Ta je napriklad i si¢astou podmienok FIAPFu, ktora festivalu udelila

85 Tamtiez, s. 24. Preklad originalu: ,This is not ,distribution’, and the exposure may not bring along measurable financial
gains.“ Vynosmi sa mysli pravdepodobne mechanizmus, kedy menej silné festivaly kupuja tituly osved¢éené na
silnejSich festivaloch, aby ich mohli premietat na tom svojom, a tak si zvySovat navstevnost ¢i prestiz, ¢i dokonca
vynosy z dalSej distriblcie.

86 MARTINEK, Pfemysl. Jsou filmové festivaly skuteéné platnou distribuéni platformou? lluminace: Casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu 26, 2014, ¢.1, s. 49-63.
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Statut festivalu typu A, ¢o je znacne cenena kvalita. Tato pozicia festivalu v Karlovych Varoch ¢asto v odpo-
vediach tvorcov z Na vychod od Zapadu fungovala ako vSevysvetlujica hodnota, ktorda mi mala ozrejmit
doévody prihlasovania filmov na tento festival.

FIAPF ako organizacia byva Casto kritizovana za prilis silné ovplyviiovanie diania vo festivalovom okruhu,
predovSetkym fud'mi z festivalov mimo tlto organizaciu (Rotterdam, Montreal, Sundance), ktoré vSak maju
zabezpeceny dostatocny a pravidelny prisun kvalitnych filmov i bez jej pomoci. Dina lordanova upozornuje,
Ze tato kritika je vSak zaroven kritikou jediného jasne formulovaného pokusu prepojit festivaly v sieti pomo-
cou urcitych kritérii. ,Alternativna distribuéna stiet“ FIAPF sa pok(s$a podnecovat, ale i regulovat pretazeny
festivalovy systém pevnymi pravidlami pre premietanie a dohodami o exkluzivite. To prakticky stavia festi-
valy do vzajomnej konkurencie, zatialCo im tato organizacia ma garantovat pevni a vynimocn( poziciu
v ramci ich siete. Pre patnast festivalov kategorie A,87 kam patria aj Karlove Vary, napriklad praktické za-
branenie ,prekryvania“ filmov na tychto festivaloch, funguje cez podmienku: v hlavnej sitaZzi musia festivaly
poskytovat priestor Strnastim premiéram (svetovym, eurépskym ¢i medzinarodnym). To znamena, Ze len na
uspokojenie tychto poziadavkov festialov typu A je potrebnych minimalne stosestdesiatosem novych filmov
ro¢ne. Mnoho kritikov vSak tvrdi, Ze roéne nevznika dostatocny pocet snimkov umelecky natolko silnych,
aby boli hodné takéhoto premietania. Sutaz medzi festivalmi sa teda stava este nelttostnejSou, a to v ramci
siete, ktord ma festivaly naopak prepajat.

Navraciame sa tak opéat k problému toho, ¢o Peranson naznacil vo svojom Cierno-bielom vycte vlastnosti
,divackeho“ a ,business* festivalu. Prvy z nich si uklada za ciel prinasat divakom inak nedostupné filmy,
druhy z nich je silne konkurenénym prostredim s vysokymi ambiciami na dalSiu distribuciu.

Ako tvrdi rezisérske duo Iris Eleziova a Thomas Logoreci, ani Cannes nie je zarukou, Ze sa ich film bude Sirit
dalej. Prave naopak, v zaplave inych silnych filmov by sa najpravdepodobnejSie stratil. ,Ak by mal film
niekde zapadnut, tak nech je to radsej v Karlovych Varoch,“ tvrdi Logoreci. Svoje dielo pokladaji za ,maly
citlivy film, ktory potrebuje ocenenie.“88 Toho sa im v nadSenych divackych reakciach dostalo prave v Kar-
lovych Varoch.

Podobny pocit z ,malych“ a ,velkych*“ festivalov mal i mlady filmar Matus the First, pévodom zo Slovenska,
ktory Studuje v Berline a ktory prihlasil svoj kratky film na Warsaw Film Festival.8® Ma skisenosti z Berlinale
ako jeden z porotcov sekcie Perspektive Deutsches Kino. S mladymi tvorcami, ktorych na Berlinale hodnoatil,
sa vSak nemohol stretnit a obecne platili pre porotcov, ako i pre Gcastnikov velmi striktné pravidla toho,
¢o s kym mdzu a ¢o nie. Velmi preto ocenil volny spésob, akym sa mohol pohybovat a rozpravat s Géastnikmi
i porotcami vo VarSave. | to bol vraj jeden z dévodov, preco film prihlasil prave tam.

Okrem tohto argumentu, teda akejsi ludskosti a otvorenosti festivalu, sa vyskytoval eSte jeden ¢asty a spo-
lo€ny dovod na prihlasovanie filmov do sekcie Na vychod od Zapadu.®° UGastnici ¢asto argumentovali da-
tumom dokoncenia svojho filmu. Otazne je, nakolko je tento argument relevantny.

Napriklad lordanova tvrdi, Ze zabezpecéenie dobrych filmov pre festival zavisi od pristupu, aky voli kazdy
festival zvlast. Prisun nie je urCeny ich poziciou v kalendari, ale skor strategickou pracou ich umeleckych
riaditelov.

Praca hlavnych dramaturgov najvplyvnejsich festivalov nespociva v navsStevovani inych festivalov, kedze
zakladné zdroje filmov pre ich udalost, teda jadro ich prace, tvoria skor osobné konexie, cielené cesty a vy-
beranie jednotlivych filmov priamo. To je v podstate proces opisany na zaciatku Stidie - teda Tyrpakovej
sledovanie novych filmovych prirastkov v ramci regionu, navStevovanie works in progress a selektivny vyber
urcitych filmov. Samotny proces vyberu teda neprebieha na inych festivaloch, ale predovSetkym pri uzSom
vybere zo zaslanych DVD programmermi.

87 Po novom do zoznamu patri i festival Black Nights v Tallinne.
88 |'d rather fall through the cracks here than fall through the cracks in Cannes. [...] It's a film that needs appreciation.“
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Praca festivalového dramaturga vplyvnejsieho festivalu, ktory nepotrebuje preberat filmy od inych festiva-
lov, spociva vo vyuzivani vlastnych Specialnych zdrojov na vyhladavanie potencialne zaujimavych filmov
a niekedy i konkrétnom selektivnom vybere filmu (ako tomu bolo v pripade madarského filmu Jsou véci
divné a nevysvétliteIné). Praca programového oddelenia spociva zase vo vytvoreni prvotnych podmienok
a vo vyhodnoteni zaslanych prihlaSok s prihliadnutim na uspokojenie potrieb niekolkych réznych stran (sa-
motnych dramaturgov, divackej obce i sektoru filmového priemyslu).

Filmy, ktoré sa takto dostanl do uzSieho vyberu, dostavaji moznost zviditelnit sa (i svojich reZisérov)
a v tom najidealnejSom pripade sa presadit vo svete v SirSej distribdcii. V tom menej idealnom, ale zato
omnoho ¢astejSom pripade, je cielom filmu cestovat z jedného festivalu na druhy, naberat tak pridand
hodnotu a eventualne poskytnit rezisérovi konexie, ktoré mu pomozu v praci na novom filme. Nepredpo-
klada sa, Ze si filmy na seba dokazu zarobit. Distriblcia festivalovych snimkov sa stava ¢im dalej vacsim
problémom. Samotni filmovi tvorcovia sekcie Na vychod od Zapadu (Ci uz reziséri, alebo ludia zodpovedni
za produkciu ¢i dalsi predaj filmu) sl dobre informovani o0 moZnostiach a poziadavkach toho-ktorého festi-
valu, vedia sa v sieti festivalov (okruhu) pohybovat, snaZia sa o optimalizaciu.

Karlove Vary ako festival typu A so sebou prinasa urcité vyhody, ako napriklad velkd publicitu, no v ramci
silného konkurenéného prostredia inych festivalov typu A ma mensie mozZnosti v ziskavani hodnotnych
snimkov zo svetovej kinematografie. Preto sa ¢asto vyraznejSie filmy danej sezény (ktoré sa objavili napri-
klad v Cannes), a ktoré sa zvyknU nazyvat i festivalovymi hitmi, premietaji na tomto festivale v nestaznych
sekciach.

Sekcia Na vychod od Zapadu spésobom svojho fungovania a estetikou filmov pripomina mensi, samostatny
a Specializovany festival, ktory vSak prinaSa vd'aka svojej otvorenejsej forme zacinajucim tvorcom moznost
stretnut sa s lud'mi z filmového priemyslu, ktori sa na festivale pohybuji aj kvoli inym sekciam. To dodava
tejto sekcii na urcitej prestizi a postva ju vdaka dalSiemu putovaniu filmov po festivaloch smerom ku mo-
delu obchodného festivalu. Filmovi tvorcovia su vdaka tomu motivovani na oboch stranach, obchodnej
i umeleckej - nachadzaju totiZ prostredie vhodné pre svoje filmy, zaroven je pre nich ale festival dobrym
odrazovym bodom pre dalSiu kariéru. Dalo by sa teda povedat, Ze tymito podmienkami sa tato sekcia sku-
tocne priblizuje akejsi brane medzi vychodom a zapadom, ¢i stredoeurdpskym a vychodoeurdopskym pries-
torom a svetom.m

89 Rozhovor prebehol tohto roku na Warsaw Film Festival v oktobri 2014.
90 Nazory Gcastnikov na CentEast market som nemala moznost zmapovat.
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