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v Mahenové ¢inohfe Statniho divadla v Brné z let 1981-1991. Pravé v této dobé byla Hajdova tvorba
jiz velmi vyzrala, pficemZ nepostradala i objevné rysy. Zvolené referencni inscenace Vajicko, Nepritel

J ako téma své studie jsem zvolil inscenace Aloise Hajdy z jeho zavérecného tvlrciho obdobi, které stravil

umélecké prace, nebot jejich vizualni kvality, ale i filozoficko-humanni vyznéni patfi k vrcholim snazeni
tehdejsi Mahenovy ¢inohry a zaroven v nich Hajda dokazal nejpInéji rozvinout své Zivotni téma ,Clovék proti
svétu a svét proti Clovéku“, kde se jedinec - nezfidka osamocen - musi vyporadat z nepfizni politicko-
spolecenskych podminek, v nichZ se pravé nachazi. Pro zminéné inscenace nebyl objeven Zadny obrazovy
zaznam, a proto jsem musel vychazet z fotografické dokumentace, program(, recenzi, ¢lankd v odbornych
periodicich nebo vzpominek pamétnikd.

V roce 1981 se Alois Hajda vratil do angazma Mahenovy ¢inohry Statniho divadla v Brné, a to po celém
desetileti, které stravil ve svém ,exilu“ v Divadle pracujicich v Gottwaldové (nyni Méstské divadlo Zlin), kde
pfipravil celou fadu objevnych a GspésSnych inscenaci. Nejvyraznéji zaujal nastudovanim dramat Bertolta
Brechta Muz jako muz, Kavkazsky kridovy kruh, Pan Puntila a jeho sluzebnik Matti a Galileo Galilei, dale
pak jevistnim ztvarnénim tii tragédii a jedné komedie Williama Shakespeara Antonius a Kleopatra, Hamlet,
Kral Lear a Vecer trikralovy aneb Cokoliv chcete, ale i svoji dramaturgicko-inscenadni linii tzv. lidové hry,
V niz napf. realizoval Sevce z Nummi Aleksise Kiviho, ZIého jelena Vaclava Klimenta Klicpery a NeboZtika
Nasredina Josefa Kainara.

Navrat Aloise Hajdy do souboru Mahenovy ¢inohry byl mozny diky uréitému ochabnuti normalizaéniho re-
Zimu pocatku 80. let, kdy totalitni systém v nékterych jedincich prestal spatfovat mozné ohrozeni svych
pozic ve spolecnosti, ktera se tehdy jevila spiSe jako pasivni az odevzdana. Normalizaéni tlak 70. let tak
vykonal své, nebot aZ na nékolik vyjimek (signatafi Charty 77) nenachézela v&tsi &ast obyvatelstva Cesko-
slovenska vlli rezimu vzdorovat. Ztrata jisté ostrazitosti méla za nasledek postupny navrat nékterych umeé-
leckych osobnosti do sféry oficialni kultury, z nichZz mnohé (Ludvik Kundera, Jan Skacel ¢i Antonin Pfidal)
nasly uplatnéni pravé v brnénské Mahenoveé ¢inohfe. Neznamena to vSak, Ze by navracejici se umélci nebyli
pod ustavicnym dohledem organd statni moci.

Mahenova ¢inohra byla v letech 1980-1986 vedena kontroverznim uméleckym $éfem Jaromirem Rostin-
skym, ten vSak do vedeni souboru angazoval Aloise Hajdu, ktery tvoril se stavajicimi reziséry osobitého
rukopisu Zdenkem Kalocem a Pavlem Hradilem triumvirat hlavnich inscenatorll. Jako dramaturgové zde
pusobili Karel Bundalek, Jaromir Vavro$ a Ludmila Bafinkova, pficemz ji v roce 1987 - jiZ za uméleckého
Séfovani Oldficha Slavika - vystfidal ve stalém angazma Vaclav Cejpek.

Diky pfichodu Aloise Hajdy se zacaly na repertoaru Mahenovy ¢inohry znovu objevovat hry Bertolta Brechta
(Pan Puntila a jeho sluzebnik Matti a TrigroSova opera), ale i jiné zajimavé tituly - Vajicko Féliciea Marceaua,
Nepritel lidu Henrika Ibsena, KoCka na rozpalené plechové streSe Tennessieho Williamse ¢i spojeni dvou
Sofoklovych tragédii do jedné inscenace Oidipus - Antigona (s pouzitim Brechtovy adaptace Antigony). Ze
svétové a Ceské klasiky Hajda inscenoval dramata zvlasté svého oblibeného autora Williama Shakespeara
(Vecer trikralovy aneb Cokoliv chcete, Othello a Tragicky pfibéh Hamleta, danského prince), ale i Marysu
Aloise a Viléma Mrstikovych nebo Ziého jelena V. K. Klicpery. Ke vSem inscenovanym tituliim pfistupoval
Alois Hajda se svébytnym vykladem, pro néjz se vzdy snaZil nalézt originalni rezijni feSeni. Nutno vSak po-
dotknout, Ze na rozdil od zlinského hereckého souboru, ktery metodu jeho rezijni prace pfijal viceméné bez
vyhrad, nebyl soubor brnénskych ¢inohercli vzdy beze zbytku naklonén Hajdové specifické poetice.

Ve druhé poloviné 80. let byl Ceskoslovenskymi organy statni moci neochotné nasledovan politicky projekt
sovétskych komunist(, jenZ spocival v ekonomickém a spolecenském uvolnéni pomérd pod hesly: pe-
restrojka, glasnost a chozrascot. V ¢ele Sovétského svazu totiz v roce 1985 stanul Michail Gorbacov, ktery
minil spolecensky systém do jisté miry demokratizovat a pfedat statnim podnikdm a kulturnim institucim
urcitou autonomii. Tyto snahy v lecéems prfipominaly idealy obrody eskoslovenské spolecnosti z roku 1968,
coz se dosavadnim drZiteldm moci pfilis nezamlouvalo, nebot vétSinou ke svym funkcim pfisli na zakladé
svého postoje proti reformam ,prazského jara“. Navzdory tomu doslo v zavéru 80. let k uvolnéni normali-
zacnich otézi a oteviral se sice stale omezeny, ale volnéjsi prostor k uméleckému vyjadrovani se ke skutec-
bylo i v Hajdové rezijni praci, coZ se nejvyraznéji projevilo nastudovanim Nepritele lidu Henrika lbsena a
Tragického pribéhu Hamleta, danského prince Williama Shakespeara. Jako umélecky Séf ved| soubor v le-
tech 1986-1989 OldFich Slavik, jehoZ ve funkci nakratko vystiidal Ota Sevéik 1989-1990.
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Po revoluci 17. listopadu 1989 doslo v tehdejsim Ceskoslovensku k zasadnim zmé&nam, které spoéivaly
v nastoleni demokratického systému a obCanskych svobod. V kulturni oblasti byla zruSena cenzura, coz
umélcim umoznovalo oteviené se vyjadfovat k dfive zapovézenym tématiim a pfimo vyslovovat své nazory.
V Mahenové ¢inohfe byl jmenovan novy umélecky Séf FrantiSek Derfler (1990-1997), stavajici dramaturg
Karel Bundalek zemrel 9. Gnora 1990 a Jaromiru VavroSovi nebyla pro sezénu 1991 -1992 prodlouzena
smlouva. DalSi dramaturgické smérovani divadla tak v 90. letech zajistovali Vaclav Cejpek spolu s Mirosla-
vem PleSakem, ktery pfiSel namisto Jaromira Vavrose z Méstského divadla ve Zliné. Aloise Hajdu tato nova
etapa spoleéenského zfizeni zastihla v zavéru aktivniho tvirciho plsobeni, kdy se s rezisérskym povolanim
rozloudil brilantnim provedenim Navstévy staré damy Friedricha Dirrenmatta. Nasledné se vénoval peda-
gogické a organizacni ¢innosti na znovuoteviené Divadelni fakulté JAMU, kde od roku 1991 Gspésné vedl|
ateliér rezie, kde Gerpal ze svych bohatych zkuSenosti, a pozdéji se stal i rektorem Janackovy akademie
muzickych uméni (1997-2003).

Feélicien Marceau: Vajicko
Inscenadéni tym:
PF: Josef a Milena Tomaskovi; V: Jan Dusek; H: Milos St&dron; Ch: Milo Ogoun; Dr: Karel Bundalek
Osoby a obsazeni:
EMIL MAGIS / Jan Zvonik
LEKAR, STRYC Z MONTAUBANU / Josef Husnik
BARBEDARD, GENERALNI PROKURATOR / Milan Vagner
TANSON, PREDSEDA SOUDU / Josef Stefl
PRVNI ZENA / Ivana ValeSova
DRUHA ZENA / BlaZena Ryznarova nebo Drahomira Hofmanova
TRETI ZENA / Arna Mohelska
DIVKA / Dita Kaplanova j. h.
SLECNA DUVANTOVA / Vlasta Fialovéa nebo Jana KurSova
DUFIGUET / Pavel Leicman
MATHKA / Jana Hlavackova
JUSTINA / Sylvie Nitrova
GUSTAV / Daniel Dité
CISNIK / Jaroslav Soustar
GERGETTA / Marcela Penazova
ROZA / Zdena Herfortova
EVZEN / Jan Némedek
PRVNI HOST V KAVARNE, ZAKAZNIK U DUFIGUETA / Panajotis Turturopulos
DRUHY HOST V KAVARNE, JOSEF / Radim Sasinek j. h.
BERTHOULLET / Leopold Franc
PANI BERTHOULLETOVA / Ludmila Slancova
HORTENSIE / Irena Konvalinova
LUCIE / Lubomira Sonkova
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CHARLOTTA / Natasa Kalousova
RAFFARD / Ladislav Lakomy
DUGOMMIER / Vladimir Kratky
DOMOVNICE / Eva Hradilova
OBHAJKYNE / Helena KruZikova

Kritikou nadmiru pozitivné pfijimanou inscenaci Aloise Hajdy v sezéné 1984-1985 bylo nastudovani své-
razné horké komedie Féliciena Marceaua Vajicko (premiéra 21. ¢ervna 1985) v prekladu Mileny a Josefa
Tomaskovych. Plvodem Belgican a pozdéji naturalizovany Francouz Félicien Marceau (vlastnim jménem
Louis Carette) napsal Vajicko v roce 1957, tedy priblizné v obdobi, kdy vznikala Beckettova a lonescova
vrcholna dila, ackoliv se svoji stavbou od praci obou zminovanych autor(l zasadné lisi, nebot neni zaloZzena
na kruhové kompozici ¢i vrSeni témat a situaci v malych obménach. Zakladnim vychodiskem pro Marceau-
ovu komedii se stal jeho roman Maso a kuize, ktery mél patrné vliv i na dalsi hru Dobra polévka.t

Netradi¢ni kompozice Marceauovy hry tkvi v zacileni na Ustfedni postavu Emila Magise, ktera ani na mo-
ment neopousti mysleny scénicky prostor a pohybuje se ve dvou dramatickych rovinach, kdy v prvni jako
vypravécé pronasi smérem k publiku svoji zpovéd, aby témér skokem presel do druhé, v niz vstupuje do
vztahu s dalsimi osobami. Ty pak v celé plejadé spoluvytvareji vyznamné udalosti provazejici Magislv Zivot,
jehoz dramaticky priibéh se postupem casu stupnuje. Déj hry tvoii prudkymi stfihy neustale prerusovana
¢asova kontinuita, v niz je pomoci zvrat(i zachycen vyvoj Emila Magise. Hlavni postava a autorova prace s
¢asem zde hraji vyznamnou UGlohu, nebot ,nas Zivot se mnohem Castéji sklada z kratkych zazitku, srazek a
rychlych scén, zdanlivé bezvyznamnych, jeZ nés véak poznenahlu pretvéreji.“2 Clenéni Marceauova drama-
tického textu tedy spociva v neustalé pulsaci mezi dramatickym déjem a zastavenimi, v nichZ hlavni postava
pronasi sva hodnoceni a soudy, pficemz je neustale pocitovana proména autorova vztahu k ni. Ten k Magi-
sovi zprvu zaujima vcelku sympaticky postoj, jenz se zahy méni spiSe v shovivavost az odstup, aby v zavéru
vynikl jeho jednoznacny odpor. Vajicko je pak symbolem, jimZ si Magis vysvétluje ,systém véci“, do néjz by
rad pronikl, avSak zpoCatku nevi jak, ale v zavéru se nakonec ocitd v jeho pomysiném stfedu - nazev
Marceaovy hry se pak jevi jako priznacny pro jeji spoleCensky dosah.

Na zac¢atku hry je Emil Magis nepfrili§ vzdélany, prGmérny a spoleéensky bezvyznamny mladik, jehoz hlavni
vasni je touha po poznani pravdy, kterou vSak v zadném pfipadé nevztahuje k moralce, nybrz k praktickému
vyuziti. Jiz zahy zjisti, Ze se pohybuje - stejné jako ostatni lidé - ve svété polopravd, nejistot a definici, které
tvofi vyzadovany obraz ¢lovéka. Je velice prekvapeny kdyz zjisti, Ze vzité formulky a otfepané fraze jsou pfilis
nejisté, aby se jim dalo vérit. Magis ma napf. pocit viny, Ze rano nevstava ,svézi a Cily“ jako ,mnozi jini“, ale
pozvolna zjiStuje nadsazenost takovychto tvrzeni. Nespokojenost s moznostmi dobrat se absolutni pravdy
(jak spole¢nost funguje) ho Zene k ,experimentim®, pfi nichz dospiva k poznani, ze systém - jak fika vol-
nému souboru nepsanych spolecenskych pravidel - funguje jediné tehdy, kdyZ se mu pfizplQsobi a zacne
ho nenapadné spoluvytvaret. Nasledné se dopracuje k zavéreénému dikazu, kdy je mozné, pomoci nashro-
mazdéni dostatecného mnozstvi obecnych formulek a vyuziti zdanlivych okolnosti, beztrestné spachat zlo-
¢in. Zavrazdi svoji nevérnou Zenu, aby mohl byt hnan k zodpovédnosti jeji milenec, pficemz mu pred tim
paradoxné jejich vztah nevadil - spiSe jako voyer se zajmem sledoval jeho vyvoj. Ve jménu spoleénosti,
jeiimz obrazem je do jisté miry Magis, pak prokurator napomaha pomoci nashromazdénych a pokfivenych
dlkazl k odsouzeni nevinného ¢lovéka. Magis se tak stava plnohodnotnou soucasti ,systému véci*, ktery
uz pro néj neznamena tajemstvi, ale jakousi zvracenou predstavu svobody.

V brilantné napsané hre Feliciena Marceaua zapracoval Alois Hajda spolu s dramaturgem Karlem Bundal-
kem pouze diléi Upravy, které spocivaly predevsim v odstranéni drobnych nedostatkll prekladu, nasledkem
¢ehoz bylo dosazeno presnéjSich vyznam(l nékterych replik. Pro posileni jejich vyznamu pak byly promluvy

1 -kb- [Karel Bundalek]. In MARCEAU, Félicien. Vajicko. Brno: Mahenova ¢inohra Statniho divadla Brno, 1985.
2 MARCEAU, Félicien. Vajicko. Brno: Mahenova ¢inohra Statniho divadla Brno, 1985.

3 Inspicientska kniha; Félicien Marceau: Vajicko.

4 SRNA, Zdenék. Vajicko na tvrdo. In Brnénsky vecernik, 26. 6. 1985.

5 VLASIN, St&pan. Brilantni hra - i inscenace. In Lidova demokracie, 24. 9. 1985.
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Justiny a matky adresované Emilu Magisovi (ve vystupu, kde je presvédcovan, aby pro sestru ziskal zpét
jejiho napadnika Gustava) zdvojeny, ¢im vynikl rovnéz jejich groteskni UCinek. Prepsany pak byly repliky,
jejichZ opakovanim mélo byt dosazeno komického vyznéni, a to zvlasté v pripadé, kdy chtél Magis podle
pochybného navodu nelispésné dosahnout erotického dobrodruzstvi s plejadou vékoveé i vzhledové odstup-
novanych Zen pomoci fraze ,sle¢no nemohli bychom si spolu rychle pred tim vypit ¢ernou kavu?“3 DalSim
pfipadem bylo ¢astecné kraceni rozlehlych Magisovych monologl, a to vZzdy na mistech, kde dochazelo
k podrobnéjSimu popisu jeho pohnutek, které rezisér povazoval za pfilis doslovné.

Ve své inscenacéni koncepci Alois Hajda vychazel z jazykové formy hry, kterd spocivala ve vyuZiti bézného
lidového jazyka, aby mohlo vyniknout prostredi, v némz se Magis pohybuje. Jeho vzestup od naprosté bez-
vyznamnosti pres vyuzivani rdznych moznosti protekce az k vySSimu spolecenskému postaveni pojal rezisér
jako problematiku konformismu, v nizZ je cesta za kariérou vedena pres pokrytectvi a licomérnost az k uchy-
leni se k vydirani a podvodim. Alois Hajda se ve své interpretaci pfibéhu Emila Magise soustfedil na vyvoj
jeho charakteru, ktery spocival v proménach Ustfedni postavy pres zvraty a skoky, nebot zprvu vcelku sym-
paticky prostacek (ztélesnujici pfirozenost) nahle méné sympaticky vyuZival vSechny prostredky k vylepseni
svého postaveni, aby se nakonec proménil v cynicky smyslejici figuru. Vynikla tak proména ¢lovéka, jenz se
poznenahlu uchylil ze své cesty za pravdou k pretvarce, coZ nutné vyvolalo ochotu Zit ve IZich, které nakonec
sam konstruoval.# RezZijni uchopeni postavy Magise vSak nespocivalo v jeho odhaleni jako zcela nesympa-
tického a zlého Clovéka, nybrz v ddrazu na jeho dualismus projevujici se vcelku prijatelnym hodnocenim
skutecnosti v rozporu s jednanim, jimz sobecky sledoval své cile. Divak tak mohl sledovat cestu Emila
Magise za zjiSténim, Ze ne vSe, co nékde uslysi je pravda, a tudizZ je nutné se spole¢enskym pozadavkim
prizplsobovat, coz vSak vede k nechténému manzelstvi, nevéram a manipulacim s fakty, lidmi a lidskymi
Zivoty.

Svoji rezijni interpretaci ucinil Alois Hajda z Marceauova Vajicka vyrazné politikum, nebot svym ddrazem na
proces jednotlivych fazi Magisovy promény odhaloval zabavnou formou skuteénost, ktera byla soucasti zi-
vota obyvatel Ceskoslovenska 80. let. Nemalou mérou byla vnimana protekce pfi pfifazovani pracovnich
mist, predstirani ¢innosti, kariérismus majici za nasledek pretvarku (tichy souhlas s politickym systémem)
a klientelistické vazby.5 Zcela jisté muselo rovnéz vyniknout pouZzivani frazi, jimiz se Marcealv dramaticky
text jen hemzi, protoZe tehdejsi reZim na podobném principu zakladal svoji legitimitu. Existenci pravidel
pseudosystému pak dotvrzoval zavérecny vystup, kde prokuratorovi zachazejicimu se zfalSovanymi a pre-
kroucenymi fakty micky prihlizel sbor soudc, ktery rezisér nechal vystavét z figurin.

Alois Hajda inscenaci VajiCka scénicky stylizoval jako obludnou grotesku, v niZ se soustfedil na vyraznou
kresbu charakter( a vyhrocené jednani v krizovych momentech. Kolem postavy Magise nechal defilovat
osoby, s nimiz pfichazela do styku, coZ podle Zdenka Srny pripominalo svét groteskniho absurdniho panop-
tika.6 V rodince Berthoullett, kde kromé hlavy rodiny Zila uz jen matka s tfemi dcerami, z nichZ jednu (Hor-
tensii) si vzal Magis za Zenu, nesly dialogy mezi divkami napt. znaky slepi¢iho kdakani. O vystavbé Hajdova
ztvarnéni nejlépe vypovi slova Jana Dvoraka: , Uéinnosti nastudovani bezpochyby napomaha az filmovy stfih
a nesmirné rychly reZijni temporytmus, na nasich scénach nevidany. Pravé filmova technika, véetné retro-
spektiv, promén cCasovych pasem a autokomentari nejen podtrhuje dynamiku, ale viastné prispiva -
v ramci Hajdova generalniho Usili - aZ vskutku k brechtovsky zcizujicimu divadlu.“?

Pribéh Emila Magise nechal Alois Hajda divakim demonstrovat, a tak Magis do pfibéhu vstupoval a opét
vystupoval, aby jej vypravél paralelné s vystupy dalSich postav. Z tohoto dlivodu byl Magis ,vyrazové zretelné
odlisen od ostatnich, které Hajda pojednava s vysokou mirou herecké, zejména dikéni a pohybové styli-
zace.“8 Proto hral Jan Zvonik Magise ve dvou zakladnich polohach, kdy v podobé vypravéce ,naprosto ci-
vilné, prochazi se mezi publikem jako jeden z divakd, mluvi hovorovou c¢estinou s naznakem kabaretniho
Sarmu (véetné stepu a klaunskych kotrmelcti) [nebo] realisticky (ve vystupech kolektivnich, kde se liSi od
ostatnich, stylizovanych), avSak vZdy s nesmirnym aZ rasantnim nasazenim“.® Jak je patrné musel Alois
Hajda pfripravit tfi navzajem odliSné herecké zplsoby uchopeni postav, aby mohly vyrazné vyniknout rozdily

6 SRNA, Z. Op. cit.

7 DVORAK, Jan. Dva hity Mahenovy ¢inohry. In Scéna, 12. 8. 1985.

8 DOLEZEL, Pavel. Magis aneb Uvod do teorie systému. In Rovhost Brno, 26. 6. 1985.
9 Tamtéz.



Dusan Zdrahal: Inscenacni tvorba Aloise Hajdy v Mahenové Cinohte v letech 1981-1991

mezi vypravécem a jim demonstrovanou postavou na jedné strané a mezi Ustfedni postavou a dalSimi figu-
rami, které tak poslouZily jako obrazy vzpominek na strané druhé.

Podle fotografické dokumentace umoznovala vyprava Jana DuSka rychlé promény prostfedi a posilovala
modelovost jeviStniho ztvarnéni Vajicka, ktera spocivala i ve specificky kinetickém vyuZiti prostoru, coz
umoznovalo pravidelné stfidani autokomentard s vliastnim scénickym jednanim. Prostor byl koncipovan
jako uvolnény pro hereckou akci, s ¢astecné otevienou Zeleznou oponou, jez v pozdéjsi fazi inscenace
mohla byt zcela vytazena, aby symbolicky vyniklo odhaleni tématu svéta podvodd, intrik a kariérismu. Po-
zadi pak bylo vykryto nepravidelné rozmisténymi latkovymi panely, jimiZ mohlo byt manipulovano.

Kineticnost scény se projevovala vyuzitim pohybu scénografickych prvk( a rekvizit ve vertikalnim i horizon-
talnim sméru. Casti nabytku (kfesla, stoly, soudni ohradka &i lampa), zavésené pomoci Fetéz( k tahim, se
v pribéhu zmén prostredi podle potreby vytahovaly a zase spoustély. Mobiliaf na kole¢kach (prodejni pult
s pokladnou, lavicka a stolek) se pohyboval po podlaze jevisté, ¢imzZ bylo taktéZz napomahano neustalému

tek v Seveich z Nummi Aleksise Kiviho a kasarna na koleckach (oteviené vozy tvofici po vzajemném spojeni
vojensky vlak) ve hfe MuZ jako muz Bertolta Brechta.10

Pfijezd pultu s pokladnou znazornoval prodejnu kancelafskych potreb, lavicka zase prostfedi parku a po-
hyblivy stll slouzZil jako vyvySené podium pro vystizeni nadfazeného chovani Emila Magise ¢i jinych postav.
Spoustény nabytek naznacoval v rliznych kombinacich kavarnu, hotelovy pokoj, Magisovu doméacnost, ale i
soudni sin, kde byly zavéSeny rovnéz figuriny predstavujici soudce tak, jakoby levitovali nad zemi, coZ mohlo
mit vyznam odkazujici k vzdalenosti spravedlinosti od pozemské reality. Figuriny soudcUd pak vytvarnik uspo-
fadal jako ve tfech fadach nad sebou sedici mi¢enlivé Gfedniky soudniho dvora, ktefi zabirali celou Sifku
pozadi jevisté, v jehoZ stfedu stala ohradka pro obvinéného Dugommiera a po stranach byla spusténa
kiesla pro obhajce a prokuratora. Magis jako Zalujici obéan pfrijel na stolku, ktery pinil funkci malého podia
- jak uz bylo vySe uvedeno - a po okrajich sedély zbylé postavy jako prihlizejici procesu.

Na scéné rovnéz probihalo mnoZstvi pomérné otevienych erotickych vystupll (pro néz se vzdy spoustéla
postel s nebesy), jejichz Gcastnikem byl predevSim Emil Magis, ktery Zeny spiSe vyuZival neZ by s nimi na-
vazoval plnohodnotny vztah. Zajimavym rezijnim napadem pak bylo scénicko-pohybové ztvarnéni svadéni
Magisovy Zeny Hortensie Dugommierem, a to tak, Zze Hortensie motala klubicko viny (v inscenaci, jakozto
domaci putka, rada pletla) a Dugommier drzel pfizi na rukou, pficemz si jej béhem dialogu postupné prita-
hovala k sobé. Cely vyjev voyersky pozoroval Magis za spusténymi dvefmi klicovou dirkou, aby nasledné
vtrhl dovnitf a oba milence atakoval. V tomto okamZiku se Dugommier postavil za Hortensii a rozeviené i
napnuté ruce s pfizi poloZil pred ni, ¢imz vznikl jakysi ochranny koridor, ktery ji chranil pred Magisem.

Reseni kostym{ odpovidalo spoleGenskému postaveni figur a neslo znaky soudobé médy - muZi zpravidla
v oblecich a Zeny v dlouhych Satech s obnazenymi pazemi. Figuriny soudcll a postavy Generalniho prokura-
tora i Obhajkyné byly odény v dlouhy tmavy talar s nezbytnymi ¢epicemi jako odznakem pfislusnosti k justici.
VnéjSi maska Emila Magise byla proménliva, nebot zprvu strapaty a sympaticky mladik se v momenté svého
rozhodnuti Zit ve IZi proménil v ulizaného muze s mafianskym knirkem a brylemi Ufednického vzezrfeni, coz
vyjadfovalo decentni a zaroven Glisny vzhled.

Podle fotografii bylo herectvi zaloZeno na vyrazné gestiénosti, ktera priléhavé vychazela z textu a pfitom
znazornovala skute¢né vnitfni rozpoloZeni postav a jejich skryté pohnutky. Dale je mozné spatfit paralelné
rozehrana déjova pasma, coz doklada, Ze se jednotlivé vystupy mohly v uréitych momentech prekryvat. Pro
sofistikované pojaté scénografické usporadani prostoru musel byt zcela jisté vyuZit slozZity a propocitany
pohybovy plan. Lze fici, Ze kinetické vlastnosti scénického feSeni pomahaly spolu s hereckou akci vytvaret
dynamickou variabilitu inscenace.

Ustfedni postavu Emila Magise pfedstavoval Jan Zvonik, jemuz pfipad! velice naroény Gkol zvladnout neu-
stalé stfidani jednaijici figury s funkci vypravéce v odliSnych polohach. ,Svého zprvu neohrabaného a dob-

schopnosti nahlych promén a zvratt. Byl to zase jednou vykon hodny uznani!“1 Podle Jifiho TeSe pak bylo

10 Obé inscenace Alois Hajda vytvoril v Divadle pracujicich.
11 VLASIN, Stépan. Brilantni hra - i inscenace. In Lidova demokracie, 24. 9. 1985.
12 Tg§, Jifi. Vajicko aneb Vzestup Emila Magise. In Svobodné slovo, 11. 7. 1985.
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obsazeni Magise Janem Zvonikem rezisérovym Stastnym tahem, nebot ,prfesné vystihuje zvoleny typ, ma
do detailti propracovanou celou roli, je velmi dobry i pohybové. Zviast zdafrila je tlisna maska, vyjadrujici
s invenci rtizné varianty pretvarky.“12 Timto zplsobem vSak byla postava od pocatku vice méné urcena, a
tak ji ,neni dan prostor pro vyvoj od kladu k zaporu, ale jde tu o prohlubovani zakladni téniny, o variaci na
jedné struné. Zvonik se dokaZe rychle proplétat radou zkratek, promén a strihl, aby postavu postihl ve
filmovém sledu, na preskacku Casu i vyvoje.“13 Zda se, Ze Zvonikovo herectvi v inscenaci bylo zcela jisté
moderni a vysoce profesionalni, coZ navic doklada i jeho ,gestické mimoslovni vyjadfovani, herecky meta-
jazyk, ktery neni dan kazdému plus aZ jakési magické fluidum osobnosti s velkym vnitfnim prostorem a
tajemstvim.“14

Zbylé postavy demonstrovaly absurdni mechanismus a zachovavaly pfesnost satirické nadsazky, pficemz
se vétSinou jednalo o epizodni role. Z vétSich Uloh zaujal recenzenty Josef Husnik v podani cholerického a
karbanického stryce, Irena Konvalinova jako vypocitava, ale jinak studena Magisova Zena Hortensie nebo
Jana KurSova ve vystizném staropanenském podani pokladni Sle¢ny Duvantové.15 Je nutné podotknout, Ze
uvedeni Marceauovy komedie znamenalo zvlasté pro Zzensky kolektiv souboru herecké prilezitosti, nebot
v inscenaci vystupovalo 15 Zenskych postav, avSak pouze dveé role byly v alternaci, a to Slecna Duvantova
(Vlasta Fialova nebo Jana Kursova) a Druha zena (Blazena Ryznarova nebo Drahomira Hofmanova). Celkové
je Vajicko napsano pro 33 postav, takZe Alois Hajda péti muzdm urcil role dvé, ¢imzZ snizil obsazeni na 28
hercl télesa, i tak se jednalo o reZisérsky impozantni projekt. Inscenace byla shledana kritikou jako bez-
chybné pripravena s doporuc¢enim jejiho uvedeni v prazském divadelnim prostredi.

Bertolt Brecht: TrigrosSova opera
Inscenacéni tym:

PF: Ludvik Kundera a Rudolf Vapenik; V: Jan DuSek; H: Kurt Weill; D: Karel Cén; Ch: Lubo$ Ogoun; Dr: Karel
Bundalek

Osoby a obsazeni:
MACHEAT ZVANY MACKIE MESSER / Jaroslav Dufek
JONATHAN JEREMIAH PEACHUM / Milan Vagner
CELIE PEACHUMOVA / Vlasta Fialova nebo Eva Hradilova
POLLY PEACHUMOVA / Jitka Sedlackova
BROWN, SEF LONDYNSKE POLICIE / Jaroslav Kune$
LUCY, JEHO DCERA / Marcela Penazova
JENNY ,HAMPEJZNICE“ / Zdena Herfortova nebo Ivana ValeSova
SMITH / Jan Némecek
PASTOR KIMBALL / Zdenék Sedlacek
FILCH / Jan Zvonik
MATTHIAS ZVANY MINCMISTR / Zdené&k Dvorak
JAKOB ZVANY DLOUHOPRSTAK / Zdené&k Junék
ROBERT ZVANY HASAK / Vaclav Vostarek
WALTER ZVANY SMUTNOUS / Jan Grygar
EDE / Vladimir Kratky

13 SRNA, Z. Op. cit.
14 DVORAK, Jan. Dva hity Mahenovy ¢inohry. In Scéna, 12. 8. 1985.

15 VLASIN, S. Op. cit.
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JIMMY / Pavel Leicman

VIXEN / Lubomira Sonkova

DOLLY / Ludmila Slancova

BETTY / Sylvie Nitrova

DEVKA / Zuzana Jelinkové (€lenka umélecko-technického personalu)
DRUHA DEVKA / Ludmila Bernardova (externistka)

TRETI DEVKA / Milada Migankova (externistka) nebo Svétlana ZboZinkova (externistka)
STARA DEVKA / Arno$ta Mohelska

KONSTABL / Josef Stefl

KAT / Bohu$ Smutny

4 KONSTABLOVE / pracovnici techniky

Udalosti sezény 1986-1987 byla Hajdovo realizace TrigroSové opery Bertolta Brechta (premiéra 17. dubna
1987) v prekladu Rudolfa Vapenika a Ludvika Kundery, ktery text pro inscenaci upravil a podilel se rovnéz
na dramaturgické spolupraci spolecné s Karlem Bundalkem. Pfedobrazem Brechtovy hry byla znama ,ba-
ladick& opera“ Johna Gaye Zebracka opera (doslovné Zebrékova opera) z roku 1728, jejiz pfibéh se stal
zakladnim kamenem pro dramaticky text obohaceny o socialné kritické ostfi, vyhrocené parodicky pristup,
doslovné i parafrazované verse z balad Francoise Villona a songy z hudebni dilny Kurta Weilla. Bertolt Brecht
se rozhodl Gayovu zpévohru prepracovat ke 200. vyroci jejiho vzniku a minil ji uvést pod pdvodnim nazvem,
avSak na navrh Liona Feuchtwangera zvolil pojmenovani TrigroSova opera, coz mélo okazovat k pokleslosti
¢i brakovosti, jakozto stylizacniho prostfedku. Pro ¢eské prostiedi vSak bylo toto pojmenovani ponékud ne-
jasné, a tak se Ludvik Kundera s Rudolfem Vapenikem puvodné rozhodli pro nazev Krejcarova opera (ve
vyznamové navaznosti na Sestakovou literaturu i literaturu za babku), coZ v ¢eském prostredi znélo srozu-
miteln&ji, a zfejmé proto se &asto hrala rovnéz jako Sestakova opera. (Kundera, 1987) Inscenatofi Mahe-
novy ¢inohry se vSak rozhodli pro ptvodni Brechtlv titul TrigroSova opera, s nimz slavil svdj prvni velky
Uspéch na divadle.16 Dluzno podotknout, Ze pravé v brnénském Narodnim divadle (budova Na Hradbach)
uved! s operetnim souborem jeji prvni Gspé&sné nastudovani (v Eeskych podminkach) pod nazvem Zebracka
opera E. F. Burian 1. bfezna 1930 s Oldfichem Novym v roli Macheatha.1?

Inscenacni tym Aloise Hajdy si béhem pfipravy TrigroSové opery byl védom Brechtova parodického a ironi-
zujiciho pfistupu k teatralni romantice (zde svéta zloCinu) a sentimentalité ,prozivanych“ song(, které dopl-
nil smyslem ,pro dobrodruznost, pro smyslovost i smyslnost, pro vitalitu, ale i melancholii, pro ostfi, ale i
cynismus, pro moralku pfibéhu, ale i pro amoralnost. To vSe vytvari bohatou a plnokrevnou hru.“18 Samot-
nému zkouseni predchazela dlouhodoba pfiprava scénare, kdy bylo zvazovano, co je v Brechtové textu
nutné ponechat, co je mozné vypustit, ale i co autor piSe mezi fadky. Oproti zvyklosti umistovat v Peachu-
mové kancelafi Gcetnicky pult s regaly plnymi rdznych listin a jinych véci, vidéli inscenatofi toliko velky a
celkem prazdny psaci stdl bez dalSiho vykreslovani prostredi. Zavrhli konirnu (plvodni Brechtem prede-
psané misto svatby Macheatha s Polly), ale i pozdé€ji Gasto pouzivanou garaz a scénu situovali do industri-
alniho skladu s exkluzivnim zbozim plného rdznych a pestrych oball beden i pfislusné mechaniky.
Aktualizacnim prvkem se stala korupénost prostfedi hry, v nizZ je slovo zlo€inec jednim z nejfrekventovanéj-
Sich, pricemz protekcionalismus na politické bazi byl jednim z nejmarkantnéjSich projevl ¢eskoslovenské
spolecnosti 80. let. Akcent mél byt poloZzen na Brechtem pouZzité versSe Villonovy, aby se do inscenace prol-
nula rovnéz poezie. Po dlouhém zvaZzovani byl vySkrtnut dav Zebraku jakozto profese, jelikoZ se zdalo, Ze by
mohl v jevistnim ztvarnéni plsobit pfili§ staroromanticky (pfedevSim kostymovanim), pficemz natlak na po-
licejniho Séfa Browna méla vyvijet skupina prostitutek spojena s Peachumovymi. Zmanipulovani lehkych

16 Svétova premiéra TrigroSové opery Bertolta Brechta (v jeho rezii) byla uvedena v divadle Schiffoauerdamm 31.
srpna 1928.

17 Ceska premiéra rovnéz pod nazvem Zebracka opera byla uvedena o necely mésic dfive (5. Gnor 1930) v Ceském
divadle v Olomouci v rezii FrantiSka Salzera.
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holek stale opilou Celii Peachumovou (byvalou prostitutkou) pak bylo motivovano jejim vlastnictvim bordelu,
z néhoz inkasuje prostredky, a dévky jsou na ni zavislé, cozZ byl objev skryté moznosti Brechtova textu. Z Ga-
yovy predlohy si inscenatofi vypujéili plvodni Peachumovu profesi podvodného advokata, kterou interpre-
tovali jako konfidenta, jenz predstira péci o nezaméstnané. Na zakladé obecné oblibenosti filmd a seriall
z mafianského prostfedi v 70. a 80. letech pak vyplynula Macheathova parta jako organizovana skupina
gangster(l v ironizujicim havu.1°

Tim, Ze se Alois Hajda rozhod! vypustit scény Zebrakd, vliastné osvétlil nazev inscenace TrigroSova opera,
v niz byl tento socialni aspekt naznacéen toliko zkratkou, kde se tfikrat opakoval v drobnych variacich gra-
dujici vystup nezaméstnaného Filche (v uchazeéském rozhovoru s Peachumem), ktery vlastné zastupoval
chor Zebrajicich. V reZijni interpretaci se tak neobjevovala zadna chudoba, jiZ by doprovazely rekvizity jako
berle, protézy nebo kostymy z carl hader, ale naopak spiSe luxusni prostfedi moderné organizovaného
zlo¢inu plného smokingl a damskych réb. Na rozdil od Brechtova umisténi déje do viktorianské Anglie se
totiZ Hajdova inscenace ocitla v swingové éfe obdobi pfelomu 20. a 30. let (kdy hra vznikla), pficemz ak-
centovala motivy korupce, intrikafeni, manipulace s lidmi a nasili. Svébytnym pojetim otazek mravnosti a
moralky tak Hajda dosahl nad¢asového podobenstvi, jehoz znaky byla vyrazna ,stylizace a schematizace
typuU i situaci, grotesknost a bizarnost, ironie a sarkasmy, karikatury, parodie, sZiravé satiry, fraskovita dry-
acnicka komika, revualni podivana - to vse vytvari az jakysi totalni divadelni tvar, ktery - pies rtiznorodost
jednotlivych sloZek - pusobi prekvapivé stylové jednotné, kompaktné a dramaticky seviené.“2° POvodni
Brechtovo socialni zaméreni zcizované swingové pojatymi songy pak Hajda znatelné posunul v travestii tzv.
nébl spolecnosti, jejimz pfiznacnym rysem je pfijeti zasad Zivota podsvéti, coz souviselo se zménou optiky
nahliZzeni na problematiku.

Alois Hajda pojal svoji inscenaci TrigroSové opery jako divadlo-revue, v niz byla velice vyrazna hudebni
sloZka, ktera zahrnovala vice nez hodinu originalnich skladeb Kurta Weila, ¢imZ vznikla velka podivana
vyrazné estetické hodnoty. ,Vemlouvavé melodie sladkobolné dojimavosti - takto je totiZ tentokrat hudebni
slozka do znacné miry chapana a vyuZita - jen jesté zdiraznuji retropolohu inscenace, jeji ironizujici nad-
hled s notnou davkou esence parodie a sebezesmésnéni.“?1 Tim, Ze se reZisér zaroven vysmal sentimen-
talnimu kyci, tvoficimu jadro vyssi spolecenské roviny, dosahl brechtovsky zcizujiciho divadelniho tvaru.
Scénické aranZma bylo vskutku velkolepé a vyuzivalo pomérné rozlehlého jevisté Mahenova divadla, které
bylo scénograficky dimysIné vymezené, aby mohla byt herecka akce prostorové koncentrovana. Nastudo-
vani pisni a ztvarnéni pohybové-tanecni slozky bylo (strojné zapojeno do déje, takze zabavnost zvoleného
divadelniho tvaru mohla vyniknout, aniz by se narusilo hlubsi sdéleni.

ReSeni scénického prostoru, autora vypravy Jana Duska, spo&ivalo v jeho vymezeni pasy ramovaného ple-
tiva sestaveného na pllkruhovém pudorysu, nahofe s mirné preklopenymi bloky smérem ke stfedu herniho
pole. Za pletivovou konstrukci bylo v Grovni patra vystavéno pédium pro Zivou kapelu, ktera patrné hrala
v poloSeru. Za timto pédiem se uprostfed nachazely skulptury vyrobené ziejmé z kartdbnovych krabic, kde
jedna predstavovala Mackie Messera a druha kralovnu, ta symbolizovala jeji moc vyznivajici zvlasté v zavéru
inscenace - obé sochy se na zakladé fotografické dokumentace musely stfidat nebo pfipadné kombinovat.
Vpravo od stfedu herniho pole bylo umisténo pojizdné schodisté kovové konstrukce, kterym mohlo byt v pru-
béhu déje manipulovano. Dale bylo vyuzito mnoZstvi popsanych drevénych krabic (kvadry a kostky) slouzi-
cich jako obaly luxusniho zboZi nebo jako prostfedky k sezeni Ci sestaveni odstuprovaného podia
umisténého v zavéreCném finale pfed vyvySenou plochou pro hudbu - jakoby u nohou skulptury kralovny.
V tomto obraze byla z provazisté spusténa opratka pro Mackie Messera stojiciho na plosiné jiz zminéného
schodisté, pricemzZ na vycpaném koni pfijizdél jako kralovsky posel Serif Brown nesouci od kralovny milost,
povyseni do Slechtického stavu a jmenovani prezidentem banky.

“u

Pro ,obchodni“ Peachumovy scény bylo vyuzito masivniho ,feditelského” stolu na koleckach, aby vzapéti
snadno uvolnil prostor pro taneéni revualni Cisla. V erotickych vystupech (napf. Mackie Messer obklopeny
skupinou dévek) pak dominovala naddimenzovana pojizdna postel vyrobena rovnéz z pletivovych tram,
ktera symbolizovala zajeti Mackie Messera v zavislosti na sexu. Jeho uvéznéni samotné pak bylo realizo-

vano uzavienim mezi pletivové panely, jeZ pfedstavovaly mfize, k nimz byl pfipoutan fetézy. Macheathova

18 KUNDERA, Ludvik. Brecht. Brno 1998, s. 41.

19 Tamtéz, s. 39-40.

20 TgS, Jifi. Totalni divadelni tvar. In Svobodné slovo, 28. 5. 1987.
21 CecH, Vladimir. Zebracka opera nezebra. In Prace, 14. 5. 1987.
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banda (ve scéné jeho svatby s Polly) pfichazela na hostinu z loupezné vypravy kostymovana do pracovnich
kombinéz s napisem M & M (Mackie and Messer jako nazev firmy), pricemz jeji clenové méli na hlavach
nasazené damské punéochy jako kukly a pfes rameno samopal. Variabilni scéna dale svoji uritou strohosti
umoznila dé&j umistit do barového prostredi, v némz probihala predevsim revualni pasma, a tvorila kontrast
zvlasté k pestrym kostymUm lehkych Zen, kde previadala predevSim ¢ervena barva.

Kostymy vychazely z mody 30. let a respektovaly spolecenské zarazeni kazdé figury, kdy dévky byly obleéeny
do neglizé ¢i drazdivych Satl z boa a zbylé damy v robach. Macheat svym zjevem pfipominal napomadova-
ného paska - frajera v mezivaleCném obdobi - jeho kostym se skladal s tmavé koSile, svétlého saka, feSac-
kych kalhot se Slemi a nezbytnych rukavicek a hlilky. Macheathova banda byla odéna do jiz zminénych
kombinéz s pfisluSenstvim, Peachum v elegantnim svétlém smokingu a Konstabl v typicky tmavé uniformé
s vysokou pfilbou a obuskem.

Podle fotodokumentace se zda, Ze inscenace nepostradala bohatou pohybovou partituru, a to zvlasté v pé-
veckych a tanecénich partech probihajicich v témér oprosténém hernim poli za doprovodu Zivé hudby a na-
sviceni priznanych reflektor(i rozmisténych v pllkruhu za pletivovou konstrukci. V. mimozpévnich vystupech
pak dominovala jasna a konkrétni gesta, vyrazna mimika a sklon k nadsazce, kdy se napft. z oball na zboZzi
vyloupli ¢lenové Macheathova gangu. Na pohybové sloZce s rezisérem totiz spolupracoval choreograf Lubo$
Ogoun, ktery napomonhl k vyrazné stylizaci celé inscenace, a to zvlasté ve velkoryse pojatych revualnich
pasmech, které vyplnovaly znaénou ¢ast jeviStniho prostoru.

Rezijni interpretace postav se vyznamné promitla do jejich pojeti a ztvarnéni herci souboru, pficemz pravé
zde se uplatnila Hajdova preciznost a profesionalita, s niz udrzel pohromadé narocnost celku, ktery tvofilo
mnozstvi divadelnich sloZzek vyznamoveé navzajem propojenych. Znatelného posunu rezisér dosahl zménou
pojeti postavy Macheatha, jejimz prostrednictvim minil ukazat ,jak mocny gangster se mize v rukou Zen
stat uboZzakem.“22 Byl tak ironickym zplsobem akcentovan jisty druh slaboSstvi figury, ktera si péstuje po-
vést malem romantického hrdiny, kterého zeny zboznuji, avSak ve skute¢nosti ho rovnéz vyuzivaji.

Do role Mackie Messera obsadil Jaroslava Dufka, jenz tuto postavu hral jiz v roce 1961 v Divadle bratfi
Mrstikd (dnes Méstské divadlo Brno).23 Casovy odstup tvofici vice neZ tvrtstoleti pak znamena jedno-
znacné posunuti role od mladého Svihaka k starnoucimu seladonovi, jehoz vztah s mladickou Polly musel
byt vékové nerovny, a musel tak rezisérovi skytat moznosti ke grotesknimu rozehravani situaci. Zvlasté kdyz
L,V intimnich chvilich s Polly zastira své ochablé sily romantickym krasorecnénim.“24 Macheat byl v podani
Jaroslava Dufka ,cynicky bonvivant a chladnokrevny zloéinec, ale i sentimentalni milenec a vyrec¢ny glosa-
tor. Dufek jej podava s parodujicim nadhledem, ulamuje hroty nebezpecnosti a odpudivosti typu, zvyraznuje
spise jeho zabavnost.“25 Zvlastnosti vystavéné postavy byla i lysinka ve vlasech, jez byla citovana z vyobra-
zeni figury v premiéfe Gayovy verze z roku 1728.

Dobrym tahem Aloise Hajdy bylo i obsazeni Jitky Sedlackové do llohy Polly, kterd svoji postavu zvladla
v kontrastnich polohéch, nebot jeji bohatost, vychazejici z jednotného typu, demonstrovala jako naivku,
vasnivou milenku, vypoéitavou obchodnici i Zarlivou manZelku. O podobé jejiho vykonu referoval Sté&pén
Vlasin takto: ,Sedlackova suverénné zvladla herecky i pévecky part Polly, byla jemné ironizujici kabaretni
zpévackou s rysy filmového vampa - i energickou divkou ujimajici se opusténé lupi¢ské Zivnosti. Nevidél
jsem zatim lepsi Polly, doma ani v zahraniCi, uZ pro jeji vykon by se inscenace TrigroSové opery méla stat
trhakem.“26 Rovnéz v dalSich kritikach byl jeji herecky projev hodnocen jako zapadajici do rezisérovy kon-
cepce tematicky bohatého divadla, nebot v Zadné z ¢etnych poloh role neméla slaba mista a naopak ji
osobnostné obohatila.

Séf policie Brown, jeho? k Macheathovi vaZe davné vojenské pratelstvi, byl pak koncipovén spide jako be-
ranek nez tygr, ktery se za kazdou cenu snazil uchovat pratelstvi s Mackie Messerem, k némuz se po jeho
zatCeni neustale lisal a omlouval (obé postavy pak v inscenacni koncepci tvorili komicky par). ,Hajdovym

22 (Iik). Dnes ma slovo. In Svobodné slovo, 15. 4. 1987 (rozhovor s Aloisem Hajdou).

23 Premiéra 13. fijna 1961 v rezii Jerzyho Golinského.

24 CecH, V. Op. cit.

25 V1ASiN, Stépan. Triumfalni navrat Zebracké opery. In Lidova demokracie, 29. 4. 1987.
26 Tamtéz.

27 DoLEZEL, Pavel. Mackie Messer a Pytlakova schovanka. In Rovnost Brno, 22. 4. 1987.
28 ZAVODSKY, AleS. Opera z podsvéti. In Mlada fronta, 2. 7. 1987.
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,rezijnim patentem‘ je proména typu nékteré z hlavnich postav - tentokrat to bylo obsazeni Jaroslava Ku-
nese do role Tygra Browna. Kunes ji v rozporu s tradici pojal jako ustraseného, sentimentalniho muzika a
jeho klaunské herectvi v zavéru (ktery reZie dava hrat jako parodii na velkou italskou operu) pfispiva velmi
dobrému vyznéni celé inscenace.“27 Z Dolezelova svédectvi vyplyva, Ze Alois Hajda nechaval s oblibou hrat
herce tzv. proti smyslu textu, aby mohlo dojit k otevieni novych vyznamovych moznosti role a jejiho ozvlast-
néni zaroven.

Postavu Jenny ,Hampejznice“ nechal Hajda alternovat Zdenu Herfortovou a lvanu ValeSovou, recenzenti se
ského. ,Zajimavou studii Jenny ,Hampejznice‘ podala Ivana ValeSova. Neni to obvykle predvadéna prizemni
bytost, ale Zivotem zatrpkla starnouci Zena, ktera chce uplatnit svij vadnouci Sarm.“28 Figura Jenny byla
nejspis zamyslena jako rozporna bytost, jez ma k Macheathovi jisty citovy vztah, avSak neodola mameni
penéz a pfitom vyuZiva svoji odkvétajici Zzenskost, aby si dokazala, Ze jeSté neni prilis stara.

Peachuma - vedouciho konkurenéniho gangu a Macheathova tchana - hral Milan Vagner ,jako snaZivého
byrokrata, melouciho naucené fraze, ale zaroven bedlivé sledujiciho pfiliv drobnych do Zivnosti. Jeho vyjevy
s nezaméstnanym Filchem, prijimanym ve tfech podobach do Zebrackého choru (Jan Zvonik), patfily mezi
perlicky inscenace.“29 Ve svétlém smokingu a s vychazkovou holi pak plsobil jako nastrojeny a sebevédomy
podrazak, nestitici se zadné intriky pokud mu pfinese prospéch. Celii Peachumovou - jeho Zenu a majitelku
bordelu - ztvarnila v alternaci Vlasta Fialova a Eva Hradilova, jejiz Celie byla vypracovana ostre rezanymi
rysy, kterymi ,vyjadrila jeji prizemni vypocéitavost, materskou starostlivost i neoblomnou povysenost. “30

V prvni poloviné zafi 1987 hostoval soubor Mahenovy ¢inohry v lipském Schauspielhausu pravé s inscenaci
Brechtovy Trigrosové opery, jejiz uvedeni si némecké divadlo v dobé mezinarodniho veletrhu vyzadalo. Véh-
las Aloise Hajdy jakoZto brechtovského reZiséra presahl hranice Ceskoslovenska, nebot §lo o jeho jiZ tieti
nastudovani néjaké Brechtovy hry, ktera byla do tehdejsi NDR vyvezena.31 Pohostinské predstaveni Trigro-
Sové opery - v originalni Upravé jejiho prekladatele Ludvika Kundery a v Hajdové nastudovani s polozenym
akcentem na zabavnost, ironii a nadhled v kombinaci s barvitou revualnosti - vyvolalo u némeckého publika
znacné prekvapeni. Jak vzpomina Vaclav Cejpek dale: ,Brecht je v NDR interpretovan jako klasik, a tedy
s povinnou a nékdy samozrejmé nadbyteCnou davkou svazujiciho tradicionalismu a didakti¢nosti. Pritomni
divadelnici ocenovali na brnénské inscenaci pravé schopnost jit nad zabéhané vyklady Brechta a objevit
v ném autora plnokrevné divadelniho a moderniho.“32 V Lipsku pak pfislibili zastupci Mahenovy ¢inohry a
Schauspielhausu uméleckou spolupraci spocivajici ve vyméné predstaveni a vzajemné dramaturgické in-
spiraci.

Soubézné s brnénskym uvedenim TrigroSové opery pripravoval Alois Hajda rovnéz nastudovani Brechtovy
hry v ostravském Statnim divadle, tentokrat pod nazvem Krejcarova opera. Inscenace méla premiéru 20.
¢ervna 1987 a byla postavena na stejné dramaturgicko-reZijni koncepci véetné scénografického feseni,
které vSak bylo ponékud zjednodusené. Zpravy o tomto nastudovani jsou vSak pfilis kusé, aby o ni mohlo
byt blize pojednano. Brnénska varianta sice u odborné verejnosti navysost obstala, avSak retrospektivni
pohled samotného Aloise Hajdy je ponékud kritictéjsi, nebot se domniva, Ze v této rezijni praci chybélo jeho
Zivotni téma ,maly ¢lovék proti svétu“, a také pry nebyla natolik apelativni a spoleéensko-kriticka, jak by si
predstavoval.33

29 VLASiN, S. Op. cit.

30 ZAvoDSKY, A. Op. cit.

31V roce 1973 MuzZ jako muZ (Divadlo pracujicich) v Berliner Ensemble a v roce 1986 Pan Puntila a jeho sluZebnik
Matti (Mahenova ¢inohra) tamtéz.

32 CEJPEK, Vaclav. Brechtovské pfekvapeni. In Rovnost - Brno, 17. 9. 1987.

33 Tuto informaci mi laskavé sdélil Alois Hajda v rozhovoru v kvétnu 2012.
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Henrik Ibsen: Nepritel lidu
Inscenacéni tym:
PF: Jakub Arbes; Upr: Miroslav Ple§ak a Alois Hajda; V: Jan Dusek; H: Milos IStvan; D: Petr Chrom&ak;
Ar: Josef Stefl; Dr: Karel Bundalek
Osoby a obsazeni:
DOKTOR TOMAS STOCKMANN, LAZENSKY LEKAR / Ladislav Lakomy
KATRIN, JEHO ZENA / Ivana ValeSova
PETRA, JEJICH DCERA / Natasa Kalousova
EILIF, JEJICH SYN / Rostislav IStvan nebo Martin Jurka (détska role)
MORTEN, JEJICH DRUHY SYN / Miloslav IStvan nebo Tomas Rumisek
PETER STOCKMANN, DOKTORUV STARSI BRATR / Jaroslav Dufek
MORTEN KIIL, MAJITEL KOZELUZNY / Josef Stefl
HOVSTAD, REDAKTOR ,POSLA LIDU“ / Zdenék Dvorak
BILLING, JEHO REDAKCNI SPOLUPRACOVNIK / Pavel Leicman
HORSTER, LODNI KAPITAN / Vladimir Kratky
ASLAKSEN, VYDAVATEL A MAJITEL TISKARNY / Leopold Franc nebo Rudolf Kratky
1. LAZENSKY ZRIZENEC / JindFich Svétnica
2. LAZENSKY ZRIZENEC / Bohumil Smutny
3 HUDEBNICI / Radoslav Zapletal (housle); Pavel Sabacky (viola); Jaromir Skorkovsky (klavir)

Ocenovanou inscenaci Aloise Hajdy v sezéné 1985-1986 bylo uvedeni spole¢enského dramatu Henrika
Ibsena Nepritel lidu, vychazejici z pfekladu Jakuba Arbese a opét za spoluprace s dvéma dramaturgy -
jmenovité Karlem Bundalkem a hostujicim Miroslavem PleSakem. Muselo byt jisté prekvapivé, zZe Alois
Hajda sahl po titulu, ktery se musel jevit jako protilehly jeho divadelnimu nazoru i uméleckému smérovani,
nebot Ibsenova hra spada do dramatikova vrcholného realistického obdobi vyznacujiciho se jistou davkou
psychologického vykreslovani postav. Nepochybné vSak reziséra zaujal lbsen(v analyticky pristup, kterym
dokazal mistrné odhalovat spoleCenské souvislosti své doby a zaroven chyby minulosti, jez mély byt napra-
vovany.

Henrik Ibsen napsal svého Nepfitele lidu mezi lety 1880-1882 a vyjadfil jim své kritické stanovisko k me-
chanismim méstacké spolecnosti, z nichZ nejvyraznéji zaltocCil na faleSnou moralku a prodejnost. Drama-
ticky text je zaloZen na konfliktu doktora Stockmanna s predstavenymi mésteCka, jehoZz postupnym
prohlubovanim rozkryval principy spole¢enského systému, na nichz autor postavil do protikladu skutec¢nost
a jeji zdani. Hlavni hrdina doktor Stockmann pak lbsenovi poslouZil jako prostfednik jeho argumentaci a
nazord, jejichz pomoci méla byt skutecnost bezprostiedné nahlizena a podstata spolecensko-politického
mechanismu demaskovana. Hlavnim tématem Ibsenova dramatu je pak konflikt mravni odpovédnosti je-
dince se svétem sobeckych zajm(l, machinaci a moralky zalozené na zisku. Jistou zajimavosti je, Ze Ibsen
Gdajné cerpal namét k Nepfiteli lidu na zakladé skute¢né udalosti, ktera se odehrala v laznich Teplice (v
Cechéch) a predobrazem postavy doktora Stockmanna se stal jeji G&astnik Iékaf Eduard Meissner.34

Historicky, témér sto let stary preklad Jakuba Arbese upravil Alois Hajda spole¢né s Miroslavem PleSakem
v ramci jimi vyznavané poetiky. Kromé nezbytnych jazykovych Gprav ve prospéch soucasné ¢estiny, vytvorili

34 K. B. [Karel Bundalek]. Nepritel lidu. Brno: Mahenova ¢inohra Statniho divadla Brno, 1986.
35 KONIGSMARK, Vaclav. Hajddv Nepfitel lidu. In Scéna, 17. 11. 1986.
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z nékterych klicovych dialogl doktora Stockmanna spiSe monology, jejichZ prostfednictvim postava neza-
kryté zaujimala postoj k zobrazovanym udalostem a situacim. Zasadni pak byla proména psychologickych
motivaci v motivace spolecenské, které upravovatelim umoznily vytvofit lidské typy, s jejichZ pomoci mohly
byt zdGraznény moralni defekty jednotlivych postav projevujici se jejich vztahem k moralnim hodnotam.
Z dramatu silné individuality se tak stala hra s grotesknimi a satirickymi rysy, ktera do popredi vysunula
témata manipulace s lidmi, odhalovani demagogie, korupéni jednani a ekologickych problému - ty se jiz
v primyslové rozvinutém Ceskoslovensku osmdesatych let zacaly silné projevovat, pficemZ nebyly zasad-
nim zplsobem feseny. Na vyznamu zesilila problematika osobniho a spoleéenského postoje jednotlivce
k protikladu dobrého a uzZitecného, ktera byla ve scénafi k inscenaci postavena u pfedstavenych méstecka
naruby. Klasicka stavba dramatu o péti aktech byla rozvolnéna a dlslednad, ale rozvlekla, autorova expozice
prosla procesem vyznamového zhusténi. Soucasti Gpravy se pak staly pfipsané postavy lazenskych zfi-
zencl, které se neustale pletly do déje a pomahaly posilovat komické momenty inscenace.

Diky Gpraveé se do jisté miry pozménila pfedevSim postava doktora Stockmanna, jehoZ charakteristickymi
rysy jsou ¢estnost, nelplatnost, pfimost a odvaha hajit pravdu, o nizZ je presvédcen, Ze je v zajmu celku.
V Ibsenové podani véak nese rovnéz znaky ponékud naivniho podivina, ktery se sice fidi svym smyslem pro
objektivné zjiSténou pravdu, ale zaroven nedokaze realné posoudit svoji situaci - vede zapas proti konkrét-
nim silam, ale nechape podstatu konfliktu zajmd. Uprava na jedné strané doktoru Stockmannovi zachovala
naivitu, opodstatnény strach a dalsi lidské slabosti, jakozto souc¢ast jeho povahy, avSak obohatila jej o ,ne-
patetickou silu obyCejného muze (a kruhu jeho nejblizSich!), vzeprit se IZi i sebeobranné demagogii, o po-
stavu vitézici vlastné katarzi lidského postoje, jimZ se z ného stava ,obéan‘.“35

Pfibéh hry probihajici v malém méstecku na jihu Norska je pak v celku prehledny. Lazensky Iékaf Tomas
Stockmann zjisti, Ze 1éCiva voda, jiz v procedurach pouziva je zdravotné zavadna (néktefi jeho pacienti méli
zazivaci potize). Na zakladé laboratorniho rozboru vyplyne na povrch fakt, ktery dokazuje znecisténi vody
vinou koZeluzny jeho tchéna a predevsim ,zfuSovanym* vodovodnim potrubim, jeZ vede pobliz. Redeni se
zda byt prosté - staci postavit novy vodovod a problém zmizi. Tomas Stockmann na svoji stranu ziskava
nejen svoji rodinu, ale i redaktora deniku Posel lidu Hovstada a jeho redakéniho spolupracovnika Billinga,
ktefi mu pfislibi otisknout zpravu o stavu IéCivé vody. Vydavatel a majitel tiskarny Aslaksen vSak od pocatku
neni vydani zpravy v novinach naklonén, i kdyz se tomu UpIné nebrani. Tvrdym nastupem Tomasova bratra
Petera Stockmanna, jenz pini funkce starosty, policejnino feditele a predsedy spravy lazni se vSak postoj
puvodnich spojencl rychle méni. Lazné by se totiZ musely na ¢as uzavfit a akcionati by prisli o zisky, cozZ je
pro Petera nepfipustné. Problém vSak dale narazi na skuteénost, Ze vystavbu nového vodovodu musi nékdo
uhradit, avSak sprava lazni se k tomu nema a sdruZeni drobnych podnikateld a Zivnostnik( (jsou navic
rovnéz na provozu lazni zavisli), jejichz mluvCéim je pravé Aslaksen, nemini do naro¢ného projektu investo-
vat. Pod natlakem starosty Petera Stockanna couvnou i redaktofi Hovstad a Billing, ktefi zpravu odmitnou
ve svych novinach otisknout, a tim ji zverejnit. O pravém stavu véci je pak zakazano hovofit a l[azné maji
pouZivat zavadnou vodu k |1éCbé dale. Nikoho kromé rodiny Tomase Stockmanna nezajima, Ze prosperita
lazni je tak do budoucna ohroZena - prevlada touha po okamzitém zisku. Doktor Stockmann zlistane ve
svém boji osamocen (obklopen toliko svoji rodinou), jeho slova jsou znevaZzovana a jeho rodina je existencéné
ohroZena, jelikoZ byl propustén ze zaméstnani. Ve svém postoji vSak mini vytrvat.

Zasadni myslenkou Hajdovy inscenace bylo nastolit zakladni mravni a ekologické problémy své doby, které
spoleénost naléhavé pocitovala, coz bylo akcentovano v nesmifitelném konfliktu mezi ekologickymi a eko-
nomickymi zajmy. Otazka pak znéla - zplundrovat a zruinovat zemi s vidinou blahobytného Zivota vedouciho
k sebezaniku nebo zZit skromnéji s ohledem na pfirodni zdroje a moznosti sebezachrany? Téma je to i dnes
pomérné dost aktualni. Stranou neméla zlstat taktéZ mravni odpovédnost postavena proti kariérismu a
oportunismu, ale i rozumné hospodareni versus obohacovani se za kazdou cenu.3¢ Propojit se tak méla
intimni sféra Zivota jedince se spolecenskou problematikou, ktera se jej zakonité musi dfive nebo pozdéji
dotykat. Soukromy konflikt se tak staval vefejnym a naopak spoleéenska problematika ovliviovala Zivot
jedince.

Vyprava Jana DuSka respektovala zaméreni Hajdovy inscenacni koncepce spocivajici v propojeni intimni
sféry s vefejnou rovinou, coz fesil prolnutim interiér( a exteriéru v jeden celek. Prostor tak zakuklil oblou-
kovou konstrukcei, zevnitf potazenou pravidelnymi fezy perforovanou svétlou textilii, ubihajici do hloubky,

36 K. B. [Karel Bundalek]. Nepritel lidu. Brno: Mahenova ¢inohra Statniho divadla Brno, 1986.
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kde byla véjifovité uzavrena, coz rovnéz umoznilo soustfedéni déje na mensi prostor. Zaroven bylo timto
zplsobem dosazeno stisnujici atmosféry méstecka, které se proti doktoru Stockmannovi pres jeho dobré
amysly postavilo. V pozadi jevisté hrali tfi hudebnici véetné klaviru, jiZ ve spojeni se scénograficky uchope-
nym prostorem evokovali prostiedi lazenské kolonady, jakozto mista setkavani. V prostoru pred nimi bylo
rozmisténo nékolik praktikabll a kusl zahradniho nabytku. Na predscéné se pak v centralnim postaveni
nachazel velky kulaty stll potazeny po stranach tfasnénym hackovanym ubrusem a kolem néj byly pravi-
delné rozmistény Ctyfi Zidle a tfi taburety, jakozto domov rodiny doktora Stockmanna. Zpocatku byl prostor
Stockmannovy domacnosti ponékud zapustén pod Uroven podlahy jevisté, aby se postupné v souvislosti
s vyvojem déje zvedal nahoru, pficemz v zavéru inscenace vyrazné ¢nél nad celou plochou. V tomto oka-
mziku pak spolu s postavami Stockmannovy rodiny mnohovyznamové plisobil jako opustény ostrov pravdy
v mofi nenavisti, ale zaroven i jakysi pranyr (jsou celému méstu na ocich) nebo piedestal (sousosi ironicky
pripominajici spoleéensky pomnik). Pro pfednes zasadnich dialogl ¢i monologl slouZily protilehlé plochy
predscény, vprostred nichZ se pravé nachazelo vymezené prostredi Stockmannovych.

Vzhled nékolika kusl nabytku pfipomina obdobi secese a rovnéz kostymovani postav se jevi jako ¢asové
posunuté spiSe do pocatku 20. stoleti. Kostym konzervativniho starosty Petera Stockmanna (tésny frak,
klobouk a vychazkova hul) jakoby zapadal do starsi doby neZ je tomu u dalSich muZzd, ktefi byli odéni do
volnéjsich oblekl a néktefi (Billing) i baretu. Doktor Stockmann mél v domacich scénach dlouhy Zupan,
aviak ve scénach vefejnych byl kostymovén v bily oblek s tmavou vazankou. Zenské postavy pak nosily
dlouhé Saty s rukavy nebo pfiléhavého kostymku s delsi sukni (v nékterych vyjevech Stockmannova dcera
Petra).

Fotografie zachycujici inscenaci prozrazuji v herecké slozce vyraznou koncentraci, pfesné provedend gesta
a vyraz prozrazujici emocni vypéti - zvlasté figur Stockmannovy rodiny. Zpoc¢atku je mozné spatfit uvolné-
nost navstévy panl Billinga a Hovstada z redakce Posla lidu, pohodovou snidani u Stockmannovych, poté
povySené jednani starosty Petra Stockmanna a jeSté pozdéji rozruSena gesta doktora Stockmanna vedouci
aZ k expresivnimu vyjadreni pocitu zoufalstvi. Po némz se vSak rodina s nadéji do budoucna semkne a do
jisté miry ponékud uvolni. Dale je mozné spatfit laskyplny vztah Tomase Stockmanna k Zzené a détem, uctivé
chovani Katrin ke svému muzi, vysmésny, nelstupny a az agresivni postoj Petra Stockmanna ke svému
bratrovi i aktivni pfistup Billinga a Hovstada lhostejno na jakou stranu.

dosahl nepreruSovaného toku déje, pficemz vyuzival komorniho tria, které hralo jakoby v hudebnim pavi-
lonu na lazenské kolonadé v tanec¢nim rytmu. ,Postavy, nastupujici zezadu rytmus prebiraji, jejich pfichod
byva malym taneckem, Casto v rozporu s jejich postavenim a dustojenstvim.“37 Timto zplsobem Hajda
dosahl plynulého a ozvlastnéného pfechodu mezi jednotlivymi obrazy a predevSim grotesknim zplisobem
dopredu zesmésnoval postavy, jeZ svoji dlstojnost predstiraji anebo si ji nezasluhuji. Podobnym kontra-
punktickym zpUsobem vytézil komiku i ze situaci, které v sobé nesou vyraznou dramati¢nost - rozdilem

mezi zavaznym obsahem dialogu a fyzickym jednanim postavy.

Zvlasté pro hereckou slozku pfipravil Alois Hajda specificky kli¢, podle néhoz ,vétSina jevistnich postav je
vedena v rozkmitu od stylizovanosti k autenticité. Pravé v této zdanlivé ,nepfirozenosti‘, v.onom miseni
tragického s komickym v grotesku, je sila predstaveni, hraného s tak vyraznym zaujetim, jaké v Mahenové
¢inohfe nebyva obvyklé.“38 Oscilace mezi autentickym a stylizovanym herectvim zakonité obohacovala
ztvarnované postavy o dalSi rozmér, ¢imz doslo k jejich obohaceni a zaroven mohlo byt znazornéno rezisé-
rovo absurdni vidéni svéta, diky némuz se vaznost zvrtla v humor, a ten pak zase v cynicky Skleb. Tragické
se tak Casto stavalo smésnym a smésné naopak tragickym.

Ve své inscenaci Nepfritele lidu Alois Hajda pfipravil dva vyrazné vrcholy, kdy prvni zaznél na konci prvni
Casti (pred prestavkou) a druhy v samotném zavéru. V prvnim vyvrcholeni probéhla oteviena srazka obou
bratrl Petera a Tomase Stockmannovych, ktera vychazela z naprostého klidu. Peter zacal Tomase presvéd-

37 SUCHOMELOVA, Jaroslava. Ibsen podle Hajdy. In Zemédéiské noviny Praha, 10. 4. 1986.
38 SRNA, Zdenék. Nepfitel lidu. In Brnénsky vecernik, 30. 1. 1986.

39 NEMEC, Ivan. Cerna a bila. In Tvorba, 29. 10. 1986.

40 TES, Jifi. Nepfitel a nepratelé lidu. In Svobodné slovo, 7. 2. 1986.

41 NEMEC, |. Op. cit.
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¢ovat zprvu diplomatickou cestou, v niz se projevovala tendence k Zovialnosti, chlacholeni a opatrné mani-
pulace - pocital totiz s doktorovym vztahem k laznim, jelikoZ on objevil Ié€ebné GCinky vody. KdyZ starosta
zjistil, Ze svého bratra neprfesveéddi, pridal na ddrazu a repliky se zménily v rozkazovaéné az ttocné. Doktor
nahle pochopil, o¢ starostovi jde, Ze ho nuti mi¢et a tim padem se ma podilet na podvodu, coZ pro néj bylo
nepripustné. Konflikt dospél do stadia vybuchu, ktery rezisér feSil rvackou mezi obéma bratry, pficemz se
tvrdé a dlrazné Peterovo vyhroZovani zmeénilo v fev. Po rvacce nastalo ztiSeni, jeZ Tomas prerusil pokusem
Petera napadnout, avSak byl to jiz zoufaly a bezvysledny ¢in, protoZe je ,udychany, vyCerpany spise vnitiné
neZ fyzicky, a pfesto znovu urputné a naléhavé haji svij nazor. Jeho dobrota a pravda narazily na skalu zla,
z ni se vyvalila stoka plna splasek.“39

Druhé vyvrcholeni pojaté jako krutd komedie se odehralo na vefejném shromazdéni, které si doktor Stoc-
kmann jesté vymohl, aby promluvil o potiZich s lazenskou vodou, jelikoz stale diivéfoval alespon prostym
lidem, od nichz ocekaval pochopeni a podporu. Jesté nez dostal slovo, byl ubijen predpojatymi a zkonstru-
ovanymi protiargumenty, které mluvéi zakladali na pfekroucenych faktech, polopravdach a IZich. Stockman-
nova fec se rozvijela velmi ztézka, aby vzapéti nabyla znovu na sile. Inscenace vygradovala ,v zavérec¢né
prehlidce demagogie, kdy po Stockmannové obhajobé, davajici mistnim podobenstvim obecné vyznamy,
ktera se postupné méni v soud nad soudci, se figurky méstant zméni ve zlobné marionety, demonstrujici
groteskni pantomimou svou zrudnou jednotu. To vSe uzZ za plného svétla na jevisti i v hledisti.“40 Rozsvice-
nim v celém divadelnim sale dosahl Hajda mistrného zcizeni jak scény, tak i celého pribéhu, protoze se
divaci v ten okamzik stali soucasti déje, k némuz pak nutné museli zaujmout néjaky postoj. K pfimému
osloveni a aktivizaci divaka doSlo jeSté pfed zavérecnou scénou, v niZ vyvySena plocha znazornujici domov
Stockmannovych vyrazné ¢néla nad povrchem jeviStniho prostoru, a ktera tak byla zamyslena zfejmé jako
epilog.

Zasadni soucasti Hajdovy inscenacni koncepce se stalo antagonické vyhroceni dvou lidskych typd Tomase
a Petera Stockmannovych, jejichz protiklad rezisér nechal symbolicky znazornit kostymy ¢erné a bilé barvy,
kde v barvé ¢erné vystupovala postava Petera v podani Jaroslava Dufka a v bilé figura Tomase ve ztvarnéni
Ladislava Lakomého. Krajni odliSnost tkvéla i v télesnych proporcich obou predstavitel(l, coZ bylo v otazce
jejich obsazeni jisté rezijnim zamérem, nebot Dufek plsobil jako robustni, chlapska az hromotlucka figura,
kdezto Lakomého zjev figufe propujcoval Gtlou postavu spiSe chlapeckého typu, ¢imz propUjéil postavé
témér donquijotsky nadech.4t OdliSnosti povah obou bratrd vSak byly zndzornény predevsim hereckym zpu-
sobem, v némZ Hajda konfrontoval ,dUsledné dialektické rozkryvani vyvoje postoji jednajicich osob, odha-
lovanijejich charaktery.“42 Rezisér tedy vyuzil tii moznosti stylizace postav soustfedénych do jednoho celku,
a to symbolickym zplisobem (barvy kostymu), vnéjSi maskou (télesné dispozice) a demonstrovanim vnitf-
nich pohnutek a verejnych stanovisek.

V hereckém ztvarnéni Ladislava Lakomého byl jeho doktor Stockmann ,prekrasné naivni a poctivy poseti-
lec, jenZ haji pravou pravdu pro vsechny a bude do konce svého Zivota nepoucitelny a bude znovu otevirat
svou naruc lidem, i kdyzZ se na vlastni kuzi presvédcil, jak to boli, kdyz ¢lovék s virou v ¢lovéka rozprahne
ruce k jinym a oni vyuziji v té chvili jeho odkrytého srdce jako terée ke kamenovani.“43 Ponékud strohé,
avSak vystizné svédectvi zanechal Vaclav Konigsmark: ,Ladislav Lakomy (dr. Stockmann) plsobivé kon-
centruje v hrané postavé paradox lidské naivity, smésné Cistoty a osobni statecnosti vykupované zcela
nehrdinskym strachem.“44 Z obou sdéleni vyplyva, Ze Lakomy svého Iékare zahral jako lidsky typ (humanis-
ticky smyslejici) v ddkladnych nuancich a pfitom v jemné ironické az groteskni podobé.

Jaroslav Dufek svoji roli, sluéujici funkce starosty, policejniho feditele a predsedy spravy lazni Petera Stoc-
kmanna, predvedl jako ,vydarenou studii typického reprezentanta mistni moci a hlavniho ‘mluvéiho‘ dema-
gogie. | Dufkovi vychazi velmi dobre proména - kdyZ jeho postava strhne v afektu masku sebevédomého
velikasstvi a vyjevi svou surovou podstatu.“45 Lze predpokladat, Ze Dufkova postava byla rovnéz vedena ve
dvou polohach, v nichZ vystupoval jako groteskni monstrum a zaroven nebezpecny ¢lovék. Vyznamotvorna
byla i jeho prace s rekvizitou - zlatou holi, jiz drZel neustale v ruce jako odznak moci - podle zplsobu
Gchopu to jednou bylo Zezlo a jindy marsalska hllka. ,Dufek rekvizitu nenaduZziva, ale kdyZ rany svych slov

42 trn. Z prvni fady. In Kvéty, 10. 7. 1986.

43 NEMEC, . Op. cit.

44 KONIGSMARK, Vaclav. Hajduv Nepfitel lidu. In Scéna, 17. 11. 1986.
45 TS, J. Op. cit.
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stvrzuje nenapadnym posvihovanim hole, dostava najednou toto Zezlo symbolickou moc smrtici zbrané.“4é
Predstavitelé roli Hovstada (Zdenék Dvorak), Billinga (Pavel Leicman) a Aslaksena (Rudolf Kratky) pak své
zdanlivé amorfni pfisluhovaéstvi dale individualizovali, avSak Gloha zbylych postav, az na epizodni momenty,
byla rezisérem pravdépodobné cilené oslabena.

Dluzno dodat, Ze hudebni kolaz, kterou Milo$ IStvan vytvofil pro lazenské hudebni trio, doprovazela vétsinu
scén citacemi lehkych motivd napf. Offenbachovych a Leharovych melodii, ¢imz bylo pfimo podpofeno ne-
okazale ironizujici vyznéni inscenace. Nastudovani Ibsenova Nepritele lidu Aloisem Hajdou bylo ocenovano
predevsim diky aktualizovanému pohledu na danou problematiku a volbé neobvyklé formy scénického zpra-
covani.

Friedrich Darrenmatt: NavStéva staré damy
Inscenadéni tym:

PF: Jifi Stach; S: Ladislav Vychodil; K: Josef Jelinek; H: Pavel Blatny; Ps: Lubo$ Ogoun; Dr: Vaclav Cejpek
Osoby a obsazeni:

NAVSTEVNICI

CLAIRE ZACHANASSIANOVA / Jana Hlavackova

JEJI MANZELE VII-IX / Rostislav Ctvrtnik

KOMORNIK / Rudolf Kratky

TOBY / Jaroslav Karas st. (externista)

ROBY / Jaroslav Karas ml. (externista)

KOBY / Ivo Kubecka

LOBY / Zdenék Sedlacek

NAVSTIVENI

ILL / Josef Karlik

JEHO ZENA / Drahomira Hofmanovéa

JEHO DCERA / Eva Dankova

JEHO SYN / Jifi Dvorak

STAROSTA / Oldfich Slavik

FARAR / Jaroslav Kune$

UCITEL / Leopold Franc

LEKAR / Milan Vagner

JEHO ZENA / Arna Moselska

POLICISTA / Zdenék Cernin

JEHO ZENA / Sylvie Nitrova

PRVNI OBCAN / Zdenék Dvorak

JEHO ZENA / Irena Konvalinova

DRUHY OBCAN / Pavel Leicman

46 NEMEC, |. Op. cit.
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JEHO ZENA / Lubomira Sonkova
TRETi OBCAN / Bohus Smutny
JEHO ZENA / Helena Trybova
MALIR KUHN / Josef Stefl

JEHO ZENA / BlaZena Ryznarova
PRVNI ZENA / Ludmila Slancova
DRUHA ZENA / Jana Jané&kova
SLECNA LUISA / Véra Hajkova
SLECNA LOTTE / Zuzana Slavikova
OSTATNI

VLAKVEDOUCI / Jan Grygar
EXEKUTOR / Jan Zvonik
DOTERNI

PRVNI NOVINAR / Viadimir Kratky
DRUHY NOVINAR / Zdenék Junék
REPORTER / Ladislav Lakomy

Za nepochybné historickou udalost sezény 1990-1991 Ize povaZovat louéeni se Aloise Hajdy s GspéSnou
a bohatou kariérou reziséra, béhem niz se zapsal do povédomi ¢eského divadla jako vyrazna umélecka
osobnost, ktera vyznavala svébytné pojeti a rozvijeni brechtovské poetiky, spoleCenskou angazovanost
tvorby a jeji humanitni rozmér. Pravé k této pfrileZitosti zorganizoval Klub pratel ¢inohry Zemského divadla
v Brné (Mahenovy ¢inohry) 19. dubna 1991 slavnostni podvecéer spojeny s besedou fizenou Vitem Zavod-
skym, které se zGcastnil Alois Hajda a jeho nejbliZsi spolupracovnici jeSté pred reZisérovou posledni premi-
érou. Na slavnosti byla rekapitulovana Hajdova rezisérska draha od jejiho pocatku ve Slovackém divadle
v Uherském Hradisti pres angazma v JihoGeském divadle v Ceskych Budé&jovicich a Méstském divadle
Kladno az po jeho vrcholna obdobi v Mahenové ¢inohfe a Divadle pracujicich v Gottwaldové (Zliné). Pfipo-
menuty byly zejména inscenace, které patfily k jeho vrchollim a s nimiz zaznamenal vyrazné Gspéchy (Voj-
cek, Ja, Jakob, Cekéani na Godota, MuZ jako MuZ, Kavkazsky kfidovy kruh, Pan Puntila a jeho sluZebnik
Matti, Antonius a Kleopatra, Kral Lear atd.) Nasledovala beseda s Aloisem Hajdou, pfi niZ odpovidal na
dotazy zG¢astnénych a avizoval nasledné predstaveni, jeZ takto ziskalo slavnostni raz.

Alois Hajda se s aktivni tvorbou rozlougil jevistni realizaci ,tragické komedie“ Friedricha Dirrenmatta Na-
vStéva staré damy (premiéra 19. dubna 1991), pro niZ pouzil preklad Jifiho Stacha, ackoliv v pfipravné fazi
uvazoval o moznosti nechat hru nové prelozit Ludvikem Kunderou, z ¢ehoz nakonec seSlo.4” Do jeho po-
sledniho inscenacéniho tymu patfili dramaturg Vaclav Cejpek, scénograf Ladislav Vychodil, kostymni vytvar-
nik Josef Jelinek, hudebni skladatel Pavel Blatny a choreograf Lubos Ogoun. Spole¢né pak pfipravili vysoce
stylizovanou inscenaci zasadniho spoleéenského vyznamu, kterou mohl Hajda dlstojnym zplsobem vyslo-
vit své zavérecné umeélecké krédo.

Hry Friedricha Dirrenmatta se v prabéhu 60. let staly pravidelnou soucasti repertoaru ceskych divadel a
jen Mahenova ¢inohra je v té dobé inscenovala celkem tfikrat, z toho dvakrat v nastudovani Aloise Hajdy
(Romulus Veliky 1965 a Navstéva staré damy 1966) a jednou pod rezisérskou taktovkou MiloSe HynSta
(Play Strindberg 1969). Jednoznaény Diirrenmatt(iv odsuzujici postoj ohledné& okupace Ceskoslovenska voj-
sky VarSavské smlouvy (1968) a nesouhlas s nasilnou normalizaci mél za nasledek zakaz uvadéni jeho

47 (sk). Louceni nad ,Starou ddmou®“. In Lidova demokracie, 16. 5. 1991.
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dramat na ¢eskoslovenskych jevistich. TEmér po celad 70. a 80. léta tedy nesméla byt jeho dila zafazovana
do dramaturgickych plan(.4s

Z uvedeného vyplyva, Ze pohled na Dirrenmattovu tvorbu se po¢atkem 90. let zménil, cozZ vSak bylo zajisté
ovlivnéno novymi spolecenskymi poméry, jez nastaly po tzv. Sametové revoluci (1989), ktera sice pfinesla
demokracii a svobodu, ale taktéz fadu jinych problém0. Dfive se totiZ na Diirrenmattovu spolecensko-kri-
tickou tvorbu nahliZelo spiSe jako na doklad nespravedinosti a nelidskosti kapitalistického systému i kdyz
v ni byl nalézan naboj umoznujici kritiku pomérd v socialistickém zfizeni. ,U nas se obvykle interpretovala
jako podobenstvi o touze po nekontrolovatelné moci, ktera nakonec ohyba a mravné rozklada obycejného
Clovéka z ulice prislibem chimérického blahobytu. Akcentovala se typicky diirrenmattovska poetika: pre-
rustani komiky v tragiku, brilantni dialog piny suchého humoru.“4® Téma mravniho rozkladu mélo v 60.
letech i v Hajdové nékdejsi inscenaci Navstévy staré damy v prekladu Otakara Fencla dvé roviny, kde v ro-
viné prvni byla vySe uvedena tematizace obhajena jako protiburZzoazni, avSak v druhé roviné se v podtextu
oteviral prostor pro kritické zacileni na totalitni moc a jeji manipulativni schopnosti a moznosti. Hajda ve
svém nastudovani z roku 1991 vSak upozornil na moznosti nové nastupujicich problému a zakladni otazky
lidské existence.

~ u

Predchazel tomu dramaturgicky zasah Vaclava Cejpka spocivajici ve ,vyCisténi“ Stachova prekladu od roz-
méru bodrého, a tak ponékud komického maloméstactvi (z tohoto divodu Hajda predem zavrhl Fencliv
preklad, jenZ se o zminény rozmér opiral daleko vyraznéji), ktery nahradil zd{iraznénim obecné platnosti
lidského jednani v ekonomickych otazkach. Slovnik postav byl obohacen o nové obraty vyuzivané v politice
pocatku 90. let a dramaticky text aktualizoval jako varovani autora pfed demagogii a manipulaci s lidmi.

znéni zvoleného tématu v inscenaci.

Pfibéh Claire Zachanassianové, ktera se vraci do méstecka, z néhoz byla potupné vyhnana, aby se pomstila
viniku tehdejsi krivdy lllovi, pokracuje jejim usilovanim o jeho Zivot. Dfive prosta a chuda divka ¢ekala s
Illem dité, avSak ten u soudu vSe poprel a vinou faleSné moralky obyvatel méstecka Gullenu byla Claire jako
pobéhlice vyobcovana. Poté néjakou dobu ,pracovala“ jako prostitutka v hamburském bordelu, kde si ji za
Zenu vyhlédl stary miliardar Zachanassian a ucinil z ni bohatou damu. Po jeho smrti pak zbohatlice jak na
béZicim pasu stfida muze a jeji touhou, ktera ji pohani, je odvézt si z Glllenu mrtvé télo llla, jehoz mini
pochovat ve svém monstréznim mramorovém mauzoleu s nejkrasnéjsSim vyhledem na neapolsky zaliv. Do-
se jeji navrh - za mrtvého lIlla Sek na miliardu frak(l - zpoc¢atku nelibi, avSak pozdéji zjistuji, Ze je to nej-
snadnéjsi cesta jak vybrednout z ekonomickych potizi. Svoji moci a vlivem totiz Claire pfipadné prosperité
Gullenu ze zakulisi vSemozné brani, a obyvatele mésteCka tak pevné svira ve svych rukou. Stara dama
dosahuje svého a vSichni s vraZzdou, kterou alibisticky nazvou odplatou, souhlasi a v zhasnutém sale ortel
vykonaji.

Alois Hajda svoji inscenaci Navstévy staré damy interpretoval jako hru o spojitosti lidskosti a penéz (postoj
Claire a glllenskych), o lidské nachylnosti ke zradé (postoj glillenskych) a o schopnosti pfiznat svoji vinu a
odpustit (postoj llla). Zasadné akcentoval scénu, v niZ obyvatelé méstecka symbolicky prisahaji a hlasi se
k humanitnim idealiim, aby je v obraze ,soudu“ gillenskych, ze strachu z chudoby a s vidinou budouciho
blahobytu zradili. Otazka, jiz Hajda modelovou situaci polozil, v podstaté znéla: zvolit ekonomicky nebo mo-
ralni krach? Celou inscenaci se pak nesla zakladni a vSudypfitomna otazka rozdilu mezi ,[...] pomstou a
vykonanim spravedlivého aktu. Ma pravo nékdo, kdo sam s nelidskou vypocitavosti stfida manZele, Zadat
néci smrt za provinéni z radu lidskych? Muze volat po ¢estné odplaté nékdo, kdo chce, aby spravedlivé bylo
jen to, co sam potrebuje, aby bylo spravedlivé?“s0

Reseni inscenaéni koncepce spodivalo ve vystizeni ironického nadhledu (ukrytého v Diirrenmattové drama-
tickém textu) a ,[...] silici tisnivé atmosféry s vrcholem v nejsugestivnéjsi scéné soudu i vystizeni subtilni
polarity komického a tragického. A predevsim: Hajdovi se podarilo vyvolat v divacich opravdové, nefalso-

48 SRNA, Zdenék. Kruté aktualni Dlrrenmatt. In Brnénsky vecernik, 29. 4. 1991.
49 DOLEZEL, Pavel. Promény staré damy. In Rovnost, 25. 4. 1991.

50 NEMEC, Martin. Predplacena spravedinost. In Lidova demokracie, 2. 5. 1991.
51 (sk). Op. cit.
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vané zdéseni z poznani lidi.“51 Soucasti rezijni koncepce byl pak antikujici rozmér v nesmiritelném antago-
nismu dvou Ustfednich postav, ale i prace Hajdy s glllenskymi jako chérem ,poutavé aranZovanym i ryt-
micky a pohybové ¢lenénym, z néhoZ se vydéluji jednotlivei a nad néjz vystupuji dvé hlavni postavy - Klara
a l11.“52 Kromé llla byl Claire protihraéem pravé amorfni a anonymni chér obyvatel méstecka, ktery podléhal
vzdy té strané, z niz mohl mit okamzity prospéch a nakonec se jednomysiné odhodlal zabit ¢lovéka, pficemz
nevahal tento akt nazvat spravedinosti, aby jeho svédomi zlstalo Cisté.

Anticky raz byl ve figufe Claire odvozen z jejiho pfejmenovani UCitelem na starofeckou sudi¢ku KI6tho, coz
se v inscenaci projevilo tak, Ze se stala ,vskutku monumentalni postavou feckych tragédii, jeZ vérna své
fecké predloze, sprada a organizuje nitky osudi s velkou krutosti a nemilosrdnosti. Pouze prostredky voli
jiné: osud nenaplriuje béhem Easu, ale uplaci a deformuje jej pomoci svych miliard.“53 Proti ni stal prosty
muz Ill zobrazeny se vSéemi lidskymi slabostmi, k nimz mél sklony, a tak zatimco Claire predstavovala per-
sonifikaci ,moci“, pGsobil lll v dialektické rozpornosti jako zosobnéni prostého lidského strachu a vypocita-
vosti, ale i prosté lidské touhy a smyslu pro spravedinost. , /Il je zpocatku chlubivym vesni¢anem (bude snad
i starostou), jenZ se pod cizim tlakem penézi zmanipulovaného osudu méni v ustraseného ¢lovicka, aby
pozdéji prece jen pochopil svoji prvotni vinu a poddal se vili obce. “5* Pfestoupeni zakona a nasledujici trest
v Casech budoucich - i u osoby s jinak dobrymi vlastnostmi - je zakladem antické tragédie, avSak trest
priméreny a nikoliv nespravedlivy, a tim padem se Hajdovo reZijni podani pfibéhu muselo jevit jako ¢erna
moralita.

Konecné Ill nesl v inscenaci rovnéz prvky Everymana, coZ se projevovalo akcentovanim jeho postupného
v odstranéni lllova kfestniho jména Alfred z programu k inscenaci. Hajdova inscenace tak musela nutné
vyznit jako velké podobenstvi vyjadfujici skepsi filozofie a ironii Zivota, coz doklada i nasledujici rozbor pod-
niknuty na zakladé fotografické dokumentace.

Scénu Ladislava Vychodila tvofila do pulkruhu vystavéna tfipatrova drevéna konstrukce sbitd z nahrubo
opracovanych a omselych prken a polepena zaSlymi reklamnimi napisy, novinami i plakaty. Pfedstavovala
zuboZené namésti, které se nachazi pobliZz Zelezni¢ni stanice, pficemz ve vSech etazich byla zbudovana
okna, ktera se otevirala rozevienim okenic rovnéz z hrubych drevénych desek. Z nékterych oken pak pfihli-
Zela Cast postav a mozna i kompars martyriu ¢lovéka predem odsouzeného na smrt pro davny prohresek.
Pfizemni ¢ast méla po stranach dva otvory se zavésy (pro nastup postav do herniho pole) a disponovala
pohyblivymi bloky, jejichZ otevienim vznikl naznak interiéru napf. lllovy domacnosti nebo jeho kramku kon-
cipovaného rovnéz jako maly bar, kde se giillensti schazeli ke schlizim, které se tykaly problému lll versus
Claire a pozdéji také llla v(ci celé obci. Prostfedi kantyny bylo vytvofeno z pultu, zanovni pokladny a nékolika
ménéna i pomoci mobiliare, kdy napt. bryCka naloZzena senem predstavovala predmésti, pficemz na jejim
kozliku sedéla Claire ve svatebnich Satech a osnovala s Iékafem a ucitelem spiknuti proti lllovi - seno
nahazené na viz jakoby evokovalo flru hnoje, jez s sebou do Giillenu obrazné pfivezla. V uvolnéném hracim
prostoru bylo rozmisténo jen nékolik do elipsy usporadanych jednoduchych drevénych lavic.

Konstrukce predstavujici namésti pak svym tvarem opakovala podkovité zakfiveni hledisté i s jeho |6zemi
v priblizné stejné vysce, ¢imz vznikl koncept hledisté proti hledisti vytvarejici jakési zrcadlo, jehoZ odrazem
byli vlastné samotni divaci. Publikum se tak - v souladu s rezijnim planem vytvofit velké divadlo svéta -
stalo soucasti nejen vypjatych situaci na scénég, ale v podstaté celé inscenace, coz muselo mit na jeho
vnimani a zaujeti stanoviska k zobrazovanému déji vyrazny vliv.

Kostymy Josefa Jelinka mély postmoderni raz diky fantaskni kombinaci rdznych styld odévd, kdy jakoby
mnohé postavy pochazely z jiné historické doby a zaroven trefné charakterizoval postavy, ¢imz mohl byt
navozen dojem jakéhosi ,vSeCasi“ v nadCasové roviné. Zvlasté u postavy Claire a jejiho doprovodu byla
zvyraznéna bizarnost. Pfedstavitelka Claire byla kostymovana do silné nafaseného dlouhého prehozu (pfes
tmavé Saty), naznaku paruky a cepce potazeného Sperky z ,drahych“ kov(, které ve velkém mnoZstvi zdobily
jeijl krk a dekolt - a znazornovaly tak snad kyCovity nevkus zbohatlice, jez dava na odiv radikalni zménu

52 SUCHOMELOVA, Jaroslava. Stara dama se vratila. In. Zemédélské noviny (priloha), 22. 6. 1991.
53 NEMEC, M. Op. cit.
54 Tamtéz.
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svého spolecenského statusu. Toby a Roby slouzici Claire jako poskoci byli pojati jako nosici a télesna straz
s vizaZi gangsteru, nebot jejich kostym tvorily vedle lesklych pruhovanych kalhot predevsim ¢erné kozené
bundy a kukly z damskych puncoch. Pro slepce Kobyho a Lobyho byl pfipraven nejbizarnéjsi a nejgrotesk-
né&jsi zjev - jejich totozné kostymovani se skladalo z vysokych podkolenek, tfictvrteénich kalhot, krajkou
nevkusné zdobeného obleku a predlouhé kravaty. Tito neustale do sebe zaklinéni Claifini lokajové, podobni
si jako vejce vejci, méli taktéz vyrazné deformovany oblicej pomoci obludné groteskni puloblicejové masky,
na niz se v horni ¢asti nachazely étyfi kiizem protnuté oc¢i a holad hlava méla ,fantomasovské“ vzezreni.
Oproti tomu byli lll a vétSina Gillenskych v stfizlivé civilnim spiSe oSuntélém odévu, coz vytvarelo prikry
kontrast.

Na zakladé kvalitniho fotografického materialu je mozné rekonstruovat i nékteré vystupy. Setkani Claire a
Illa po letech mélo bizarni charakter, nebot Il se k ni bliZil a v mozZna predstiraném rozradostnéni sejmul
klobouk a mirné rozevrel paze, avSak Claire prudce rozpazila ruce, naklonila hlavu dopredu, pficemz v fa-
seném Uboru (pfipominajicim pefi) vypadala jako dravy ptak, ktery se vrha na svou kofist. V Konradové haji
- potemnéla scéna s kuZelovitym svétlem zamifenym na obé postavy - se pak lll na laviéce zpovida ze
svého pochybeni a trochu sentimentalné vzpomina na staré ¢asy, coz v Claire na chvili probudi zaslou néz-
nost, ale vzapéti se vzpamatuje a s chladnym vyrazem llla ignoruje. V obraze, kde se snazi lll na nositkach
nesenou Claire pozdravit a snad ji i jeji Gmysl rozmluvit, je patrna snaha o ziskani jeji pfizné. lll bere Claire
viele za ruku, jiz si pak hladi svij oblicej, avSak ona je netecna a dokonce od né&j odvraci svoji tvar - patrné
jiz davno nezna soucit a je si védoma toho, pro¢ do Glllenu prijela.

Znaénym oZivenim celé inscenace musela byt dvojice Koby a Loby, ktera uz svym zjevem nabouravala pfi-
liSnou vaznost situaci, a to zvlasté na mistech, kde Claire jedna z predstaviteli Gillenu. Komickym zjevem
se také stal Vlakvedouci, jenZ se jako svérazna figurka nepatficné pletl do déje. Diferencované pak rezie
pojala obé klicové schlize Gullenskych, kdy v prvni vSichni predstavitelé méstecka pfi hlasovani zvednou
ruku (mnozi se dvéma vztyéenymi prsty!) i krucifix a pfrisahaji, Ze nepfistoupi na navrh Claire a llla ji mrtvého
nevydaji. Tato scéna nese prvky exprese a odehrava se v mirné ironickém duchu. V obrazu druhé schlize
maijici charakter soudu, kde dochazi k obratu Gillenskych, ktefi se rozhodli neutéSené ekonomické poméry
reSit kolektivni vrazdou, pak Hajda nechal predstavitele Gullenskych predsadit pred tvar masku deformo-
vaného obliceje s prekrizenymi dvéma pary oci. Vznikla tak znakové pojata situace, v niz se Gullensti najed-
nou jednoznacné podobali posluhujici dvojici Kobymu a Lobymu, avSak nejen vnéjsi podobou zrddné
komické masky, ale také faktem, Ze se Claire zaprodali a splnénim jejiho pfikazu se z nich stanou svym
zplUsobem rovnéz lokajové. Scéna prvni schlize tak nesla sice znakové, avSak civilnéjsi herecké rysy, kdezto
schize druha pusobila jako kruté groteskni Skleb vysoce stylizované.

Ve své inscenaci se Hajda v praci s herci snazil o postizeni celistvé lidské dimenze, a to predevsSim u obou
protikladné vymezenych Ustfednich postav Claire a llla. Z tohoto dlvodu nebyla Claire pouze ztélesnénim
zla a snad i smrti, ale zaroven také Zenou, u niZ ob¢as probéhl zablesk ¢lovécenstvi - zvlasté v obraze
odehravajicim se v haji, kde v momenté vénovaném vzpominkam na mladi na chvili projevovala jisté citové
zachvéni a na kratiCky okamZik mozna i vielost. V pfipadé llla reZisérovi §lo o zobrazeni lidské bytosti, ktera
neni bezchybna a zprvu odmita své provinéni, aby pres obycejny strach o svoji existenci nakonec dospéla k
priznani své chyby, za niz vSak musi neadekvatné zaplatit tim nejcennéjSim - svym Zivotem. Postava llla
tak ziskala malem learovsky nadech individua, jehoZ poznani je provazeno krutymi okolnostmi az k horkému
konci, pficemz si je védomo, Ze bezdécné uvedlo do chodu nezvratné udalosti.

Do role Claire obsadil rezisér Janu Hlavackovou, ktera svoji groteskné stylizovanou postavu uchopila ve
dvou rovinach, jez dokéazala prudce stfidat, pficemzZ pochopitelné prevladala rovina negativni. Takové tvr-
zeni nejlépe potvrdi postrehy Jifiho TeSe: ,[Claire Jany Hlavackové] ze vstupni bodré a afiliantni podoby se
Sokujicim zplsobem méniv bezcitnou, chladné kalkulujici bytost a v posledni fazi pak doslova ve vyslankyni
zla, psychopaticky aZ patologicky touZici po pomsté na vystraSeném starikovi, pomsté, ktera uzZ davno ztra-
tila jakykoliv smysl.“55 Roli llla svéfil Hajda zkusenému herci Josefu Karlikovi, jenZ se s ni setkal podruhé,
nebot ji ztvarnil jiz v prvnim rezisérové nastudovani v poloviné 60. let. Karlikovo pojeti postavy nejlépe do-
svédci opét TeSova slova. ,Josef Karlik jako Ill - obét Klariny pomsty - predvadi zdafilou studii bezbranného
Clovéka, vrzeného do osobniho pekla a posléze podiéhajiciho vSeobecné psychickému natlaku, ale sou-

55 TeS, Jifi. Skepse filozofie a ironie Zivota. In Svobodné slovo, 4. 6. 1991.
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¢asné viastné iniciujiciho svoji likvidaci. Ukolem vSech dal$ich postav je predevsim postihnout siluety, ob-
rysy urcitych lidskych typu a sou¢asné demonstrovat Klariny prace na davu.“%® Nejvyraznéji pak zesilujici
dilema moralnich hodnot a neodolatelna vidina snadno zajisténého blahobytu byla spatfovana ve figurach
Starosty (Oldfich Slavik), UCitele (Leopold Franc) a Farare (Jaroslav Kunes).

Atmosféru inscenace a dotvareni jejich dramatickych predéll pak vyjadfovala hudba Pavla Blatného.
Ustrojné byly zakomponovany i ruchy a zvuky (napt. pfijizdéjicino viaku s Claire Zachanassianovou a jejim
doprovodem), které pripravil Lubor Hochmann. Vyrazny podil mél pak Lubo$ Ogoun, jenZ pro nastudovani
Navstévy staré damy vytvoril karikujici choreografii a pohybovy plan chéru, ktery zaroven do jisté miry indi-
vidualizoval.

Inscenaci DUrrenmattovy hry pak Hajda zavrsil své tvarci hledani, na jehoz pocatku stala na pocatku 60. let
inspirace brechtovskou poetikou, jiz dlouhou cestou specifickych transformaci proménil ve svébytny diva-
delni nazor a pohled na ztvarnovanou latku. Stalo se tak v obdobi, kdy ¢eské divadelnictvi zaznamenalo
prvni odliv divakl zapfi¢inény nahle dovazenou ,kulturou“ pro masové potreby televize. Presto zlstal vérny
mysSlence politicko-spole¢ensky angazovaného divadla, protoze se domnival, Ze by se nemélo opoustét i
v podminkach zménéné politické situace pfinasejici jiné spolecenské problémy. V Mahenové ¢inohte tak
po predchozich inscenacich Evzena Sokolovského a Milose HynsSta byla Hajdovym jeviStnim ztvarnénim
Staré damy symbolicky zavrSena etapa (preruSena normalizaci) brechtovsky orientovaného divadla.®

56 Tamtéz.
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SOUPIS INSCENACT ALOISE HAIDY Z LET 1981-1991
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S - scéna

H - hudba
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Dr - dramaturg
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Pr: Stier, FrantiSek a Vries, Ida de; S: Dusek, Jan; K: Pavlouskova, Ludmila; Hs: Schinabek, Josef; Ps: Kralova,
LibuSe; Dr: Caltova, Marie

Mahenova ¢inohra Statniho divadla v Brné
Marceau, Félicien: Vajicko (premiéra 21. 6. 1985)

Pf: Toméaskovi, Josef a Milena; V: Dusek, Jan; H: StédroR, Milos; Ch: Ogoun, Lubos; Dr: Bundalek, Karel

Sez6na 1985/1986
Divadlo pracujicich v Gottwaldové (Zliné)
Williams, Tennessee: KoCka na rozpalené plechové strese (premiéra 19. 10. 1985)

Pf a Upr: Lukes$, Milan; S: Dusek, Jan j. h.; K: Prekova, Jana j. h.; Hs: Dvorak, Josef; Ps: Bednaf, Karel;
Dr: Kravakova, Lidmila

Mahenova ¢inohra Statniho divadla v Brné
Ibsen, Henrik: Nepritel lidu (premiéra 24. 1. 1986)

Adaptace: Miller, Arthur; Pr: /-}rbes, Jakub; Upr: Pledak, Miroslav a Hajda, Alois; V: Dusek, Jan; H: IStvan,
Milos; D: Chromc¢ak, Petr; Ar: Stefl, Josef; Dr: Bundalek, Karel

Mahenova ¢inohra Statniho divadla v Brné
Danék, Oldrich: Dvojdetail (premiéra 18. 4. 1986)

S: Vychodil, Ladislav; K: Prekova, Jana; H: Stédrof, Milog; D: Chroméak, Petr; Ps: Ogoun, Lubos; Ar: Pasek
Jaromir a Vagner Milan; Dr: Vavros, Jaromir a Bundalek, Karel

Sez6na 1986/1987
Mahenova ¢inohra Statniho divadla v Brné
Capek, Karel: Loupeznik (premiéra 24. 11. 1986)

Upr: Skacel, Jan; S: Dvorak, Daniel; K: Jelinek, Josef; H: Blatny, Pavel; D: Con, Karel; Ps: Ogoun, Lubos;
Ar: Vagner, Milan; Dr: Bundalek, Karel

Narodni divadlo Praha
Kleist, Heinrich von: Rozbity dzban (premiéra 5. 2. 1987)

Pf: Pokorny, JindFich; V: Duek, Jan; H: St&drof, Milo$; Dr: Kral, Jaroslav

Mahenova ¢inohra Statniho divadla Brno
Brecht, Bertolt: TrigroSova opera (premiéra 17. 4. 1987)

Pf: Kundera, Ludvik a Vapenik, Rudolf; V: Dusek, Jan; H: Weill, Kurt; D: Cén, Karel; Ch: Ogoun, Lubos;
Dr: Bundalek, Karel
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Statni divadlo Ostrava
Brecht, Bertolt: Krejcarova opera (premiéra 20. 6. 1987)

PF: Kundera, Ludvik a Vapenik, Rudolf; Upr: Kundera, Ludvik; V: Dusek, Jan; H: Weill, Kurt; D: Kubenka,
Josef; Ch: Ourada, Jifi; Dr: Sliva, Ladislav

Sez6na 1987/1988
Narodni divadlo Praha
Shakespeare, William: Kral Jindrich IV.,prvni dil (premiéra 4. 12. 1987)

PF: Lukes, Milan; V: Dusek, Jan; Dr: Lostak, Radoslav

Mahenova ¢inohra Statniho divadla v Brné
Shakespeare, William: Tragicky pfibéh Hamleta (premiéra 12. 2. 1988)

Pf: Lukes, Milan; S: Vychodil, Ladislav; K: Jelinek, Josef; H: IStvan, MiloS; D: Cén, Karel; Ps: Oufada, Jiff,
Ar: Vagner, Milan; Dr: Bundalek, Karel

Mahenova ¢inohra Statniho divadla v Brné
Vancéura, Vladislav: Josefina (premiéra 3. 6. 1988)

Upr: Hajda, Alois a Cejpek, Vaclav; S: Dusek, Jan; K: Schiller, Oldfich; Hs: Cén, Karel; Ps: Oufada, Jifi; Ar: Vag-
ner, Milan; Dr: Cejpek, Vaclav

Sezdna 1988/1989
Narodni divadlo Praha
Shakespeare, William: Jindrich IV. ,druhy dil (premiéra 1. 12. 1988)

PF: Lukes, Milan; V: Dusek, Jan; H: Stédron, Milos; Dr: Lostak, Radoslav

Sez6na 1989/1990
Mahenova ¢inohra Statniho divadla Brno
Williams, Tennessee: KoCka na rozpalené plechové strese (premiéra 13. 10. 1989)

Pra Upr: Lukes, Milan; S: Dusek, Jan; K: Schiller, Oldfich; Ps: Ogoun, LuboS; Dr: Cejpek, Vaclav

Sez6na 1990/1991
Divadlo pracujicich Zlin
Capek, Karel: LoupeZnik (premiéra 10. 11. 1990)

Upr: Skacel, Jan a Hajda, Alois; S: Vychodil, Ladislav j. h.; K: Jelinek, Josef j. h.; H: Blatny, Pavel; Hs: Dvofak,
Richard; Ps: Mrazkova, Marie; Dr: PleSak Miroslav

Mahenova ¢inohra Zemského divadla Brno
Pfidal, Antonin: Sen ve tfech (Divadélko Na hradbéach, premiéra 17. 1. 1991)
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V: DuSek, Jan; H: Emmert, FrantiSek; Dr: Cejpek, Vaclav

Mahenova ¢inohra Zemského divadla Brno
Dlrrenmatt, Friedrich: Navstéva staré damy (premiéra 19. 4. 1991)

Pf: Stach, Jifi; S: Vychodil, Ladislav; K: Jelinek, Josef; H: Blatny, Pavel; Ps: Ogoun, LuboS; Dr: Cejpek, Vaclav
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