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Anotace:

Ustfednim tématem tohoto textu je studium vefejného prostoru s dirazem na nuance u situaci inscenova-
nych a komunalnich. Hledani socialnich a performativnich hranic komunikaénich forem a studie interaktiv-
nich mozZnosti verejného prostoru, k ¢emuz se vaze tématika moznosti urbanni scénografie, uméni
spoluprace, interaktivity skupin, pojem intimity a anonymity v uméni. Nastrojem k dosazeni cile je fiktivni
brnénska postava v socialné a situacné ladéném kostymu, ktera prostfednictvim aranzovanych situaci ozi-
vuje a pfipomina prostor mista.
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The thesis is focused on studying of public space with emphasis on details in staged and communal situa-
tions. Searching for social and performative borders of forms of communications and study of interactive
possibilities of public space associated with the topic of urban stage design possibilities, art of cooperation,
group interactivity, concept of intimacy and anonymity in art. The tool to achieve this goal is a fictive Brno
character in socially and situationally themed costume that revives and reminds of space through arranged
situations.

Key words:

Pani Kocka, Brno, Space, City, Mask, Body, Costume, Role, Action, Experience, Participation, Intimacy, Eve-
rydayness, Boredom.

Studie je vystupem grantového projektu specifického vysokoSkolského vyzkumu Divadelni fakulty JAMU
v roce 2013.

Akademické studie DIFA JAMU | 2014

Jana Bohackova, Katerina Miholova

Hranice inscenovaného a komunalniho

Konzultant Lenka Jablrkova




Jana Bohackova, Katerina Miholova: Hranice inscenovaného a komunaélniho

mezi situacemi inscenovanymi a komunalnimi, tedy takovymi, které se bézné odehravaji v urbannich

kulisach, jez tvofi samotné mésto a jeho obyvatelé, ktefi se pfirozené stavaji jejich kazdodennimi ak-
téry. Ohnisko prace tkvi v hledani socialnich a performativnich hranic komunikacnich forem a studie inter-
aktivnich moZnosti vefejného prostoru.

Tematickym okruhem predkladané studie je revize vefejného prostoru s dlirazem na prizkum nuanci

Cilem projektu je citlivé vélenéni uméni do méstské krajiny zasahujici kazdodenni Zivot obyvatel mésta Brna.
Prostfedkem a hlavnim komunikatorem k dosazZeni cile je imaginarni brnénska postava v socialné a situ-
acné ladéném kostymu, ktera prostfednictvim aranzovanych situaci oZivuje a pfipomina prostor mista.

Nasledujici stat je rozdélena do nékolika kapitol sledujicich specifické linie.

Kapitola prvni se zaobira konfiguracemi prostoru a jeho redefinovanim s ohledem na konvenci dualistic-
kého pohledu na prostory oznacované jako vnéjSi/verejny a vnitini/soukromy a na Uskali, ktera tato
distinkce pfinasi. Pomijivost takového déleni je demonstrovana na fenoménu expanze digitalnich médii a
virtualni dimenze sdileni, kde tato ohrani¢eni nejenze splyvaji, ale dokonce mizi. Analyza vSech tfi vétvi
percepce prostoru je zasazena do kontextu fascinace méstskou krajinou a schopnosti plnohodnotného psy-
chofyzického zazivani jejiho genia loci. Poetika bdélosti je od prismatu kazdodenni rutiny emancipovana
socialné-umélecky ladénymi intervencemi, jez pfipominaji davnou zkuSenost mista a pravo na Ziti mést-
ského prostoru dnes tolik utopeného ve spleti vizualniho smogu komerénich sdéleni.

Kapitola druha je vénovana problematice utvareni identity, Glohy masky, kostymu a roli, jimiz se jedinec ve
svém Zivoté reprezentuje a jejich sémiotickym aspektim. Podrobné analyze je podrobeno télo coby nositel
sdéleni, ktera jsou komunikovana skrze znaky osidlujici télesny prostor v kontextu prislusnosti k socialni
skupiné ¢i patficné socialni roli a situaci, ve které se jedinec nachazi. Obé kapitoly jsou propojeny pojmy,
jako je odhaleni ¢i zverejnéni se v kontextu umélecké, performativni ¢innosti a také mimo ni.

Kapitola tfeti dopliuje prfedchozi teoretické Gvahy skrze komentéare vlastni praxe, kde prostfednictvim au-
torské imaginarni identity probéhla infiltrace do konkrétniho méstského prostfedi a zkoumani jeho interak-
tivnich vlastnosti. Hypotézy jsou tak simultdnné provéfovany napfi¢ vSemi diskutovanymi prostory:
soukromém - autorska koncepce, vefejném - fada performanci a happeningd, virtualnim - webova plat-
forma.

1. Rekognoskace prostoru
1. . Prostor pfirozeny

Ackoliv (post)moderni civilizovany ¢lovék v intencich slova prostor patrné nejsilnéji rozumi misto existence,
plochu, kde se vyskytuji pfedméty svych majitelll a ve které je mozno se premistovat z bodu A do bodu B
dle vymezené infrastruktury a bariér jasné oddélujicich soukromy a verejny prostor, latinsky vyraz oznacujici
prostor, spatium, plvodné znamenal prazdné misto, mezeru. Odvozeniny space (angl.) ¢i espace (fra.) vy-
chazi z tohoto z&kladu, stejné jako najdeme ekvivalenty i ve slovanskych jazycich. Ceské slovo prostor,
doslova ,to, co se prostira“, vzniklo ze sloves ,stfiti“ a ,prostirati se“ a z oznaceni konkrétniho mista ,pro-
stora“ (misto, mistnost). Rovnéz cela stfedovéka i anticka filosofie artikuluje pfirozeny prostor predevsim
jako prazdno, rozprostiené volno za fyzické pfitomnosti predmétd, prostor ur¢eny svobodnému pohybu.
Pojem jako abstraktum zahrnujici také odzZitou zkuSenost pfineslo az obdobi novovéku a nastup filosofic-
kého sméru zvaného fenomenologie.

Immanuel Kant v jednom ze svych spis(? reviduje vnitfni strukturu takového prostoru a ukazuje, ze pod-
minkou prostorovosti je schopnost percepce. Dimenze vnimaného prostoru se tak odviji od umisténi téla v
ném. Clovék tvoii pomysiny stfed, kolem ného? se prostira vzadu a vpfedu, vlevo a vpravo, nahote &i dole.
PFi blizsi analyze nutné shledavame subjektivni raz téchto soufadnic, neb kromé nahore a dole, jez zistavaji
absolutné platné ve vSech aspektech pfitomnosti téla obsazeného v prostoru, zbylé dimenze se méni s
kazdym jednotlivym participantem. Proti sobé stojici lidé budou mit oba své vlevo jinde. S konkrétni polohou
a jejimi modifikacemi jsou podobné spjaty dvé dalsi veliGiny, blizko a daleko. Ukazuje se, Ze zazitkovy proud

1 KaANT, Immanuel. Kritika istého rozumu. Praha: OIKOYMENH, 2001.
2 Nové bylo i samotné spojovani nahoty se sexualitou.
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byti v takto specifikovanych dimenzich prostoru je zna¢né individualni zalezZitosti, zaleZitosti subjektivnino
Ziti prostredi, svéta, jenz nas obklopuje a ktery aktivné vyplnujeme nasSimi prozitymi zkuSenostmi.

Zazivany prostor v sobé prirozené obsahuje a propojuje dnes distinktivné definovana teritoria, vnéjsi a
vnitfni, vefejna ¢i soukroma. Poptavku po imperativnim vytyéeni hranic téchto teritorii je mozno nazvat civi-
lizacni nemoci pfimo Gmérné rostouci s fenoménem narcistického individualismu. Dlraz na spotfebu, pro-
klamace smyslové slasti a materialniho zadostiu¢inéni, kdy to, co mam, uréuje, kdo jsem, plodi autonomni,
ekonomicky nezavislé jedince, ktefi skrze své sebeuréeni dosahuji svobody paradoxné za vysokymi zdmi
oddélujicimi jejich pozemek od toho sousedniho. Setkavani se ve stale vétSi mife presouva do roviny abs-
traktni, nekonecny vesmir digitalniho rozhrani proménuje spolecnost setkavaci ve spoleénost sitovou, jeZ
Ziti prostoru nepodminuje.

1. Il. Prostor vetejny / viditelny, sdileny

Verejny prostor je z logiky véci otevienym vefejnym prostranstvim, odhalenou demokratickou arénou, ktera
je, ¢i méla by byt, absolutné pfistupna vSem lidem bez rozdilu pohlavi, véku, rasy atd.

Charakter uzivani vSeobecné pristupnych méstskych prostor se vSak méni. Tato mista stale existuji, jen jsou
dnes velmi zfidka epicentrem setkavani. Mésta byla kolonizovana komerénimi centry, tzv. kvaziverejnymi
prostory, kde obyvatelé mést Casto travi svij ¢as, kdyz zrovna nepobyvaji ve svych privatnich obydlich.

Nervovymi centry méstského organismu jiz nejsou nameésti, ulice, trzisté nebo parky, naopak, tato mista,
jez ustupuji stale novym a novym obchodnim domm, ¢asto pusobi nehostinné a neprijemné. Stavaji se
pouze spojovacimi komunikacemi, misty uréenymi vyhradné pro tranzit, kde se nikdo jen tak ne¢inné ne-
zdrZuje. Tyto lokace se vedle stigmatickych brownfield(l stavaji dalsi variantou mrtvych mist v urbannich
kulisach a pomérné ostrymi konturami zrcadli jadro souc¢asného spolec¢enského usporadani.

Abychom mohli vnimat prostor jako néco Zivého a dynamického, co se vytvari a ustanovuje nejen statnimi
predpisy i vizemi urbanist(l a architekt(, ale také kazdodennimi proZitky a zpUsoby, které ¢lovék pouziva
k tomu, aby prostor obyval a pozoroval, je nutné prostor odfetiSizovat. Kantovu teorii o dimenzich pfiroze-
ného prostoru mdzeme rozvinout o tfi dimenze, které recipient mlze Cist v prostoru vefejném. Prvni z nich
je ,oficialni prostor“ tvoreny inZzenyry a architekty v intencich pojmda, jako je napf. budova nebo silnice. Dru-
hou je prostor reprezentaci, resp. obrazU, které se vytvareji kvlli prostoru, jenz je spiSe vniman citem nez
rozumem napfr. vystavni galerie. Treti dimenze je to, co Ize nazyvat prostorem praktickym, minéno jako cesty
a sité kazdodenniho Zivota. Vefejny prostor je mozno v tomto smyslu &ist jako jevisté, kde kazdy obyvatel
hraje svou roli a utvafi prostor na zakladé svého pozorovani a pohybu v ném. Mésto je reprezentovano svymi
pravidly, symboly ¢i obrazy, skrze které ho kazdy ob&an reflektuje, prochazi jim a na zakladé této zkuSenosti
pozorovani a interpretace si je privlastiuje, domestikuje, kriticky hodnoti a posuzuje. Lidé obyvajici méstské
prostory jsou tedy jakymisi Ctenari textu, jez byly napsany statni spravou, urbanisty a inzenyry architektury.

1. lll. Prostor soukromy / schovany, intimnf

Stejné jako je verejny prostor ze své podstaty pristupny véem, soukromy prostor tuto svobodu citelné ome-
zuje. Pod pojmem soukromi pravné rozumime respektovani obydli a osobniho Zivota jednotlivce, jeho du-
vérnych skutecnosti ¢i prava na klid. V rdmci procesU lidského chovani je pak pojem intimity tésné spjat s
mezilidskymi vazbami, jejichZ aspekty se formuji a méni v kontextu kulturnich paradigmat. Intimita jako
takova nabyva psychofyzického rozméru, ktery je determinovan biologickou a kulturni vybavenosti jednot-
livce spolu s adaptacnimi schopnostmi na zmény v jeho sociokulturnim pozadi.

Stredovekeé zvyklosti nenaziraly eroticky zivot, nahotu ¢i Ukony pojici se s hygienou nebo fyziologickymi po-
tfebami téla jako intimni, nerkuli vulgarni, tabuizace nahoty a sexuality? a s ni spojeny atribut studu pfichazi
z6ny. Dochazi k proménam v mezilidskych vztazich, spoleenském chovani ¢i symbolice odivani, zménam,
které Usti v estetizaci a erotizaci lidského téla a jeho priimyslové exploataci, ktera miize vyznamné naruso-
vat az devastovat zakladni vnitini ,mikrofloru“ ¢lovéka.

3 15.-16. stoleti.
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Ochota k sebeodhaleni, vzajemna blizkost, sdileni divérnosti, oteviena komunikace €i citlivost definuji z6nu
intimity ve smyslu jeji uzavienosti, izolovanosti. Deficit v této oblasti zpUsobuje problémy typu deprese, od-
cizeni ¢i nizké sebehodnoceni.

1. IV. Prostor virtualni / deteritorializovany

Dualismus konfrontujici vnitfni a vnéjsi teritoria se ve véku digitalizacni exploze postupné rozmélnuje. Si-
tové napojeni umoznujici zaZivat jakékoliv interakce za zavienymi dvefmi, v naprostém klidu a soukromi
svého pfibytku ¢i naopak moznost Gtéku do intimni, schované oblasti pomoci médii pfenasejicich audiovi-
zualni obsahy, jez vytvareji vakua soukromi, i kdyZ jsme ve vlaku, ¢ekarné ¢i na ulici, jsou fenomény, které
podporuji stirani hranic mezi témito prostfedimi. Byti ,venku“ a byti ,doma“ neni jiz ustaveno fyzickou pfi-
tomnosti na konkrétnim misté, ale stava se vice zalezitosti védomi.

Expanze masmédii a nové technologie a snadna dostupnost obého pfinesly specifickou mozZnost zazivat
prostor, ve kterém dochazi k rozpousténi horizontl, a kde dimenze ,blizko“ a ,daleko“ transformuje do
sdileni spolecnych komunikacnich kanald, pficemzZ umisténi téla je druhotné, staci se ,pfipojit“ (mit signal).
Platforma abstraktni, nekonecné ,nafukovaci“ bubliny spolu s digitalni technikou, ktera nabizi velmi jedno-
duchou moZnost sebevyjadreni, zverejnéni i zviditelnéni se, demokratizovala vétSinovou populaci v oblasti,
jez byla do té doby vyhrazena viceméné jen uméni.

Jakkoli bylo a v podstaté stale je soukromi vnimano coby vyhradné privatni sféra, nikdy nebylo tak odhalené
a verejné Sitené jako dnes. Socialni sité pretékaji informacemi intimni povahy, mnohdy az s paparazziov-
skymi detaily, které ovSem nezachycuji aktéra jen v jeho realné kvalité, nybrz ¢asto jej povysuji do idealizo-
vané podoby. Masova média, zvlasté internet, absolutni otevienost a v podstaté neomezena dostupnost
tyto tendence pfizivuji. PrestoZze mezi zaplavami dat, ktera Ize nasdilet, najdeme i ta, ktera budou vykazovat
vysokou kvalitativni Groven,* nemUzeme vyloucit ¢i snad dokonce popfit, Ze sebejisté a cilevédomé sméru-
jeme ke stéle zfetelnéjSimu poduzivani svych smyslt, nebot ¢im vice sdilime abstraktné, tim vice se vytraci
prima smyslova zkusenost a vlastni schopnost komunikace a spolec¢enského kontaktu. Zazivani prostoru
se zuzuje na participaci védomi ovSem jiz s mnohem mensim podilem télesného a duchovniho vtisku.

Uméni se vzdy vyvijelo kontinualné s rozvojem médii a pfijimani novych vyjadfovacich prostiedk( a cest
probiha v této oblasti zcela pfirozené. Jiz zminovana dostupnost a jednoduchost v pofizovani zaznamu zpfi-
stupnila v tomto pripadé vS§em moznosti, které do té doby byly privilegiem pravé jen umélecké sféry - moz-
nost sebevyjadieni a sebeprezentace, kterd neni podminéna vzdélanim, spoleCenskym postavenim,
etablovanym jménem apod.

1. V. Prostor kazdodenni

Kazdodennost je ponékud hybridnim pojmem, jenz v sobé obsahne vSechny vySe jmenované prostory,
véetné dalSich subverzi prostort jako je prostor volného ¢asu, prostor pracovni ¢innosti, prostor rodinného
kruhu ¢i jakkoli jinak sdileny prostor, ktery obyvame a s pravidelnosti v ném realizujeme a opakujeme néja-
kou Cinnost. Kazdodennost implikuje nejcastéjsi formy jednani, nejcastéjsi cesty ¢i nejnavstévovanéjsi
mista, velmi ¢asto stigmatizovana a difamovana pocitem nudy. Jedna se o nezpochybnitelnou sféru naseho
bézného védomi, kde kvantita povétSinou prevySuje a viceméné i vytésnuje kvalitu. Kazdodennosti jsou
nenapadnymi ritualy v kolobéhu nasich dn(, kdy se z neznamého stava znamé, z nového pak tradiéni az
rutinni. Soucasné muze byt kazdodennost ,mistem“ bizarniho aZz mysteriézniho proZivani - pokud jste
ochotni pripustit, Ze existuje néco jako ,poetika vSedniho dne“ a dovolite, aby vas z bezmyslenkovitého,
automatizovaného a schematického zazivani pfitomnosti bylo mozno vytrhnout do bdélého stavu, kdy vam
i prostor po generace dédéné Sperkovnice bude zas pripadat jako misto hodné dobrodruznych vyprav.

4 Zejména na doménach pfimo urcéenych umélecké produkci jako jsou napf. Deviantart, Tumblr, Pinterest, Who killed
Bambi? apod.

5 CHALUPECKY, JindFich. Sv&t, v ném? Zijeme. In: Obhajoba uméni. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s. 68-74.

6 Eugen Brikcius, Vladimir Boudnik, Milan KniZak, Jan Mioch, Petr Stembera, Zorka Saglové aj.

7 Z1zkA, Tomas. Site specifik projekty / Site-Specific project. In: Priimyslové dédictvi / Industrial Heritage. Praha: Ceské
vysoké uceni technické, 2008, s. 223.

8 V souvislosti s uménim ve verejném prostoru je dnes hojné sklonovan relativné novy pojem ,Public Art“, Skatulka pro
umeélecka dila umisténa v prostredich charakterizovanych jako verejna (rozuméj sochy a instalace trvalého nebo do-
¢asného charakteru). ProtoZze vSak tato kategorie je pfiliS zobecnujici, schematicka a presné nevystihuje a miji nase
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1. VI. Intimita uméni ve verejném prostoru

V nejriznéjSich oborech lidskych aktivit, jako je uméni, sociologie, antropologie, urbanismus, politologie
atd., dochazi k modelovani novych pristupl ke zkusenosti s prostorem a konceptualizaci prostoru. Ty umoz-
nuji vytvareni, usporadani a praktické redefinovani prostoru, které je odliSné od toho, jez bylo pfedepsané
prevladajicimi systémy, které v pribéhu déjin urcovaly, jak prostor vyuZivat, zobrazovat a obyvat.

Umeéni ¢asto sehravalo nenahraditelnou roli pfi utvareni verejnych prostranstvi diky vysadeé, kterou ma pravé
jen ono - metaforicka sdéleni, jimiz je schopno skryté reflektovat aktualni spolecenské déni. Fascinace
prostfedim mést a otevreni dialogu s jeho pfivlastky intenzivné sledujeme zejména s uméleckymi sméry 20.
stoleti, surrealismem, dadaismem a poetikou vSedniho dne, kdy autofi nahliZi toto teritorium nikoliv jen
jako symbol idealniho spolecenstvi (renesance) ¢i vhled do velkolepé budoucnosti (futurismus), ale pfimo

sami sebe integruji do méstského organismu.

Zvlasté Skupina 42 znamenala zasadni obrat ve vnimani mésta jako prostoru k Ziti. Esenci tvorby skupiny
je zaméreni na mésto, méstskou krajinu a méstsky zplsob Zivota, konkrétné pak predevsim na méstskou
periférii a Zivot obycejnych pracujicich lidi.

~Skutecnosti moderniho malife a basnika je mésto, jeho lidé, jeho dlazdéni, stojany jeho lamp,
naveésti jeho kramd, jeho domy, schodisté, byty. A tuto skuteénost zapira, zapira ji, ponévadz se
ji boji, ponévadz je to svét, ve kterém Zije a moderni ¢lovék se boji tohoto svéta, ponévadz by v

ném upamatoval na sebe - a on se sebe boji.“>

S obdobim 60. a 70. let 20. stoleti nachazi uméni opét novou energii. Galerijni prostor fungujici jako verejné
misto pro prezentaci uméni od 19. stoleti, byl pravé tim kontextem, ze kterého se akéni umélci touZili vyma-
nit. Rozhodnutim vyvést uméni z bezpedi galerii a divadelnich prken do ulic a pfirody redefinuje nejen kon-
text jeho vnimani, ale i do té doby pevné oddélené role umélce a divaka. V akénim uméni se divak stava
Géastnikem a mnohdy i spolutviircem uméleckého dila. Toto umélecké dilo mizZe mit nejriznéjsi podoby,
muzZe se konat kdekoliv si Ize pfedstavit a umoziuje sdilet ne zcela béznou tridadu: podnét, interakci, diskuzi.
Je ted a tady.

Diky témto pionyrdme® z druhé poloviny 20. stoleti doslo k prizkumu novych kontextd umeéni. Experimentalni
a konceptualni povaha déni, touha opét propojit uméni uzaviené v bilych zdech instituci preduréenych k
prezentaci s Zivouci kazdodennosti, zvolena strategie sebeodhaleni, zvefejnéni se a znovuobrozena dulezi-
tost télesné extenze, ma za nasledek podnécovani zvédavosti a participace, fenoménim, které se v ano-
nymnim prostfedi mést ménicich se v 90. letech ve skanzeny pro turisty, ztraci.

JInfrastruktura center mést byla po revoluci proménéna ve skanzeny a je zajimava pouze pro
turisticky ruch a méstackou klientelu. UdrZitelnost alternativy také v centru se stala nedilnou
soucasti strategie kaZdé vétsi kulturni metropole, nejen z divodu rozmanitosti kulturni nabidky,
ale také kvuli pochopeni mésta (i centra) jako Zivého organismu pro mistni obyvatele. Ztrata
tohoto teritoria pro vlastni obyvatele mizZe mit za nasledek nékteré neZzadouci jevy. Pravé proto
jsou site-specific projekty schopny se umélecky vyslovit nebo prispét k oteviené diskuzi o pro-
blémech urcité lokality a uvolnovat spole¢enské napéti v souCasné dynamické dobé.“7

Jde v podstaté o verejné uménid (aniz by vSak bylo takto oznacovano), jez specificky reaguje na osobni
prostredi cestou akce-performance a Cini tak z vefejného prostoru komunikaéni rozhrani, kde individuaini
intimni pfibéh splyva se sdilenou zkusenosti prostfednictvim neopakovatelné spoleéné proZivané situace.

vnimani i oGekavani u intervenci ve vefejném prostoru, nebudeme se ji vice podrobné zabyvat. Stejné tak zde nebude
reflektovan street art a fenomén graffiti, jehoz specifika, a¢ jsou vyznamna a ve svém kontextu nezaménitelna, neko-
responduji s konceptem této prace, kde nejde o motiv mésto ,zdobit“ a zanechavat v prostfedi méstské krajiny ilegalni
artefakt (stikerka, podpis apod.), ale predevsSim o pfimou interpersonalni interakci v kazdodenné zaZivaném prostoru.
Nutno v8ak podotknout, Ze prvek, ktery je nam i street-artistiim spolecny, je fungovani v intencich anonymni identity.
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Zakladem takového konani je védomy zamér rozsitit pdsobeni uméni mezi nadhodné kolemjdouci nebo zno-
vuobjevit mésto jako dulezity Zivotni prostor.

2. Maska / znak / Zivot znaku v prostoru lidské spolecnosti

,Obsah terminu ,maska‘ je velice Siroky a v podstaté pojmenovéva kazdou zménu obliceje, jez
proméni plvodni vzhled nositele, doda mu autoritativni alternativni identitu a s ni spojenou
moc.“?

2. |. Plvod masky

Dle etymologického slovniku je slovo maska evidovano od roku 1530, kdy se mélo poprvé objevit ve slovni
zasobé anglického jazyka. Plivod samotného slova je nejasny, pochazi snad z arabského maskharah (klaun,
Sasek) nebo ze slovesa sakhira (vysmivat se).10

Vyuzivani téchto ,prikryvek” obliceje saha nékolik tisicileti zpét do historie lidského pocinani. Obecné
prijatym tvrzenim je, Ze prvni masky primitivnich lidi vznikaly na zakladé viry ve spojeni nositele s néjakym
nezpochybnitelnym stupném autority (zpravidla ji byla néjakd nadpfirozena sila, jeZz byla souéasti napf.
lovecké magie), nebo jinak podporovaly divéryhodnost osoby v dané socialni roli.11

Vibec prvni dochované masky2 slouzily jako masky posmrtné, zakryvaly oblicej zemielého z dlivodU, v
jejichZ interpretaci se hypotézy riizni,13 avSak maskovaci praxe je s velkou pravdépodobnosti jesté starsi.
Svétu jiz byly odkryty desitky jeskynnich kreseb a maleb z paleolitického obdobi, kde jsou vyobrazena
tajemna stvoreni zpola lidské a zpola animalni podoby,14 a které naznacuji souvislost motivu maskovani s
loveckou magii. Lokalizace konkrétnino ducha v masce je obvykly a velmi vyznamny divod pro jeji existenci.

V soucasnosti je magicko-nabozenska lloha masky na Ustupu, presto jeji vyuzivani nadale zasahuje do
Sirokého spektra lidské ¢innosti.15 Tradiéni déleni masek je odvislé od pfileZitosti, ke kterym jsou pouzity,
jsou to napf. masky obfadni, posmrtné ¢i divadelni; z hlediska zrcadleni totoZnosti a vzajemnosti v utvareni
identity Ize masky dale kategorizovat jako proménujici, kdyZ maskovany transformuje svou identitu a stava
se nékym jinym, nebo expresivni, kdy je podtrzena, zvyraznéna vlastni identita maskovaného. Masky v
riznych formach (posvatné, praktické, nebo zabavni) hraly a porad sehravaji kliCovou historickou roli v
rozvoji porozumeéni tomu ,.co to znamena byt ¢lovékem*“, protoZze umoznuji imaginativni zkuSenost ,jaké to
je“ byt transformovan/a do odli§né identity nebo potvrzuji stavajici identitu socialni a duchovni.

2. 1. Sila masky

Nékteré kultury16 vérily, Ze vzhledem k Gzké spolupraci mezi vyrobcem a duchem masky umélec absorbuje
také jeho kouzelnou moc, coz by mohlo znamenat, Ze pouze ten, kdo masku vyrabi, by ji také mél nosit. Tato
skutecnost vznesla dilema, kdo tedy ma byt hoden povéfeni masky vyrabét. Vzhledem k narocnosti na
invenci a zruénost fezbare byla tato ¢innost svéfovana do rukou Uzce specializovanych profesionald,17? ktefi
pfi praci dodrzovali ritualizované postupy, jez je mély pfed magickou moci masky ochranit, presto vSak byl
tento vztah CGasto zamlCovan v ramci udrzitelnosti mystéria, které se kolem masek a jejich nabyti
nadpfirozenych sil vyskytovalo. Kazda jednotliva kultura se k tomuto rozporu stavéla po svém, nékteré1s

9 OBUCHOVA, Lubica. O masce, kostymu a lidovém divadle. In: Maska, kostym a lidové divadlo. Praha: Ceskéa orientalis-
ticka spolec¢nost a Nakladatelstvi Dar Ibn Rushd, 2001, s. 7.

10 Etymologicky slovnik uvadi dalsi potencialni zdroje plvodu slova: mlize také pochazet z provensalského mascarar -
,Zacernit“ (oblicej) nebo souvisejiciho katalanského mascarar, starofrancouzského mascurer ¢i hebrejského masecha
(maska).

11 Ku prikladu pfi vykonavani obrad( Ci rituald, které vyZadovaly prostfednika schopného dosahnout zmény védomi,
v éemz mu méla byt maska byt ndpomocna (viz Samanismus). Malby zobrazujici postavy v maskach mizeme najit napf.
na zdech francouzské jeskyné Les Trios Fréres, kde je v taneéni pozici vyobrazen lovec s maskou jelena na hlavé,
pricemz t€lo je skryto v kozesiné s pfidanym ocasem, nebo také v jeskynich u Onézského jezera, kde Ize zkoumat postav,
jehoz tvar je skryta pod zvifeci maskou.

12 Odhadované stafri ¢ini 9000 let.

13 Ochrana pfed démony, zachovani uslechtilého vzhledu neboZtika ¢i skryti postupujiciho télesného rozkladu.

14 Masky s lidskymi rysy jsou klasifikovany jako antropomorfni, ty s vlastnostmi zvifat jako theriomorfni. Prvni znamou
fyzicky zachovanou antropomorfni pfedlohou je slonovinova soska venuse z obdobi mladého paleolitu (40 000-10 000
pr. n. l.). Pravdépodobné nejstarsi hmotné dlikazy o uZivani masek pochéazi z Mousterian v misté Hortus na jihu Francie.
Tam archeolog Henry de Lumley nasel zbytky leopardi kiZe, kterad byla pravdépodobné noSena jako kostym jesté pred
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spoléhaly na myty1® vysvétlujici, jak lidé k masce prisli (obvykle v tom svou roli sehrava néjaka heroizovana
postava) a Véfrily, Ze generacni opakovani vyroby pomaha zachovavat jeji silu, jiné nabijely masku magickou
moci aZ ex post, napf. pokropenim krvi z ritualné zabitého zvifete apod. Umélci navzdory své nezastupitelné
Gloze v téchto spolecnostech nezastavali jednoznacné postaveni - byli nahliZzeni jako divousové obdareni
neobycejnou imaginativni silou a nadanim, budili obdiv, respekt, ale i strach a pohrdani zaroven.20

Vlastnosti masky jakozto predmétu, jimz si ¢lovék zakryva oblicej nebo jeho ¢ast, pricemz devalvuje Citelnost
totoznosti svého nositele a zpravidla pfedstird nebo propujcuje nositeli identitu jinou, hraji kliGovou roli i v
tradicich svétového divadla.

Ve starovékém Recku prop(ijgovaly hercim charaktery tzv. persony.21 Byly to masky s velmi vyraznymi rysy,
které fungovaly jako voditko pro divaky, ktefi se mohli i z velkého odstupu orientovat v charakterech
dramatickych postav. Starofecké persony mély velky otvor pro Usta, kde byl umistén mosazny megafon
zesilujici tak hlasovy dosah herce.22 Pfiznaénym atributem antickych dramat byla také skuteénost, Ze jeden
herec béhem inscenace predstavil i nékolik rozmanitych psychologii/roli/identit.

JelikozZ byl nositel masky tradiéné povazovan za ¢lovéka, ktery je v pfimém spojeni s duchem masky, jez mu
propUjcéuje svou energii a magickou silu a potencialné ho vystavuje urcitému osobnimu ohrozeni skrze
vtéleni ducha, byvalo pravo k uziti masky vyhrazeno konkrétnim jednotliveim. Nositel masky se stava
partnerem charakteru, dochazi k zosobnéni, kdy po nasazeni masky muZe probéhnout i zména
v psychickém stavu maskovaného. Otazkou je, zda osoba v masce v danou chvili zapomene na svou tvar.

PlGjdeme-li opét divadelni analogii, balijsti herci tvrdi, Ze ,tvar musi pod maskou hrat a dokonce ma-li maska
opravdu Zit, musi mit tvar pod ni stejny vyraz, smat se Ci plakat.“23 K duslednému pochopeni takového
kde pojem osobnost/identita/individualita, tak jak ho zname, neexistuje. Clovék je pouhym representantem
urcité kasty, kde nic jako ,moje ja“ (specifické osobnostni rysy) neni tématizovano. Lidé vzdy representuji
roli, do které je stavi dana spoleéenska situace a jak jsou vnimani ostatnimi. Toto Ize do jisté miry
komparovat s Goffmanem, ktery ve své knize VSichni hrajeme divadlo vyklada lidské chovani jako
presvédcivé hrani spolecenskych roli, kdy kazdy jedinec pracuje na ,osobni fasadé“, jez zahrnuje vzhled a
zpUsob vystupovani. Zatimco vSak Goffman své tvrzeni stavi na principu manipulativniho jednani, Balijec
své ,pravé ja“ nezakryva, jednodusSe ani nem(ize, nebot nic takového ,nevlastni“. V souznéni s takovym
pojetim osobnosti vnimaji Balijci také vztah masky a tvare, maska je jen dalSi tvari prekryvajici vlastni
tvar/masku. Byt je maska komunikovana jako druha tvar, nebo jedna z mnoha moznych tvafi, (také tvar na
tvari ¢i maska na masce), neni to znak uréeny pouze k ,pfedstirani“, ale také k opravdové proméné sebe
sama. Jak jsou stirany bariéry mezi maskou a vlastnim oblicejem, stejné tak chapano je ohranic¢eni mezi
prostory tradicniho ritualu a divadelniho predstaveni. Herec se s nasazenim masky zcela identifikuje s
reprezentovanou postavou, nepretvafuje se, nenapodobuje ji, ale stava se ji, zaklada novou bytost, podobné
jako tomu bylo v davnych ritualnich obradech.

Predstirani a napodobovani neznamena a priori faleS Ci pretvarku, jde o princip uceni se hrou skrze
napodobu,25 které je v urCitém véku vlastni kazdému ditéti. Pokud je hra napodobovaci dotazena az k

vice nez 40 000 lety.

15 Zdravotnictvi, sport, armada, divadlo, film, méda atd.

16 Manové (zapadni Liberie), Hopi (severni Amerika).

17 Golové, Vaiové (zapadni Liberie).

18 Golové, Vaiové (zapadni Liberie), Indiani Severozapadniho pobrezi.

19 LEvI-STRAUSS, Claude. Cesta masek. Praha: Dauphin, 1996.

20 Online: <www.mask-and-more-masks.com>.

21 P(lvodem z latiny: persona - osoba.

22 Hlas znéjici pfes tyto masky (latinsky per - pres, sonis - zvuky) - odtud jejich nazev. Anglictina: person - osoba.
23 BARBA, Eugenio - SAvARESE, Nicola. Slovnik divadelni antropologie. Praha: Divadelni Gstav, NLN - Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2000, s. 142.

24 GeeRTz, Clifford. Osoba, ¢as a chovani na Bali. In: Interpretace kultur: Vybrané eseje. Praha: Sociologické
nakladatelstvi (SLON), 2000. Geertz, Clifford. Vnitfni konverze na souc¢asném Bali. In: Interpretace kultur: Vybrané
eseje. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2000.

25 Roger Caillois ustanovuje 4 zakladni herni principy: mimikry (napodoba a predstirani), ilinx (trans, zavrat,
posedlost), agon (ndmaha, Usili), alea (ndhoda, risk).
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samotnému ztotoZnéni se s napodobovanym, dochazi k extenzi do ilinxu, faze transu, kdy jedinec zapomene
na sebe a je ,roli“ zcela posedly. Naopak v pretvarku se predstirani proménuje ve chvili, kdyz duchovni
rozmér masky dochazi Gjmy a jeji sila je obé&ti mocenské exploatace nebo je Ucelové vyuzita pri
spoleéenskych zabavach napt. jako modni doplnék.

V kontextu soucasné kybernetické spolecnosti jsme svédky viralni exploze kazdodenné vznikajicich novych
masek, identit, potazmo entit. Virtualni prostredi jako vstupenku do jeho nezmérnych Gtrob vyZaduje ,nick”,
prezdivku. Sklon privadét v Zivot své alter ego, dliraz na motiv sebezverejnéni, uvedeni se ,ve znamost*“
a ,Sifeni se“ je charakteristickym rysem také uméleckého diskurzu. Tato konvence, zatizena znacnou mirou
zodpovédnosti zvolit spravné, Cini z objeveni podpisu, loga = masky, identity, skutecné vitézstvi. Znacka
odliSuje jeden ,produkt“ od druhého a zaroven indikuje jeho symbolickou hodnotu. Individualismus
postmoderni spolecnosti neni zrcadlen pouze v nazirdni na identitu a budovani sebe-sama jako
na individuaini Gkol a s nim spojenou zodpovédnost, ale projevuje se napfiklad i v kreativnim uzivani zdroj(,
jez prinasi kultura sama. To, co rano snidate, jakou restauraci zvolite k obédu, kde nakupujete, hudba,
kterou poslouchate ¢i kam chodite do kina, jsou mimo oSaceni dalSimi atributy budovani image.

2. lIl. Verejny prostor téla

V 1. kapitole textu jsme provedli exkurz do problematiky rozumeéni prostoru coby rozprostirajiciho se mista
a jeho identit, nyni podrobime sémiotické revizi prostor télesny a to v kontextu maskovaci praxe zahrnujici
také kostym.

K opsani specifik charakterizujicich prostory oznacované jako verejné a soukromé poslouZil predevsim pfi-
klad télesné extenze s akcentem lokace a situace na proces sdileni a zaZivani zkusenosti téchto prostor. V
nasledujici fazi zohlednime medialni dimenzi vefejného prostoru mésta, ktera ho ve své rozsahlosti od sou-
kromi odliSuje v celém komplexu aspektl. Méstsky prostor je zahlcen systémy vizualnich znakd, jezZ jsou
budto povahy institucionalni (budovy, plakaty, informacni systém, skulptury apod.) nebo neinstitucionaini
(street art, graffiti). Jelikoz nikdo z nas se nevyhneme situaci, kdy do takto vizualné okupovaného prostoru
vkroCit prosté musime, stdvame se chté nechté soustavnymi recipienty poselstvi, kterd permanentné pro-
stupuji nasi kazdodenni existenci. At uz vlastni pohyb v ,médiich ulic* provazi bezdécné pfijimani ¢i bez-
mysSlenkovité proplouvani sdélenimi, neméli bychom opomijet i medialni rozmér vlastni télesnosti. Jiz
zminény Goffman popisujici techniky sebeprezentace a zpUsoby udrZzeni Zadouciho dojmu pracuje s pojmy,
jako jsou osobni fasdda a scéna. Zatimco scénou je Zivotni prostiedi jedince a v ném obsahlé rekvizity (byt
+ nabytek apod.), fasadou mini proménlivé jednotky ve vizualité a vystupovani (obleceni, drzeni téla, gesti-
kulace atd.). Jednou z takovych proménlivych ¢asti miZzeme ustavit lidské télo a zpUsob vizualni komuni-
kace, kterou uskutecnuje prostrednictvim znakd, jeZ na prostor svého téla umistuje. Ritualni zdobeni téla
ma svou odvékou tradici a jako kulturné-spolecensky jev se zachoval az do dnesSni moderni spole¢nosti.
Tyto télesné modifikace mély svou specifickou Glohu v oblasti sebeurceni, sebevymezeni = sebeidentifi-
kace, na druhé strané tak i v rozpoznani ¢i identifikaci, pfislusnika ,jiného kmene*“ a izolaci nepfitele.

Pokusme se nyni v tomto kontextu o exkurz do oblasti sou¢asného odévu-kostymu:

20. stoleti ma za sebou nejrozsahlejsi zkusenost vizualni exkluze ,nepfitele” v obdobi 2. svétové valky, kdy
nacisticka propaganda v ¢ele s J. Goebbelsem vydala Zidovskému obyvatelstvu nafizeni nosit oznaceni v
podobé Zluté Sesticipé hvézdy s nédpisem JUDE viditeln& pfisité na klopé kabatu. Pokud Zidé chtéli nadale
,ZaZivat“ ulice mésta, museli povinné svij zevnéjSek opatfit timto znakem. Ignorovani nafizeni znamenalo

absolutni zakaz vychazeni a jistou smrt pri pripadném ,nacapani“. Tato znakova okupace a difamace cilila
jednoznacné - pritel a nepfitel musel byt jasné rozpoznan.

Pro explicitni uzivani znak( urcujicich prislusnost ,kmeni“ je oblast soucasnych subkultur, jejichz maskovaci
znaky se staly jiZ stereotypizovanym kanonem vétSinovou souc¢asnou spoleénosti bez vétsich problém &i-
telnym. Pfestoze jde o princip masky, ktery ma identitu podpofit, dochazi u nékterych skupin k jisté dezori-
entaci. Zatimco napf. dready, koralky a batikou pojednané Satstvo neomylné komunikuji pohrobky hnuti
hippies stejné jako ,nepadnouci“ volné kalhoty snizeného sedu ke kolentim, mikina s kapuci a pohodIna
obuv na rovné podesté sebejisté signalizuji ,skejtaka“, postavime-li vedle sebe pfislusniky hnuti ,punk“
a ,skinheads“, vedle evidentni diametralné odliSné estetiky (icesi v mnohém ostatnim spiSe koreluji.

26 ERBAN, Vit. Maska a tvar. Hra s identitou v mezikulturnich proménach. Mala Skala: 2010.
27 ERBAN, V. Op. cit., s. 102.
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Odévni kultura dzins(, glad (t€zké vysoké boty s kovovou $pickou) a koZenych bund s naSivkami kmenovych
kapel by leckoho mohla uvést v omyl. V posledni chvili vas z dilematu mohou vyvést tkanicky - ty ,nackov-
ské“ jsou bilé.

Z uvedenych priklad( vyplyva, Ze ¢lovék i mIGky promlouva ke svému okoli prostfednictvim systému znaki,
jimiz specifikuje svou vizualni identitu. Obleceni, potazmo méda a cilevédomé voleni noSenych (nebo neno-
Senych) znacek a doplnkd (buttony, Sperky, ale i tetovani, piercing apod.), jez podtrhuji pfislusnost ke kon-
krétni socialni skupiné, slouZi jako prostfedek sebeprezentace, je to znak, jehoZz prostrednictvim
oznamujeme svou identitu, predkladame nazorové teritorium & exponujeme svou hodnotu. Saty také umoz-
nuji jedinci Iépe ,existovat“ v socialnich rolich, které ma v dané prilezitosti ¢i situaci zastavat (firemni dress
code, pracovni odév atd.). Kédovani takovych znakd a povédomi o jejich symbolické hodnoté je v soucasné
spolecnosti jiZ rozuméno napfi¢ socialnimi skupinami v globalnim geografickém rozsahu, Sifry jsou ¢teny a
interpretovany zcela automaticky.

Vit Erban26 rozSifuje déleni masek vlastni etnologickému diskurzu o dalsi 4 kategorie, jeZ odvozuje od prace
s identitou nositele. K analyze predklada masku identitu ménici, zakryvajici (pfedstirajici), odkryvajici a
identitu uchovavajici. Do exkluzivni oblasti promény identit skrze extenzi téla (kostym = odév) i tvare (maska)
spada fenomén superhrdind. Vénujme nyni par fadk( komparaci notoricky znamych reprezentant(
komiksovych hrdini dneska: Superman, Batman a neméné kultovniho pana Ipkisse a pokusme se na téchto
prikladech v kontextu prace s télesnym prostorem kratce definovat jednotlivé maskovaci sekce.

Pro zacatek vymezme vlastnosti, které délaji superhrdinu tim, ¢im je. Superhrdinska entita je tvorena tremi
lapidarnimi esencemi: super poslani, super schopnosti a super-tajemna identita.

Nas prvni predmét zkoumani, Superman, predstavuje ,pravzor” hrdiny, jehoz identita pochazi z jiné dimenze
nez identita lidskd a nese s sebou dalSi ,magicky“ potencial zcela ,pfirozené“. Kal-el (rodné jméno)
pochazejici z planety Krypton se nasledkem katastrofy jako dité ocitne na planeté Zemi, kde je vychovan
bezdétnymi Kentovymi. Schopnostmi fenomenainé presahujici ty lidské disponuje od malicka, nejsou tedy
prodlouZzenim jeho vlastni télesnosti prostfednictvim sofistikovaného obleku ¢i high-technology. Jeho
maskovani pomoci identity ,Clark Kent“ tedy pracuje v intencich kodu zakryvani identity pravé, kdy prebira
konvence Zivota spolecnosti, ve které byl pfinucen fungovat - zapadnout, nevyCnivat. Kostymem
Supermanovi tak neni onen overal obepinajici jeho dokonalou muskulaturu s velkym diamantovym ,S“
na hrudi, nybrz vSedni - civil obleceni, resp. dresscode zaméstnavajici firmy a jedna z nejmensich
a nejvyuzivanéjsich profannich oblicejovych masek soucasné spole¢nosti - bryle. V zavislosti na potfebach
dané situace pak vyuziva ten ¢i onen zpUsob vizualni komunikace, jez koresponduje s ocekavanim publika.

Dle Erbana ztraci masky svou posvatnou silu ménit identitu a stavaji se predmétem pretvarky pravé v
momenté kdy:

»,Masky prestavaji slouzit k vytrZeni v jiné, nadprfirozené identité a stavaji se nastrojem politické
moci a pretvarky, prostfedkem taktiky ve spletitych socialnich hrach. Typickym projevem téchto
,upadlych‘ masek je uniforma zarucujici moc nebo skraboska zajistujici anonymitu.“2?

Protip6l takovému druhu bytosti obdafenych vyjimeénymi schopnostmi tvofi skupina superhrdinl zde
reprezentovana Batmanem. Sam Bruce Wayne, jako obéan mésta Gotham, s nimzZ je bytostné srostly,
operuje fyzickou zdatnosti a bystrym intelektem, jeho potencial temného rytife chranici své rodisté pred
zlo¢inem vSak nabyva na dimysIné rafinovanosti v souvztaznosti s technickymi vynalezy aplikované na své
télo prostfednictvim upgradu (nejen) odévu, jenz byl vyvinut pravé k témto Géeldm. Postava Batmana je v
zarazeni do jediného typu masky/identity komplikovana. Letmym pohledem by se mohlo zdat, Ze maska
zde je prostfedek taktizovani ve sloZitém spektru spole¢enského déni, coZ odpovida charakteru masky
zakryvaci - predstirajici. Antropomorfni podoba oblicejové masky ovSem zavadi Gvahy ke zvaZzeni moznosti
povaZovat tuto masku za identitu odkryvajici. Tyto masky totiz dle Erbana ,odkryvaly pravou identitu a
vnitfni podstatu spoleCnou vSemu a vsem.“28

UZiti masky tak neslo vyznam zakryti své domnélé individuality a odhalovalo plvodni sounaleZitost. Bruce
od malicka vykazoval psychologické rysy naznacujici jistou vyluénost, prohloubenou traumatem z tragické

28 Tamtéz, s. 120.
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smrti svych rodicd, jiz byl explicitné pfitomen. PIn smutku, vzteku a strachu vytvaii netopyfi identitu a
prostfednictvim jejiho znaku se vydava do boje s podsvétim, coz zahrnuje i temnou stranku jeho samého.
Paralelné s témito poznatky se stava evidentnim, Ze maska ve smyslu pretvarky zde neni ta kostymovana,
ale naopak ta civilni, kterd napomaha utajit jeho pravou Netopyii podstatu, coz je faze Batmanovi
i Supermanovi veskrze spoleéna, stejné jako nalezitost uréitému, konkrétnimu méstskému prostredi, v
némz se realizuji.

Lidé s oblibou nabyvaji identity toho, co je néjakym zplsobem presahuje. Maska je cesta, jak se dostat do
bezprostfedniho, télesného kontaktu s posvatnem, je prostrednikem vtéleni a ziskani sil, které prekracuji
profanni lidskou existenci. Takovou vSeprostupujici moc masky, kterd ma za nasledek vytrzeni a fatalni
transformaci sebe sama, mizZeme vysledovat v postavé Stanleyho Ipkisse.2® Primérny Gfednik, smolaf a
nesika jednoho vecera nachazi masku, jeZ ho po nasazeni zcela méni. Stava se pfehnané sebevédomym,
neurvalym az vulgarnim panakem zelené pleti s viastnostmi kresleného hrdiny vyuzivajicitho animovanych
rekvizit, jehoz oblek je ve svém barevném provedeni stejné excentricky jako ziskany pohybovy aparat. Stav
po sejmuti masky pfipomina ranni kocovinu, a pfestozZe si je stale vice védom, Ze se mu vSe jen nezdalo, v
proménach dale pokracuje. Nasazenim masky totiz méni nikoliv jen obraz, ktery si o ném utvareji ostatni,
ale také obraz, ktery si 0 sobé utvari sam.

ProZitek vlastniho téla je jedine¢nou zkusenosti, jiZ je nasSe kazdodenni fungovani silné prostoupeno. Télo a
jeho vizualita potazmo ,ja“ a nespecificka scénicnost v nasi komunikaci je zplsob, jak zaZzivame sami sebe
a také jak nas zaZivaji ostatni. Obousmérnost této vazby mezi svéty uvnitf a vné, prolinani, prekracovani
hranic, revize principd znakovosti dila vedena s ohledem na jeho specifika, to vSe popisuje elementarni
funkce masky a zaroven podstatu nejen uméleckych intervenci, jez se dnes nalepkuji prfiviastky jako
Lverejné, ,socialni“ ¢i angazované“, ale definuje Glohu kreativniho mySleni a tvorby, tak jak ji chapeme, v
celé jeji komplexnosti.

3. Praxe
3. I. Koncept projektu

Prvni realizovanou myslenkou v projektu Hranice inscenovaného a komunalniho je snaha opustit divadlo,
kino, galerie a jiné prostory primarné uréené k prezentovani umeéni. Vybran byl prostor viceméné nevazany
konvencemi - verejny prostor. Jednotlivé lokace jsou zasadni slozkou realizacniho planu - kazdé misto
vytvafi svou specifickou atmosféru a napéti, s ¢imz je citlivé pracovano. Déale je nutné vyvarovat se klasické
struktury herec - divak, jevisté - hledisté. VeSkeré performance, happeningy ¢i instalace jsou tedy umistény
tam, kudy denné projdou stovky lidi a toto misto pro né ¢asto slouzi jen jako cesta spojujici bod A s bodem
B (ulice, namésti, parky). Zpracovavany jsou kazdodenni, uméle vytvorené a nahodné situace, ke kterym
muze dojit ve verejném prostoru. Snahou projektu je vélenéni jiné reality do prostoru mésta Brna.

Nastrojem k dosaZeni zvolenych cil( je fiktivni brnénska postava v socialné a situacné ladéném kostymu,
ktera prostfednictvim aranzovanych situaci oZivuje a pfipomina prostor mista. Zminéna postava vystupuje
pod jménem Pani KoCka. Pani Kocka je umélym vytvorem - figurou. Jeji vzhled byl vytvofen na zakladé
postav boh( starych naboZenstvi. Pani Kocka je prezentovana jako Clovék se zvifeci hlavou, stejné jako
néktefi bohové Egyptan(. Napriklad bohyné Sechmet je zobrazovana jako Zena se Ivi hlavou, strazce mrt-
vych Anubis je znam jako muz se Sakali hlavou, sluneéni bohyné Hathor ma hlavu kravy a postavou se sokoli
hlavou je buh nebes Horus. V uvedenych pfipadech se jedna o jejich theriantropické zobrazeni (¢lovék se
zviteci hlavou). Tito staroegyptsti bohové se zjevuji ovsem i v Cisté zoomorfni podobé onoho zvirete. | Pani
Kocku mlzZeme obcas spatfit v jejim zoomorfnim ztvarnéni - jako koCku. Zaroven je figura dotvofena ani-
mistickymi prvky v sounalezitosti se sociokulturnimi projevy stfedoevropské spoleénosti.

Pani Kockou se stane kazdy (nezalezi na pohlavi), kdo si na obli¢ej nasadi jeji masku. Maska propUjcujici
identitu Pani Kocky ma tvar modifikované koCic¢i hlavy - s jakoby proslapnutou obliejovou ¢asti. Tato
maska nema naznaky ani oci, ani pusy; ma pouze zretelné usi. Zminéna falesna tvar ma vzdy stejnou veli-
kost, tvar a fixovanou mimiku. Jediné, co se méni, je povrchova UGprava. Diky strnulosti oblicejové masky
nevidime vysledky promén KocCky, ke kterym dochazi béhem ,objevovani“ tohoto svéta. Figura tim padem
neodhaluje vnitini ¢ast sebe, nedava na sobé znat svllj emocni stav a zaroven se nesnazi nékomu podbizet.
Na druhou stranu, divak netusi, zda pod maskou Kocky nema aktér jesté jinou umélou tvar. Na zakladé

29 Maska (The Mask). Rezie: Chuck Russell, 1994.
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této vizualné zpracované odtazitosti neplsobi maska primarné krasné, nedojima, nevyzaruje z ni pratelska
energie. Diky promacklé oblicejové ¢asti hlavy a chybéjicim ocim a pusou, neni ani roztomila. Predpokla-
dame, Ze tohle je dlivod, pro¢ uz jen samotna tvar Pani Kocky vzbuzuje v lidech nejistotu.

A pro¢ zrovna kocka? Z mytl jsou kocky znamé jako bytosti, které prevadéji zemrelé na jiny svét. Jsou tedy
Gcastnice vice svétll, nezZ jen toho naseho - pozemského. Tato elegantné vypadajici zvitata maji dar astral-
niho vidéni, proto jsou zpravidla nejblizSimi privodci ¢arodéjnic a jsou vyuZivany i jako magické rekvizity.
KoCky jsou tajemna zvifata plna rozpor(: pratelska, presto odtazita; mrstna, ale lina; klidna, ale dokazi hbité
Gtodit, kdyzZ citi nebezpeéi, nebo moznost Glovku. Nevime, co si ve skuteénosti mysli, na co se v dany mo-

ment soustredi.

Egyptané vérili, Ze koCky je chrani pred zlem, Ze jsou ,privodkynémi po cesté Zivotem. Staroegyptska bo-
hyné Bastet (zobrazovana jako Zena s ko i¢i hlavou) je nositelkou rys( jako jsou Zenska rafinovanost, smy-
slnost, ¢i laskavost. DulezZité jsou i pocity, které kocky v lidech vyvolavaji. Skieky, jez kocky vyluzuji b€hem
pareni, prfipominaji détsky plac. A kdyz dité bredi, zajimame se, co se mu déje.

Role Pani KoCky je hrana prisluSnym aktérem a predklada nam Zivot jako realitu, se kterou se setkala bé-
hem svého plsobeni v Brné. VeSkeré informace a znalosti Pani Ko¢ka nabyla v kolobéhu kazdodenniho
Zivota. Jedna se o formu ,co to vidim, co to slySim - zkusim to délat taky tak". Proto Ize teoreticky odhad-
nout, v jaké situaci se figura ocitne. Ovsem, nelze oCekavat, jakym zpUsobem ji pojme. Jedna se o souhru
dvou protikladd: predpokladaného a neocekavaného chovani v daném kazdodennim momenté.

Jednotvarné opakujici se ¢innosti a situace se zdaji byt banalnimi, protoZze se nezabyvaji ni¢im ,velkym*.
ReSime skuteénost, snaZzime se ji prostfednictvim fiktivni postavy poznat. Kazdodennost nelze ignorovat.
Naopak. Jak fika Konrad Paul Liessmann ve své knize Univerzum véci: ,[...] co se jevi pro filozofii nepfimé-
fené, nedustojné, kdyZ se prisné metodicky nereflektuji vazné prvni a posledni otazky byti, Zivot a smrt,
smysl a jsoucno, pravda a spravedInost Zivota, nybrZ se lehkovazné pojednavaji efemérni véci Zivota: svét
spotfebnich predmétu, kaZdodennost a jeho svébytna estetika, vSudypfitomnost hudby, prekracovani hra-
nic mezi uménim a kyGem, udalosti a zaZitky, objekty rozkoSe vseho druhu, fotbal, jizdni kolo, télo a jeho
zaludnosti, idoly doby, ktera uz nezna Zadné idealy, a to jediné, co v tomto univerzu jesté skutecné plati -
penize.“30 Cilem projektu je zkoumat, odhalovat tajemstvi vSedniho Zivota a najit v ném humor. VSednost
povaZujeme za nastroj pro rozlusténi toho, co se kolem nas déje; pro poznani sebe samého.

prvni pohled by divak fekl, Ze jde pouze o vyCet situaci, které se opakované odehravaji kazdy den. AvSak pfi
blizSim zkoumani videi a foto-prezentaci Zivota KoCky zjisti, Ze fiktivni postava uchopuje svét pomérné ne-
obvykle - kreativné. KocCka Zije jednotvarnost déni v brnénskych ulicich alternativné. Prostfednictvim Pani

Kocky je predvadéno, Ze se kazdodennost da Zit i jinak, ¢imz je ponékud skryté vyzyvano k novému uchopeni
zndmé monotonnosti.

PrestozZe je kazdodennost vnimana jako celek, vénuje se Pani Kocka detailim a jednotlivym oblastem me-
chanizovaného jednani samostatné. Jakoby postupné rozkryva to, jak se Zije ve vefejném prostoru.

V avodu je jiz zminovano, Ze figura vystupuje v situacné a socialné ladéném kostymu. Za problematické je
povaZovano spojeni kostymu se zplsobem vystupovani a sebeprezentaci postavy. V této oblasti ¢asto do-
chazi k racionalné nepochopitelnym kombinacim, které si protifeci. Aby byl vzhled Kocky spravné pochopen,
divak musi znat cely pfibéh jejiho plsobeni nejen v Brné. Obleéeni ndm zpravidla dava informace o spole-
¢enském postaveni svého nositele nebo o jeho momentalni ¢innosti (zda se chysta sportovat, pracovat na
zahradé, jit na pracovni pohovor aj.). Hlavni souc¢asti noSeni obleceni je zplsob prezentovani. Postoj téla,
zpusob chize, gesta nam dovyslovi celou akci aktéra. Je normalni, Ze ocekavame logiku mezi scénou, kos-
tymem a sebeprezentaci/hranim. Snahou je znejistit divaky pravé nesouladem zminénych tfech okruh(:
scénou, kostymem a hranim.

Z praxe zname dusledky nevhodného oblékani se, proto se jim snazime predejit, nebo je naopak vyhleda-
vame, ¢imz provokujeme spolecnost a jeji zazity standard. To samé se déje i s pfedméty denni potfeby a
stravovanim se. Mnohdy nezalezi na vlastni potfebé jist zdravé, vyvazené a pravidelné. Se vSim se musime

30 LiIEssMANN, Konrad Paul. Univerzum véci: k estetice kaZdodennosti. Praha: Academia, 2012, s. 11.
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podfridit napt. ¢asovym moznostem, konkrétni situaci a mnohdy i kolektivu, se kterym chceme jit pfipadné
na obéd. A pravé na takovéto situace reagujeme prostrednictvim figury jménem Pani Kocka.

Pro prezentaci bézného Zivota a rlznych aranzovanych akci Pani Kocky formou fotografickych a audiovizu-
alnich zaznamd je zaloZena internetova stranka www.words4u.cz. Na této webové adrese vznikl blog o kaz-
dodennosti, na kterém jsou pravidelné publikovany inscenované, dokumentarni a performativni foto-
¢i video-zaznamy probéhlych akci. Obrazové materidly jsou doplnény o texty popisujici jednotlivé udalosti.
Clanky pUsobi vérohodné a seridézné, prestoze se jedna v podstaté o divadlo.

Potvrzuje se tak Goffmanova teorie o herectvi: ,Kdyz jednotlivec hraje néjakou tlohu, samozrejmé pozaduje
od svych pozorovateld, aby dojem, ktery v nich vyvolava, brali vazné. Chce, aby byli presvédéeni, Ze postava,
kterou vidi, je skuteCné nositelem charakteristickych viastnosti, jaké zdanlivé ma; Ze uloha, kterou hraje,
bude mit predpokladany dopad a Ze, obecné feceno, véci jsou takové, jaké se zdaji byt."31

Blog je pfimo propojen se spoleéensko-kulturni strankou Words4u na socialni siti Facebook, cozZ je vyhodny
zpUsob pro rychlé Sifeni zprav o existenci této fiktivni dramatické postavy. Dllezité je poznamenat, Ze hlav-
nim pfedmétem zajmu nejsou jednotlivé akce, které jsou prezentovany na blogu, nybrz cela role Pani Kocky
a proces jejino zapojeni do stavajiciho spolecenského systému.

Pani Kocka je dramatickou postavou s utajenym pdvodem. Divak o ni vi pouze to, Ze pochazi z jiného svéta
a Ze ma pravé devét Zivotll, jak se o koCkach traduje. Postava méa schopnost znovuzrozeni se. Ve zkratce,
Pani KocCka dfive Zila v néjakém svété, ve kterém néjak zemrela. Dale, v Brné jiz dvakrat zmrtvychvstala, ale
také zde dvakrat zemfrela. Jednou oZila dokonce v Benatkach, ze kterych se vratila zpét a to pravé do Brna,
kde stale zije.

3. Il. Vyroba masky

Prvnim krokem realizace (viz Obrazova pfiloha) ztvarnéni postavy bylo rozhodnuti, z jakého materialu bude
maska utvarejici Pani Kocku vyrobena. Nejdfive tvlirkyné uvaZovaly o mékké masce, proto hledaly vhodnou
gumu, ze které by byla vyrobena. Poté, co vyhotovily zkuSebni revultexovy odlitek a zkusily s nim dale pra-
covat, uvédomily si, Ze tvar Pani Kocky musi byt z pevného materialu. Autorky se rozhodly pro plast. Za
Gcelem vyrobeni masky z plastové folie byla oslovena firma MCAE Systems (Mechanical Computer Aided
Engineering Systems). Jedna se o ¢eskou firmu sidlici v Kufimi, ktera je Spickou na trhu 3D digitalnich
technologii. V MCAE Systems se vénuji nejen velkym pramyslovym zakazkam, ale i jednotlivedm s mensimi
projekty.

Druhym krokem bylo navrhnout masku Pani KoCky. Jeji skica byla vymodelovana ze socharské hliny. Tento
navrh byl prevezen do firmy MCAE Systems, kde ochotni pracovnici vymysleli zplsob, jak nejlépe zménit
kus hliny v plastovou masku.

Sochafska skica byla nejprve oskenovana bezdotykovym optickym 3D skenerem Atos Core firmy GOM.
Timto se ziskala digitalni podoba pfesné zméreného objektu. Uprava dat pro nasledné obrabéni byla prove-
dena v CAD/CAM softwaru Tebis.

JelikoZ pro zakladni zpracovani masky byla pouzita ostfena socharska hlina, ktera obsahuje i Castecky
pisku, nedosahlo se zcela vyhlazeného povrchu objektu. Tyto drobné nerovnosti se pochopitelné objevily i
ve virtualnim modelu, proto bylo potfeba je digitalné odstranit a povrch masky celkové vyhladit. Na skeno-
vanim ziskanych polygonalnich sitich byla plocha masky vyhlazena pomoci softwaru Geomagic Freeform.
Do prace se zminénym programem zaméstnanci firmy zaskolili autorky projektu, takze potfebné Gpravy
provedly samy podle svého uvazeni.

Dalsim krokem bylo vytvoreni formy. Ta byla zhotovena z tzv. umélého dfeva (sika blok) na nastrojarské fréze
FVT3B.

31 GorFMAN, E. Op. cit., s. 25.

32 PANi BRAMBOROVA. Pani Ko¢ka oZila na prvni Skolni den. <words4u.cz> [online], 2. zafi 2013 [cit. 10. prosince 2013].
Dostupné na internetu: <http://words4u.cz/2013/09/pani-kocka-ozila-na-prvni-skolni-den/>.

33 Tamtéz.

34 KRMELEC. Pani KoCka v Zebravém radu?. words4u.cz [online], 3. zafi 2013 [cit. 10. prosince 2013]. Dostupné na
internetu: <http://words4u.cz/2013/09/pani-kocka-v-zebravem-radu/>.
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Posledni fazi vyroby byl thermoforming. Jedna se o proces, kdy se do nahraté plastové félie vytlaci
obrabénim vyrobena forma, kterad diky plsobeni vakua dokonale zkopiruje povrch modelu. Pro finalni
vylisovani byl pouzit stroj Formech 300QX.

3. lll. Prezentovani figury

Clanky ke viem pfisp&vkdm pouze nastifiuji d&j pfibéhu o fiktivni dramatické postavé jménem Pani Ko&ka.
Text je zamérné psan v naznacich, aby vzbuzoval pochybnosti a vytvarel otazniky. Co to je? Kdo to je? Pro¢
tu je? Dulezité je, aby divak ¢ekal na dalSi prispévek ze zivota Kocky, ve kterém se dozvi zase o trochu vic
o0 jejim byti, prestoze kazdému je jasné, Ze skutecnost existence Pani KoCky je pochybna.

Popis publikovanych pfispévkid o Zivoté Pani Kocky:

Pani Kocka oZila na prvni 8kolni den,32 tak je nazvan ,pilotni“ ¢lanek doplnény videem o smyslené brnénské
postavé. Z videozaznamu je zfejmé (viz Obrazova pfiloha), Ze Kocka vstala ze svého kamenného sarkofagu
vyburcovana brnénskymi zvony, slzou Brnénského draka a détskym placem.

Staroegyptské schranky na téla zesnulych (sarkofag = ,pozira¢ tkané“) byly zpravidla vyrobené z vapence.
| KoCka vstala ze sarkofagu, proto bylo nezbytné, aby se v§e odehralo v byvalém vapencovém lomu (RdZenin
lom) v Hadech. Jejim kostymem bylo vyrazné roucho zlaté barvy. Zlata barva tradi¢né symbolizuje nesmrtel-
nost, pochopeni a bohatstvi. Také zde pouzitd maska byla vyrobena ze zlaté folie. Aby si divak uvédomil
dllezZitost zlata, bylo na néj i slovné upozornéno ve clanku zvefejnéném na internetu: ,Rozpalené slunce se

oprelo do zlatého povrchu a roztfistilo se do vSech stran. Mozna i Vam ten den néco na sekundu zaslepilo
pohled.“33

Nasledujici den bylo publikovano video natocené v podchodu v centru Brna. Figura tam v kostymu z prede-
Slého dne klecela jako sfinga na podlaze a pred sebou méla otevienou malou rakev ze dfeva. Pasivné
prosila 0 almuzZnu. Komentar k videu tuto akci shrnuje: ,....snaZi se pfizptsobit se nasemu Zivotnimu stylu. “34

JelikoZ jsou penize povazovany za kazdodenni nutnost pro preziti ve stfedni Evropé, bylo nezbytné, aby se
Pani Kocka vénovala Zebrani i dalSi dva dny / pfispévky. Bytost s maskou ve tvaru kodGici tvare byla vidéna
sedét se drevénou rakvi na zemi v JoStové a Ceské ulici. Za celé ne/Zebrani si figura ,vydélala“ témér sto
korun.

,S penézi neni tak dobre, jako bez nich zle“,35 takové je motto navazujici reportaze. Pfi prochazce Brnem
Kocku oslovila cizi Zena. Ta prosila o penize. Je pry nemocna a shani ,drobné“ na Iéky. Kocka ji dala veSkery
svlj vydélek ze Zebrani.

11. z&F 2013 se na internetu objevilo video (viz Obrazové pfiloha Cast IV.) s Ko&&inym pokusem o spréate-
leni se s ostatnimi lidmi. Cizi muz se Zenou ji pozvali na odpoledni kavu do kavarny. OvSem, ze zaznamu
jejich rozhovoru je zirejmé, Ze pratelstvi mezi nimi a Ko¢kou nevzniklo. Uryvek Z rozhovoru mezi muzem a
zenou, ktefi pozvali Kocku na kavu:

,X: Ja si myslim, Ze jsme s sebou mohli vzit Gplné nékoho jiného. ...mné prosté vadi, Ze je de-
mentni.

Y: No, tobé se libila! Ja jsem byla proti.
X: Chtél jsem ji sem vzit jako takovou kuriozitu. Ale ted’ nevim, co mam udélat, aby odesla.
Y: Hm. Chapu.“36

Béhem poslednich desetileti se zménila organizace primyslové vyroby. Vyrobni centra se premistila a ve
méstech zlstaly opusténé haly zaniklych tovaren. Obc¢as jsou tyto zpustlé objekty vyuZivany jako ateliéry,
mista pro party, squattery nebo bezdomovce. Opusténé pozemky s chatrajicimi nemovitostmi jsou obecné

35 KRMELEC. S penézi neni tak dobre, jako bez nich zle. words4u.cz [online], 10. zafi 2013 [cit. 10. prosince 2013].
Dostupné na internetu: <http://words4u.cz/2013/09/s-penezi-neni-tak-dobre-jako-bez-nich-zle/> .

36 KRMELEC. KoCka na kaficku v Alfé. words4u.cz [online], 11. zafi 2013 [cit. 10. prosince 2013]. Dostupné na internetu:
<http://words4u.cz/category/pani-kocka/page/3/>.
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oznacovany slovem brownfields. Skrze figuru Pani Kocky se pfipomina existence pravé téchto solitéri. Kon-
krétné, KoCka jiz navstivila nékdejsi zahradkarskou kolonii na ulici Brafova, Hotel Pfehrada, HoSnovu vilu a
brnénské Jizni centrum. Na navstivenych mistech (viz Obrazova priloha Cast V.) zanechala vénec se hibi-
tovni svickou ,na pamatku zaslé slavy onéch budov ¢i pozemkl“. Lokality jsou fadné nafocené a tato foto-
dokumentace je zvefejnéna na www.words4u.cz.

DalSimi oblastmi, kterymi se vymySlena postava zabyva, jsou jeji vliastni zaméstnani, identita, sebeprezen-
tace. Odpovédi na tyto otazky hleda tim, Ze uplatiuje svoji schopnost - byt kymkoli, kdo ji k sobé pusti (viz
Obrazova pfiloha Cast VI.). Stava se tak délnikem, prodavackou ovoce a zeleniny, feznikem, prodavaéem
Sperkl, popelarem, brigadnici roznasejici reklamni letaky aj. V praxi se jedna o fotozaznam lidi rlznych
vékovych kategorii a povolani. Jelikoz jsou vSichni osloveni aktéfi foceni s maskou na obliceji, divak vidi

pouze jejich téla, ¢imzZ se postupné vytvari databaze kostymu typickych pro urcita povolani.

Dalsi, jiz zminénou, schopnosti Kocky je zmrtvychvstani. Smrt pro ni znamena vstup do nicoty a naslednou
transmutaci do jiného stavu. S kazdym novym zrozenim jsou jeji charakterové vlastnosti, schopnosti vni-
sob chovani. Timto bizarnim zpUsobem je poukazovano na jeji duSevni i fyzicky vyvoj a da se fict i pferod
¢lovéka. Nehledé na fakt fascinace smrti a naopak nesmrtelnosti. ,VSechno lidské usilovani o nesmrtelnost
obsahuje trochu touhy preZit. Clovék tu chce byt nejen stéle, chee tu byt jesté tehdy, kdyZ tu druzi uZ nebu-
dou. Kazdy chce byt nakonec nejstarsi a védét, Ze je nejstarsi; a kdyZ uz tu sam nebude, musi ho prezit
jeho jméno,“37 doteme se v Canettiho knize Masa a moc. Konkrétné: ,[...] a kdyZ uz tu sam nebude, musi
ho prezZit jeho jméno,"8 je to, o€ jde Pani Koéce. Zatim netouZi po zdravi, dobru, Stésti, nebo lasce. Chce
prezit. Ma pud Zit a poznavat nové svéty v jejich kazdodennosti. Je tedy nemrtva - zombie. Zombie je ten,
kdo ztratil Zivotni silu a ted se ji snaZi znovu ziskat. Da se fict, Ze Kocka hleda novou energii v poznavani
kazdodenniho Zivotniho stylu. Prispévek z 26. zafi dokumentuje pravé smrt Kocky.

,Chtéla patfit mezi kuraky - intelektualy! Zdalo se ji totiZ, Ze koufeni ma spolecensky vyznam,“3® je komen-
tovan pfisp&vek na blogu (viz Obrazova pfiloha Cast VII.), ve kterém Pani Kocka koufi cigaretu na laviéce na
Nameésti Svobody. Po vykoufeni své prvni cigarety odhazuje Pani nedopalek na zem. Cigaretovy Spacek
zapomnéla uhasit a zahy od néj zaCina ona samotna horet, nasledné i umirat. Z této videosekvence jasné
vyplyva, Ze koufeni mlze zabijet. Tento fakt je zde uveden jinym zplsobem, nez jak jej vSichni znaji z médii,
coz doklada jiné vidéni reality a zplsob jednani Pani KoCky.

Dal&i znovuzrozeni oné bytosti nastalo v Benatkéach (viz Obrazova piiloha Cast VIIL.). Divaci (aZ 500 zhlédnuti
denné - sledovano pres aplikaci Google Analytics) si prohlédli fotografie Kocky, na kterych predvadi pro
turisty typické pozy a grimasy na Nameésti svatého Marka atd. Po kratkém vyleté po mésté kanall se figura
vratila zpét do Brna. Svaj navrat do Ceské republiky korunovala pojidanim jidla ve stancich rychlého poulié-
niho obcerstveni, ¢imZ opét vytvofila prehled mist, ktera se daji oznacit vétou z blogu Words4u: ,Je to dobré,
levné a chodi sem jist celé Brno.“4©

K zasadnim zkuSenostem kazdodenniho Zivota patfi i ono mijeni a jen letmé vnimani mist, kterymi procha-
zime, a lidi, které potkavame. Zkuste si detailné vybavit cestu do prace. Barvy fasad dom{, kolem kterych
chodivate, stromy, viné, typické zvuky konkrétnich prostor. Vybavujete si vSe? Nebo si ani nevzpominate
na chvili, kdy jste si rano Cistili zuby? Na toto upozoriuje KoCka v pfispévku Lifestyle v LuZzankach, ktery je
pojaty jako témér obycejna prochazka parkem.

»Znovuobnovené hody, jeZ jsou vénovany obyvateli malebné Kamenné kolonie v Brné, ktery zde tragicky a
zbyteéné predcéasné zemrel, konaly se v podzimnich dnech letos jiz po paté. Navzdory smutnému pozadi
jsou to hody rozverné, barevné a voriavé, “41 jsou slova, kterymi je lakano na Stefanské hody na Kamence
(viz Obrazova pfiloha Cast IX.). Prostfednictvim Pani Koéky jsou zachyceny i primarné nekaZdodenni situace
jako je pravé i slaveni svatki (Stefanské hody na Kamence, 28. fijen), sportovani, ob&anska angazovanost

(upozornovani na brnénské brownfields, komentovani politické situace). Tyto udalosti ,,0Zivuji kazdodenni

37 CANETTI, Elias. Masa a moc. Praha: Academia, 2007, s. 305.

38 Tamtéz.

39 KRMELEC. Jen chtéla ochutnat kour.... words4u.cz [online], 26. zafi 2013 [cit. 10. prosince 2013]. Dostupné na
internetu: <http://words4u.cz/2013/09/jen-chtela-ochutnat-kour/>.

40 KRMELEC. Predstavte si, co jsem mél dnes k obédu. words4u.cz [online], 16. fijna 2013 [cit. 10. prosince 2013].
Dostupné na internetu: <http://words4u.cz/2013/10/predstavte-si-co-jsem-mel-dnes-k-obedu/>.
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nudu“, ale mnohdy se z nich stavaji ritualy kazdotydenni nebo kazdomeésicni, kazdorocni, takze se daji de-
finovat podobné jako kaZdodennost - néco tradi¢niho, stereotypniho, jednotvarného, vsedniho.

Ke konci fijna zacala do té doby néma figura Pani Kocka mluvit, ¢imz doSlo i ke drobné obméné masky. K
masce bylo dodano zafizeni s reproduktorem, ktery dokaze modifikovat jeji hlas (viz Obrazové pfiloha Cast
X1.). Poprvé promluvila béhem svého prohlaseni s ndzvem Mdj Zivot je vas Zivot, ve kterém shrnuje svij
premysli i o své budoucnosti. Prohlaseni: ,Mnau, mnau, mnau. V rakvi jsem oZila, pak jsem tohle prozila:
Zebrala jsem v Mysi dife, Zebrala jsem na Care: chci, chci, chci cink, cink, cink. Mit moZnost kopat ulice, to
jsem chtéla nejvice! Prodavat maso, cibule - strhla mé vina nevole. Cetky, Sperky, koralky, ty letély do dalky.
Na kaficku v Alfé, chtéli se mé zbavit - nechtéli si povidat, tak ja se jdu bavit! Chtéla bych postoupit na vyssi

skon¢il, druhy zacina. Chci Zit jako vy! Jsem vasima usima. Jsem vasima o¢ima. Budu vasi pusou. Jsem

kazdodenni husou! MUj Zivot je vas Zivot.“42 Akce probéhla pred hodinami na Namésti Svobody.

Od chvile, kdy figura promluvila, nabyla novy rozmér se spoleéensko-kritickym podténem. Od té doby se
skrze masku Pani Kocky vyjadiuji predevsim obyvatelé Brna k problematice mésta, politice, kultufe apod.
0O moznost verejné se projevovat skrze Kocku je velky zajem mozna diky urcité anonymité, kterou maska
nabizi. Lidem, ktefi takto zvefejni své nazory je ud&lovan tzv. Rad Pani Kocky (viz Obrazova piiloha Cast X.).
Rad je ve své podstaté dievény Sperk ve tvaru kogiéi hlavy visici na stuze. Zaroven je na zadni strané této
originalni bizuterie vypalena adresa internetového blogu, na kterém je Pani Ko¢ka prezentovana, coZ pfi-
spiva k propagaci blogu.

Poprvé se verejnost mohla timto zplsobem vyjadiovat 28. fijna k aktualnim vysledkim voleb. V tento den
byl uspofadan taborak pfimo v centru Brna (viz Obrazova pfiloha Cast XIll.), jehoZ soucasti byla moznost
promluvit o tak ozehavém tématu pod zastitou Pani Kocky. Akce splnila svij Géel. Nahodni kolemjdouci se
zastavovali u ohné, snédli opeceny Spekacek s chlebem a hofcici, zazpivali typické taborakové pisné, ale
také se stali Pani KoCkou tim, Ze ve skrytu masky rekli, co si mysli o volebnich vysledcich. Na celou akci
konajici se na ulici PoStovska bylo upoutavano i napadnou projekci ohné na budovu byvalé posty, pred
kterou akce probéhla.

K dalSi pro nékoho nekazdodenni ¢innosti patfi sport. Na kult utvareni téla, hry a talentu je vtipné upozor-
Aovano videem s nadzvem Podzimni sport (viz Obrazova pfiloha Cast XII.). Kocka v ném hraje golf. Na rozdil
od profesionalnich sportovcl - golfistd neodpaluje bilé micky na perfektné upraveném travniku, nybrz se
strefuje holi do Cerstvé vykopanych brambor na poli.

»Hra je vuméni od pocatku disciplinarni, vyjadruje tabu prostfednictvim ritualu napodoby. Tam,
kde uméni jen a jen hraje, nic nevyjadruje. V podstaté hra v souhfe s osudem reprezentuje
mytické bfemeno, které chce uméni setrast.“43

Pani KoCka znovu (a prozatim naposledy) zemfela na nasledky Spatného Zivotniho stylu - predevSim diky
Spatnému stravovani. Proto doposud posledni performanci Pani KoCky byl jeji pohieb (viz Obrazova pfiloha
Cast XIV.) spojeny se smuteéni hostinou. , Hfbitovy maji velkou pfitaZlivost; lidé je navstévuji, i kdyZ tam sami
nemaji hroby pribuznych. Chodi si je prohliZet v cizich méstech, udélaji si na né ¢as, prochazeji se po nich,
jako by byly zaloZeny pro né. V ciziné je tam nepritahuje vZdycky jen hrob néjakého uctivaného muze. | kdyz
navstéva puvodné platila takové celebrité, nakonec je z toho vZdycky néco vic. Navstévnik hrbitova se
vZdycky dostane do zcela zvlastni nalady. ProtoZe vaznost, kterou citime a jesté vic davame najevo, zakryva
utajené zadostiucinéni. [...] Tady se nékdo doZil dvaatriceti let a tam zas druhy pétactyriceti. Navstévnik je
uZ dnes starsi a ti dva uZ takfikajic vypadli ze zavodu. Nachazi mnohé, ktefi to nedotahli tak daleko jako on
sam, a pokud neumfreli zviast mladi, nebudi v ném jejich osud Zadné politovani. Jsou vSak i mnozi, ktefi jeho
soucasny vék prekonali. Tady leZzi sedmdesatnici a tu a tam se najde i nékdo, kdo proZil vic neZz osmdesat
let. Ty by jesté mohl také dostihnout. Provokuji jej, aby se jim vyrovnal. [...] Jesté silnéji ale pocituje, Ze se tu

41 KAKRAHOLKA. Stefanské hody na Kamence. words4u.cz [online], 13. fijna 2013 [cit. 10. prosince 2013]. Dostupné na
internetu: <http://words4u.cz/2013/10/stefanske-hody-na-kamence/>.

42 KRMELEC. Pani KoCka promluvila! words4u.cz [online], 26. fijna 2013 [cit. 10. prosince 2013]. Dostupné na internetu:
<http://words4u.cz/2013/10/pani-kocka-promluvila />.

43 LIESSMANN, K. P. Op. cit., s. 85.
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prochazi sam. U jeho nohou leZzi mnoho neznamych lidi, vSichni tésné vedle sebe. Jejich pocCet je neurdcity,
ale vysoky, a bude jich stale vic. Nemohou se jeden od druhého vzdalit, zistanou tu, v sevieném houfu.
Jediné on prichazi a odchazi, jak se mu zachce. Jediné on uprostred leZicich stoji, “44 piSe Canetti a snad
tim i vysvétluje, pro¢ byl videozaznam z pohibu Kocky nadprimérné sledovany, pfestoZe se samotného
obradu v pfedvano¢nim ¢ase zicastnilo nemnoho lidi.

3. IV. Internetovy blog

Hlavni formou informovani vefejnosti o existenci Pani KoCky je jiz zminény internetovy blog. V prosinci 2012
byla registrovana doména www.words4u.cz, ktera je vénovana blogu o kazdodennosti. Tento blog je zamé-
fen na reakce na prostredi, ve kterém Zijeme; zaroven je odrazem znepokojeni ze sou¢asného Zivotnino
stylu. W. Sombart ve své knize Umélecky priimysl a kultura vystihuje postoj bloggerek k danému tématu: ,A
sméruje-li vSecko nase mysleni a usilovani jen k tomu, jak bychom krasné a vkusné upravili svét mrtvych
véci, ve kterych Zijeme: nechudneme pak? Nezakriiujeme, uzavirame-li svij duch a své srdce pred tisici
jinymi svéty, jeZ na nas doléhaji? Tak se kone¢né staneme politovanihodnymi otroky svého okoli, svymi
vlastnimi komorniky, svym viastnim kastelanem.“45 Avsak mainstream zde neni odsuzovan. Naopak. Dlraz
je kladen na snahu z néj erpat a poznat tak, co se kolem nas déje. Na této platformé byla zaloZzena v zafi
2013 nova rubrika s ndzvem Pani Kocka, ktera je vénovana pravé oné fiktivni postavé. Tento krok je hod-
nocen pozitivné, protoze blog words4u mél jiz zbudovanou zakladnu stalych ¢tenail a fanouskl skrze nejen
skrze socialni sit Facebook, coZ znacné pomohlo ke zviditelnéni Pani Kocky.

Do budoucna je planovano propojeni i dalSich rubrik blogu (pf. Reportaze, Fotoblog aj.) postavou Kocky tak,
aby fungovala jako prlvodce a sjednocujici prvek vSech ¢lank(. Blog o kaZzdodennosti se postupné pretvoii
v blog fiktivni osoby jménem Pani Kocka. Tyto plany vedou k vyhodnoceni dosavadni funkénosti a ¢elnosti
prezentace figury na blogu. Klady a zapory stranek www.words4u.cz shrnula v osobnim hovoru Mgr. Klara
Kunova - webovy analytik v internetové reklamni agenture:

+ graficky vyvoj webu v ¢ase, od ,détskych“ obrazkd po 3D animace,
+ snaha o komunikaci pres socialni sité, pfimé propojeni webu a Facebooku,

+ implementace mériciho softwaru Google Analytics a snaha bloggerek o sledovani Gdajl o navstévnicich
blogu,

+ vyuzivani kanalu YouTube pro propagaci vide,
+ jednoduchost spojena s prehlednosti a rychlou orientaci na webu, neni pfeplnéno informacemi,
- nefunkéni mapa vyskytu Pani Kocky,

- témér nemoznost rychle dohledat néco zpétné o aktivitdch Pani Kocky (malo viditelné tlacitko dalsi, chybi
seznam ¢lank( o Pani Ko¢ce, menu),

- pomalé naditani obrazk( a fotografii,
- obCasné gramatické chyby a nelogicka slovni spojeni v ¢lancich,

- blog zapojuje do déni kolem Pani Kocky jiz existujici ¢tenare, nové mize odrazovat (nemoznost dohledat
na webu, kdo je Pani Kocka, jaké ma poslani, co je jejim cilem),

- nemoznost dohledat, kde mzu Pani Kocku potkat, je nékde seznam akci, kterych se bude Gcastnit?
Chybi webova propagace. Pro¢ bych se mél o Kocku zajimat?

44 CANETTI, E. Op. cit., s. 362-364.
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4. Zavér

Cilem prace Hranice inscenovaného a komunalniho bylo experimentalni a zaroven ohleduplné zaclenéni
uméni do méstské krajiny Brna. Soucasti prace bylo hledani hranic socialnich a performativnich forem spo-
jené se studiem interaktivnich mozZnosti vefejného prostoru.

K dosazeni zvoleného cile byla pouZita k tomuto Gcelu specialné navrzena figura v socialné a situacné
ladéném kostymu. Tato imaginarni postava se postupné dostavala do kazdodennich situaci odehravajicich
se ve vefejném prostoru, které byly nasledné zaznamenavany a vysledky zvefejfiovany na internetovém
blogu.

V nékterych situacich bylo patrné, Ze se podafilo tenkou hranici skutec¢né odbourat. Pfikladem toho byla
realizace akce Méstsky taborak (viz Obrazova pfiloha Cast XIII.), béhem kterého smySlena postava splynula
s davem Gc¢astnik(l a kdy maska Kocky volné putovala mezi nimi a lidé s propujéenou identitou Pani Kocky
se pfirozené zapojovali do hovor(. DalSim pfikladem je cyklus fotografii s ndzvem Hledani identity (viz Ob-
razové pfiloha Cast VI.). Na fotografiich jsou zachyceni lidé v kaZdodennich situacich, ktefi pfijimaji imagi-
narni figuru jako sebe samého.

V téchto a mnoha dalSich situacich se postava Kocky ukazuje jako kli¢ k prostoupeni mezi dvéma svéty,
které za béznych okolnosti zlstavaji oddélené - socialni a performativni. Na rozdil od tradiéni prezentace
uméni v kamennych galeriich, postava Pani Kocky funguje ve vefejném prostoru, do kterého neni pasivné
umisténa, ale je jeho aktivnim spolutviircem. Do inscenovanych situaci zapojuje verejnost, kterou se tak
stava, ¢imz reflektuje soucasny stav kazdodenniho Zivota ve vefejném prostoru mésta Brna.m

45 SINDELAR, D. Tvofiva estetika. Praha: Melantrich, 1982.
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