Akademické studie Divadelni fakulty JAMU | 2013

Jana Janove
Audiovizualna situacia a podmienky pre debutantov vo Vysehradskom regione

Vysehradsky region — nahodné spojenie historicky, kultirne a politicky spatych krajin

Vysehradska Stvorka predstavuje neformalne zoskupenie Styroch stredoeurdpskych krajin —
Slovenske]j republiky, Ceskej republiky, Madarskej republiky a Polskej republiky. Ide o %ivu a
neformalnu regionalnu $truktdru $tyroch susediacich €lenskych krajin EU a NATO, ktoré sa hlasia k
rovnakym hodnotam, maju spolocnu histériu, kultiru a geografické postavenie. VySehradska
skupina (dalej oznafena aj ako V4) je vyrazom usilia krajin stredoeurdépskeho regiénu o
spolupracu na viacerych usekoch spoloéného zaujmu v ramci celoeurdpskej integracie. Cesko,
Madarsko, Polsko a Slovensko vidy boli sucastou tej istej civilizacie zaloZenej na rovnakych
kultdrnych a intelektudlnych hodnotdch a spoloé¢nych korefioch ndbozenskych tradicii, ktoré chcu
uchovévat a dalej posiliovat.

Krajiny V4 sa usilovali kazda osve a zaroven i koordinovane o ¢lenstvo v Eurdpskej unii. Svoju
integraciu do EU chépali ako dalsi krok vpred v procese prekonavania umelych deliacich &iar v
Eurdpe prostrednictvom vzajomnej spoluprace. Tento ciel dosiahli 1. maja 2004, ked sa vsetky
stali ¢lenmi EU. V st&asnosti zahffia aj také zaujmové oblasti, akymi je posiliovanie identity
strednej Eurépy v ramci EU, podpora regionalnej kooperacie stredoeurépskych krajin a podpora
demokratizacnych procesov na Ukrajine, v Bielorusku a Moldavsku v ramci politiky Vychodného
partnerstva ako i v krajinach zapadného Balkanu.

Zaujmom V4 je zintenzivnenie a podpora kulturnej sudrznosti, vzdelavania, vedy a vymeny
informacii. Aktivity V4 sli zamerané na posilhovanie stability v stredoeurdpskom regidne.
Vysehradska spolupraca spociva vacsinou na konzultaciach, ktoré predstavuju pravidelné schédzky
na roéznych Udrovniach: na Urovni prezidentov jednotlivych krajin, predsedov vlad, ministrov
zahrani¢nych veci, kultdry a podobne.!

Histéria Vysehradskej Stvorky sa zacala pisat pred 20 rokmi. 15. februara 1991 podpisali

v severomadarskom meste¢ku Vysehrad (Visegrad) na Dunaji prezidenti Vaclav Havel (Ceska a

1 Zdroj: <www.visegradgroup.eu>.
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Slovenska Federativna Republika), Arpad Goncz (Madarsko) a Lech Walesa (Polsko) historicku
deklaraciu o Uzkej spolupraci troch krajin naceste keurdpskej integracii. Ceskd a Slovenskd
Federativna Republika (CSFR) zanikla 31. decembra 1992 o 24. hodine. Jej rozdelenim na dva
samostatné subjekty Ceski republiku (CR) a Slovenskt republiku (SR) sa k 1. janudru 1993 sa
povodna Vysehradska trojka (V3) rozsirila na VySehradsku Stvorku (V4).

Medzi spolo¢nymi akciami malo Specifické miesto stretnutie prezidentov, predsedov vlad
a ministrov zahrani¢nych veci V4 za Ucasti amerického prezidenta Billa Clintona v janudri 1994
v Prahe.

V rdmci V4 bola 9. juna 2000 zaloZena jej jedind institucia — Medzinarodny vySehradsky fond
(MVF) so sidlom v Bratislave, ktora podporuje rozvoj obcianskej spolo¢nosti v Styroch zoskupenych
krajinach.

Rokovania clenskych Statov V4 obcas poznacili aj politické nezhody. Vo februdri 2002 zrusili
premiéri CR a SR Milo$ Zeman a Mikuld$ Dzurinda Géast na summite premiérov V4 v Madarsku
ako reakciu na vyjadrenia predsedu madarskej vliady Viktora Orbana o BeneSovych dekrétoch. Ten
vyhlasil, 7e privstupe SR a CR do EU je potrebné tieto dekréty zrusit. Schodzku premiérov V4
v madarskom Vysehrade v oktébri 2006 zase poznalila skutoénost, Ze madarsky ministersky
predseda Ferenc Gyurcsany sa odmietol bilaterdlne stretnit so svojim novym slovenskym
partnerom Robertom Ficom kvoéli vtedajSiemu napatiu v slovensko-madarskych vztahoch.

Predsednictvo v zoskupeni V4 je rotujlice a meni sa kazdy rok.2
Situacia v audiovizii vo VySehradskom regiéne vSeobecne

Kinematografia dokaze reflektovat stav spolocnosti tak, ako to iné druhy umenia nemdzu,
pre svoju obmedzenejSiu komunikacnd schopnost (bud su vizualne, alebo v audio forme,
kinematografia tieto prvky spdja). V dnesnej dobe je audiovizuadlna kultira dominantnou, kde sa
film stal vyhranenym uchopenim skutoénosti. Je symptdm doby, v ktorej filmy vznikaju, zobrazuje
jazvy minulosti, ktoré sa do jednotlivych snimok premietli, alebo je rezonanc¢nou doskou, v ktorej
sa odrazaju nadeje, obavy a obdas i osobné zlyhanie tych, ktori ich tvoria.

V Sestdesiatych, sedemdesiatych iosemdesiatych rokoch bola  stredoeurdpska
kinematografia diskutovand a obdivovana v zahrani¢i (najmd na zapade). Prikladom je

Ceskoslovenska nova vina. Vyvoj v satelitnych krajinach Sovietskeho zvazu po revoluénych rokoch

2 7droj: <http://www.euroinfo.gov.sk/vysehradska-stvorka/>.
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nabral viac-menej podobny spdd. Situaciu v stredoeurépskom regidne ilustruje porevolu¢ny vyvoj
Cesko-Slovenska.

Pre mna je demonStraciou premeny pomerov film Véry Chytilové Dédictvi aneb
Kurvahosiguntdg, v ktorom vidime obludarium novych typov porevolu¢nych postav — restituenti,
pravnici, prostomyselné dievéata, postavy zloduchov, ktori na lokalnej Urovni zostali na svojich
poziciach aj po 1989-tom, a sedia tam mozno podnes. Velmi obratne sa podarilo zahrnut viaceré
novodobé fenomény a éru divokej privatizacie a zaciatku obrovskej zmeny v spolo¢nosti ako:
invazia sexuality do verejného priestoru, erotické salény, sexudlne potreby vsetkého druhu,
neistota, nasilie (odrazu surovo odhalené na obraze), neschopna a skorumpovana policia. Vplyv
médii a reklamy, vytvaranie konzumnej spoloc¢nosti. Nikto sa nechce obzerat spéat, ideme hlavou
vpred, smer zapad. Ludia sa zacali (ako pocas obdobia normalizacie) starat hlavne o seba,
uzavierat sa doma vo svojich obyvackach, televiznych prijimacoch, zavidia si navzajom a nepraju
a nezaujimaju sa.

Po roku 1989 vsetky krajiny dnesnej VySehradskej skupiny vychadzali z podobnych pozicii, ale
v tomto rychlo sa meniacom svete su dnes kazda niekde inde, no zvlastnost globalizacia priniesla
uzsiu spolupracu a postupne formy Statnej podpory kopiruju krajiny navzdjom. Verim, Ze je len
krécik k tomu, aby sa zacalo spolupracovat aj uzsie a realizovat nejaké spolo¢né projekty a ciele,
a vsusedskom regidéne sa nesegregovat, ale naopak, si pomahat viac. Nech ma globalizacia
i dostatocny kulturny, nie len politicky rozmer.

Castokrat je doméci trh tak maly, Ze film ako taky sa neuZivi, a jazykovd bariéra ho robi
konkurencie neschopnym, preto je potrebné hladat ¢o najefektivnejSie cesty financovania a
pocitat s viziou, Ze kinematografia je jednoducho trvalo stratova (okrem vynimiek, ktorych je
velmi malo, a su primarne urcené na prildkanie a pobavenie masového publika).

Rok 2004 bol rokom, kedy Cesko, Slovensko, Madarsko a Polsko vstupili spolo¢ne do
Eurdpskej unie. Napriek tomu, Ze svet je globalne spojeny internetom, ¢asto nevieme co sa deje
v susednej krajine.

Kinematografia je, ¢o sa tyka Statnej podpory, Specificka, pretoZze tu nefunguje systém
lokalnej podpory ako napriklad u divadiel alebo orchestrov, kde prispievaju obce, samospravy
alebo Stat na prevadzku. Aka-takd podpora funguje iba pri podpore lokdlne sa konajucich
filmovych festivaloch. Vynimkou spomedzi spominanych krajin je Polsko, kde v kazdom vojvodstve

vznikol Lokalny fond, riadeny Polskym institutom filmového umenia.
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Aj preto sa krajiny zapojili do celoeurdpskych fondov:

Program MEDIA

Program MEDIA bol zalozeny vroku 1991, aje zamerany na zvySovanie
konkurencieschopnosti a obehu eurdpskych diel na medzindrodnom audiovizudlnom trhu. Je
implementovany v ramci 5—7 ro¢nych obdobi. Rozpocet pre obdobie 2007-2013 je napr. v rozsahu
775 milibnov eur. Program je zamerany na podporu dcinnosti vo faze priprav projektov
(vzdelavanie, vyvoj, spoluprdca s bankami) a na distriblciu a propagaciu eurdpskych diel. Nie vsak
priamo na vyrobu filmov.

Fond Eurimages

Vznikol v roku 1989 pri Rade Eurdépy v Strasburgu a dnes je jedinym nadnarodnym fondom,
ktory podporuje realizdcie eurépskych koprodukcii. V programe je zahrnutych 33 krajin Eurépy a za
svoju existenciu podporili vyse 1300 filmov sumou 370 miliénov EUR. Potencidlne podporeny
projekt (hrany, dokumentarny & animovany) musi mat minimalnu dizku 70 minut a musi byt
uréeny pre kinodistriblciu a na jeho vyrobe sa musia podielat aspori dva ¢lenské Staty Eurdpskej

Unie. Za €lenstvo v Eurimages si kazda krajina plati.
Debut ako fenomén a jeho Specifika

Francuzske slovo début pochdadza zo slova débuter — urobit v hre prvy tah, dé- z, od + butt-
vyhra, ciel.

Debut je termin, ktory sa najcastejSie pouZiva na oznacenie premiérového aktu umelca.
Pouziva sa pri oznaceni ,,prvého kroku" umelca v danej oblasti. V hudbe méze ist napr. o debutovy
album, ¢i debutové vystlipenie. S oblastou filmu sa najcastejSie spajaju terminy ako rezisérsky,

herecky ¢i filmovy debut.

Zaujatie témami filmov debutantov stredoeurdpskeho regidnu VysSehradskej skupiny
vychadza z faktu, Ze kazdy debut prichddza do kontextu svojej doby a prvy celovecerny film
rezisérov byva ¢asto ich najosobnejSou vypovedou o svete, ktory ich obklopuje a ku ktorému maiju
potrebu sa vyjadrit. Krajiny V4 su historicky a kultirne prepojené. Doteraz Uzko spolupracuji na
roznych drovniach. Filmové odvetvie nevynimajuc. KedZe je to druh umenia, ktory potrebuje
znacny kapital, pre producentov nie je jednoduché riskovat. Trva ¢asto niekolko rokov, kym padne

prva klapka.
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Pocas socializmu sa rezim tak trochu debutantov bal (nevedeli presne, co mézu od mladych
tvorcov z ,bohémskeho” umeleckého prostredia ocakdvat). Preto ich vyberala garnitura —
debutovali najéastejsie viaceri naraz v poviedkovom filme.

Moj vyber debutantov podliehal réznym kritéridm. Rozdielnost tém, spracovania a
podmienok, v ktorych jednotlivi reZiséri pracovali, spajajuce prvky, ¢o sa tyka situacie
v kinematografii a iné. Samozrejme, ¢lovek sa nedozvie vSetko z knih a internetu, preto som sa
s rezisérmi stretla osobne, aby som si — bud’ potvrdila, alebo vyvratila predstavy o tom, ako filmy
v nasich krajinach vznikaju. Bola som zvedava na podmienky a systém podpory, ako to, podla ich
nazoru, funguje a ¢i vobec. Reflektovanie osobnej skusenosti profesiondlov je vidy cennym
a obohacujucim poznatkom. Verim, Ze moja praca posluzi nielen ako teoreticky podklad, ale i ako
prakticky pomocnik pri rozhodovani sa (buducich) debutantov, ktorou cestou sa vybrat, ktory
grant, ¢i workshop poZiadat o pomoc. SnaZila som sa o zachovanie Struktury ako rozhovoru
s filmarom, kde najprv po rozbore nasleduje rozhovor, ktory reflektuje jeho osobnu skusenost
s pisanim, natacanim, a premenami projektu, v ktorom sa prislusny autor vyjadruje k situdcii
v kinematografii krajiny, v ktorej pésobi. Kam ich skusenost posunula, ako zuZitkovali nadobudnuté
skusenosti, a ¢o by nabuduce vyhladali pri spolupraci. Na zaciatku kapitoly o jednotlivej krajine
najdete sthrn situdcie v audiovizii. Najviac som sa venovala situacii na Slovensku a v Ceskej
republike, pretoZe to su krajiny, kde s najvac¢sou pravdepodobnostou bude debutovat Citatel tejto

prace.
Osobny rozhovor s rezisérmi a okruhy poloZzenych otazok

Kazdého z rezisérov, ktorymi sa v mojej praci zaoberam, som osobne stretla v krajine ich
povodu a ich profesionalneho pbsobiska. VSetky stretnutia boli jedineénym, osobnym
a obohacujucim zazitkom a konali sa v hlavnych mestach jednotlivych krajin V4 — v Bratislave,
Prahe, VarSave a Budapesti. Velmi prinosné boli rozhovory prave v tom, Ze boli osobné. V pisanej

komunikacii sa kazdy z nas viac Stylizuje.

Okruhy tém, ktorym sme sa venovali:
e [nSpirdcia — ndmet — scendr. Cesta k dalsim verziam. (Ako u nich prebieha hladanie nametu,

ako dlho pracovali na scenari.)
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e Vplyv workshopov, konzultantov, dramaturgov. (Ako ich tvorbu ovplyvnili zahrani¢né
workshopy, scenaristické sutaze, kedy do ich prace vstupil dramaturg, ndazor na
financovany a nefinancovany scenér.)

e ReZijnd skusenost — prdca vteame, s hercami. (Aku skusenost nabrali pri réZii svojich
scenaroch, pri vedeni Stabu a ako to premenilo ich dalSiu pracu.)

e Skusenost s produkciou, koprodukciou. (Ci ich nejako ovplyvnili producenti a ¢o by radili
debutantom.)

e Kriticka reflexia a vplyv kritiky na postoje do buducna, festivaly, situdcia po premiére. (Ako
sa vysporiadavali s kritikou po debute, ¢i im film umoznil nové ponuky na spolupracu.)

e Vzory a dohladatelnost ich vplyvu. (Aké su ich kinematografické vzory a ¢i a ako sa nimi
nechali inSpirovat a ovplyvnit.)

e Sucasnd situdcia autora, pldny do buducnosti. (Na akych projektoch pracuje a aké planuje.)

e Audiovizudlna situdcia v krajine. (SuU ludia apodporny finanény systém vich krajine

nakloneni filmu a debutantom?)

Slovensko

Film je rovnakym produktom ako konzerva pre psa — vtip dob nastupu kapitalizmu hovori
presne o dobe svojho vzniku. Zaciatky 90-tych rokov, kedy uspech filmu merali zrazu iba predané
vstupenky. Pociatocnu porevoluénu eufériu vystriedala doba strachu pred novym ,velkym“
svetom, na trh prichadzali velki investori, ktori videli v neprehladnej situacii satelitnych krajin
potencial na rychly zarobok. Vtedajsia vliada sa postupne zbavovala velkych strategickych podnikov
pocas kupdnovych privatizacii. Akcie jednotlivych spolo€nosti rozdrobila na malé jednotky, ktoré si
mohli (podla svojich finanénych moznosti) odkupit obcania.

Ceskoslovenskd kultura viak po pade komunizmu nepatrila medzi perspektivne priemyselné
odvetvia. KedZze nekumulovala taky zisk, ako by si predstavovali.

Rychly vyvin ,novej“ spolo¢nosti po 17. novembri predbehol samotnu filmova tvorbu. Po
roku 1989 ocakavania filmarov (ktori chceli slobodne tvorit), Ze sa zachovd Stedré dotovanie
audiovizualneho priemyslu statom. Tak, ako to fungovalo za socializmu, akurat bez ideovych
obmedzeni. Stat na podporu filmového odvetvia prakticky rezignoval, i ked od roku 1991 fungoval
Statny fond kultury Pro Slovakia. Jeho rozpocet viak ledva stacil na natocenie 2 celovedernych

filmov —t. j. 30 mil. korun. Ostatné nechal na principy trhu a verejnej sutaze. Na nové podmienky,
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pochopitelne, nevedeli umelecki pracovnici reagovat, a dohodnut sa na jednotnom rieSeni.
Rozstiepili sa, niektorym iSlo o zachovanie posolstva filmového umenia, ini videli moZnost
zbohatnut. Vsetko vyvrcholilo postupnym, a dovolim si tvrdit, aj cielenym rozkradnutim vlajkovej
lode slovenského filmu — Koliby.

Podla mnohych je hlavnou pri¢inou dlhodobého prepadu slovenského filmu prave zaniknutie
filmovych Studii na bratislavskej Kolibe, ktoré porevolu¢ne spravovali dva samostatné subjekty
Slovenska filmova tvorba (SFT) a Slovenska pozicovia filmov (SPF). Hladali sa moznosti a modely
dalSieho fungovania filmového odvetvia. Slovenska filmovda tvorba sa dostala do prvého kola
kupdnovej privatizacie. Snaha o privatizdciu Koliby sa cely ¢as preplietala so snahou vytvorenia
stabilného zdroja podpory pre slovenskd kinematografiu. Tvorcovia utvarali spolo¢nosti, Unie
a zvazy v ktorych sa zdruZovali a snaZili sa ovplyviiovat a navrhovat nové moZnosti pre zachranu
ohrozeného slovenského filmu.

Najvyraznejsi je pokus o restrukturalizaciu Koliby. Mali vzniknut vyrobné zlozky, ktoré mali
vytvorit §tatnu akciovu spoloénost Filmové $tudio Koliba (FSK). Tieto zlozky predpokladali vznik
jednotlivych producentsko-tvorivych centier (PTC), ktoré by zabezpecovali dramaturgické ¢innosti,
sami si vyhladavali trhy a tym zhanali zdroje na vyrobu filmov. Malo vzniknit 12 producentsko-
tvorivych centier, ktoré by mali zriadenie ,spolo¢nosti s ru¢enim obmedzenym®. VSetko vsak
stroskotalo na ich potencidlnej malej konkurencieschopnosti a zastaraného technického vybavenia
studii. Ani legislativne nebola p6da pripravena, pretoze do obchodného registra nebolo moziné
zapisat ,produkciu” ako predmet podnikania.

Rozstiepenost umeleckych pracovnikov vyustila do nasledného postupného zaniku SFT a
vroku 1992 vznikla spolocnost Koliba Film s. r. o., ktori postupne zacali ovladat [udia
sympatizujuci s Hnutim za demokratické Slovensko (HZDS) a Slovenskou narodnou stranou (SNS).
Paralelne v Cechach vznikol Statni fond na podporu kinematografie (ktory funguje podnes).

Nasledny rozpad federalneho Statu znamenal ndastup ,meciarizmu® na Slovensku, kedy
vSetko nabralo rychly spad. | ked Vladimir Meciar hovoril o Kolibe ako o ,rodinnom striebre”, jej
osud ponechal v rukach ,zbojnikov“.

Prebehla naslednd ,divoka“ privatizacia, kde Koliba Film s. r. o. ziskali funkcionari spolo¢nosti
Donar, ktori sa podielali na predvolebnej kampani Meciarového HZDS v roku 1994. Vtedy 27-rocny
Martin Glvac (aktualny minister obrany SR) a Fedor Flasik (neskorsi medialny magnat). Spolo¢nost

premenovali na Stidio Koliba a. s.. Slovenska filmova tvorba Uplne zanikla v roku 1996, kedy ju
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kapilo Studio Koliba a. s.. Nasledne zacalo (doteraz nevyrie$ené) patranie, kto stoji v temnom
pozadi Studia Koliba a. s..

Nasledné previerky s hospodéarenim Studia Koliba a. s. vyustili spravou Krajského sidu
v Bratislave 8. juna 2001, ktory vyhlasil konkurz na akciovu spolocnost. Vyslo najavo, Ze majitelia
nesplacali peniaze, ktoré si poZicali od VUB (Vieobecnd uverovd banka) na platbu pre Fond
narodného majetku. Majitelia mali dlh voci VUB vo vyske 92 mil. korun, nezaplatili dohodnuté
splatky — v roku 1996 (12,9 mil. Sk), 1997 (22,3 mil. Sk), 1998 (20,9 mil. Sk), 1999 (19,4 mil. Sk),
2000 (17,9 mil. Sk).

Mozno este dodat, Ze podla kontroly z ministerstva kulttry akciova spolo¢nost Studio Koliba
vyplatila z prostriedkov ziskanych od statu roznym fyzickym a pravnickym osobam v hotovosti ako
zélohy na nikdy nedodané sluzby, préce, vykony, sumu vo vyske 38,235 mil. Sk.3

Vietky tieto okolnosti viedli spoloénost Studio Koliba k nevyhnutnému (cielenému) bankrotu,
¢o nemalou mierou ovplyvnilo umftvenie slovenskej kinematografickej produkcie na dlhé roky.
Nastal postupny rozklad a likvidacia filmovych technolégii a profesiondlneho zdzemia. Mnohi
odborni filmovy pracovnici si po zaniku Koliby museli najst iné zamestnanie, preto bolo
v devitdesiatych, a Ciastocne aZ podnes, zloZité ndjst dostatoéné vyskolenych odbornych
pracovnikov v oblasti filmu (maskérov, strihadov, osvetlovacov...). So vSetkym zanikli aj cenné
strediskd, ktoré spracovavali filmovu surovinu.

Naslednad diskontinuita filmovej tvorby a produkcie na Slovensku v 90-tych rokoch sp6sobila,
Ze slovenska kinematografia sa z ,kapitalistického Soku” spamatdva do dneSnych dni.

Nie je vSak na mieste tvrdit, Ze neexistovala Ziadna $tatna dotacia v oblasti audiovizualnej
kultiry. Domnievam sa, Ze to bola len naplast, ktora systémovo problémy neriesila.

V roku 1991 vznikol na ministerstve program Pro Slovakia, ktory podporoval kinematografiu
sumou 30 mil. slovenskych korun roéne, ¢o vtrhovych podmienkach vystaéi len na niekolko
celovecernych filmov ro¢ne. Fond mal podporovat okrem hranej aj dokumentarnu a animovanu
tvorbu. Casto tie? vznikali mnohé namety ascenare, na ktorych realizaciu neostali vo fonde
peniaze.

Od roku 1991 funguje aj Slovensky filmovy ustav (SFU), ktory sa osamostatnil od

Ceskoslovenského, ktorého sucastou bol od 1. aprila 1963, a spravoval Slovensku poZicovriu

3 Vid MAcEk, Véclav. Rodinné striebro — ale do ktorej rodiny? Ako sprivatizovat 1 297 254 000 Sk. Cinepur 85, 2013, €.
1-2,s. 62-70.
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filmov. Funkcia SFU je obmedzena na sustredovanie, ochranu a spristupfiovanie verejnosti filmové
a iné audiovizualne diela a dokumentacné materialy.

Vstupom do medzindarodnych Struktur ziskala Slovenska republika podporu v réznych
nadndrodnych programoch (program MEDIA, EURIMAGES, fond Rady Eurdpy). Bol to dblezity krok,
ktory vSak sprevadzala mald vnutorna Statna podpora, takie projekty sa stale pohybovali
v intenciach ,,priprav a vyvoja“.

Automaticky sa vynara otazka, akej podpory sa audiovizia dovolala vo verejnopravnej
televizii STV. T4, na rozdiel od Ceskej televizie, nepodporovala ziadnu domdcu vyrobu filmov,
vznikalo len malé mnoZstvo povodnych dramatickych programov a inscendcii.

Na Slovensku bola zretelna nepritomnost kontinualnej linie kultdrnej politiky. Slovaci ako
narod nemali nikdy ku kultdre vyvinuty tak silny vztah, ako napriklad susedni Cesi. Ked sa raz
pojem ,slovensky film“ stratil z povedomia obyvatelov, len tazko sa vrati spat.

Absencia spolocenskej objedndvky filmov sa odrazila na nezdujme verejnosti atym aj
symbolickym pretrhnutim lanka, ktoré spajalo divakov a tvorcov. Ktoru tému vybrat, aby sme

zaujali Slovakov?

Situdcia dnes

Podla Unie filmovych distributorov (www.ufd.sk) vzniklo po¢as dvadsiatich rokov slovenskej
samostatnosti 78 slovenskych a 49 koprodukénych celovecernych filmov.

Divacky najuspesnejsie tituly:

1. Bdathory (2008), rézia Juraj Jakubisko, navstevnost: 432 tis. divakov (tento film je zéroven
najdrah$im filmom v histérii slovenskej kinematografie, koproducenti: Slovenska republika, Ceska
republika, Madarsko, Velka Britania)

2. Fontdna pre Zuzanu (1993), rézia Dusan Rapos, ndvstevnost: 353 tis. divakov

3. Léve (2011), rézia Jakub Kroner, navstevnost: 119 tis. divakov

Pre porovnanie: tohtoroéné novinky Miluj ma, alebo odid’ (reiisérky Mariany Cengel-
Sol¢anskej) napriek masivnej printovej medidlnej kampani navstivilo len 13,5 tisica divakov
a horor/thriller Attonitas len 1,5 tisic.

Najnavstevovanejsim filmom roka 2012 bola snimka Tak fajn reziséra Pavla Janika, ktoru
kritika a cinefilovia razne zamietli ako ,,odpad”, s navstevnostou 13 tisic ludi.

V 90-tych rokoch sa ako najvyraznejsi prejavil rezisér Martin Sulik, ktory svojimi filmami

vyplnil obdobie odmlky dielami Vsetko, co mam rad (1992), Zdhrada (1995), Orbis Pictus (1997)
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a Krajinka (2000). Tieto filmy sa dostali do povedomia slovenského publika najma televiznym
vysielanim a zaznamenali aj medzindrodny Uspech.

Postava reziséra sa ndstupom trhovej ekonomiky zmenila aj na producenta, ktory cez der
toci a po veceroch zhana peniaze.

Postupne sa vroku 2005 zmenili podmienky udelovania grantov v oblasti audiovizie
(Program audiovizie Ministerstva kultury Slovenskej republiky). PredoSly grantovy systém
rozdeloval mdlo penazi medzi vela projektov, ktoré skoncili va¢Sinou vo faze priprav. Takto sa
nedokoncili filmy a projekty v objeme podpory 100 miliénov korun. Myslim si, Ze tieto peniaze
pomahali niektorym filmdrom prezit tazké obdobie. V roku 2006 dokonca nevznikol Ziadny
celovecerny hrany film.

Velkym krokom vpred bol vznik Audiovizudlneho fondu zakonom ¢. 516/2008 Z. z.
o Audiovizualnom fonde. Fond nahradil grantovy program Ministerstva kultury (Pro Slovakia),
ktory neposkytoval komplexné rieSenia na rieSenia podpory v audiovizii.

Fond vznikol na podkladoch PISF (Polski Instytut Sztuki Filmovej), podla informacii polského
inStitutu v Bratislave.

Fond dnes poskytuje finan¢né prostriedky na podporu audiovizualnej tvorby, a to:

tvorby, vyvoja, pripravy realizacie a vyroby slovenskych audiovizualnych diel,

e tvorby, vyvoja, pripravy realizacie a vyroby hranych, dokumentarnych alebo animovanych
slovenskych kinematografickych diel,

e distribucie audiovizudlnych diel,

e realizacie adistribucie koprodukénych kinematografickych diel, v ktorych ma slovensky
producent koprodukény podiel,

e festivalov, prehliadok ainych kultirnych aktivit a ¢innosti subjektov p6sobiacich v oblasti
audiovizie a kinematografie v Slovenskej republike a prezentdcie a propagacie slovenskych
audiovizualnych diel,

e vydania arozSirovania periodickych publikacii a neperiodickych publikacii z oblasti
audiovizie a kinematografie,

e rozvoja technoldgii v oblasti vyroby, rozsSirovania, uvadzania verejnosti a uchovavania
audiovizualnych diel v Slovenskej republike,

e rozvoja vzdelavania a odborného vyskumu v oblasti audiovizualnej kultdry a filmového

umenia.
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Zakladom zdrojov fondu je spojenie verejnych financii ziskanych zo s$tatneho rozpoctu
a prispevkov od nestatnych subjektov, ktoré vo svojom podnikani pouZivaju audiovizualne diela,
a to: verejnopravna televizia (5 % z prijmov za reklamu a telendkup), sukromné televizie (2 %
z prijmov za reklamu a telendkup), prevadzkovatelia kin (0,03 eur za kazdu predanu vstupenku),
distributéri audiovizudlnych diel (1 % z prijmov za distribuciu audiovizualnych diel, okrem prijmov
z kin) a prevadzkovatelia retransmisie (1 % za poskytovanie retransmisie). Pritom plati zasada, Ze
prispevok Statu nesmie byt nizsi ako celkova suma prispevkov od nestatnych subjektov.

Hlavné ciele Audiovizudlneho fondu su vytvorit podmienky pre trvalo udrzatelny rozvoj
audiovizualnej kultury a priemyslu na Slovensku, zabezpedit stabilné finanéné zdroje a efektivnu
administrativu, transparentnost a odbornost v poskytovani podpory.*

Napriek prepracovanému Statdtu inStiticie sprevaddzal wvznik AVF sSkanddal kvoli
netransparentnosti rozhodnuti vedenia, kde vtedajsi riaditel, producent Patrik Pass pridelil najviac
prostriedkov svojej vlastnej produkcnej spolo€nosti.

Ako reakcia na to vznikla Asocidcia nezavislych producentov, ktorej vznik vySiel z iniciativy Za
transparentny Audiovizudlny fond.

Predmet Cinnosti Asocidcie nezavislych producentov je vytvdranie komunikacnej platformy
pre producentov, ochrana zdujmov priemyslu a presadzovanie spoloénych zaujmov ¢lenov
asocidcie, vytvaranie platformy pre technologické, obchodné a etické Standardy, ochrana
duSevného vlastnictva, komunikdcia s orgdnmi verejnej moci, reprezentdcia v medzinarodnych
Strukturach audiovizudlneho priemyslu, zhromazdovanie databdz avzdjomné zdielanie
a propagacia audiovizualneho priemyslu.®

Clenovia Asociacie nezavislych producentov: Arina s. r. 0., Artileria. s. r. o., ateliér.doc, s. r.
0., AVI Studio, s. r. o., Furia Film s. r. o., Hitchhiker films, s. r. o., Inout studio, s. r. 0. , Leon
Productions s. r. 0., Mirafox, s. r. 0., M.O.M.ent production s. r. 0., MPhilms s. r. 0., Peter Kerekes
s. r. 0., Psyché film, s. r. 0., PubRes s. r. 0., Punkchart films s. r. o., Sokol Kollar s. r. 0., Symbio film
company, Viva studio s. r. o..

Grantové programy na podporu vyvoja ndmetu, scendra a predprodukénej fazy si zacinajuci
filmar moézZe poziadat u viacerych institlcii vratane Audiovizualneho fondu, Literarneho fondu, i

na zastupeni MediaDesk Slovensko. Pri Uspechoch na domacej péde sa scenar moze dostat do

4 Zdroj: <http://avf.sk/aboutus.aspx>.
5Zdroj: <http://www.asociaciaproducentov.sk/>.
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medzindrodnych sutazi, kde je velky potencidl na ziskanie koprodukénych partnerov priamo na
realizdciu oného scendra.

Napriek vSetkym snaham a podpore vedie od ndmetu po realizaciu ¢asto pridlhd cesta. DIhé
roky nakrucania ovplyvnia vysledok radikdlne (vid' napriklad film Jdnosik (2009), r: Agnieszka
Holland a Kasia Adamik).

Jelena Pastékova, filmova historicka situaciu zhrnula takto:

»Pre audiovizudlnu buducnost krajiny je déleZité triezve zhodnotenie jej vyhladov na zdklade
analyzy sucasného stavu: stavu legislativy, implementovanej do eurdpskeho rdmca vrdtane
vyuZivania eurdpskych podpornych programov, kooperdcie verejnoprdavnych a sukromnych
institucii a spolocnosti so zretelom na efektivnost spdjania stdtnych, verejnych a sukromnych
zdrojov, velkej spolocenskej ulohy digitalizdcie, ktoru prostrednictvom AVF sleduje viddna Stratégia
digitalizdacie kin SR, zdchrana audiovizudlneho kulturneho dedicstva, podpory vzniku kvalitnych diel,
ich prezentdcie v zahranici, ucasti na etablovanych medzindrodnych festivaloch, podpory
vzdeldvacich aktivit, smerujucich k vnimaniu audiovizie ako sucasti eurdpskeho kulturneho

priestoru, podpory mladych tvorcov a formovania detského divdka.“®

Audiovizualna podpora v &islach, rok 2011:

V roku 2011 sa naplno prejavil efekt podpory z Audiovizudlneho fondu (AVF) a vzniklo 11
dlhometraznych filmov, z toho len tri minoritné produkcie. V roku 2011 AVF rozdelil na podpornu
¢innost 5893 530 eur, ¢o je o milion eur menej ako vroku 2010. Pocet podporenych Ziadosti
mierne klesol z 264 v roku 2010 na 253 vroku 2011. Priblizne polovica projektov bola nejakym
sposobom podporena.

Literarny fond, Vybor sekcie pre tvorivi cinnost v oblasti televizie, filmu a videotvorby
podporil prostrednictvom programu ALFA vznik novych, povodnych literarnych predl6h sumou
113 000 eur, z toho 57 000 eur bolo vyplatenych ako tvorivé stipendium.

Program MEDIA podporil slovenské subjekty sumou 474 408 eur.

Program EURIMAGES — od nasho vstupu do programu ziskalo podporu 25 projektov, kde
bolo Slovensko minoritnym, alebo majoritnym producentom.”

Od vzniku Audiovizualneho fondu prezentovali viaceri svoje prvé filmy v distribucii.

6 PASTEKOVA, Jelena. Dvadsat rokov slovenskej filmovej samostatnosti — pasiva a aktiva. Film.sk, €. 2/2013., s. 24—25
7 Vid' ULMAN, Miroslav. Slovenska kinematografia v roku 2011. Film.sk, ¢. 6/2012., s. 48—49
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Debutanti 2009-2013:

Laura Sivakova — Nebo, peklo...zem (2009)
Mira Fornay — Listicky (2009)

Jakub Kréner — Bratislavafilm (2009)
Vladimir Balko — Pokoj v dusi (2009)
Marianna Cengel-Sol¢anska — Legenda o lietajticom Cypridnovi (2010)
Peter Bebjak — Marhulovy ostrov (2011)
Peter Kristufek — Viditelny svet (2011)

Iveta Gréfova — AZ mesta As (2012)

Erik Bosnak — Immortalitas (2012)

Pavol Janik ml. — Tak Fajn (2012)

Marek Tapak — Tanec medzi crepinami (2012)
Juraj Krasnohorsky — Tigre v meste (2012)

Mattyas Prikler — Dakujem, dobre (2013)

Slovenské filmové premiéry v roku 2011:

Rok 2011 bol rokom plodnym na slovenské filmy. Do porovnavacieho zoznamu som
nepridala celovecerny dokumentarny film Nickyho rodina a Lidice, pretoze je to film s ¢eskym
rezisérom a majoritnou ¢eskou produkciou. Styria debutanti su pozitivnym &islom pre zviechajtcu
sa kinematografiu.

Film Léve mladého reziséra Jakuba Kronera je romantickou drdmou s prvkami trileru
z prostredia sucasnej Bratislavy. Je to rezisérov debut, ktory zaznamenal na domacej p6de Uspech.
Tento film sprevadzala masova kampan so zameranym na mladého divaka a vydarila sa. Ldve je so
113 tisic divakmi tretim najnavstevovanejsim filmom pocas éry samostatnosti Slovenska.

Na romanticku nbétu pokracoval aj o nieco starsi rezisér Peter Bebjak drdmou Marhulovy
ostrov, odohravajicou sa na juznom Slovensku. Vtomto prostredi plnom vini¢a, hmyzu a sInka
jedna Zena osciluje medzi dvoma muzmi. Peter Bebjak vo svojich 41 rokoch, po praci pre televizie
a sukromny sektor, debutuje.

Jeho o nie¢o mladsi kolega Peter KriStufek tiez debutuje na prahu Styridsiatky, v roku 2011.

Vybral si vSak psychologicky triler o osamelom Styridsiatnikovi Viditelny svet (lvan Trojan v hlavnej
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ulohe), ktory sleduje svojich susedov az dovtedy, kym sa nerozhodne aktivne vstupit do ich Zivota.
Peter Kristufek je zndmy tieZ ako spisovatel a jeho knihy sa uz prekladali do niekolkych jazykov.

Cigdn je dramou jedného z najre$pektovanejsich reZisérov dneska — Martina Sulika. Pribeh
Adama, 14-rocného romskeho chlapca z osady, ktory sa musi stat muzom je vysledkom
viacro¢ného skimania prostredia rémskych osad na Slovensku.

Mrtvola musi zomriet je Ciernou komédiou tiez skiseného reZiséra Jozefa Pasteku. Kritiky na
film nie su lichotivé. Jozef Pasteka je skisenym tvorcom, spolupracujucim s Patrikom PasSom.

Kazdy film je iny, vyrazny. Vtejto spolo¢nosti sa Dom najviac tematicky pribliZuje
k Viditelnému svetu. Tomu je vsak vytykana prilisnd umelost a vykonstruovanost, ¢o je pri Liovej
pravym opakom. Film Ldve zobrazuje, tak ako Dom, Zivot mladého ¢loveka — ale z diametrdlne
odlisSného prostredia ako to, v ktorom Zije Eva na dedine severného Slovenska. Drogy, Bratislava,
RAP a osudova laska su piliermi filmu Léve. Marhulovy ostrov je zamerany na romantiku a poetiku,
tak vizualne, ako dialogicky. Tomu sa ocividne chcela reZisérka vyhnut. Cigdn je Specificky projekt.
Styria zo Siestych reZisérov boli debutanti, ¢o je dobrym znamenim. | ked niektori (napr. Peter
Bebjak) sa filmu dockali po dvadsiatich rokoch v obore.

Pri vyvhodnocovani najlepsich filmov roka u filmovych teoretikov a tvorcov sa Dom objavoval
najéastejsSie. Nasledoval ho Cigdn a Marhulovy ostrov. Nad vSetkymi ostatnymi vynikal hlavne
v surovo readlnom zobrazeni, miminom dialégov, presnym herectvom a preciznostou. Nedd sa
povedat, Ze by spustil lavinu toCenia podobnych tém (socidlnych dram), ale tento Zaner je

momentalne (i poslednych 10 rokov) univerzdlnym pre zobrazenie Zivota na Slovensku.

Dom (2011)

Scenar, rézia: Zuzana Liova

Produkcia: FOG'N'DESIRE FILMS

Koproducenti: Samastinor a. s., SOKOL KOLLAR..., Ceska televize, Slovenska televizia Podpora:
Audiovizudlny fond

Podiel slovenského producenta na koprodukcii projektu je 24,63%

Ostatni koproducenti: spolo¢nost FOG'N'DESIRE FILMS, koprodukény podiel 75,37%.
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»Pribeh nedokonalého muZa snivajuceho o dokonalej rodine” s podtitulom ,Intimna drdma
vztahu otca a dcéry, v ktorej stretdvaju sny réznych generdcii.”® uvadzaju oficidlne informacie
o filme. Pribeh tvrdého muza Imricha, ktory buduje svoj vlastny Zivotny sen — na pozemku, kde
stoji ich dom stavia pre dvoje dcéry eSte domy dva s oCakdvanim, Ze tym navidy upevni svoju
rodinu, a tym si spini svoje predstavy o onej dokonalej rodine. Prvy z domov bol postaveny pre
starSiu Janu, ktord vSak zo stiskajuceho ndrucia rodiny usla do Anglicka s problematickym
priatelom, ktory otcovi nevyhovuje a vratili sa s dvomi detmi a dlhmi do rodnej dediny. Otec vsak
utek starSej dcéry vnima ako neprekonatelnd zradu ipreto, Ze Janin partner je synom jeho
dlhoro¢ného soka. Hlavnou postavou pribehu je vsak Imrichova dcéra, maturantka Eva. Film
zachytdva najdolezitejSie obdobie Zivota dospievajucich konciacich strednu Skolu, kedy sa
rozhoduje o buduicnosti. Predstava jej otca, ktory vyrastal v socialistickom zriadeni, je poskytnut
svojmu dietatu Co najvyssie vzdelanie, o ktoré bol on mozno zo socidlnych, ¢i politickych okolnosti
ukrateny. Imrich dokladne pripravuje dcérinu buducnost, Setri jej na vysoku Skolu, stavia dom
a vkladad do nej nadeje, ktoré mu trpko stroskotali pri Jane. Eva si svoju Ulohu uvedomuje, otca
nechce sklamat, preto kona za jeho chrbtom. Kazdy den ju caka, aby mu vkazdom pocasi
pomahala so stavbou domu. On je robotny muz, zvyknuty na manualnu pracu a jej hodnotu. Jej
predstava o buducnosti je vsak odlisSna, musi konat za chrbtom autoritarskeho otca. Jej snom je
odist do zahranicia, vymanit sa z prisneho dohladu a zacat slobodne Zit svoj Zivot. Preto robi
vSetko za otcovym chrbtom — nechodi do Skoly, radsSej si privyraba rozndsanim letakov, aby si
mohla kupit letenku a po maturite odletiet do Anglicka, tajne sa stretdva so svojou navratenou,
otcom odvrhnutou sestrou a vSetko vrcholi, ked' jej do Zivota vstupi tridsiatnik Jakub. Tu sa otvéra
dalsia linia pribehu — ich rozvijajuci sa vztah, ktory prinati Evu k radikalnym krokom, ale ik
zamysleniu. Eva v nom vidi svoj majdk, a cestou k nemu sa vzdaluje otcovi eSte viac. Postupne vsak
vychadza najavo, Ze tento zmateny sympaticky muz do ich regionu prisiel ucit angli¢tinu do Evinej
triedy, je Zenaty a ma dve malé deti. Jakub vsak tvrdi, Ze s manZelkou nie je $tastny, Zije s fiou len
kvoli detom. Klasickd presmycka nevernych muZov. Imrich medzitym nachadza v Evinom stole
obalku sjej nasetrenymi peniazmi, nevaha si ich vziat akri¢i na dcéru. Matka je tichym
pozorovatelom, zvyknutd na otcovu tvrdu, ale milujicu povahu (divacka oscilacia sympatii
k otcovi). StarSia Jana s podnikavym manzelom si v zlej financnej situacii prenajimaju dedinské
potraviny. Pod otcovym tlakom sa nemozZu stretavat. Trpké ndhodné stretnutia zrariuju obe strany.

SuU to silné momenty filmu, kde autentické herecké vykony Medveckej a Krobota mrazia divaka.

8 Vid <http://www.domfilm.sk/>.

| 15


http://www.domfilm.sk/

Akademické studie Divadelni fakulty JAMU | 2013

Eva alJakub sa striedavo stretdvaju ako tajni milenci, dokonca sa rozhodnu pre maly vylet do
Krakova, kde ma Eva dokonaly pocit slobody. Neboja sa preto nasledne intimneho spravania aj
v Skole, kde su v kabinete prichyteni. Tento bod obratu spusta lavinu vyhrotenych situdcii
a odhaleni, ktoré vrcholi utekom Evy. Tu sa ponuka priestor na premyslanie pre otca, ktory si
uvedomi, Ze svoju lasku dcéram prejavoval neadekvatne. U Imricha tu vidim psychologickd kresbu
starosvetskej vychovy, ktord sa dedila z otca na syna, a mozné hlboké sklamanie, ktoré prekonal
v Zivote (profesijne, kamaratsky), u matky vidime priklad milujicej submisivnej manzelky. Obaja su
vsak milujucimi a oddanymi rodi¢mi a partnermi, podarilo sa vykreslit uveritelné a plastické
charaktery aj skrz minimalistické, ale presné herectvo. Evu otec nakoniec nachadza
v rozostavanom dome. Reaguje chladne, obaja pocas vyhrotenej noci presli sebauvedomenim,
ktoré nekomentuju. Film sa konéi zmierenim. Jana s rodinou, ktory ostali prakticky bez domova, a
v zlej situdcii, sa stahuju do domu, ktory Imrich staval pre rfiu na dvore. Eva sa zbalend do
zahrani¢ia 14¢i s rodinou. NajemotivnejS§i moment nastava, ked sa objima sotcom. Ten
samozrejme neprejavi svoje city, ale skrz Krobotovu tvar aj bez vyrazu, prechddzaju emdécie. Eva sa
slzdm neubrani, a s pokojom v dusi odchddza. Dom je na konci citlivym a zmierujucim, co
v divakovi zanecha silny pocit a nahlodava prebudenie sebareflexie.

Filmom sprevadza rozpohybovana kamera vo vytvarnych kompozicidch. Mnohokrat
nasleduje postavy, prechadza do detailu, najma pri emocne vypatych chvilach. Detaily sa sustredia
na Imricha (ktory toho najviac povie svojou mimikou a nie slovami) a Evy. Vyrazné farby obraz
potlada — velka Cast pribehu sa odohrava cez sychravé dni na jar, jesen, ¢o doddva atmosféru.
Vyzdvihla by som eSte pracu architektov a kostymérok. Aby autentickost, o ktord sa Zuzana Liova
snazila vysla na sto percent, nesmelo byt na obraze ni¢ umelé, neuveritelné, ¢o by vybocovalo
z obrazu o priemernej rodine. Vyber lokacii sa sustredil na zasmusilé, zastarané obchody, ulice,
Skolské chodby. Prave tento prvok v kombinacii s minimalistickym herectvom vytvoril autentickost,
najsilnejsi prvok filmu. Dom je strihany linearne, paralelne. Pri takomto type filmu sa Ziadne
experimenty nehodili. Ked sa situdcia dynamizuje, strihovo koreSponduje a opaéne. Dlhé
premyslavé zabery byvaju najma na otca Imricha.

Hudba a zvuk sa vo filme tieZ snazili pribliZit k realu, takZe ni¢, co tam nepatrilo, nepocut. Vo
filme hralo skoér ticho ako zvuk. Vznikla dvojjazy¢nd verzia, ja som Dom videla v tej slovenskej.

Podla reakcii ¢eskych filmovych fanugikov na webovom portéli Cesko-Slovenskej filmovej databdzy
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(www.csfd.cz) je citelné mierne rozhoréenie nad nadabovanou verziou, ktora podla niektorych
pOsobi neprirodzene.?

Dom je filmom, po ktorého vzhliadnuti som sa rozhodla pre svoju tému prace. Reaguje totiz
velmi presne na sucasny Zivot Slovenska — najma z pohladu mladych. Mnohoro¢na praca Zuzany
Liovej na scendri naznacuje dokonalé zzitie stémou a jej poznanie, ktorého vysledok je aj skrz
vydareny herecky casting a vizudlnu stranku filmu vydareny. Generacné rozdiely, rodinné vazby
a ich krehkost, realita, naivita, laska. ReZisérka pracovala na projekte vyse desat rokov, kym padla

posledna klapka.

Profil: Zuzana Liova

Zuzana Liové (*1977, Zilina), vy$tudovala dramaturgiu a scenaristiku na Filmovej a televiznej
fakulte Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave (VSMU), kde v roku 2008 ukontila aj
doktorandské studium. Pracovala ako dramaturgicka pre Slovensku televiziu, a ako scenaristka sa
podielala na viacerych televiznych seridloch (Medzi nami, Ordindcia v ruzovej zdhrade, Mesto
tieriov) a na televiznom filme Obvinenie. Nakrutila kratke dokumentdrne filmy Slecna Mdria (2000)
a Palko (2003). Jej autorskym debutom bol televizny film Ticho (2005). Film Dom je celovecernym
hranym debutom pre kina. Na scenari pracovala takmer sedem rokov, a pocas jeho tvorby sa s nim
Uspesne zUcastnila viacerych scenaristickych sutazi: Cena Tibora Vichtu (1. cena v kategérii ,,Scenar
k celovecernému hranému filmu“), Hartley-Merrill International Screenwriting Prize, ScripTeast
(Krzysztof Kieslowski TVP Award 2007). Film bol v svetovej premiére uvedeny v programe sekcie
FORUM na prestiznom Medzindrodnom filmovom festivale Berlinale vo februari 2011.

Filmografia:
e Dom —SR—CR, 100 min, scendr a rézia, 2010.
e Alenka, cesta za stastim — SR (TV serial) , scenar, 2006.
e Ticho—SR, 72 min., scenar a réZia; STV, 2005.
e Pal’ko — SR, 18 min., scenar a rézia; cyklus: V tieni, TV Markyza, 2003.
e Sle¢na Mdria — SR, 15 min., ndmet, scendr a rézia, Studentsky film, 2000.
Ocenenia (vyber):
e MFF Palm Springs — cena New Voices (ur¢end pre najlepsi zahranicny titul, ktory nie je

distribuovany v USA).

9 Vid <http://www.csfd.cz/film/273758-dum/>.
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e MFF Terst — Hlavna cena v kategorii najlepsi celovecerny film.
e Prix-Genéve Europe — nominacia.
e Festival Prix Europa 2006, Berlin — najlepsi debut k televiznemu filmu.
e Lubusskeé filmové leto — Silver Grape Award.
e Mezinarodni festival film( pro déti a mladez Zlin — Cena Ministerstva kultury.
e Trinecké filmové leto — Zlaty debut.
e Hartley-Merrill International Screenwriting Prize.
e Cena Tibora Vichtu.
e ScripTeast — Krzysztof Kieslowski TVP Award 2007.%°
V roku 2012 ziskal film Dom Narodné filmové ceny Sinko v sieti v kategoriach:
e najlepsi celoveéerny film (Zuzana Liova)
e najlepsi filmovy scendr (Zuzana Liova)
e najlepsi Zensky herecky vykon vo vedlajsej tlohe (Tatjana Medvecka)
e najlepsi muzsky vykon vo vedlajsej ulohe (Marek Geisberg)
e najlepsi Zensky herecky vykon v hlavnej ulohe (Judit Bardos)

e najlepsi muzsky herecky vykon v hlavnej ulohe (Miroslav Krobot)

Rozhovor: Zuzana Liovall

InSpiracia — namet — scenar. Cesta k dalsSim verziam.

Ako vznikal namet?

»Ndmet vznikal vo viacerych rovindch. Boli to veci, ktoré som videla, alebo pocula. Zapisujem
si veci, ktoré ma zasiahnu. Nemusi to byt cely pribeh, staci situdcia. Z nametu pomalicky vychddza
téma.”
alebo réZie vam odporucia zalozit si autorsky dennik, kde si budete zapisovat veci, ktoré vas
zasiahnu. Rada to nie je mdrna, a Zuzana Liova je toho dbékazom. Ako scenaristka sa Domu
venovala vySe sedem rokov.

»Mesiac som to pisala, odloZila som to a vrdtila som sa k tomu po polroku, po roku. Moja

pozornost tym bola rozbitd a vidy som musela nanovo naberat energiu. Pomedzi to som sa musela

10 vid' <http://www.domfilm.sk/index.php?lg=sk&page=tvurci&artist=liova>.
11 Rozhovory v plnom zneni su stuéastou prilohy.
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nie¢im Zivit, pisala som seridly, pre televiziu, filmy. Medzitym vzniklo Ticho,*? to vznikalo celé
paralelne. Celkovo vzniklo asi 5-6 verzii. Scendr je vlastne otvoreny a nedokonceny tvar. Zije dalej,
mozno aZ do zvukovyroby, aj ked robime farebné korekcie sa to riesi. Pre mria je to oZivend forma,
je to jeden tah, jeden proces od napisania prvého ndmetu, po poslednu projekcia. Tvorivy proces.“

Zuzana Liova je, vyvodzujuc z osobného rozhovoru, ale aj z inych zdrojov, velmi huzevnata,
pracovita a sebadisciplinovana Zena, mozno aZ perfekcionistka. Potvrdzuje sa tu pravidlo, Ze len
talent nestadi, tvrdad asustredend praca je absolutnou nevyhnutnostou. Akokolvek sa clovek
dokaZze naplno paralelne venovat inym veciam, prvy velky debut, ktory si uchovavate v hlave
v réznych fazach scenara musi sem-tam prinasat bezsenné noci.

Vplyv workshopov, konzultantov, dramaturgov.

,Dramaturgovia do toho vstupili hned, v rdmci ceny Tibora Vichtu.'* Tdto cena bola
najpozitivnejsia v tom, Ze som mala prvy deadline na napisanie verzii. Mne to pomohlo financne,
mala som stastie, Ze ceny, ktoré som dostala, boli financné ocenenia. Mohla som tym pddom pisat.
A slobodne- este bez producenta a inych zavdzujucich periazi. Mohla som tak pisat dost dlho.”

Cenu Tibora Vichtu minuly rok zrusili, spytala som sa na reZisérkin ndzor na vyznam tejto
ceny.

»,Za tych 10 rokov viem, Ze len zopdr scendrov sa natocilo, nemalo to aZ taky efekt, Ze by tam
producenti isli a zaujimali sa a ¢itali, to neviem.”

Z osobnej skusenosti vSak mozem povedat, Ze tato cena bola uz od zaciatku Studia na
vysokej Skole pre vSetkych velkym cielom. Meno, ktoré vyhralo sa mozno nedostalo do pozornosti
producentov, ktori by ho kontaktovali za Ucelom urcitej spoluprdce. Avsak ludia z ,fachu” si to
meno zapamataju, ponuknu vdam pomoc a dokazu vas posunut na dalsie a dalSie workshopy. Tak
trochu preto nazor Zuzany Liovej nechapem, kedZe ona je najlepSim prikladom kam cena Tibora
Vichtu, ako prvy impulz, dokaze reZiséra posunut. Ano, je pravda, Ze dnes ma scendrista mnoho
ponuk na zahrani¢né workshopy — avsak za vSetky sa plati vstupny poplatok (niekolko sto eur), ale
stale ostdva anonymny. Ak by Siel do zahrani¢ia s narodnou cenou, alebo len nomindciou jeho
prace na nu, mozno by to Slo s lahSim pocitom. NuZ, to sa uz nedozvieme z vlastnych skusenosti.

,Pre miia je lepsie ked'si napiSem nieco uplne slobodne, bez o¢akdvani niecoho a zdvéizkov ku

grantu a ked som s tym tvarom uzrozumend, viem, ¢o chcem a verim tomu, Ze méZem Ziadat na

12 Rezisérkin televizny debut (2005).
13 N4rodna cena za najlepsi celovederny scenar hraného filmu, udefovana filmovymi profesionalmi v rokoch 2002—
2012 na Slovensku.
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vyvoj a ziskat tym cas, ktory by mi pomohol to dotvorit. MozZno v tej zacCiatocnej fdze je lepsie, ak
Clovek nemusi mysliet na zdvizky (ktoré su s financovanym scendrom spojené), je to pre mna
lepsie.”

Tento nazor vychddza z Ust pomerne skilsenej scenaristky. Samozrejme, je to vSetko
individualne a zalezi na systéme prace kazdého jedinca. Avsak, ¢o sa debutantov tyka, téma musi
urcite prejst dlhsim procesom hladania a spésobu jej spracovania v hlave.

Scendr Zuzany Liove] presiel po ziskani ceny Tibora Vichtu vroku 2002 aj mnohymi
zahrani¢nymi workshopmi. Spomerime asi ten najzaujimavejsi, ktory sa odohrdval pocas Cannes
Film Festivale — Scrip Teast.

»Na Scrip Teast-e to bola intenzivna prdca, piati—Siesti konzultanti to Citali a ja som s nimi
mala pocas tyzdria stretnutia a oni rozpravali, kazdy iSiel cez seba. Doma som si to vsetko precitala
a snazila sa zamysliet nad tym, aby to zostalo tak, aby to islo hlavne cezo mrnia.

Mala som konzultantov Jamesa Ragana (americky scendrista) a Berndt Lichtenberga
(scendrista filmu Goodbye Lenin). Hladali sme tému, ktord by bola univerzdlna aby to tento film
povysilo. Univerzdlny na mojom filme je vztah otec — dcéra, jedinecné je to, Ze sa to odohrdva
v tomto prostredi, ktoré si preslo uréitym vyvojom, kde téma protikladu generdcii funguje trosku
v inej rovine, funguje inak ako na zdpade, Clovek ktory, Zije v jednom systéme a musi sa prispésobit
inému, s charaktermi, ktoré tu ziju. Je to vypoved o pocite z tohto prostredia, kde Zijeme. James to
nazyva back drop.“

Hladanie univerzélnosti a zaroven Specifickosti vo svojej latke musel byt velmi podnetny
proces. Zuzana Liova sa rozhodla to vSetko nechat prejst cez seba a selektovat. To je vyborna rada
pre debutantov, na ktorych byva rad smerovanych nedrekom. VZdy sa opytat sam seba, i je to to,
¢o si chcem vziat k srdcu.

Predpokladom Uucasti na Scip Teast je scenar preloZzeny do angliétiny. Ponika takato
transformdacia nové moznosti?

,Scendr musel byt zrozumitelny, a mam dobru prekladatelku. Celkovo s tym prekladom je to
tak, Ze Clovek sa niekedy v slovencine zamotd a angli¢tina potrebuje presnejsi vyznam, tak sa
¢lovek zamysli ako to ¢o najjasnejsie povedat a to je urcite prinosné.”

Je to tak, Ze sa po prezentovani scendra na stretnuti tvorcov v Cannes otvaraju

neobmedzené moznosti medzinarodnej spoluprace?
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,Scrip Teast to md takto nastavené, Ze v Cannes sa tie projekty prezentuju zahranicnym
producentom. 12 kvalitnych projektov, tam sme to teda prezentovali tieZ a ni¢. Najvdcsi prinos
mojej prezentdcie bol, Ze som sa odvdZila rozprdvat pred ludmi po anglicky.“

K tomu niet o dodat, pri tejto otazke kazdy z reZisérov odpovedal rovnako. Snivanie
o oslneni zahrani¢nych producentov treba doplnit o pracu na kvalite svojich cudzich jazykov.
Preklad scenara do anglictiny otvdra asi viac moZnosti ako samotnd prezentdcia pred
producentmi...

Zaujimala ma i pozicia dramaturga pri praci rezisérky a scendristky Zuzany Liove;.

»Prakticky vo vsetkych fdzach, dokonca aj vyber hercov som konzultovala s dramaturgickou
Jankou Skorepovou, dokonca i lokdcie, ako ndm priestor posunie veci. Nie je to kaZdy krok, ale su
chvile, kedy to potrebujem. A potom samozrejme v strizni, tam sa to nanovo skladd, rozkladd.“

Pre debutanta je urlite prospesné mat pri sebe skudseného dramaturga, ktory
neskusenejSiemu kolegovi poradi.

Rezijna skusenost (praca v teame, s hercami).

Zuzana Liovd ma skusenost s rezirovanim televizneho filmu. Ako sa na tuto skusenost diva?
Bol to rozdiel?

,Bol to rozdiel, pretoZe Ticho je televizny film. Robili sme ho v dobrych podmienkach, dobry
pocet dni, stab relativne velky a nehnali sme sa seridlovo na dve kamery, to vébec nie. Dom bolo
nieco vdcsie, Clovek inak premysla, koncipuje zdbery, je to ovela komplikovanejsie ako ten maly
pribeh — dcéra a otec — ako to spravit filmovo, aby to nebolo ucapené, len vypovedané slovom —
vyhnut sa televiznej rovine. Musela som premyslat ako to pozdvihnut, posunut. Bolo to prinosné.
Nabrala som pri Tichu zrucnost, bola to prva hrand vec, ktoru som robila. Ja som nesla postupne od
kratkeho hraného, rovno som robila 70 min. film, mala som aj skuseného kameramana Martina
Strbu. Pred tym som bola na natdcéani Sineéného stdtu a sledovala pri prdci Martina Sulika, to bola
tieZ velkd skola.”

Priblizenie podmienok tocenia svedci o stasti a Sanci, ktoru dostala a nesklamala. Podstatnou
informaciou je, Ze vedome k rézii smerovala, sice to neplanovala, a ucila sa od profesionalov.

,Teraz si neviem predstavit, Ze by som nieco napisala, a dala to niekomu — myslim veci
autorské, ktoré su mojimi vnutornymi témami. Nemdm problém pisat televizny film, alebo seridly,

ktoré niekto zreZiruje.”
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Musi to na placi pocas tocenia fudsky fungovat?

»Velmi délezZitd je chémia medzi reZisérom a hercom, ja to tak mdam, musim byt v absolutnej
suhre s kameramanom a s tvorivymi zloZzkami. Tych 12 hodin ludia makaju len s obedovou
prestdvkou a je to vkuse velké sustredenie a velkd koncentrdcia.

Najhorsie je, ked" vypadnu ludia ztoho najuZsieho tvorivého timu, co je kameraman,
architekt, kostymovda vytvarnicka, strihac. Potrebujem robit s niekym, kto to vezme za svoje a vie
tomu dat vela energie a este si aj ludsky rozumieme.

Celovecerné hrané filmy sa pocitaju bezne na 30—40 natacacich dni. Ako je jasné, toci sa 12
hodin denne na etapy (v tomto pripade, pri zobrazeni viacerych ro¢nych obdobi).

Skusenost s produkciou, koprodukciou.

»Ticho bolo dobre prijaté, myslim si, Ze moZnoZe mi to trochu urobilo inu poziciu, ked sme
Ziadali na grant a v TV o koprodukciu.”

Je nutnost dnes byt okrem scenaristu a reZiséra aj producentom?

Ak mad autor producentské schopnosti a vie to skibit, nevidim problém, preco by si nemohol
zaloZit firmu a nesiel do toho. Osobne vsak mdm co robit s tym, Ze som sama scendristka aj
rezisérka v jednom, pre mna producent, ktorému mézem déverovat je dblezity. Teraz uz viem, ked’
nieco pisem, ¢o to bude obndsat rezZijne, ale straZim si to, Ze v tejto chvili je to jedno, mam slobodu
na papieri. Ked mam pocit, Ze si napiSem 200 komparzistov, tak ich tam napiSem. UZ potom
neskér, ked’ robim reZijnu verziu, po spoluprdci s producentom, niektoré veci vypadli, alebo sme
nasli inu cestu, ak to bolo prilis drahé.”

Jasny dokaz toho, aka je pre scenaristu reZijna skusenost doleZita. Zuzana Liova sa snazila
medzi tym ndjst rovnovahu v dialégu s producentom.

A aky ma rezisérka nazor na zahrani¢nu koprodukciu?

»Ak by mi mal niekto diktovat, Ze mdm tocit v Nemecku, alebo niekde inde, to si uplne neviem
predstavit, lebo by ma to obmedzovalo. Ale nevadi mi robit v Nemecku postprodukciu.”

Kriticka reflexia a vplyv kritiky na postoje do buducna, festivaly, situacia po premiére.

Film Dom mal premiéru na prestiznom Medzinarodnom filmovom festivale Berlinale.

,Pre film je najlepsSie, aby mal premiéru na ¢o najlepsom festivale, tak ma lepsi Startovaci bod
aj pre distribuciu a pre ziskanie domdcich divdkov. Film je jeden z déleZitych prvkov, spbésobov,
akym sa méZe prezentovat krajina. Festivalovi divdci boli po premietani Domu hladni po

informdcidch ako to tu je, ako sa tu Zije, pytali sa, takZe je to takd sprdva z ndsho priestoru.”
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Toto je ddleZity bod, na ktory Zuzana Liova upozorfiuje. Ze film je nositelom, vypovedatelom,
ato dokonca velmi priamym, o nds. O krajine. O podmienkach a vztahoch u nds. Dom, podla
mojho nazoru, vietky tieto veci spiia, ma hlbokd vypovednd hodnotu, pomenovava niekolko
fenoménov, ktoré sa u nds za poslednu dekadu vyskytli. Aj preto dostal zelenu.

Ako velmi takyto Start ovplyvnil cestu Domu a rezisérky?

»Ked md ¢lovek nieCo také za sebou a mézZe na tom stavat je dobré, ale to je tak vsetko. Pri
tvorbe je to o hladani a urobit nieCo nové. Na festivaloch je niekolko stoviek debutov kaZdorocne.
KaZdy film md svoj pribeh a pribeh Domu je, Ze bol v Berline a festivaloch a ja si to méZem napisat
do Zivotopisu, ale ni¢ mi to nepomébzZe pri tom, Ze mdm pred sebou Cisty papier, mdm tam nieco
napisat a musim prejst celu tu cestu.”

Na stdtom podporovanu kinematografiu sa niektori (v mojej praci Petr Marek) pozeraju
¢asto cez prsty. Zo slov Zuzany Liovej je vSak jasné, Ze medzinarodny Uspech sa ani tak neviaze na
buducu prosperitu tvorcov daného filmu, ako na reputaciu a zviditelnenie samotne;j krajiny.

Kritiky na Dom boli celkovo priaznivé. Ak sa vyskytne nejakd nepriazniva, treba si to brat
k srdcu?

+Ako ¢o, ked je nieco podnetné, to clovek citi, Ze tu md ten clovek pravdu a som si to
nevsimla. Niektoré kritiky si nevsimam vébec, to len tak preleti. Nemdm rada nekonstruktivnu
kritiku, skér som za dialdg.”

Vzory a dohladatelnost ich vplyvu.

,Konkrétne pri dome sme s kameramanom Jurajom Chlpikom pozerali niekolko filmov,
rozprdvali sa o nich, a povedala som mu svoju predstavu. InSpirovali ma Dardennovci a ich film
Dieta, menej aj MlIc¢anie Lorny a film Vrestler a Fish Tank. Fellini, Kim Ki Duk, Greenaway, dzijskd,
irdnska kinematografia a iné. Mam rada vela filmov a reZisérov.”

Vsetko uz bolo vymyslené, povedané. Hladanie inSpiraénych zdrojoch v inych filmoch je teda
beznym postupom i u profesionaloch. Treba s tym len umne narabat. Ako reZisérka uz povedala,
treba si to vyriesit ,,cez seba”.

Jean-Pierre a Luc Dardennovci su filmari, ktori snimaju pribehy ludi z nizSej stredne;j triedy,
ktory riesSia velmi zdsadné otdzky v Zivote. Jednoduché, silné a hlavne realistické pribehy. Film
Dieta z roku 2005, ktory Liovu a kameramana inSpiroval je obrazovo Cisty, az dokumentarne
natoceny s pouZitim rucnej kamery. Obrazova atmosféra je ponurejsia, tak ako v Dome. Filmy su
plné existencialnych situacii, drdmy a konfrontdcie. Liova vsak mnohé ponechala vo svojom debute

odohravat sa vo vnutri postav, konflikt vrel pod povrchom.
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Drzd a vzopierajuca sa hlavnd postava filmu Fish Tank (r. Andrea Arnold, UK, 2009)
inSpirovala rezisérku pravdepodobne pri tvorbe charakteru Evy a hlavna postava Wrestlera (r.
Darren Aranofsky, USA, 2008), ktoru bravurne stvarnil Mickey Rourke, sa odrazila v tlohe otca
vnutornym bojom postavy samého so sebou a vysporiadavanim sa s okolim.

Sucasna situdcia autora, plany do budtcnosti.

,,Chystam nieco ¢o bude Zdnrovo podobné. | ked okolie hovori, Ze nieco veselsie, Ze ja som
vlastne vesely Clovek, ktory robi smutné filmy... tak uvidim.”

Zuzana Liova momentalne nakruca prilezitostne dokumenty pre cykly RTVS, za jeden dostala
nedavno cenu Igric (ocenenie slovenskej filmovej kritiky). Jej taZziskovou ¢innostou je aj vyucovanie
scendristiky na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave.

Audiovizualna situdcia v krajine.

Maju Slovaci radi slovenské filmy?

»T0 sa hovori strasne dlho, Ze Slovdci nechodia na slovenské filmy. V zdsade je to jedno, Ci
pride sto, alebo desattisic, nie je to velky pocet, oproti piatim milionom. Ako hovori mdj
kameraman, my to tu mdame dobré, lebo sa méZzeme uplne vykaslat na tie cisla a méZeme robit
autorské veci a osobné filmy. V kvalite sme na dobrej ceste. Kind sa rusia, to je prvd vec, druhd vec,
vdcsinou chodia do kin mladi ludia. Je to o tom, ako ti Slovdci Ziju. Ti, ktorych sa zaujimaju je mdlo.
Myslim, Ze vécsina ludi to ma nastavené tak, Ze vébec to nemaju ako sucast Zivota, film, kino. Film
je pre nich film v telke, alebo ten seridl. Neviem ako sa to zmeni, ¢i by to zmenila nejakd komercnd
komédia Babovresky.”

Pomerne presné pomenovanie situacie vychadza zo skusenosti ludi z audiovizualneho

prostredia, a Cisla a Statistiky to len potvrdzuju.

Ceska republika

Pred novembrom 1989 bola kinematografia Specifickd tym, Ze na tento druh umenia platil
bezvyhradny S$tatny monopol, bola plne centralizovand vo vyrobnej hospodarskej jednotke
Ceskoslovensky statny film, a jej kompetencie nespadali do posobnosti ministerstva kultary. Po
revolucii bolo pociatoéné obdobie transformdcie spojené aj s optimistickym ocakavanim rychlej

a uspesnej zmeny k lepSiemu v ramci celej spolocenskej a ekonomickej Sirky.

| 24



Akademické studie Divadelni fakulty JAMU | 2013

Transformdcia zacala po roku 1990 na podnet ¢eskych filmarov, ktori sa zdruZili do zvazu
profesii FITES. Na ich podnet vldada ndsledne zruSila Vyrobnu hospoddarsku jednotku
Ceskoslovensky $tatny film ajeho Ustredné riaditelstvo. Tym padom sa zrusila centralizovanost
filmového priemyslu a hladali sa mozZnosti nahradenia podporného systému v novej spolocenskej
a hlavne trhovej situacii, ktoré by vyhovovalo ndroénym poziadavkdm ,najdrahSieho umenia“.
Vroku 1991 FITES presadil svojho kandiddta na miesto poradcu ministra kultury pre
kinematografiu, okolo ktorého neskoér vzniklo oddelenie a neskér odbor kinematografie, ktory mal
vyvijat systém pripravy audiovizualnej legislativy. Avsak tento Utvar nemal dostatocné pravomoci
a fungoval neefektivne.

V roku 1991 zacali vznikat aj prvé produkéné spolocnosti, ktoré boli schopné zastupit celé
spektrum prac asluzieb vaudiovizudlnej oblasti a boli pripravené aj na nové, rozvijajuce sa
technoldgie. Neskor to vsak vyustilo do faktu, Ze viacero spolo¢nosti Zivili najma zakazky na
komercné reklamy, praca pre zahranicie a televizie. Filmova vyroba stagnovala. V obdobi rokov
1991-1992 sa stat rozhodol jedno — razovou finan¢nou injekciou prispiet aspor na dokoncéenie
roztocenych a rozpracovanych projektov. Nevyhnutnost vzniku legislativnej organizacie na
podporu domacej filmovej tvorby bola naliehava. Od roku 1991 sa odohravala aj tzv. velkd
privatizacia, kedy sa stat chcel zbavit velkych neprosperujucich priemyselnych podnikov. Ako
Ceskoslovenského filmu.

Ocakavalo sa, Ze do hry o zachranu kinematografie vstupi spolo¢nost AB Barrandov
(Barrandov Studios), ktord v roku 1993 ziskala za vyhodnych podmienok ,velkej privatizacie” celé
filmové studia, v ktorych sa niekedy natacalo az 40 ¢eskoslovenskych filmov ro¢ne. Nestalo sa tak.
Napriek tomu, Ze dnes zardba na zahraniénych zdkazkach, vyraba reklamy a prenajima obrovské
studia.

Statni fond CR pro podporu arozvoj ¢eské kinematografie vznikol na zéklade zakona ¢.
241/1992 Sb. Mal prispievat na ¢esku hrand, dokumentarnu aj animovanu tvorbu. Jeho hlavnym
zdrojom financii je priplatok ku vstupnému za kazdé premietanie v kine a prijmy z obchodného
vyuzitia ¢eskych filmov z rokov 1965-1990. Oba tieto zdroje sa vSak ukazali ako nestabilné, vynos
z obchodného vyuzitia nie je velky (pokryl len nie€o cez desatinu ndkladov na vyrobu filmov).
Kritickym bol rok 1992, kedy sa kinach hralo len 9 ¢eskych filmov, neskor si vSak tieto Cisla dokazali

udrzat Standard 20-30 filmov roc¢ne. Napriklad v roku 2008 bol pocet ceskych filmov v kine pri
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celkovo 200 premiérach v pocte 45 s podielom divakov 39,56 %, €o znie aZ neuveritelne. Po tomto
roku sa pocet Ceskych premiér zvysil v roku 2009 az na 45!14

Nie je to ani tak vznikom fondu ako faktom, Ze majoritnym producentom &eského filmu sa
stala Ceska televizia, ¢o, d4 sa povedat, zabezpecilo kontinuitu v natacani.

Vietky snahy by boli méarne, ak by &esky divdk neprejavoval o &esky film zaujem. Co je
ojedinelé a vynimocné, ked' je v kinach podiel navstevnosti domacich projekcii 20-30 %.

Statna podpora v &islach sa pohybuje od 79 269 000 K& v roku 2002 s postupnym narastom
do roku 2006 a dramatickym zvySenim podpory vroku 2007 na sumu 245953416 a
nastronomickym” su¢tom podpory v roku 2008 — 307 261 950 K¢&. Neskor, aj vplyvom krizy, doslo
k poklesu dotdcii v nasledujucich rokoch.

Momentdlne mam k dispozicii udaj z roku 2011 — kedy Statny fond rozdelil 212 645 879 K¢
medzi 154 projektov. Najvacsia cast bola alokovana na vyrobu ceskych filmov — 51 projektov si
rozdelilo 141 900 000 K¢. Skoro 5 mil. sa rozdelilo na tvorbu scendrov a vyvoj projektov. Dalsie
podporené projekty sa tykali propagacie ¢eskej kinematografie, podporu distribucie. Dal$ich 97
projektov bolo podporenych na Odbore médii a audiovizie Ministerstva kulttry CR v celkovej sume
19 676 000 K&. Pocet divakov a triby klesli medziroéne o 20 %.%°

Statny fond Ceskej republiky pre podporu arozvoj ceské kinematografie (dalej len
,SFPRCK“). Orgdnom rozhodujicim o spdsobe a vyske Eerpania prostriedkov SFPRCK je Rada
SFPRCK v pocte najviac 13 ¢lenov. Fond poskytuje prostriedky z finanénych zdrojov pomocou
ucelovych dotdcii, p6ziciek alebo navratnych finanénych vypomoci na:

e tvorbu ¢eského kinematografického diela,

e vyrobu ceského kinematografického diela,

e distribuciu hodnotného kinematografického diela,

e propagaciu Ceskej kinematografie,

e technicky rozvoj a modernizaciu ceskej kinematografie,

e vyrobu, distriblciu a propagaciu kinematografickych diel ndrodnostnych a etickych mensin

Fijucich na Gzemi CR.

14 7droj: Koncepce podpory a rozvoje ceské kinematografie a filmového priimyslu 2011-2016. Ministerstvo kultury,
listopad 2010. Vid: <http://www.proculture.cz/knihovna/downloadfile.php?id=586>.
15 vid' DANIELIS, Ales. Ceska kinematografia v roku 2011. Film.sk ¢. 5/2012., s. 46—50
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Financovanie SFPRCK vychadza z majetkovych ucasti fondu, z Grokov pdziciek, splatok,
vynosov verejnych zbierok a lotérii organizovanych SFPRCK, podiely z kinematografickych diel,

dotécii zo $tatneho rozpoctu, priplatku k cene vstupného do kina a pod.®

Najnavstevovanejsie ceské filmy od roku 1991
Tankovy prapor, réZia Vit Olmer, 1991 , navstevnost 2,02 miliénov divakov, trzby 25,9 mil. Kc.

Cerni baroni, rézia Zdenék Sirovy, 1992, ndavitevnost 1,47 miliénov divékov, triby 26,4 mil. K&.
Kolja , rézia Jan Svérak, 1996, navstevnost 1,35 miliénov divakov, trzby 45 mil. K¢.

Nasleduju filmy Vratné Idhve (r. Jan Svérak, 2006), Zeny v pokuseni (r. Jifi Vejdélek, 2010),
Tmavomodry svét (r. Jan Svérak, 2001), Diskopribéh 2 (r. Jaroslav Soukup, 1991), Kamardd do desté
(r. Jaroslav Soukup, 1988), Pelisky (r. Jan Hrebejk, 1999), desiatku uzatvara Obecnd skola (r. Jan
Svérak, 1991) s navstevnostou 1, 04 milidna divakov a trzbami 13,1 mil K&.*’

Ceski debutanti v rokoch 2002-2013:

Robert Sedlac¢ek — Pravidla I1Zi (2006)

Tomas Barina — Bobule (2008)

Jan Prusinovsky — Frantisek je dévkar (2008)

Benjamin Tucéek — Dévcatko (2008)

Jaroslav Fuit — Dvojka (2009)

Tomas Masin — 3 sezdny v pekle (2009)

Jan Novak — Klicek (2009)

Jitka Rudolfova — Zoufalci (2009)

Tomas Rehotek — Promény (2009)

Radim Spacek — Pouta (2009)

Petr Jakl ml. — Kdjinek (2010)

Zdenék Jirdsky — Poupata (2011)

Petr Oukropec — Modry Tygr (2011)

Tomas Kucera — Posledny vykrik (2012)

16 7droj: <http://www.mkcr.cz/statni-fondy/statni-fond-pro-podporu-a-rozvoj-ceske-kinematografie/>.
17 7droj: <http://art.ihned.cz/c1-56354750-prehledne-top-10-nejnavstevovanejsich-ceskych-filmu-a-jejich-
trzby#tfotogalerie-gf307780-3-1813990>.
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Ceské filmové premiéry v roku 2002

V dalSom texte sa budeme venovat filmu Petra Marka, ktory mal premiéru v roku 2002.
Teraz si pribliZime ostatné premiéry ceskych filmov, ktoré sa vtom istom roku dostali do
kinodistribucie.

Sustredila som sa na majoritne Ceské produkcie s ¢eskymi rezisérmi, takze vypadli filmy ako
Kruté radosti (r. Juraj Nvota), Utek do Budina (r. Miroslav Luther) a Hartova Vdlka, kde mala Ceskd
republika minoritny produkény podiel oproti americkej strane.

Film Unos domov (r. lvan Pokorny) oznaceny #anrovo za dobrodruiny, sa venuje adaptacii
pribehu, ktory si ziskal divakov v kniznej podobe. Je to pribeh dospievajuceho Libora, ktory sa
v priebehu niekolkych minut dostane z prostredia bohatej vrstvy do situacie, kde musi bojovat
o holy Zivot.

Smradi (r. Zdenék Tyc) si dramou o manZeloch, ktory sa prestahovali na dedinu, a hladaju
rovnovahu popri bojoch s dedinéanmi a prirodou.

Pozoruhodnym pripadom je poviedkovy film Radhost. Tri kratke filmy predstavujuce vtedy
najmladSiu generaciu Ceskych reZisérov. Prva poviedka Zahrddka rdje (r. Bohdan Slama) rozprava
love story z nadrazi. Nasleduje film reZiséra Pavla Gébla Otvorend krajina slobodného muZa, ¢o je
prazdninovy pribeh Studenta, ktory musi ostat na brigdde u podivného dedincana. Tomas Doruska
spracoval poviedku Radhost, ktord lici navstevu pragmatického svokra na Valassku. Trojicu
poviedok spojuje rozpravacska poetika a zaujem o nevsedné prostredia a hrdinov. Pomyslenym
mottom je, Ze vSetko ¢o hladdme mame vlastne pred o¢ami (doma).

Poviedkovy film Radhost je dolezity v kontexte mojej prace, pretoze reziséri su Marekovi
sucasnici. Debutovali zaruéenym spdsobom, ktory tak trochu kopiruje sposob, akym zadinali
tvorcovia za minulého rezimu, napriklad reprezentanti ceskoslovenskej novej viny. Najmenej
riskantny sposob (vtedy ideologicky, dnes produkcne) je spojit viacero mien a urobit poviedkovy
film. Tento Zdner sa vo vSeobecnosti tesi velkej divackej oblube (napr. Pariz, milujem ta
z najCerstvejsich).

Rezisér Bohdan Slama (nar. 1967) natodil v nasledujucich rokoch tri celovecerné hrané filmy:
Stésti (2005), Venkovsky ucitel (2007), avroku 2012 Ctyfi slunce. Najma Stésti zaznamenalo

uspech nielen doma, ale i v zahranici na festivaloch v San Sebastian, Aténach ¢i Montreale.
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Pavel Gébl (nar. 1967) sa sustredil na televiznu tvorbu. Natocil neskér komédiu Jeste Ziju
s vésdkem, pldcackou a Cepici. V roku 2013 prichadza do kin rozpravka Kovdr z Podlesi. Presiel teda
réoznymi experimentmi so Zanrami, tentokrat to skusa s rozpravkou.

Tomas Doruska od filmu Radhost ni¢ nenatocil, je pedagégom na katedre strihovej skladby
FAMU.

Rok ddbla (r. Petr Zelenka) je filmom nevidanym a vynimoénym svojou osobnou
zainteresovanostou. Dej filmu sa odohrava od roku 1992 po rok 2000. Dokumentuje Zivot a kariéru
Jaromira Nohavicu. Zelenka bol v roku 2002 rezZisér s mnohymi skusenostami a filmu prospelo
vydarené prelinanie Zanrov, redlneho sveta a mystiky.

Dal$im filmom, ktory v dany rok vysiel, je komédia Alice Nellis Vylet, ktora je tak trochu
rodinnym road movie, kde sa dve autd plné rodinnych prislusnikov vyberaji na cestu, kde
pochopia, Ze ak nevyriesia minulost, nepohnu sa z miesta.

Pernikovd véZ skiseného herca a reZiséra Milana Steindlera je vypovedou o jeho pohlade na
vtedajSiu mladez. Drama plnd drog, hudby a napatia.

Scendrista Benjamin Tucek v roku 2002 natocil jeho (zatial) jediny celovecerny hrany film
Dévcdtko, ktory rozprdva zhusteny milostny pribeh 17 ro¢nej Emy, ktorej sa za kratky cas pripletu
do cesty rozni muzi. Na pozadi hlada lasku i jej matka. S Dorotou Nvotovou, ktora je obsadena do
hlavnej ulohy.

Ceska republika sa mohla v roku 2002 hrdit mnohymi doméacimi filmovymi premiérami. Rada
by som Petrovu Markovu Ldsku shora s nieCim priamo porovnala, ale bolo by to zbytocné. Vystupil

svojou distribu¢nou premiérou z ,nezavislého” prostredia.

Laska shora (2002)

Scenar, rézZia: Petr Marek
Produkcia: Petr Marek — Unarfilm, Petr Oukropec — Negativ

Podpora: Statni fond na podporu ¢eské kinematografie
,Ldska shora je portrétom rozvijajucim sa v ¢ase a hranom filme.” alebo ,Je to prechddzka po

cestach mysli, uvaZujuca o doprave medzi mestami a komunikdcii medzi fudmi. Je to portrét dvoch

Zijucich bytosti a sveta okolo nich v neCakanej situdcii — hranom filme! Je to poetickd komédia
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o ceste Prokopa a Magdalény za zatmenim Slnka.” — uvddzaju propagaéné materidly k filmu.'® Po
vzhliadnuti by som charakteristiku upravila na ,rozpinajuci sa v ¢ase a hranom filme“, a viem si
predstavit ako film mohol 3okovat beiného divdka uZ len vyvolanim strachu z neznameho
prostredia otvoreného filmového priestoru, ktory Marek vytvoril.

Obraz zaskoc¢i formdlne, v dneSnej dobe nestandardny format 4:3 (v sucasnej kinodistribucii
skor vynimocny), to¢eny na 16 mm filmovu surovinu. Tlesknutim — klapkou muza pred kamerou,
ktory sa nasledne predstavuje ako Prokop a vravi (ne)vtip o Fantomasovi sa film zacina. Hudba
zaCina zostra, rytmicka melddia hrd do kroku/behu Prokopovi, ktorého kamera prenasleduje.
Sledujeme ruénu, roztrasenu, dokumentarnu kameru, ktora sprevadza skoro celym filmom.
Ocitame sa na stanici, kde zaber ich stretnutia je niekolkokrat opakovany uz vyuzitym sp6sobom
tlesknutia herca pred kamerou (to vytvdra dojem, Ze nie su profesiondlni herci, a ani za kamerou
nestoji obrovsky stab, ktory vytvara maly vysek umelej reality pred objektivom, ale je jasné, ako sa
Marek sprava kreadlnemu priestoru — snazi sa ho citlivo vnimat ako celok). V expozicii
nedostdvame informdcie o ich socialnom ¢i psychologickom zaradeni. Tie sa neobjavia skoro
vobec, zbytocne by film psychologizovali.

Pouzité su zrychlené zabery trojice okolo vlakov (groteskny efekt), zvukové asynchrénny,
kakofdnia, dokonca i komentar (herci miestami komentuju i sami seba a svoje herecké vykony).
Strih pouZiva linearny, paralelny a taktiez asociativny (ktory sa moZe miestami zdat aZ nasilne
pridany).

Vztah dvoch hlavnych protagonistov — Majdy a Prokopa sa vyvija na pozadi dopravnych
metafor skrz Styri ro¢né obdobia, ktoré su oddelené medzitulkami. Film je plny improvizovanych
etud (nenazyvam to sekvencie, pretoze nepostivaju dej, viac od neho odbo¢uju, ako ho dopltiaju).

,Proc se furt néco nékam prenasi, kdyz vy to vSechno mélo vSude byt?!“ — pyta sa vo filme
Magda. Kazdy niekam za niec¢im utekd, niekomu nieco dat, nieco si vziat. Nieco niekomu povedat,
nieco pocut. Niekam utekat. Kam? S kym? Za kym?

Na samom konci sa objavuje motiv straty zvuku filmu. Titulok ,Ztratili jsme zvuk.“— prisli sme
o schopnost spoloénej komunikacie.

Niekedy sa pocas sledovania Ldsky shora zd3, Ze reZisér stavia a ruca obrazy podla lUbosti,
z rozmaru. Dava otazky, nedava a odpovede a naopak. Myslim si vSak, Ze citlivy pozorovatel vyciti,
Ze sU mierené priamo na neho a Marek mu nechdva priestor na premyslanie. Najviac ma na filme

zaujala jeho lahkost a hravost. Bezprostredna radost striedand otupenostou kaZdodennosti,

18 \/id' <http://www.unarclub.cz/LASKA.html>.
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snahami sa z nej vymanit ale aj kratke momenty depresie. Film vznikal v ,domacich” podmienkach
(herci a Stab su Markovi kamarati, tocili sa na kameru navzajom, a sam rezisér si vo filme nielen
zahral, bol aj hlavhym kameramanom, strihac¢om, skladal hudbu). Casto je preto zaradovany
k amatérskym filmom, k spésobu tocenia oznacovanému ako ,home video”. Snaha o definicie a
Skatulkovanie je v Markovom pripade zbyto¢nd, pravdepodobne netocil Lasku shora pre ,,zalibeni”

divakov a kritiky, ale z vlastnych pohnutok (vysvetluje v priloZenom rozhovore).

Profil: Petr Marek

Petr Marek zacal svoje filmy natacat na konci 80-tych rokov pod hlavickou spolocnosti
Unarfilm. Na vacsine svojich kratkych (okolo 30 titulov — najkratsi ma 9 sekind) a siedmych
dlhometraznych filmov (najdlhsi ma Styri hodiny) spolupracoval s Jifim J. K. Nebeskym.

Najvyraznejsie sa ich filmovy Styl prejavil v ,montazni psychoanalytické detektivce” Bajesta
Gumbrina (1994) a ,, metaforické klauniadé o ztraté a hledani viry” Petra (1996). K oceflovanym
snimkam patri aj Vsechno na Mars! (1997). Film Dfive, ne?... (1997) je sucastou kolekcie ,Cesky
experimentalny film“ Nadrodného filmového archivu Ceskej republiky. Spolo¢ne s Vitom Jane¢kom
natocili pre Cesku televiziu dokument o karlovarskom festivale v roku 1997 V centru filmu (v teple
domova). V roku 2001 sa podielal ako druhy kameraman na filmu Jana Némca Nocni hovory
s matkou a ucinkoval ako herec a hudobnik vo filme J. Gogoly ml. Ndrod sobé.

V roku 2002 natodil celoveéerny debut Ldska shora v koprodukcii Negativ s. r. 0. a Unarfilmu.
O tri roky neskoér uviedol svoj druhy film — Nebyt dnesni (2005), kombinujuci tému odvykania
z drogovych zavislosti a prvky sci-fi. Vo svojom tretom filme Nic proti ni¢emu (2011) sa opat
pohrdva s urcitymi rysmi typickymi pre generaciu dneSnych tridsiatnikov. Odpozorované aktudlne
spolocenské fenomény zasadzuje do zanrovo a Stylovo priznanych kontextov, ktoré davaju filmu
Specificky rukopis.

Petr Marek, ako ¢len hudobnej skupiny MIDI LIDI vytvoril hudbu k filmom Marka Najbrta
Mistfi (2004) a Protektor (2009, Cesky Lev za najlep$iu hudbu), dalej k filmom Cesky mir Vita
Klusdka a Filipa Remundu a Heart Beat 3D Jana Némce. Je tiez divadelnym hercom a ¢lenom
niekolkych suborov (Studio Ypsilon, VOSTO5, Radio Ivo, Dekadentni divadlo Beruska,
LAHOR/Soundsystem). Podielal sa na reldcii Ceskej televizie Hotel Insomnia. Pracoval ako filmovy
dramaturg v prazskom Roxy a p6sobi na katedre rézie FAMU. Momentalne pracuje na dokumente

pre ¢esko-slovensky cyklus Colnica/Celnice.
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V roku 1999 absolvoval na Katedre filmovej vedy Filozofickej fakulty UK v Prahe diplomovou
pracou Mechanika paméti filmového média (a pamét ve filmu). Jeho teoretické a kritické texty sa
objavuju v periodikach ako Film a doba, Cinepur, lluminace, Kino/lkon, Lidové noviny, Tamto a

Instinkt.*?

Rozhovor: Petr Marek

InSpiracia — namet — scenar. Cesta k dalSim verziam.

Ako vznikal ndmet?

»Ndmet bol o konkrétnych ludoch. Z méjho pohladu je to portrét a aZz druhého pohladu je to
hrany film. Je to pribeh o tom, ¢o by tito redlini ludia mohli zaZit v hranom filme, respektive v hre na
hrany film. Potom som sa rozhodol hladat prostriedok na zobrazenie pre zdkruty medziludskej
komunikdcie, kde som pouzil dopravné metafory, Ze sa to celé to¢i okolo aut, chodenia, jazdenia-
Co su spbsoby zobrazenia zaclenenia jedinca do spolocnosti. Agnes Varda — Bez strechy a bez
zdkona bol pre mna inSpiracnym filmom.”

Petr Marek sa rozhodol portrétovat svojich dvoch kamaratov na 8mm kameru a vyuzil vSetky
svoje nadobudnuté vedomosti. Tocil na ,,osmicku” uz od svojich 6smych rokov, neskdr objavil ¢aro
videokamier, kde sa snaZzil naplno vyuZit vSetky trikové moznosti. Ked nakrutil Ldsku shora, mal za
sebou uZz mnohé skusenosti.

,Tretinu filmu som mal uZ nejako v hlave, ale napriklad dialdgy neboli napisané Ziadne.
Scendr nikdy nemal pisanu podobu, ziskal ju aZ neskér, ked sme ho potrebovali pre grantovu
komisiu. Celkovo je vo filme 90 percent redlu, a 10 percent scendristického ndsilia vo vicsine scén,
ti herci nevedeli ¢o hraju, ja som ich viedol aZ babkovo.“

Zaujimala ma miera premyslenosti a improvizacie. Petr Marek sa drzal svojej koncepcie
o komunikacii a zblizovani fudi inSpirovany redlnymi fudmi, aj sa nimi nechal viest — aj s nimi
nardbal ak sbabkami. Na vSetko toto treba extra zdatne vybaveného reZiséra v znalosti
o pouzivani formalnych vyjadrovacich prostriedkov filmu.

Vplyv workshopov, konzultantov, dramaturgov.

Zaujimalo ma, ¢i vyhladal dramaturga.

,Bol som si nim sam. Ak nemdte kontrolu dramaturga, méZete sa sam zacyklit do svojich

predstdv.”

19 7droj: <http://zivotopis.osobnosti.cz/petr-marek.php>.
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Napriek tomu, Ze si je vSetkého vedomy, dramaturga nevyhladal. MoZno sa bal, Ze by sa
vytratila intimita medzi nim a jeho objektmi, ktoré natdacal.

Viem, Ze Petr Marek robi tzv. No Budget filmy (t.j. filmy bez rozpoctu, zadarmo). Opytala som
sa na jeho ndzor na statom podporovanu kinematografiu a granty.

»Nemdm proti nim nic, ale pride mi to vZdy divné, ked'sa niekto automaticky doZaduje stdtnej
podpory, myslim, Ze umenie md prdvo byt podporované, ale nemd na to ndrok.

Ak to ludi bavi, mali by to robit aj zadarmo — mne to pride normdlne, je to hobby, zdroveri aj
,spoloc¢enskd nutnost’, ale ten ndrok tam nie je. Niekedy nerozumiem tomu, ked’ niekto povie, Ze
pre tento film este nie su financné podmienky. Vicsina veci, pokial tam nie su extrémne deje, ale
normdlni ludia spolu hovoria v normdlnom prostredi, tak taky film sa dd natocit uplne zadarmo
a za tri dni. MoZno nejaku malu sumu by som si vzal, ale osobne by som sa hanbil za nejaku blbost
pytat 5 000 000 K¢ grantu.”

Za tento nazor je rezisér oznacovany za ,nepriatela grantov”. M4 vsak natocenych mnoho
filmov presne podla svojej predstavy s dostupnymi prostriedkami, preto to mozno vzniklo. Vacsina
ostatnych tvorcov s nim nesuhlasi, ale istotne ich to nati zamysliet sa. Hobby a profesia su dve
rozdielne veci. Film je odrazom spolo¢nosti, audiovizualnym odkazom z nasho priestoru, ktory
smeruje aj do zahranicia. Stal sa komunikaénym prostriedkom — tenkym spojenim v Eurédpskom
priestore. A kedZe film nie je atraktivny podnikatelsky priestor, a nezarobi si na seba z réznych
dovodov, je nevyhnutné ho podporovat. Petr Marek mal ocividne od malicka doma podporu vo
vsetkom, ¢o robil, a dovolilo mu to pozriet sa na kinematografiu inymi, slobodnymi o¢ami.

Rezijna skusenost (praca v teame, s hercami).

ReZijna skdsenost nebola pre neho novou skidsenostou.

»,Nemdm Ziadny program, Ci systém podla ktorého to¢im, ale som naformdtovany z detstva
a puberty, od mala som natdcal home video, kde som objavil jeho krdsy. Napr. nesynchrénnost
obrazu a zvuku. Som dieta VHSky, mam rad roztrasenu kameru.

Pre mna je priatelstvo a porozumenie vZdy hybatel nasledujuceho diania. Vidy je u mina
najprv parita ludi s ktorymi chcem spolupracovat a aZ potom ten priebeh a vysledok.”

Nebola pre neho uUplna sloboda limitujica? Zda sa to vSetko idealistické, zobrat kameru
a partiu kamaratov a ist tocit...

»Je to obmedzujuce len produkine, pretoZe ak vsetko robite sam, mdte viac stresu a robite
viac chyb. Limity si nesiem len sdm v sebe, myslim, Ze vsetko sa dd. Ak chcem zdber z lietadla,

prehovorim niekoho na malom letisku a mam pohlad z lietadla.”
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Skusenost s produkciou, koprodukciou.

,Pri produkcii ide len oto, Ci stretnete dostatocne slobodomyselného a velkorysého
producenta. Producent Cestmir Kopecky mi minule povedal, Ze jeho viastne nezaujima scendr — ale
Ci chce pracovat s tymi ludmi, alebo nie.”

Tu vidiet Uzkost kinematografického priestoru, kde kazdy kazdého pozna. Pre debutanta
teda nebude lahké sa do povedomia, napriklad takého pana Kopeckého, dostat.

»Robim nezavislé filmy vtom duchu, Ze pokial sa mi ten film, ktory robim na kolene,
nepodari, ni¢ ma nedonuti ho uviest. Akurdt moje ego, co mézZe byt niekedy horsie ako producent.
To je pre mna najzdsadnejsie.”

Tu je bod, kde si zrazu Petr Marek uvedomil, Ze aj jeho najnovsi film Nic proti nicemu tocil uz
s myslienkou jeho uvedenia do kin.

»Pravdou je, Ze jeden film sa napiSe, druhy natoci a treti zostrihd. Mdm rdd ten moment, ked
sa nejako zamyslany obraz pouZije uplne inak, ak sa z neho vytiahne iny kontext, strihom, alebo
komentdrom, ako bol zamyslany pévodne.”

Filmar-experimentator tvrdi, Ze strizfia je jeho najvacsia hracka. Rad sa inSpiruje chybami,
ktoré vo filme najde a necha sa nimi viest k novym vyrazom. Dbkaz jeho Sirokej vybavy, ¢o sa
filmového jazyka tyka.

»Trochu sa bojim velkej produkcie, ale iSiel by som do toho. MézZe sa tam stratit nejakd
intimita, ale myslim, Ze si tam c¢lovek zvykne a musi si ju vytvorit sam. Ja s tym sice nemdm
problém, ale zdroven sa bojim periazi, i ked'to je povrchny strach, pretoZe aj integritu si clovek musi
postrdZit' v sebe.

Objav internetu bol pre mria zdsadny. Tocit film o divnych ludoch skoro nemd cenu, pretoZe
na tom YouTube ich vidite tolko, Ze uZ je to novy druh kina a mne to celkom vyhovuje. Pre mna bol
internet tieZ impulz trochu pracovat na self-promu. Do kina na Ldsku shora prislo 5000 ludi, na
YouTube to videlo dalsich 250 000. To, Ze clovek pracuje na svojich internetovych strankach, stalo
sa to tak trochu nadstavbou mojej tvorivej ¢innosti.”

Petr Marek sleduje trendy v masmédiach, snazi sa byt pripraveny. Vo vsetkom hlada nové
cesty, ktoré by sa dali vyuzit. Tym, Ze nie je viazany produkénou spoloc¢nostou, ¢i zmluvou
s televiziou, aje 100 % vlastnikom svojich diel, mdéze ich k ludom priniest aj inou cestou ako su
kina, ¢i DVD predajom.

Co by dnes poradil filmarom, ktori sa chct dostat do povedomia?
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,Ja by som dnes dal aspofi malé peniaze do reklamy, aby sa aspon o tom trochu vedelo.
Mozno by sa o tom vedelo aj tak najviac z facebooku a bolo by to lepSie ako reklama.

Ak debutant chce byt neslobodny méZe debutovat aj v Ceskej televizii, ale aj tam sa
samozrejme méZe diat nieco slobodného. Musi mat Clovek Stastie na televizneho dramaturga
a producenta. A musi byt splnené kritérium, aby to bolo pre Iudi medzi 50-80, ktori sleduju televiziu
dominantne. Ak vdm vyhovuje toto kritérium, ste v pohode.”

Treba dodat aj fakt, Ze televizia bude mat na vase dielo napriklad dlhoro¢né bezplatné
vysielacie pravo (reprodukovanad skutoc¢nost so spolupracou s RTVS), alebo bude tvorcu
obmedzovat produkéne. Na druhej strane, bez CT, ktorda je silnym koproducentom v regiéne by
vacsina filmov ani nevzniklo. Je to silny pilier.

Kriticka reflexia a vplyv kritiky na postoje do budtcna, festivaly, situacia po premiére.

,Clovek vie, za tie roky, ktory cesky kritik je sudny a ktory je hlipy. Stalo sa mi, Ze aj od
hlupych kritikov som sa poucil. Ja strasne rdd ¢itam rozbory ¢ohokolvek, pretoZe som analyticky
typ. Vsetky moje filmy mali vyhraneny kriticky ohlas. Napriklad kritika od Mirky Spdcilovej, pri tom
ju povazujem za neodbornika a neznalca filmu, ona napisala veci, z ktorych som si niec¢o vzal, ¢o ma
prekvapilo. Niektori ceski kritici ani nevedia o podaktorych filmoch, Ze vébec existuju a maju preto
uzky horizont.”

Bez toho, aby si daval servitku pred Usta, Petr Marek pomenovava subjektivne odpozorované
fakty o stave kritiky a jej kvalifikovanosti. Jej pozorovanie je pre neho tiez ,projektom”. KedZe
filmovu vedu sam vyStudoval na Karlovej univerzite v Prahe.

Myslite pri tvorbe i pragmaticky na vkus masového publika?

LAk by som sa chcel zviditelnit, urobil by som iny film ako je Ldska shora. Ak by som chcel
urobit promo, urobil by som film, ktory by aspon ,sliapal”. Ja mdam skér rdd, ked zaujimavost
vyplyva z podstaty veci, ktoré su sami o sebe neatraktivny.”

Vzory a dohladatelnost ich vplyvu.

,Film, ktory ma v Zivote dost naformdtoval, je Taking Off od Milosa Forma. Jeho montdzZne
principy podvedome pouZivam a niektoré motivy odtial’ su aj v Ldske shora. A Agnes Varda — Bez
strechy a bez zdkona.”

Formanov prvy film natoeny v Amerike. Dokumentarne zdbery, asociativny strih
a prirodzené dialégy. Ako montazny princip mozno oznadit aj ostry strih, ¢i nesturodost zvukove;j
a obrazovej zlozky pri prestrihoch. Film Bez strechy a bez zdkona je velmi realisticky nato¢ené road

movie. Hlavna postava putujlca, potacajlca sa, iduca, stopujlca a stretavajuca roznych ludi, Petra
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Marka urcite inSpirovala. Pri pohlade na hrdinku sa mi hned’ vybavila Magdalena. Film vsak nie je
plny formalnych experimentov, ako Ldska shora. Je natoceny stroho, aZ civilne. Mnohé spoloc¢né
body s distribu¢nym debutom reziséra su vsak badatelné.

,0d 14 rokov ma ovplyvriuje Véra Chytilovd, tak som vtedy chytil do ruk kameru a zacal som
natdcat jablkd, akoby to robila ona. InSpirativna je pre mria aj novd vina: Godard, Resnais, Rivette
a Rohmer. Truffaut, ten tam trochu zaostdva.“

Francuzska nova vina sa vyznacovala pouZivanim inovativnych postupov, kde autori filmovali
s malym rozpoc¢tom, museli improvizovat s technikou, vyuzivali dokumentarne postupy,
klasické principy kinematografického rozpravania pribehu, hrali sa so zvukovou a obrazovou
zlozkou, ktord mala ¢asto zdstupnu ulohu rozpravaca pribehu. Vobec ma teda neprekvapilo, ked’
zacal Petr Marek menovat svoje kinematografické vzory.

Sucasna situdcia autora, plany do budticnosti.

Petr Marek sa stal re$pektovanym tvorcom v Cesko—Slovenskom prostredi, pracuje na
projektoch pre televiziu, ktoré ho momentalne podla jeho slov odvddza od vlastnych projektov.
Venuje sa kapele MIDI LIDI a hudbu tvori aj pod pseudonymom Muzikant Krali¢ek. Stabilny prijem
mu zabezpecuje vyucovanie na prazskej FAMU.

Audiovizualna situdcia v krajine.

Ma cesky divak rad cesky film?

»Myslim, Ze ano”.

Ludia v Ceskej republike radi chodia na zaru¢ené filmy reZisérov a reZisérok, u ktorych vedia,
¢o moziu ocakdvat. Preto azda producent Cestmir Kopecky Marekovi povedal, e spolupracuje
vyhradne s ,menami”. Opytala som sa, Ci je problém sa medzi tie mena podla neho dostat, a akym
sposobom.

»Nie je to problém, ani pre ne-absolventa filmovej vysokej skoly. Ako som povedal, filmy sa
daju natocit takmer zadarmo. Ale samozrejme, Co je dblezZité je reklama. Dnes to funguje tak, Ze
niekto vyhldsi toto je novy Cesky film, urobi tlacovku, premietanie a distribuuje si to na DVD.”

Zaujimavy pohlad tvorcu, ktory nataca filmy nezavisle. Je tu teda i cesta, ak mate cas, chut,
priatelov a dostatok vedomosti i zruénosti natocit si film na dnes kvalitnd a cenovo dostupnu
techniku. Doma ho postrihat a usetrené peniaze investovat do reklamy a zviditelnenia sa. Dvere ku

grantom a producentom budu zaiste otvorenejsie.
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Mad‘arsko

Systém poévodnej filmovej vyroby v Madarsku pocas socializmu zabezpecovali tvorivé
skupiny, tzv. §tudia. Tie samé rozhodovali o tom, ¢o bude kto to¢it. Statnym filmovym podnikom
bol MAFILM, jediné a najvacsie filmové studio.

Existovali Styri filmové studia: Hunnia, Budapest, Objektiv, Dialdég a Studio experimentalneho
filmu Béla Baldzsa. Tieto Studia sa v roku 1987 oddelila od MAFILM-u. Ni¢ radikalne sa (okrem
vzniku niekolkych novo vzniknutych filmovych dielni) nezmenilo.

AZ po roku 1989, ked sa systém podpory z bdaze filmovych Studii zmenil na systém
producentsky. Vroku 1991 vznikla jedina institucia, ktora komplexne podporovala Statnu
kinematografiu, Nadacia pre madarsku kinematografiu — MMA (Magyar Mozdkép Alapitvany). Jej
¢innost sa tykala vyroby, distribucie, podpory kin, vyskumu a podpory filmového vzdelavania.

Systém filmovej podpory tak trochu kopiroval model zo socializmu, kde MMA rozdelovala
baliky pefazi pre jednotlivé studia a dielne, ktoré predlozili svoj dramaturgicky plan a po schvaleni
sa uz potom vnutorne v kazdom Studio dohodlo, ktory projekt za ziskané peniaze budu realizovat.

Tento systém bol vSak zastarany, ¢o vadilo najma mladym a zacinajlucim tvorcom, pretoze
peniaze dostavali stale ti isti [udia dookola. Zmenilo sa to v polovici 90-tych rokov, kde sa o peniaze
dalo uchadzat v MMA len s konkrétnym filmovym projektom, ¢o v konecnom ddsledku ovplyvnilo
samotnu filmova vyrobu. Zmena otvorila cestu novym, nezavislym produkénym spolo¢nostiam
a namiesto tvorivych skupin dostali zrazu Sancu producenti.

Podpora vsak nebola dostato¢nd, preto bolo pozitivom, ked sa Madarsko pripojilo
k programu MEDIA a EURIMAGES, kde sa otvorili moZnosti internaciondlnej koprodukcie. Tym sa
do filmovej produkcie zapojili aj investiéné spolocnosti.

Velkou podporou filmovej tvorby by mala byt vkrajine aj verejnopravna televizia.
V Madarsku sa vsak MTV (Magyar Televizié) zmietala sama vo finanénych problémoch, takze
podporovala filmy koprodukéne len velmi sporadicky. CeloStatne televizie vznikali v Madarsku az
v roku 1997. Podla zdkona mali odvadzat cast zisku z reklamy na podporu madarského filmu, avsak
nepresnostami v zneni zdkona ho obchadzali.

MMA sa na konci 90-tych rokov zmenila na Verejnu nadaciu pre kinematografiu (Magyar
Mozgodkép Kozalapitvany). V roku 1997 vznikla aj Rada pre rozhlasové a televizne vysielanie, ktora

sa stala dozornym organom.
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Na prelome tisicro¢i sa sformoval novy, velmi potrebny systém institlcii na financovanie
madarskej kinematografie. 1998-2002 sa pocas vlady konzervativcov odohrali ostré boje medzi
vladou a filmarmi, ktoré vytvorili patovu situaciou pre realizaciu akejkolvek reformy.

AZ rok 2004 priniesol prvy zakon o kinematografii, kde najdéleZitejSim bodom v fiom bol
systém investicii a daflovych ulav v oblasti filmu. Bolo to nevyhnutné, pretoze filmova vyroba bola
Uplne paralyzovand a konkurencia schopnost madarskych filmov v ramci strenej Eurépy velmi
nizka. Centrom filmovej vyroby v strednej Eurdpe bola Praha. Madarsko az do prijatia zakona
o kinematografii zaostavalo.

V nasledujucich rokoch po prijati vzniklo v okoli Budapesti niekolko solidnych studiovych
komplexov. Napr. Korda Studios, Stern Film Studio, Pomaz, Raleigh Studios, Rakospalota. Majitelia
boli domaci, alebo zahraniéni investori.

Zatial MAFILM a Filmové laboratériad presli (zadarmo) do vlastnictva Verejnej nadacie pre
madarsku kinematografiu. Tu vidim istu podobnost s vyvojom na Slovensku.

Nadacia uverila sflubom vlady a poskytovala Ziadostiam vacsi objem penazi, ako boli schopni
poskytnut. Dostali prisflub od Ministerstva kultlry, Ze mézu pouZivat peniaze z bankovych Gverov
a tym mozu prislubit podporu filmov na dalsi rok. Samozrejme takato debetnd situacia nemohla
dopadnut inak, ako katastrofalnym zadlZzenim (niekolko desiatok milion eur), a otrasenim
postavenia Verejnej naddcie pre madarskd kinematografiu. Konzervativci, ktori vyhrali volby
v roku 2010 rozhodli o jej likvidacii.

Od roku 2010 sa systétm zmenil od zdkladov. Na podporu celovecernych hranych,
dokumentdrnych i animovanych filmov vznikla nova institucia: Madarsky narodny filmovy fond.
Riskovat peniaze zo Statneho rozpoctu sa uz neodvazuju, preto 80 % z rozpoctu fondu pochadza
z ¢innosti lotérii, ¢o je vysokd suma. Podpora ostatnej kinematografie sa sustreduje okolo
Narodného kultirneho fondu, ¢o sa ukazuje ako chyba, pretoZe za obdobie, ktoré zastituje ostatnu
kinematograficki pésobnost zaniklo mnoho odbornych ¢asopisov, festivalov a kin.

Od Madarského Filmového fondu moézZete Ziadat peniaze na: vyvoj scenara, filmov, pre-
produkcia alebo marketing (distriblcia) a pre Specidlnu, individualnu podporu (vyskum, tréning,
Gcast filmu na filmovych udalostiach a festivaloch). Momentélne je optimalne Cislo ohfadom

podpory vyroby celovedernych hranych filmov 8-10 roéne.?°

207droj: VARGA, Baldzs. Vzestupy, pady a &as dluhdl. Poslednich dvacet let madarské kinematografie. Cinepur 85, 2013,
¢.1-2,s.82-84.

| 38



Akademické studie Divadelni fakulty JAMU | 2013

Vyzvy na podanie Ziadosti sa uskuto¢fiuju priebezne. Ziadatel moéze byt spoloénost, alebo
fyzickd osoba, ktoré su registrované v Madarsku alebo Eurdpe so sidlom v Madarsku a disponuju
potrebnymi referenciami. Referencie znamenaju aspon jeden odpremierovany film v madarskom
kine (hrany film, dokumentdrny alebo animovany), aspon jeden film pozvany na medzinarodny
festival ,A“ typu v sutaZi, alebo inej sekcii.

Debutanti nemaju narok poziadat o grant bez producenta, ktory potrebné referencie ma.
Studenti produkcie navitevujuci $tatne $koly, filmové vysoké Skoly ziskavaju referencie svojimi
diplomovymi filmami.

Po vyplneni a odovzdani potrebnych dokumentov sa Madarsky filmovy fond mailom ozve
s odpovedou do Sestdesiatich dni.

Medzindrodnou diviziou fondu je Magyar Filmunié, ktory nadvazuje kontakty v ramci
koprodukcii a zastupuje madarsky film pre program Eurimages a Media Desk.

Madarska kinematografia sa nachadza v procese prerodu. Ran a dlhov z minulosti je dost. Od
roku 2010 sa prakticky zastavila vyroba filmov, vSetko sa pohyna rozvaine, pomaly. Generacia

mladych debutantov, bude mat, dufajme, vo fonde dvere otvorené, ako je to u polskych susedov.

Situacia v Madarsku v roku 2011 v cislach:
Populacia: 9,96 milidonov

Pocet vyrobenych celoveéernych filmov: 8
Pocet vyrobenych dokumentov: viac ako 200
Pocet koprodukcii: 4

Podiel mad. filmov na trhu: 3,5

Premietania madarskych filmov: 395 v 173 kindch?!

Situacia s madarskymi debutantmi bola zlozZita kvoli prerodu systému, takze od roku 2010

podnes vzniklo malo celovecernych hranych debutov.

21Zdroj:<http://www.efp—onIine.com/en/members/29O/Hungary/l\/lagyar—FiImuni——InternationaI—Division—of—the—
Hungarian-Nation>.
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Mad‘arské filmy v roku 2008

V Madarsku sa v roku 2008 vyrobilo niekolko medzinarodnych koprodukcii, ako napriklad
Imigranti reziséra Gabora Csupo-a, ktory dnes Zije v Hollywoode a preslavil sa animatorskymi
schopnostami. Je spoluautorom seridlu The Simpsons a rezisér filmu Most do zeme Terabitia. V ten
isty rok sa mu podarilo natocit dalsiu koproduként snimku (HU, GB, FR) Kliatba Mesacného udolia.

Delta reZiséra Kornéla Mundruczd je pribehom o tichom mladikovi, ktory sa vracia na
dedinu, ktora Zije odrezand od sveta. Tu sa zbliZi so svojou sestrou viac, ako je mordlne povolené.
Minimalisticky nato¢end drama. ReZisér, podobne ako Gigor, vystudoval herectvo a potom filmovu
ré7iu. Debutoval v roku 2002 filmom Stastné dni (Szép napok), film Johanna (2005) bol uvedeny
v Cannes.

Krisztina Goda uvidela v roku 2008 film Chameledn (Kaméleon) o dvoch priateloch, ktori su
podvodnici. Rezisérka je skusenou filmarkou, ktora Studovala film v Britdnii a USA. Jej
najznamejsim filmom je Sloboda (Szabadsdg Szerelem), ktory uvidela v roku 2006 a o produkciu sa
staral terajsi riaditel madarského Filmového InSitutu a hollywoodsky ,veteran® Andrew Vajna.

Film Bahrtalo! (Vela Stastia!) reZiséra Roberta Lakatosa je hranym dokumentom o dvojici
cestujucej po Eurépe. Rom Lali a pleSaty gadza Lori zazivaju rozne dobrodruzstva. Film popisuje
stret medzi spontannym Vychodom a zdrzanlivym Zapadom. Je to zatial reZisérova prva hrana
snimka. Sustredi sa na natac¢anie dokumentov.

Film Vysetrovatel bol uréite najviditelnejsi spolo¢ne s Barthalo!, Chameleénom a Deltou. Ni¢
viac sa v madarskej majoritnej produkcii v roku 2008 nenatocilo. Tematicky ako krimindlny pribeh

s prvkami Ciernej komédie musel vynikat a rezonovat. O tom sveddi aj jeho medzinarodny Uspech.

Vysetrovatel (A Nyomozo, 2008)

Scendr, rézia: Attila Gigor
Produkcia: KMH Film
Koproducenti: Martin Persson, Anagram production, Tomas Eskilsson, Film Vast, Macdara

Kellehor, Fastnet Films, Irish film board, Muhi Andras
,Agatha Christie, Lynch, Kaurismaki a antickd drama“ — charakterizovala som si sama videny
film mladého reziséra Attilu Grigora, ktory je bohaty na obrazy, situacie, zapletky, humor i napatie.

Pocas neho sa dokonca jeho tvar prehupne skrz niekolko Zanrov, neminie ho ani atmosféra noiru (i
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ked v sparodovanej forme). Najprv sledujeme dramu, potom triler a na koniec klasickd kriminalku.
Cely je vSak previazany sarkazmom a ¢iernym humorom. VySetrovatel je premyslenou filmovou
hrou, kde sa daju najst i r6zne odkazy na filmy, dramy, postavy.

Scenar je premysleny, kazda situacia je vystavana a nechyba v nej humor a prekvapenie.
Zakazdym, ked' sa vyskytne situdcia, v ktorej si divak zacne hoviet, Ze podla Sabldény, ktord ma v
hlave sa ma stat toto, ¢i ono, nieCo necakané nastane. Kazdy motiv je dotiahnuty, iten
najextravagantnejsi.

Hlavnou postavou je 37-ro¢ny asocidlny sarkasticky patolégov asistent Tibor Malkav, ktory
nesie charakter antihrdinu (naznaky z hard-boiled krimi). Ma problém s vyjadrovanim emadcii,
Karurismakkiho romance vyzeraju popri jeho (ne)vztahu s Edit ako horlce latinské telenovely.
Nepoznal svojho otca, Zije sdm v garsdnke ajeho matka umiera na rakovinu v nemocnici par
poschodi nad jeho pracoviskom. Tiborov vztah k matke vsak osciluje medzi nendvistou a laskou, no
chce bojovat za jej zachranu.

Rutinné zdbery prace patoldga s mladou Zenou, pripominaju zo zaciatku milostny akt: Tibor
ju vyzlieka (zdberovo pada oblecenie na zem ako pri milovani), vaZi jej organy, zasiva ju a na konci
jej robi posmrtny make-up. Celé sa to odohrava v starej pitevni, asistent asistenta Tibora je typ
lokalneho bldzna s loptickou, prebieha medzi nimi denne ten isty rozhovor:

Asistent: ,,OZereme sa dnes?“

Tibor: ,Ano. A potom budeme obtaZovat nejaké kocky.”

Ni¢ z toho sa vSak nevyplni, Tibor po praci mieri do svojej garséonky, vyzdvihne na chodbe
postu, otvori dvere, zapina televizor, sadd na gauc.

Tibor navstevuje v nemocnici izbu jeho matky. Vidi jej zlaté prstene, chyta jej ruku, ta to
vyciti, skruti sa v bolesti. Situaciu odlahcuje jej spolubyvajlca, stara pani v no¢nej koseli hrajuca
malu ruénu Playstation pouzivajuca netaktny slovnik (v ktorych vazne tvariacich sa filmoch sme
videli nadavajuce starenky hrajuce Playstation?).

Dievca (Edit) si odomyka bicykel, zrazu sa za fnou objavi on, skrikne od laku. Poznaju sa, ona
sa smeje a pyta sa, o mu je?

Tibor: ,,Moja matka umiera.”

Edit: ,Na co?”“

Tibor: ,,Na rakovinu kostnej drene. ... P6jdem asi do kina.”

Edit sa mu bezostySne vtrie do spoloc¢nosti, sedia spolu v kine, je z neho nadsend, s nim ni¢

nepohne.
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Edit: ,,VezmeS ma teraz domov, budeme spolu spat a potom sa dame dokopy?“

Tibor: ,Nie. Vacsinou sa neddvam dokopy.”

Predchadzajice ukazky zo scenarov povaziujem za nevyhnutné, pre urobenie si lepSieho
obrazu o filme, pretoZe, ked' v patndstej minate nastupi na scénu rozpravajuci krab a zapada to do
filmu, je to aj pre samotnu civilni absurdnost dialégov a charakterov. Krab arakovina su v
madarcine totozné slova. Tibor sa snazi matku zachranit, operdcia, ktora by ju zachranila, sa
vykonava len vo Svédsku ato si nemdze dovolit. V ruke dr#i plagat svilou a krabom na plazi
(propagacia Svédskej kliniky), v ktorom sa zrazu ocitne. Podobné obrazy sa vo filme opakuju, su
napadito reZisérsky spravené a majstrovsky prepojené s realitou. Posiela na kliniku dopis a Ziadost
o bezplatnu operaciu.

Daldie rande s nad$enou Edit v kine (vZdy ju berie len na akéné historické samurajské filmy,
aby ju odlakal), ta sa k nemu snazi priblizit, ale bezvysledne. Rano prichadza zamietavy list z kliniky,
ktory vSak niekto pred nim otvoril. Roz€ulene vola z putiky, kde pracuje jeho ,priatelka“ na postu
(nema telefdén, ani mobil — vrchol asocialnosti).

Prichadza bod zlomu, ked' stretdva muza slepého na jedno oko — Kyklopa. Ten sa bez okolkov
prizndva, Ze ho sleduje azZe vie, Ze Tibor potrebuje peniaze. Slubuje mu obrovskd sumu, ak
niekoho zabije. Bude mat dost na matkinu liecbu aj chvilu spokojného Zivota. Nendpadne mu
ukazZe jeho buducu obet. Vecer ho Tibor prenasleduje a vrazdi.

Neskor vychadza najavo, Ze ¢lovek, ktorého zabil bol jeho brat, ktory mu list piSe, vysvetluje,
Ze mali toho istého otca (antickd tragédia — brat usmrcuje brata). Spusta sa detektivka, ked' si
uvedomi, Ze to nahoda byt nemohla.

Pasivny hrdina zacina konat. Pusti sa do konania na vlastnu past. Vysetruje vrazdu, ktord sam
spachal, aby zistil preco ju vlastne spachal. Navstevuje manzelku mrtveho, dozveda sa, Ze ma este
sestru, td si z trucu, Ze ich otec opustil otvorila skolku, stretava podlého pravnika Kutya-u (pes — po
mad.), dozvedd sa, Ze jeho Zena mala pomer sjeho 3$éfom, snaii sa dopatrat
k sprostredkovavatelovi vrazdy — Kyklopovi. Dozveda sa, Ze pravdepodobne bude dedit obrovsky
majetok. Medzitym umiera v nemocnici jeho matka, nestihol ju na operaciu, pre ktoru zabijal,
poslat.

Aj v ,detektivnej Casti” pokracuju obrazy z jeho fantazie, v pitevni ozivaju mrtvi, rozprava sa
s duchom svojho brata na mieste, kde ho zabil (dokonca az Shakespearovské?). Postupne sa vietko
rozuzluje, ked nastava scénka ako z Hercula Poirota, kde vsetci, ktori sa vo filme objavili sedia

v poslucharni a Tibor stoji pred nimi, odhalujic pravdu. Jeden za druhym hovoria svoje argumenty,
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pre¢o to bol on, alebo ona. ManZelka zavrazdeného sa priznava, bolo to kvéli pomeru s jeho
Séfom. Ostatni vstdvaju, tlieskaju jej. Uverime jej spolu s Tiborom. Pred dverami ho ¢aka jeho
,Nova“ sestra. Ziada ho, aby jej robil spolo¢nost, nechce byt sama.

Vezu sa na perifériu Budapesti, do jej velkého domu. Tibor je pomdha otvarat garadz, ked' si
véimne na SPZ, 7e jej auto pochddza z bazaru, ktory vlastni Kyklop! Celé to robila pre velké
dedic¢stvo po otcovi. Presuvaju sa do obyvacky, kde sestra vytahuje zbran, on ju vsak v sekunde
otaca k nej a skrz lice jej vlastnou rukou striela do hlavy (opat sme tu pri konstrukcii ako z antickej
dramy). Do obyvacky vchadza Kyklop, ktory je v momente zastreleny. Tibor vold policiu, Ze sa
strielal v sebaobrane.

Piteviia, morbidna scénka: okolo , pracovného” stola sedia otec, matka, brat i sestra. Patoldg
umyva krv z noZov a skalpelov (zbavuje sa viny), posledny vyberd z bratovho zatylku. Pozerd na
svojich pribuznych a vyhlasi: ,,Mam toho dost, idem s Edit do divadla.”

V poslednom obraze urobi najneinejsie gesto, ked priatelke pomadha zmazat prebytocny
make-up, i ked pouziva postup ako pri mrtvolach, Edit to nevadi.

Romantickd linka ich vztahu je ukonéena happyendom, iked pocas pribehu nevyzera
charakter osamelého pribratého asocidla Zijuceho od mali¢ka s matkou pozitivne. Kazdy charakter
vo filme je osobity. Vidiet tu Casto divadelnu Stylizaciu v situdciach a dialégoch, ¢o nevadi, pretoze
herectvo je civilné, nenutené. Gigor ma vycibreny cit pre Stylizaciu, kedZe ma za sebou i herecku
Skolu. To je zdsadna vec, ktord Vysetrovatelovi pomohla. S kamerou pracuje klasicky, pouZiva
statické zabery, striedanie zaberov podla velkosti, prestrihdvané dialégy. Civilné zabery striedaju
Stylizované obrazy z jeho fantazie, ktoré su sice z spracované s viditelne nizkym rozpocétom, ale to
im dodava vtip a lahkost.

Ako vkazdom krimi, alebo trileri sprevadza dramatickd klavirna hudba vypéaté scény.
V scénach z jeho fantazie sa meni na melodickejsiu.

Attila Gigor je precizny rezZisér, ktory domyslel kazdy motiv, ¢i vizudlny, alebo v pribehu do
konca, primiesal mystiku, fantaziu a celé sa to odohrdva okolo (na prvy pohlad) neprijemného,

nesympatického a apatického asocidla.

Ocenenia filmu:
e 39th Hungarian Film Week : Najlepsi scendr, najlepsia rézia, najlepsi strihac, najlepsi herec,
najlepsi Zzanrovy film.

e Green Raven Award: najlepsi rezisér, najlepsi film.
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e 43. MFF Karlovy Vary: $pecialna cena poroty, FFIC Don Quijote prize.

e 24th. Warsaw film festival: FIPRESCl-award.

e 38th Kyiv International Film Festival: Yves Montand Award.

e Bursa International Silk Road Film Festival: najlepsi film.

e 10. MFF Bratislava: najlepsi herec v hlavnej ulohe.

e Cleaveland International Film Festival: Cena za najlepsi vychodoeurdpsky film.

e Media Wave 2009 IFF: najlepsi reZisér.

e Media Wave 2009 IFF: najlepsi kameraman.

e Hungarian Film Critics Award: najlepsi debut, najlepsi scendr, najlepsia herecka, najlepsi
herec.

e Pécs: Specidlne ocenenie.

Profil: Atilla Gigor

Narodil sa 13. 2. 1978 v Budapesti. ReZisér pouziva Casto i svoj pseudonym Galambos, co
v preklade znamend holub/holubi. Studoval po strednej $kole herectvo na madarskych vysokych
Skolach. Rocnik 1997-1998 Actors’s School of Szonlok, neskér National Actors School, ¢i Univerzitu
Janus Pannonius. V roku 2000 sa prihldsil na Hungarian Academy of Film and Drama, kde sa stal
Studentom Sandora Simda a po jeho smrti Ferenca Grunwalského. Tocil kratke filmy, dokumenty
a vyskdsal si i pracu na experimentalnych snimkach. Pocas Studia pisal ku kratkym filmom, pre
seba i inych, scendre. Tak vznikol v roku 2003 scenar k pévodne kratkej verzii Vysetrovatela, ktory
bol neskdér na popud producenta rozSireny na celovecCerny. Pracoval paralelne ako asistent
rezisérov pri r6znych filmoch, kde naberal praktické skusenosti.

Od roku 1996 sa aktivne venoval aj herectvu. Stvarfioval postavy klasikov od Shakespearea,
cez Dostojevského, az po madarskych autorov. Ako sam tvrdi, herectvo bola pre neho najlepsia
Skola Zivota a pisania.??

Rok 2008 priniesol premiéru jeho celovecerného debutu Vysetrovatel. Film bol uvedeny,
mimo inych, na 41. MFF Karlovy Vary, a ziskal mnoho medzinarodnych oceneni.

Momentalne sa venuje priprave dal3ieho titulu, ktory bude toceny v irsku, pracuje pre HBO

Europe ako rezisér a scenarista serialu Terapia a robi workshopy pre deti na Skolach o filme.

22 Tyrdi to v rozhovore, str. 45.
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Rozhovor: Attila Gigor

InSpiracia — namet — scenar. Cesta k dalSim verziam.

,KedZe to bol méj prvy celovecerny hrany film, ddval som si pozor, aby som nebol velmi
osobny, pretoZe som videl mnoho prvych filmov, kde sa autori snaZili do filmu dat vsetko. No
nakoniec sa z toho vyvinul len jeden neprehladny neporiadok, chaos deja a a preplnenie odkazmi.”

Atilla Gigor upozoriiuje na déleZitu vec. Debutom byva vlastnd preplnenost, reZiséri uz
nemusia dostat dalSiu Sancu sa vyjadrit (kedZe filmov sa v naSom regiéne nerobi az tolko) a stavaju
na jednu kartu. Uvedomenie si, Ze sa tomu chce vyhnut, bol prvy krok, Gigor sa snazil sustredit na
nieco iné.

,To vsetko som robil predtym v mojich krdtkych filmoch, tak som sa snaZil byt si velmi isty
o ¢o mi pdjde s Vysetrovatelom. Sustredil som sa na Strukturu a pribeh, ktory by bol zaujimavy pre
ludi, ktori nechcu pocut ,moje otdzky’. Ja sa nesnaZim svojimi filmami podat sprdvu, skér vyvolat
otdzku. Ak ludia, ktori sa nezaujimaju o moju otdzku, mézu sa divat na pribeh. Najviac ma pri
pisani ovplyvnil Raymond Chandler. Snazil som sa vyndjst zdpletku, ktort som predtym nikdy
nevidel. Sustredil som sa na to, aby ma pribeh ¢o najviac prekvapoval.”

Vyborna autorska taktika: po uréeni si ,otazok”, ktoré chcem filmom vyvolat sa uzZ len
sustredit na Strukturu, autor sa tym obracia k divakom uZ pri pisani. Tu sa Gigor mina s Petrom
Markom, ktory odmieta robit filmy, ktoré by ,slapali“ a zaujali divaka asporn putavym pribehom.
Zapletka sa rezisérovi podarila a splnil i kritérium prekvapivosti. Bez toho, aby sa divakovi priamo
zaliecal. Pripominam, Ze jeho hrdina je vlastne prototypom antihrdinu.

,Scendr som zacal pisat v roku 2004 a premiéra filmu bola v roku 2009, ¢o nie je azZ tak zlé.
Specidlne s mojim tempom- piSem velmi pomaly a neuroticky. Hddky, hnev, rozchody, to vietko
som pocas tych styroch rokov zazZival. Ked' ten film natocite je to ako sobds, alebo narodenie
dietata. Neil Gaiman, britsky spisovatel a scendrista to dobre pomenoval: ,Ak mdte ndpad, sadnite
si, piste, a piste, a pisSte. Na konci to musite natocit, aby ste sa z celej tej mizérie vymotali.” To je
celd pointa — scendr nikdy nedokoncite, len musite prestat pisat — inak by ste zosaleli.”

Tazko nie¢o dodavat, okrem toho, Ze nastavuje zdvihnuty prst pri fakte na ¢o vietko sa treba
pripravit. ,Sadnite si, piste, piste, piSte” — byva najtazSou fazou.

,Najlepsou skolou pisania boli moje roky herectva. V podstate su spisovatelia introvertni
herci. Ked' tvorite svoje charaktery, musite sa im dostat do hlavy, konat ako oni — ¢o by povedali

a urobili v danej situdcii.”
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Tu moézZeme nazriet do rozhovoru s Marcinom Wronom (v nasledujucej Casti prace), ktory
vyzdvihuje na svojej spoluautorke scendra — Grazyne Trela prave jej herecké skusenosti, ktoré im
pomohli pri pisani dialégov ku scenaru. Existuju dva rozdielne nazory. Jeden hovori, Ze
roztrietenost v umeleckych profesiach je vyhodou. Clovek si vysku$a veci z viacerych pohladov,
kym sa rozhodne pre to, ¢o mu najviac sedi. Druhy nazor hovori, Ze je to skodlivé. Treba sa drzat
jedného remesla a vedome ho rozvijat. Nechavam na zamyslenie.

Vplyv workshopov, konzultantov, dramaturgov.

,Ked som pisal, netusil som o moZnosti medzindrodnych workshopov a grantov.
V skutocnosti to bolo velmi romantické — bol som bez periazi, v mizernom byte mysliac na to c¢o
a ako. Klasicky pribeh spisovatela.

Nenapadlo ma vycestovat. Mal som pocit, Ze td situdcia je velmi inspirujuca. Kym nosite
pribeh v sebe je vasim malym tajomstvom, vsetko sa meni, ked" ho zacnete konfrontovat
s ostatnymi. Ak vdm za to neplatia, nemdte terminy. A tie byvaju velmi inspirujuce, pretoZe to
musite dokoncit, aby vam zaplatili.“

Attila tak trochu vynimkou medzi Zuzanou Liovou a Marcinom Wronom. Nepisal scenar pod
dohladom domacich ¢i medzindrodnych tatorov, pribeh nosil dlho sam vsebe, je tazké
predpokladat, ¢i by zasahy z vonka ovplyvnili vysledok. Liova tiez upozorriovala na fakt, Ze
v zaCiato¢nych fazach by malo vSetko vyzriet v samotnom autorovi. ReZisér Uprimne dokazal
pomenovat i proces tvorby ,na vlastnu past”.

Rezijna skusenost (praca v teame, s hercami).

» Tak to bolo jedno z prvych velkych sklamani na filmovom reZirovani. Ked som na skole zacal
rezirovat svoje krdtke filmy, uvedomil som si, Ze ovela lepSie vyzerali v mojej hlave. Ovela. To je
akoby zdklad filmovej réZie — snazit sa pribliZit co najbliZsie k vysnivanej predstave o svojom filme,
ktory mdme v hlave. Ked'to piSete, nevidite pribeh, predstavujete si emdcie, ktoré mdte, ked pribeh
pisete, ked ho pocujete.”

Kratke filmy su velmi dobrou cestou kvyskdsaniu svojich rezijnych schopnosti. Ak sa
rezisérovi podari vyvolat Zelané emdcie, pouzil tie spravne prostriedky na ich vyjadrenie skrz
vizudlne zobrazenie. Tieto vedomosti neprichddzaju inak ako praktickymi skisenostami
a pozornym sledovanim filmouv.

,1 ked ste ten najlepsi spisovatel, postavy to povedia samé za seba najlepSie skrz
stotoZnenych hercov. Musite to preto nechat na nich. To vsak neznamend, Ze nemdte vediet, ¢o

povedia. Mali by ste to vediet presne — ako idu po vyzname, ktory chcete v tej ktorej scéne
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dosiahnut. Ale ako to urobia, to by ste mohli a mali nechat na hercoch. Ak si navzdjom déverujete.
Pocas tocenia s nim komunikujete ako s neexistujucou osobou, duchom osoby, ktoru predstavuje.
Ked' padne poslednd klapka, navZdy odchddza. Je velmi tazké sa nezamilovat do postavy, dobrej, Ci
zlej. Ak toho nie ste schopni, tak celd vec jednoducho nestoji za to. Ak to silite, susti to papierom.”

Svojim postavam je déleZité dodat viacero rozmerov, dobre ich poznat. Preto sa odporuca
v niektorych priruckach pre scenaristov napisat ich cely Zivotopis. Herci su citlivi a empaticki,
dokazu sa niekedy lepsie vcitit do postavy ako ¢lovek, ktory ten, ¢i onen charakter vymyslel.

,Scendr samotny nie je dokonceny dovtedy, kym nenatocite film. MéZem vsak povedat, Ze
k scendru, ktory pisem som lojdIny. A ak ste autor aj reZisér naraz, méZe sa to vo vds bit. Ale je to
ovela zloZitejsie, ak ste len jednym z nich. ReZiroval som scendre inych, i opacne a bol to velmi
zaujimavy psychologicky moment.

Vo Vysetrovatelovi sa veci velmi nemenili, nemali sme dost materidlu, tocCili sme na film.
KaZdu scénu som si musel premysliet tri-Styri krdt. Boli sme v zhone, nebol ¢as na skusanie nieCoho
iného. Nakoniec vsak ostala kopa materidlu na vystrihnutie.”

Tu sa reZisér trochu zamotdva medzi svojou tedriou a praxou. Chcel nechat mnohé na
hercov, ale nemal ¢as ani material na improvizaciu a nakoniec vznikla ako prva trojhodinova verzia.

Skusenost s produkciou, koprodukciou.

,VWsetrovatel mal byt najprv kratkym filmom, tak som napisal ako prvy krdatky pribeh. Neskér
sa ma vsak producent, s ktorym som zacinal, opytal, ¢i by som to nechcel urobit ako celovecerny
film. Vraj md pribeh potencidl. Cely proces zabral teda 4 roky, vzniklo asi 10 verzii scendra, pdr
zlyhani nervového systému, stroskotanych vztahov a podobne.”

Attila Gigor veril svojej latke, ale aby nad fou prilis neSpekuloval a nemenil za tie Styri roky,
sustredil na Strukturu, bol to vraj ,,chladny” proces. Velka oddanost, sebadisciplina a sebazaprenie
je asi nevyhnutnou vybavou debutanta.

Ako prebiehalo natacanie?

,Natdcanie bolo dost nizkorozpoctové. Neviem, ¢i by sme to vedeli dokonlit bez Svédskej
a irskej koprodukcie, ktord sa k ndm pridala pocas posledného tyzdrna natdcania. Bola to velka
ulava!”

Postupne sa pocas natacanie peniaze minaju na rozne neocakdvané veci a pri toceni
Vydetrovatela to vyzeralo, e nebude na postprodukciu. Co je pri to¢eni na filmovy materidl znaéne

finan¢ne narocna zélezitost. Mali stastie — slovo, ktoré sa opakuje v kazdom rozhovore s reZisérmi.
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Kriticka reflexia a vplyv kritiky na postoje do budtcna, festivaly, situacia po premiére.

,Filmy su velmi drahou zdleZitostou, aby sme ich pouZivali len na kultirnu masturbdciu. Na
druhej strane, ak si zapnete televiziu, je to velmi depresivne. Cim stupidnejsi ste, tym mdte vyssie
Cisla. Musite si ndjst hranicu, kde sa vy citite dobre intelektudlne. Povedzte si otdzku, pdacil by sa mi
ten film, alebo nie? Bol som uprimny? Snazim sa o nieco tym filmom? Alebo sa len chcem dostat na
festivaly, alebo chcem, aby na mria leteli baby, lebo som reZisér...”

Attila Gigor upozorfiuje na zasadné otazky, ktoré by si mal tvorca polozit pri hladani
rovnovahy medzi intelektom a vkusom masy, pre ktoru film tvori tieZz. Zuzana Liova to pomenovala
univerzalna zrozumitelnost. MdZe to byt skrz zaujimavy, prekvapivy krimindlny pribeh, ktory sa
toci okolo blizkej rodiny, ako to vidime vo Vysetrovatelovi.

Ako sa vyrovnat s kritikou?

,Stdle sa ndjdu ludia, ktori to budu nendvidiet. NajdélezZitejsie co sa cloveku méze podarit je
vykomunikovat to, ¢o povedat chcel.”

Vzory a dohladatelnost ich vplyvu.

»Neviem, ¢i je vizualita alebo atmosféra to, ¢o hladdte, skér pri inSpirovani sa inymi filmami
ide o ,,zdkladnu pravdu” a level pravdivosti, to je to ¢o chcete dosiahnut.”

Level pravdivosti ku vztahu k sebe — k tomu, ¢o som chcel zobrazit? Alebo ide o to, zobrazit
¢o najvernejsie tému pribehu aj formalnymi prostriedkami?

,Coenovci zakaZdym urobili skoro dokonalé filmy. A film Moonrise Kingdom od Wesa
Andersona je presne ten film, ktory keby videl kazdy jeden clovek, svet by bol lepsim miestom.
Seridl The Wire povaZujem za vrchol hereckého a scendristického umenia. Samozrejme klasici —
Bergman, Fellini a madarské filmy nevynimajuc.”

Vplyv bratov Coenovcov je mierne Citatelny v Cistote jednotlivych zdberov Vysetrovatela
a mierne bizarne nastavenych situdcii. Hlavne je to i vtom, Ze dokaze (nie len) vizualne prekvapit.
Su to vacsinou krimindlne pribehy, podobne ako seridl The Wire, ktory sa odohrava v policajnom
skvelych zdrojoch. Vysetrovatel vSak ponuka mnohé podnety pre spajanie ho s dalSimi rezisérmi
a autormi — u mna sa vyjavili Agatha Christie, Kaurismaki a Lynch.

Sucasna situdcia autora, plany do budticnosti.

»Ja som Sstastny clovek v madarskom filmovom priemysle. MdéZzem si zardbat pisanim
a reZirovanim veci, ktoré naozaj chcem, co je vyborné! A to vdaka Vysetrovatelovi. Pracujem pre

HBO Europe, ¢o je skvelé zamestnanie.
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Stvorroc¢né utrapy pisania z garsénky bez periazi, strach, Ze sa roztoceny film kvéli nedostatku
penazi nikdy nedokonci a iné strasti zacinajuceho filmdra boli investované dobre.

Vysetrovatel otvoril Attilovi Gigorovi cestu k tomu, aby ho buduci kolegovia prijali medzi
seba a zacali re$pektovat. Myslim, Ze je to obdobné pri kazdom reZisérovi. Uspechy napriklad zo
zahrani¢nych festivalov otvaraju dvere doma.

Aké ma reZisér plany?

»Pracujem na novom celovecernom filme. Fondu sa trochu nepdci, Ze ho chcem tocit v
anglictine. Neulahc¢uje mi to situdciu. Plénujeme viak natdéat v irsku a nadviazat na spoluprdcu
s producentom, ktorého sme ziskali uZ pri Vysetrovatelovi. Pdn Wajna (madarsko-hollywoodsky
i konkurencia. AvSak dnesnd situdcia s divakmi madarskych filmov je takd, Ze ak pride na méj film
tych 4 000 intelektudlov, pozrie si ho iv anglictine. Ak sa mi podari ziskat dalSich 4 000 z inych
krajin, ni¢ nestracam.”

ReZisér nezostal v komfortnej zone pri toceni seridlov a skdsa veci posunut aj inak. V tomto
pripade stavia na vybornej skusenosti so zahrani¢nou koprodukciou. Pri Vysetrovatelovi mu
pomahali pri postprodukcii, bude zaujimavé sledovat ako dopadne koprodukcia pri samotnej
vyrobe.

Audiovizualna situdcia v krajine.

,Pre Ziadanie periazi z grantu musite mat produkénu spolocnost, s ktorou budete o peniaze
Ziadat. Dnes, s novym systémom v madarskej audiovizii, méZete mat scendr vedeny odbornym
konzultantom. Podporuju vyvoj scendrov a ak potrebujete, moéZete tam ist a diskutovat
s odbornikmi, ktori si vds scendr naozaj precitaju a venuju sa mu. Ak 5 ludi rozprdva o vasom
scendri 5—6 hodin, nieco délezité z toho musi vyplynut. To ako mi pomdhaju so scendrom, tak za
takym nie¢im by som pred pdr rokmi musel cestovat do zahranicia. Filmovy debutanti dnes pracuju
s trikrat vacsim rozpoctom ako som mal k dispozicii ja. Ak sa fondu pdci scendr, podporia ho. Za
mojich ¢ias som mohol o takych rozpoctoch len snivat.”

Systém efektivnej Statnej podpory kinematografie sa v Madarsku len rozbieha, pozitivne
nadsSenie je na mieste.

,V Madarsku ludia radi chodia do divadla. Ale chodi tam stdle dookola tych istych sto tisic
divdkov. Ti isti intelektudli.”

Toto sa da ndjst v kazdej z krajin. Prameni to z vychovy a samozrejme, z financ¢nej situdcie.

Ludia su ochotni dat peniaze za listok na kultiru len v pripade, Ze vsetky zakladné potreby maju

| 49



Akademické studie Divadelni fakulty JAMU | 2013

finanéne zabezpecené. Berlu to ako nadsStandard, ku ktorému musia mat vztah a intelektudlnu
vybavenost, vnimat umelecké prostriedky vyjadrenie (pokial ide o narocnejsie produkcie) .

»Filmom sa v Madarsku prilis nedari. Madari nemaju vébec radi madarské filmy. Z ¢asti to
md dbévod, ale vidim ovela viac zhovievavosti publika ¢o sa tyka americkych prepaddkov
v porovnani s tymi domdcimi. V angli¢tine nevedia rozoznat zly dialég. Vravia, Ze madarské filmy su
velmi umelecké, nie su divdcke, tocené skér iba na festivaly. Musim povedat, Ze som videl mnoho
filmov, ktoré boli oc¢ividne tak robené. Je niekolko tém, ktoré od nds ,vychodoeurdpskych’ filmdrov
ocakdvaju Ze spracujeme a dostaneme zelenu na ,dckové’ festivaly. Je to vSak zld tendencia a tieZ je
nefér od divdkov tvrdit, Ze vSetky madarské filmy také su. Klisé o madarskych filmoch znie: bud’ to
bude hlupa komédia, alebo festivalovy film. Ni¢ neexistuje medzi. UZ to tak roky funguje.”

Toto tvrdenie Attilu Galambosa by som sa nebala preniest aj na Slovensko.

Situdcia ohlfadom tém z vychodnej Eurdpy, ktoré su automatickou pozvankou na ,ackové“
festivaly je na zamyslenie. Je to tak, Ze sa tu tvorca musi vmestit do Skatulky, ktora je pre neho
vytvorend zvonkajsieho pohladu na prostredie a krajinu v ktorej Zije? Je treba stavat na

stereotypoch o nas, ak chceme mat Uspesne prijaty film?

||
Pol'sko

V Pol'sku sa po pade komunizmu, ako ostatnych krajinach V4, zacal rozpadat systém velkych
Statom ovladanych studii a zacali miznuat i samotné kina, ktorych bolo v roku 2004 o dve tretiny
menej nez v roku 1989. Samotny podiel polskych filmov v kinach bol len 8,4 percenta, ostatné boli
po vacsine americkej produkcie. O desat rokov neskér bolo jasné, Ze sa neda spoliehat na triny
systém, ale je potrebné vznik konkurencieschopnych domacich filmov nutné podporit. Legislativne
zmeny nastali 6. 6. 2005 prijatim zakona o kinematografii.

Zavisenim procesu kriesenia polskej kinematografie bolo uzdkonenie vzniku Polského
inStitutu filmového umenia (Polski Instytut Sztuki Filmowej — PISF). Zakon o kinematografii urcil
podiel financovania zo strany sukromnych subjektov. PISF Cerpd prostriedky predovsetkym
z prispevkov uzdkonenych v zdkone o kinematografii, nie zo Stdtneho rozpoctu a to nasledovne:
1,5 percenta prispievaju zo zisku kina, distributori, prevadzkari digitalnych kin, kablovych televizii

a televiznych stanic.?3

237droj: Act on Cinematography of 30 June 2005 (.pdf; Polish Official Journal 2005, No. 132, item 1111), Art. 19. s. 6,
online: <http://www.pisf.pl/files/dokumenty/act of 30 june 2005 on cinematography.pdf>.
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Ministerstvo kultury prispieva na prevadzku institutu. Podpora institutu funguje na baze
Styroch programov:

e Filmova produkcia: Stipendid na scenar apripravu projektu, produkcia hranych,
dokumentdarnych a animovanych filmov,

e Propagacia polského filmu v zahranici: festivaly, ucast pol'skych hosti, publikacie, vystavy,

e Vzdeldvanie a Sirenie filmovej kultury: medidlna vychova, regiondlne projekty, digitalizacia
filmov, archivy, vyskum a vyvoj,

e Rozvoj kin: digitalizacia a modernizacia.

Rok 2011 znamenal rozdelenie prostriedkov pre vybrané projekty o objeme 169,36 miliénov
zlotych (40 miliénov eur, 1 miliarda K¢&). 65 % z toho ziskala produkcia filmov, 19 % vzdeldvacie
a osvetové projekty a ostatné boli rozdeleni pre kina, propagaciu polskej kinematografie, do cien,
sutazi a odmien expertov. Debutant ma v PISF zvyhodnené podmienky. Projekty byvaju
najCastejSie podporované najviac 50 % sumy na vyrobu projektu, ale pri zaujimavom scendri a
debutujicom autorovi sa podpora méze vy$plhat az na 90 %.24

Napriek tomu, Ze Polsko disponuje kinematografickym zakonom a systémom podpory,
z ktorého sa okolité krajiny mozu inspirovat, ni¢ nefunguje stopercentne. Hlavné vycitky smerovali
k systému vyberania a hodnotenia projektov, ktoré ndhodne zndmkovali experti. KedZe ide pri
produkcii o najvaési balik zlotych, vynorili sa re¢i o netransparentnosti, ktoré vyustili do zmeny
systému vyberu. Vytka smerovala aj k tomu, Ze odbornici sa nemohli projektom dlhsSie venovat,
a hodnotit ich aj skrz iné ukazovatele.

Vzniklo teda Sest 5 ¢lennych timov posudzujucich najviac 12 Ziadosti. Kazdu skupinu vedie
lider, vybrany odbornikmi. Tim ma po dékladnom preskimani projektov posunut do dalieho kola
dva. Lidri vSetkych projektov sa spolu s posunutymi projektmi stretavaju na zdvereénom kole
s riaditelkou institutu, kde sa rozhoduje priamo o podpore.

| tento systém sa vSak nevyhol kritike pre nedostatoénu pozornost pre dokumentarny
a animovany film, ktoré su podcenované, pretoze v komisiach sedia hlavne reZiséri a producenti
hranych filmov (Agniezska Holland, Andrzej Jakimowski, Filip Bajon a dalsi).

Napriek kritike musim uviest aj fakty, ktoré hovoria v prospech a Uspech PISF. Za Sest rokov
existencie institutu (2007-2012) pomohol k debutu desiatkam mladych filmarom. 47 rezisérov

debutovalo tridsatminttovymi projektmi a celkovo podporili 58 celovecernych debutov, z ktorych

24 ZAKOPALOVA, Lucie. Jak se to déla v Polsku? Cinepur 85, 2013, &. 1-2, s. 98
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bolo 43 snimok realizovanych. Objavila sa tak nova generdcia tvorcov: Magdalena Piekorz, Borys
Lankosz, Malgorzata Szumovska, Bartek Konopka, Greg Zglinski ¢i Marcin Wrona, ktorého som si
vybrala ako reprezentujluceho debutanta.

Podstatnym je aj vznik regiondlnych fondov — to znamena, Ze podpora filmu je spojena
s propagdciou vojvodstva (spravne jednotky, na ktoré je Polsko rozdelené, je ich celkovo 16), kde
film zamestndva miestne obyvatelstvo. Je to velmi doleZité nielen pre lepSie prerozdelenie
kompetencii, ale hlavne pre rozvoj a zviditelfiovanie kazdého vojvodstva na ktorom sa podiela
tamojsia samosprava, fudia, umelci atechnicky filmovy pracovnici. Tym sa filmova tvorba
necentralizuje v jednom meste, ako to vidiet v ostatnych krajinach V4. Samozrejme je priskoro
hodnotit celkovy dopad, ale celkovo sa da zhodnotit, Ze Polsko vynika, a je prikladom pre ostatné
krajiny.

Neopomenieme ani podporu TVP (Televizia Polska) a HBO Central Europe, ktoré su
nezanedbatelnymi koproducentmi v krajine.

Poznamka na zaver: Slovensky audiovizudlny fond sa netaji tym, Ze jeho stanovy su képiou
Polského institutu filmového umenia, a pri svojom vzniku sa mnohymi vecami nechali inSpirovat
z u fungujuceho systému v susednej krajine. Dal$im krokom by tu mohla byt spolupraca v oblasti

propagacie regionu, v oblasti koprodukcie filmov — majoritnej ¢i minoritne;j.

Zoznam polskych debutantov od roku 2005 (vznik PISF) po rok 2013:
Anna Kazejak-David, Jan Komasa, Maciej Migas — Oda na radost (Oda do radosci, 2005)
Gregorz Lewandowski — Hyena (Hiena, 2006)

Piotr Uklanski — Letnd Idska (Summer Love, 2006)

Stanislav Mucha — Nddej (Nadzieja, 2007)

Lukasz Palkowski — Rezerva (Rezerwat, 2007)

Grzegorz Kuczeriszka — Hodina temnoty (Pora Mroku, 2008)

Pawel Borowski — Nula (ZERO, 2009)

Kinga Debska — Hel (Hel, 2009)

Jacek Glomb — Operdcia Dunaj (Opecajca Dunaj, 2009)

Borys Lankosz — Druhd strana mince (Rewers, 2009)

Katarzyna Roslaniec — Kocicky (Galerianky, 2009)

Tomasz Wisniewski — VSetko bude dobré (Wszytko bedzie dobrze , 2009)

Pawel Sala — Matka Tereza maciek (Matka Tereza od kotow, 2010)
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Bartosz Konopka — Strach z vysok (Lek Wysokosci, 2011)
Filip Marczewski — Bez hanby (Bez wstydu, 2012)
Piotr Mularuk — Yuma (Yuma, 2012)

Tomasz Wasilenski — V spdlni (W sypialni, 2012)

Pol'ské filmy v roku 2009

Debutov v Polsku vroku 2009 bolo mnoho, Polsky institut filmového umenia (PISF) uz
fungoval dva roky asystém podpory vydaval prvé ovocie v podobe dokoncenych projektov
zacinajucich i skusenych rezisérov.

Mnohé sa tykali minulosti, povojnovej doby, okupacie Rusmi. To su témy, ktorych sa Poliaci
stabilne drzia, akoby sa nevedeli vyrovnat s minulostou.

Filmy ako Generdl Nil, Zivotopisny pribeh o Augustovi Emilovi Fieldorfovi, zndmom ako
general Nil, ktory v ¢ase druhej svetovej vojny viedol protinemecky odboj a neskor ho bolSevici
popravili na neznamom mieste bez pohrebu. RézZiroval Ryszard Bugajski.

Druhd strana mince sa drzi histdrie. Debutujuci rezisér Borys Lankosz rozprava pribeh
o hladani idedlneho manzela, ktorého hlada babicka pre svoju vnuéku Sabinku. Ni¢ vSak nie je tak,
ako vyzera. Film je plny ¢ierneho humoru a na festivale v Gdyni ziskal mnohé ocenenia. Borysovi
Lankoszovi sa predpoklada Ziariva filmova buduicnost. Zatial je to vSak jeho prvy i posledny film,
ktory natocil. Venuje sa tiez herectvu (napr. vJdnosikovi, r. Agnieszka Holland, Kasia Adamik,
2009).

Vsetko, ¢o milujem reziséra Jaceka Borucha smeruje do blizSej histérie, kde sa mladi ludia
snazia zalozit punkovu kapelu pocas politicky pretlakovych ¢asov — vznik Solidarity (Solidarnosc),
a jej konfrontdcia s komunistickou vladou.

Daldim vysporadivanim sa s minulym reZzimom je film Popieluszko. Wolnosc jest w nas,
s ktorym debutoval Rafal Wienczynski. Mapuje Zivot katolickeho knaza Jerzyho Popieluszka od
raného detstva, skrz vzniku jeho legendy, az po vrazdu prikdzani komunistickym rezimom v roku
1984.

Cesko-polska komédia Operdcia Dunaj debutujiceho reZiséra Jaceka Glomba, ktory natocil
svoju vlastnu divadelnt inscendciu pre kina, sa odohrava pocas okupécie Ceskoslovenska vojskami

Varsavskej zmluvy. Reakcie nan nie su prave oslavné.
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Filmovy klasici v roku 2009 premiérovali taktiez — Wojciech Smarzowski (Zly dom), Robert
Glinksi (Svinky) a Andrzej Wajda (Svdtd trdva).

Formalne experimentalnym filmom je Nula Pawela Borowskieho. Film zaznamenal Uspech i
rézne reakcie. Obvinovali reZiséra z kopirovania formalnych prostriedkov inych filmov a tvorcov.
Ten dodnes Ziadny celovecerny titul nenatocil.

Dal$im zaujimavym experimentom je film Piotra Dumalu Les, ktory vfom vyuZiva
experimentdlne postupy rozpravania i formy. ReZisér je pévodne animator.

Debutom je drama Kocicky rezisérky Katarzyny Roslaniec, ktord sa zaoberd konzumom ako
symbolom dnesného sveta, ktory je realistickou sociologickou sondou, zameriavajicou sa na
prostiticiu mladych dievcéat, aby ziskali peniaze na nakupy, ale aj sondou do sucasnej polskej
spolocnosti — ako sa menia vztahy v rodine a hodnoty v Zivote.

Dal$ou sondou do polskej spolo¢nosti preplnenej drogami, politickym vyhorenim a chaosu sa
ponara rezisér Xawery Zulawski. Film s priznacnym ndzvom Wojna polsko-ruska je druhym
rezisérovym celovecernym filmom.

Specidlnym pripadom filmu je koprodukéna (PL, SK, CZ) snimka Jdnosik — Pravdivd histdria,
ktory po siedmych rokoch nakricania premiérovala v roku 2009. Je jasnym prikladom
ambicidézneho projektu, ktorému uskodila neschopnost producentov skratit ¢as natacania. 40-50
natacacich dni rozdelit do siedmych rokov musi byt aj pre zdatnejsieho reZiséra obtiazne.

Marcin Wrona mal doma ako debutujuci reZisér najvacsiu konkurenciu. Odhliadnuc od toho,
jeho téma bola pomedzi reflexie drogami prespikovanej konzumnej spolocnosti a historickymi

freskami a biografiami vysoko originalna.

Moja krv (Moja Krew, 2009)

Scendr: Marcin Wrona, Grazyna Trela, Marek Pruchniewski
Rézia: Marcin Wrona
Produkcia: Opus film, TVP S.A. Agencja Filmowa, Canal + Polska

Koprodukcia: Polsky institut filmového umenia (PSIF)
Na zaciatok uvediem fakt, Ze scenar ktomuto filmu (podobne, ako u Liovej) preSiel

niekolkymi zahrani¢nymi workshopmi (North by Northwest Script Development, East of Eden

2005, Wizard of OZ 2006). K jeho pisaniu si reZisér prizval aj Zensku autorku, ako sdm tvrdi, aby mal
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aj zensky pohlad na veci, dokazal tak lepSie nastavit situdcie, a naslednu reakciu muzsku i Zensku.
Rada, ktora stoji za zmienku. Taktiez tvrdi, Ze je Moja krv z €asti autenticka, ¢o potvrdzuje tedriu
o debutoch, ako filtroch osobnosti jednotlivych rezisérov.

Prvy obraz nie je typicky polsky — Vietnamka v svadobnych $atdch spieva pred mikrofénom
smutny piesen (tento zadber vzbudzuje udivdka zvedavost svojou netradi¢nostou, flashback
nastane na konci filmu). Nasledovny obraz nie je menej Sokujuci, ak by ste ¢akali zaber zo svadby,
na platne sa objavuje zakrvavena tvar boxera v ringu. Subjektivnym pohladom kamery, vidime jeho
kolaps.

Rano boxer (lgor) prichadza so skrvavenou tvarou na tréning, tréner (ktorého hra kick-
boxova hviezda svetového formatu Marek Piotrowski) mu vravi, Ze konéi. Igor ho vsak
neuposlichne a dobije v ringu mladého chlapca, ktory ma jeho rukavice. Ostatni boxeri ho tahaju
pre¢. Nocny klub, zobrazeny ako peklo. Igor taha ciaru a vydava sa medzi nahé tanecnice, je
nenasytny.

RezZisér nenechd divdka tak, a nasleduje prestrih na detskd besiedku v Skole, kde sa
predvadza hra o spiacej princeznej (dalsi vyznamovo kontrapunktny zdber od predosliého). Za
rodi¢mi sedi Igor, hladi na mladu ucitelku, ktora ich sprevadza na klaviri. Naslednym rozhovorom
zistujeme, Ze je to jeho byvald milenka, ktoru prebral svojmu najlepSiemu kamaratovi Olovi (motiv
,milostného trojuholnika” medzi kamaratmi sa objavuje aj v dalSom Wronovom filme Krst)
a nasledne ju prinatil ist na potrat.

Olo je stahovak, ktory kriva, boxerska kariéra mu ocividne nevysla. Dvaja kamarati, ktory
Startovali na jednej Ciare, ale ich cesty sa diametrdlne rozisli. Pri ndslednom stretnuti Igora
s trénerom pred domom vychadza najavo, Ze tento ,boxer v najlepSom® ma rakovinu a odmieta
chemoterapiu, lebo by mu poskytla tak, ¢i onak len 30 percentnd Sancu na prezitie.

Nasledné sekvencie z baru naznacuju, Ze Igor sa rozhodol si zvySok Zivota poriadne, aZz nasilu
douzivat. Rano, ked sa vezie v autobuse uprsanou Varsavou, do cesty mu vchadza mlada
Vietnamka v Cervenej bunde opakujica si polské slovad. Skrsne mu hlave myslienka a zacne ju
prenasledovat po azijskej trznici v Uzkych ulickach, ked déjdu do malého bistra ponukne jej, Ze jej
zariadi obcianstvo, Ze sa s nou oZeni. Z Igora ide strach, dievéa sa trasie, ale servitku s jeho adresou
si berie.

Yen Ha (vietnamské dievca) zvoni pri jeho dverach, nesie obalku s peniazmi. On ich vsak
nepotrebuje, chce po nej len to, aby mu porodila dieta. Na dékaz, Ze si ju vezme, klpi sebe frak

a jej svadobné Saty v saldne. Igor to uz nevydrzi, v aute pred jej domom ju na novych svadobnych
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Satach znasilni. Na druhy den ju berie prec z bistra v ktorom pracuje, aby sa s iou mohol doma
vyspat. Ako bolestné jej kupuje velky zmrzlinovy pohar. Ich vztah sa tym trochu lame. Vidime ako
mladé dievca nadsene prijima pozornost ako prvy krok k zbliZzovaniu. Hraju spolo¢ne hry, Yen Ha
ho berie so sebou do viethamskej komunity. Dokumentarne snimané zdbery — modlenie,
obliekanie, stretavanie ludi, malé chramy, ktoré si postavili v Pol'sku. Je to vobec po prvy krat, ¢o sa
problematika azijskej komunity Zijuca v Polsku ukazuje v hranom filme skrz dokumentarne zabery,
a hlavna herecka je Vietnamka. Aj tymto ziskava film na atraktivite, ndhfadom na inu kulturu
a reflektovanie jej posobnosti v eurépskych podmienkach. Vsetko je podfarbované i viethamskymi
piesfiami, ktoré prinasaju nadych exotiky.

Dievca, dojaté prijatim svojej kultary Igorom, mu v ten vecer podlahne a miluju sa. Niekolko
zaberov z ich zacinajuceho sa citového vztahu. Igor si chce byt isty, kupuje tehotensky test. Yen Ha
si ho odmieta urobit, vychdadza najavo, Ze ona uZ bola tehotnd, kym sa spoznali. Boxer ju
nemilosrdne vyhadzuje z domu.

Postupne, ako choroba lIgora postupuje, rezisér pridava subjektivne pohlady kamery,
rozostrovanie zdberov, trasenie obrazu — pre sugestivitu.

V zlej chvili si Igor spomina na Yen Ha, ktora sa stala jeho blizkou osobou, snaZi sa ju
vyhladat. Hfadda ju v mnohobytovych jednotkach, kde ma divdak moznost nahliadnut, ako tito ludia
Ziju. Mnohopocetne v malych priestoroch, snaZiac si zachovat svoje zvyky, tradicie, kultdru.
Nakoniec sa lgorovi podari ndjst ju, a odvadza ju spat domov.

Pri vySetreni v nemocnici na lgorovu otdzku ako dlho, doktor odpovie, aby si vysporiadal
vietky veci.

Olo, byvaly kamarat, by sa mu mohol postarat o majetok aj priatelku po jeho smrti. Nemdze
to vSetko nechat len tak. Niekolko krat sa k nemu snazi dostat, vidi, aka je skrachovana existencia.
Potom sa mu priznava so svojimi planmi a situaciou. Olo ho zaprisahava aby ho prosil na kolenach.
Neoblomny boxer sa musi podvolit.

Kym nastane svadba, Yen Ha nieco tusi, je nestastna, mava no¢né mory. Neskor, ked' ich Igor
s Olom predstavi na bowlingu, vSetko jej dojde. Dohodne im spolo¢nu svadbu a Olo sa hnev3, ked'
sa lgor sprava, ako by to bol jeho svadobny deri. Cakal na takito pomstu roky. Je véak zmateny. Na
svadobnej hostine tancuje Zenich s nevestou, Igor sa na nich diva, chce si s Olom pripit na znamku
zmierenia, je odmietnuty. VSetko vrcholi davom, ktory kri¢i na mladomanzelov, aby sa pobozkali.

To prchky agresivny boxer nevydrzi, vrhne sa na Ola. Ostatni boxeri ho vSak schytia a upokojuju.
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Tréner mu pripomina, Ze to takto chcel. Flashback zo zaciatku filmu, Yen Ha stoji pri mikroféne,
z oci sa jej valia slzy a spieva smutnu vietnamsku piesen.

Zenska spolupraca na scendri bol dobry napad, tym padom to nie je ,muzsky film o boxe, egu
a priatelstve.” Emdcie sa vrstvia, vyvijaju. Najma skrz vztah divdk — hlavna postava. Neskutocne
realisticky odohraty prchky, agresivny Igor (Eryk Lubos) v kontraste s detskou tvarou a naivnym
herectvom Vietnamky Yen Ha (Luu De Ly) vytvaraju neobycajnu, dosial v polskom filme nevidend,
atmosféru. Po jej prvom ,znasilneni“ na svadobnych Satach v aute na parkovisku, by nikto
nepredpokladal, Ze mu drsného hrdinu bude nakoniec [Uto. Scendr a charaktery su precizne
vymyslené — samotné pisanie prebiehalo pod hlavickou réznych medzinarodnych workshopov.
Tym padom je aj vycisteny od zbytocne vysvetlujucich dialégov, skér postaveny na reZijnych
napadoch aobrazovej atmosfére. Marcin Wrona Studoval na viacerych prestiznych filmovych
Skolach a svoje zruénosti v debute naplno vyuzil. Taktiez ma talent na vystihnutie charakterov,
prostredi — farbou, svetlom, pohybom kamery. | ked sa striedanie netradi¢nych uhlov kamery,
stroboskopickych efektov, dokumentarnych zdberov a roztrasenej kamery niekde zdd mierne
preplacané, pristane divokosti a surovosti ktord z filmu sala.

Ak som sa rozhodla skimat debuty, Wronova Moja krv je prikladom faktu, ktory sa o nich
tvrdi. Ze su (z €asti) autobiografické a reZiséri sa v nich snaZia ukdzat vietko, ¢o vedia. Nie vidy sa

podari, ale vtomto pripade to tak bolo, pretozZe film otvoril rezisérovi cestu pre dalSie projekty.

Profil: Marcin Wrona

Narodil sa v roku 1973 v Tarnove v Polsku. Je synom zndmeho bioenergoterapistu Stefana
Wronu. Navstevoval filmovu vedu na Jagelonskej univerzite v Krakove. V roku 1999 nastupil na
studium filmovej rézie Slezskej univerzity v Krakove, ktord ukoncil 2002 a pokracoval dodatoénymi
kurzami na Andrzej Wajda Master School of Film Directing (2003) a Binger Film Institute in
Amsterdam (2006). Momentalne vyucuje na Katedre rozhlasu a televizie K. Kieslowského na
Slezkej univerzite v Katoviciach filmovu réziu.

Jeho absolventsky film Czlowiek magnes (Clovek magnet) ziskal ceny na mnohych
festivaloch, dokonca hlavnu cenu The Best Student Film Award na festivale Tribeca Film Festival,
ktory organizuje Robert De Niro a Martin Scorsese v New Yorku v roku 2002. Jeho dalsi kratky film

— Telefono (Telefdn) prezentoval na ceremonidli odovzdavania European Film Awards v Barcelone
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2004. Neskor bol tento film zaradeny do DVD kolekcie Pedra Almédovara. Kym ¢akal na natocenie
svojho celovecerného debutu, venoval sa praci pre televiziu a divadla.

Celovecernym debutom je Moja krew (Moja krv), ktory sa dockal premiéry na festivale Rome
Film Festival v roku 2009 a dosiahol mnohé ocenenia:

Cena novinarov /Journalist’s Award, cena za najlepsi scenar (The Best Screenplay Award) na
festivalu Mlodzi i Film, Polish Debuts Film Festival 2009 v Koszalinu, Grand Prix of the Polish
Edition Hatrley-Merril v roku 2007 a 3. cenu od Hartley-Merril International Screenwriting Award
v Cannes 2007 (s pracovnym ndzvom scenara Tamagotchi).

Chrzest (Krst) — druhy celovecerny snimok rezisér natocil hned po Uspechu debutu. A nebyva
pravidlom, Ze by Uspech debutu predbehol nasledujuci film. Wrona vSak nezaspal na vavrinoch
a Krst ziskal tieZ mnoho oceneni — Silver Lion Award, The Best Actor Award pre oboch hlavnych
predstavitelov a cenu za najlepsi strih na Polish Film Festival Gdynia 2010.

Marcin Wrona sa profiluje aj ako divadelny rezisér, kde za svoju pracu zbiera ocenenia po
celom Polsku.

Televizna praca mu taktiez prinasa uspech, kedZe jeho neddvnu premiéru Moralnosc Pani
Dulskej (Moralka pani Dulskej), ku ktorej pisal scenar, videlo v televizii a na internete vyse 2,5
miliénov ludi. Momentalne pripravuje zaviSenie trildgie — Moja krv, Krst tretim filmom o ktorom sa

da viac dozvediet v mojom rozhovore s rezisérom.

Rozhovor: Marcin Wrona

InSpiracia — namet — scendr. Cesta k d'alSim verziam.

,Bola to kombindcia viacerych vplyvov, hladal som pribeh zaloZeny na skutocnych
udalostiach. DéleZity pre mna, pre ostatnych, univerzdlny a zdroveri lokdiny — tak ako sa kaZdy
mlady rezZisér snazi urobit.”

Tu vidime podobnost so spdsobom pomenovania pribehu Zuzany Liovej, ¢o len potvrdzuje
vetu ,tak, ako sa kazdy mlady rezZisér (debutant) snaZi urobit“ hladanie univerzalnosti
a Specifickosti je klu¢ovym bodom pri hladani témy a motivov vasho pribehu. Paradoxne spojenie
tychto dvoch elementov byva najvacésim problémom. Zachovat vseobecnl zrozumitelnost aj
lokdlnost, Specifickost.

,Nasiel som svojho hrdinu — Cloveka, ktory vedel, Ze umrie a ni¢ tu po rnom v skutocnosti

nezostane. Nebol som ten, kto vytvoril pribeh, len som skombinoval pocuté.”
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ReZisér zbieral dlhsi ¢as cielene materidl, ktory ho zaujal, ktory by chcel pouzit do svojho
debutu. Z réznych zdrojov — novin, knih, filmov a cielene vytvorenych znamosti vo vietnamske;j
komunite.

Ako sa to vyvijalo po zozbierani materidlu?

»Zacal som pisat scendr spolu s dvomi spoluautormi a trvalo ndm to 1,5 roka. PoZiadal som
Grazynu Trelu, aby s nami napisala scendr, pretoZe som vedel, Ze je to projekt, ktory potrebuje tak
silny muzsky ako Zensky element Grazyna, predtym, neZ sa stala scendristkou bola herecka, takZe
som mal moznost dialégy pocut a pisat ich nahlas. NajlepSie na pisani v skupine je to, Ze veci idu
rychlejsie — méZete pracovat viaceri naraz. Ako v USA, kde niekedy pise jeden film aj 50 ludi a kaZdy
je zodpovedny za jeden element. Kym sa zacne tocit vznikne tak styri, pdt verzii scendrov.”

Jediny z vybranych reZisérov mal pri pisani spoluautorov. Velmi umne si prizval kolegynu (s
ktorou pracoval uz na divadelnom projekte), aby doplnila Zensky element do filmu. To bol iste
jeden z klfi€ovych momentov celého projektu. Pisali sposobom workshopu, diskutovali, hadali sa,
a Grazyna pred¢itala dialégy. Marcin Wrona ndm tu poodhaluje aponuka jeden z ucinnych
sp6sobom pisania, ak ste zaciatocnik, alebo potrebujete nieCo vyvazit. Spoluautori sa stavaju
automaticky tak trochu aj dramaturgami. Takato spolupraca méze byt velmi podnetna.

Vplyv workshopov, konzultantov, dramaturgov.

,Scendr bol v uspesny. V Polsku vyhral hlavnu cenu v sutazi, ktord nds posunula na svetové
kolo do Los Angeles, kde sme ziskali tretiu cenu. Na zdklade toho bolo jasné, Ze dostaneme lahSie aj
podporu z verejnych penazi. Scendr sa musel teda prelozit. V anglictine méZete jednou vetou
povedat to, ¢o v polStine aspori Styrmi. MoZno my samotni sme komplikovani. Po tejto skusenosti
som si uvedomil, Ze mnohé sa da vyjadrit len spravanim, pohybom hercov, reZirovanim, namiesto
dialogu.”

Znova tu nachadzam zhodny bod so skiusenostou Zuzany Liovej, kde angli¢tina pomohla pri
novom nazerani na scenar. Vtomto pripade sa tiez so scendrom cestovalo po zahrani¢nych
workshopoch a tym paddom sa rysovalo lahSie ziskanie z peniazi (uz vtedy fungujiceho) filmového
institutu.

Odporucal by taku cestu i ostatnym novacikom, absolventom filmovych $koél?

»Na zaciatku kariéry je dobré konfrontovat svoje ndpady s ndpadmi inych. Ale neskér, ked' si
ndjdete svoj vlastny Styl, jazyk a ludia prijmu, to ¢o robite, mali by ste nasledovat svoj vnutorny
hlas a instinkt. Niekedy mnoho rdd a ndzorov méZe spésobit to, Ze projekt sa aj vam samému bude

zdat nejasny.”
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Predpokladam, Ze tym reZisér poukazuje na fakt, Ze uz by asi neinicioval spolo¢né pisanie.
Zdorazfiuje, e je potrebné si hladat svoj vlastny $tyl a jazyk. Co sa samozrejme v skupine a7 tak
dobre presadit neda.

Jeho filmy a divadelné predstavenia su Uspesné aj medzinarodne. Vrhaju sa po uvedeni filmu
na prestiznom festivale na neho nové ponuky spoluprace?

,T0 sa nestdva skoro nikdy. Ak mdte uspesné predstavenie, alebo premietanie na filmovom
festivale, vypocujete si ndzory, potom vdm to skér ulahli cestu doma k dalsim projektom
a grantom. V Eurdpe prichddza viac ndpadov od reZisérov, nie od producentov.”

Upozorfiuje tu tieZ na markantny rozdiel medzi eurépskym a americkym systémom. Na
starom kontinente musi byt reZisér, ten kto behda za producentmi a prehovara ich do projektov,
pricom v Amerike je to naopak? Téma na zamyslenie.

Rezijna skusenost (praca v teame, s hercami).

»Niekedy je menej viac. Je lepsSie nechdvat nejaké tajomstvd v pozadi. KaZzdy musi hlavne
vediet o com ten film bude, preco sme sa stretli a zacali na riom pracovali. Niekedy sa stane, Ze sa
vyskytnu rozdielne ndzory, takZe nechcem byt blizky priatel’ s producentom, alebo hercami. Je
dobré mat medzi sebou fajn vztah, ale niekedy rezZisér musi mat pod kontrolou vsetko. Dokonca ak
je to nevyhnutné, na placi musi vytvorit konflikt, i ked’ vymysleny, ak si to ten den vyZaduje, ak
potrebujete Specificku ndladu pred a za kamerou. Ak ste reZisér, ktory dokdZe mat vsetko pod
palcom, vytvdrate aj priamo ndladu na placi, vztahy medzi ludmi. Po natdcani citite ako ste boli
ako rodina, tim, presli ste si spolo¢nou cestou, prezili ste.

Tento ndzor priamo koliduje s ndzorom ostanych mojich respondentov (Gigor, Marek). Je
vidiet, Ze Wrona ma mnohé reZisérske zdatnosti ziskané aj z divadla, ¢o mu iste velmi pomohlo.
Blizkym vztahom v ramci prace sa vyhyba. Podobné rady kazdy z nas uz pocul. Je to individualne.
Ak pracujete s velkym profesiondlnym Stabom, funguje organicky a rezisér musi byt, ten ktory
vsetko ovlada. U Wronu su to aj samotné vztahy medzi ludmi.

Zasadné zistenie debutanta ziskané zo strizne.

,Pocas procesu filmovania a strihania filmu som si uvedomil, Ze prvd cast filmu nebola
potrebnd — bola to dlhd expozicia postavy boxera. A kedZe som postavu obsadil velmi vyraznym

hercom, ktory bol sam o sebe expresivny a neuroticky, nemusel som o rnom tolko hovorit na
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priamo. Tak som vystrihol scény zo zaciatku. Bolo to poucenie do buducnosti. V mojom dalsom
filme?® je expozicia postdv velmi krdtka.

Délezity bod, na ktory reZisér upozorniuje. Treba premyslat nad expoziciou obrazovejsie
a skratkovitejsie, usetrite zbytocné natacacie dni a peniaze.

Skusenost s produkciou, koprodukciou.

»S0 scendrom som zasiel za zndmym polskym producentom z Opus filmu, pretoZe som vedel,
Ze rad pracuje s debutantmi. Je nezdvislym producentom, jeho spolocnost je zaloZend na
komercnych projektoch, ale robi aj umelecké filmy — pre uspokojenie, preto aby robil aj nie¢o
délezitejsie ako komercné filmy, robi filmy, ktoré sa mu pdcia. Nie pre peniaze, nie pre ostatnych,
ale pre ludi s podobnym vkusom.“

Treba sa na producentskom trhu poobzerat. Aj v nasich podmienkach sa podla Wronovych
slov daju najst producenti, ktori svoje peniaze zarobené z reklam a seridlov vrazia do mladej krvi.
Trochu som tomu nemohla uverit, hlavne z dévodu, Ze priemerny vek debutantov regidénu sa
pohybuje tesne pred styridsiatkou.

»Ak mdte stastie, su to také tri roky v Polsku od prvej myslienky k premiére filmu. Dva roky
pisete scendr, potom zhdriate financie, tocite, strihdte. Cely proces postprodukcie trvd priblizne pét
mesiacov. Ale aj tak, kym nemdte za sebou obrovsky uspech, ste vo velmi nestabilnej pozicii —
musite za kaZdy projekt bojovat akoby bol prvym, uplne od zaciatku. Ak nie ste Andrzej Wajda
alebo Agniezska Holland, kaZdy film je ako debut.”

Triezvo zhodnoti reZisér priemerné Casové nastavenie vyroby filmov v jeho domovine

,Vdcsina producentov zardba z tzv. produkéného momentu — dostanu peniaze
z produkovania, nie zo zisku filmu. Ak dostant od Polského institutu filmového umenia milion eur,
hned' si pre seba odpocitavaju 20 percent pre seba. Nemdme systém, ktory by pomohol polskym
filmom zardbat, ked'su v distribucii.”

Zhodnotil nasledne triezvo reZisér. Statna podpora je dobry biznis. Musite si byt isti, Ze tych
20 % investujete do cloveka, ktory vam to vrati entuziazmom, kontaktmi, ¢asom a energiou
investovanou do vasho projektu.

Nepremyslal debutant o zahraniénej koprodukcii?

,Cakal som velmi dlho na moZnost natocenia filmu a zacatia kariéry. Ak by sme Ziadali
medzindrodné fondy a strany o peniaze, vsetko by sa neskutocne pretahovalo. Myslim, Ze je to pre

debutanta jednoduchSie to zbytocne nekomplikovat. Preto si myslim, ¢im lahSie, tym lepsie.”

25 Film Krst (Chrzest), 2011, r. Marcin Wrona.
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Je skvelé, ak je moznost zaplatit polsky film z pol'skych penazi. Koprodukcie su ¢asto zalozené
na kompromisoch, najma ak su si krajiny kultirne a jazykovo vzdialené. Skusenejsi tvorca sa v tom
lepSie orientuje. Vynimku mozno tvori Cesko-slovenska spolupraca, ktord naviazala na tradicie zo
spolo¢nej minulosti. Zuzana Liova si koprodukciou s ¢eskou stranou pochvalovala pre blizkost
nazorov a kultary.

Kriticka reflexia a vplyv kritiky na postoje do budtcna, festivaly, situacia po premiére.

»Po prvom filme ste velmi citlivy na vsSetko. Bol som velmi sklamany po premiére svojho filmu,
na recepcii, pretoZe tam boli filmovi Zurnalisti nadSeni a neskér, ked som s filmom cestoval po
festivaloch sa vsetko zmenilo. Ludia u nds su velmi zavistlivi, ak urobite nieco rychlejsie alebo lepsie
ako oni. Mdm pocit, Ze niekedy sa snaZia kritici nasilu hladat vo filme nieco kontroverzné, aby mali
zaujimavy cldnok. Dnes, stdle po filmovej, alebo divadelnej premiére sa zbalim a odchddzam
niekam daleko na mesacnu dovolenku a snaZim sa ni¢ z toho necitat. PretoZe stdle bude niekto, kto
to bude nendvidiet. Neexistuje film, ktory by mali radi vsetci.”

Opat tu rezisér Uprimne hodnoti situaciu, ktord je (predpokladdam) podobna vo vsetkych
Statoch V4. Kritici hladaju kontroverzny material. Ak sa vSak ma o filme vediet, musi spdsobit
diskusiu, emécie, nazory. Bulvar ludia Citaju, preto je viac-menej jasné, preco sa k nemu kritici
uchyluji. Nie som vSak v pozicii to hodnotit a urcite existuje mnoistvo erudovanych
reSpektovanych odbornikov. Na svetlo vychadza dalsi fakt — ak idete ,,s koZzou na trh” treba sa
pripravit na to, Ze sa vidy ndjde niekto, komu sa vasa intimna spoved (pretoZe o tom debuty
byvaju) nebude pacit.

Vzory a dohladatelnost ich vplyvu.

»Najprv to bol Andrzej Zulawski — robi bldznivé, emdciami nabité filmy. Neskér to bol
univerzdlny filmdr a remeslenik Martin Scorsese, a samozrejme Lars Von Trier, ktory priniesol do
kinematografie nieco nové, iné, obnovil jej jazyk. A samozrejme Pedro Almodovar, David Fincher,
Andrzej Wajda, Wojciech Marcziewski.

Zulawski pracuje s emdéciami, ako naznaduje sam Wrona. Pre muzov reZisérov je to asi tazsia
uloha (kedZe nie su psychologicky nastaveni). Bol pre neho skolou, ktoru vyuzil v Mojej krvi
a zobrazenie emécii je silnejSou strankou filmu. Martin Scorsese alars von Trier su zruéni
profesionali, ktori posuvaju vyvoj kinematografie.

»Hladal som pri Mojej krvi Styl, ktory by sedel s pribehom. Zacal som sledovat dzijské filmy.
Hladal som vizudlne dzijsky Styl prdce s kamerou, ktord je velmi zmyslend a citlivd. Oni nestrihaju

Casto filmy, ako tu v Eurdpe. Maju v sebe i mnoho specidlne skrytej energie, ktoru citite vo vnutri.
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Nie ako ruské filmy, kde herci extrémne prehdriaju a kaZzdu emdciu im vidiet na tvdri. V dzijskych
filmoch je to ako cez sklo, vidis Ze sa tam nieco deje, ale neméZes sa toho dotknut.”

Pri Studovani materidlu o polskom filme, alebo pri diskusidch steoretikom Jaromirom
BlaZejovskym, som casto narazila na fakt, ktory je pre sucasnu polska kinematografiu pravidlom —
zobrazovanie antipatie voci Rusku. Skrz zobrazovania znasiliovania Zien v historickych filmoch
a otvorenej kritiky. Cakala som preto, kedy vrozhovore s Marcinom Wronom padne nejakd
podrivacna veta k Rusku. Nakoniec zmienil ich sp6sob hrania vo filmoch, ktory sa mu ocividne
nepozddva.

Styl azijskych filmov sdm reZisér opisal. Ako tvrdi, mnohé z expozicie mu vypadlo, vela
materidlu vystrihal. |to dopomohlo sa priblizit k snimaniu ,cez sklo“, chdpat postavy, ale
nepreniknut k nim. Vytvorit si v nich trochu svojho priestoru.

Sucasna situdcia autora, plany do budtcnosti.

,Prave som dokoncil muzikdl o Chopinovej smrti a v divadle reZiroval niekolko polskych
klasikov. Pripravujem svoj dalsi celovelerny film. Bude to pribeh o duchoch, o posadnutosti
v zmiesanej polsko-Zidovskej kulture. Pribeh sa odohrdva na svadbe, kde Zenicha posadne duch.
Bude to tretia ¢ast mojej trildgie o mechanizme preZitia — Moja krv rozprdva, ako sa muzZ snaZi
preZit nechanim niecoho za sebou, Krst hovori o rodine, ktord sa snaZi prezit a tretia cast bude
o spolocnosti, ktord sa snazi pretrvat.”

Debut vytvoril priaznivé podmienky pre dalsi umelecky vyvoj reziséra. Okrem divadelnych,
televiznych a filmovych projektoch Marcin Wrona vedie kurzy filmovej rézie na Univerzite
v Katoviciach na katedre K. Kieslowskeho.

Audiovizualna situdcia v krajine.

O Co sa opiera financovanie kinematografie v Pol'sku?

»Je tu Polsky filmovy institut, ktory podporuje kinematografiu od roku 2007, to je dbvod,
preco vznikd viac a viac polskych filmov. Ak ich nato¢ime rocne 50, stdle su tu tri, Styri velmi dobré.
Konkurencia vsak rastie. Poliaci sa vracaju do kin na polské filmy. ZlepSuje sa situdcia , pretoZe
systém financovania funguje. VSetci vravia, Ze je kriza, ale v polskej kinematografii nic
nepocitujeme. Systém je nastaveny tak, Ze 10 % z kazdého predaného listka v kine sa vracia do
Polského institutu filmového umenia.”

10 % z predaného listka je astronomickd suma, napriklad oproti 1 K& v Ceskej republike
z kazdého listka, ktora sa vracia do systému financovania kinematografie. V Madarsku sa tento

systém len rozbieha, v Cechach reorganizuje a na Slovensku disponuje malymi prostriedkami.
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Avsak najzarazajucejsie je, Ze ludia sa zacinaju vracat do kin na polské filmy. Tento fakt stoji za
hibSie preskimanie, pretoZe tak, ako napriklad slovensky audiovizualny fond sa nechal v mnohom
inSpirovat Polskym instititom filmového umenia, stdlo by za to vypatrat, ¢im to je, Ze ludia
v susednej krajine zacali pocas ekonomickej krizy hufne chodit do kina.

||
Resumé

Vsetci tvorcovia debutovali aZ neskor po tridsiatke, Marcin Wrona uz na prahu 40-tky. Sam
tvrdi, Ze ¢akal na zaciatok kariéry dlho. To, ¢i sa vplyvom zavedenia stdtom dotovanych fondov
a institutov na podporu kinematografie bude vek debutantov zniZovat, ukaze aZ ¢as. Je vobec
¢lovek bezprostredne po absolvovani Skoly zrely na celovecernu autorskd vypoved? Zuzana Liova
¢akala zo vsetkych na samotnu premiéru filmu najdlhsie a vyvoju scendra venovala mnoho rokov.
Napriek vSetkému, kazdy z reZisérov si scendr pisal sdm (alebo v skupine — Wrona). Slovenska
rezisérka a scenaristka tvrdi, Ze si ani nevie predstavit, Ze by nejaké svoje vnutorné témy, napisané
v autorskom scendri dala reZirovat niekomu inému.

Tvorcovia potvrdili, Ze byt scendristom, reZisérom a este aj producentom svojho projektu je
zloZité a nejaka zlozka by musela prirodzene utrpiet. Preto je dobré najst si skiseného producenta,
ktorému mozete ako rezisér plne doverovat, je projektu fudsky odovzdany a schopny diskusie.
Existuju i taki, ktori vyhladavaju spolupracu s debutantmi, st ochotni do nich investovat (skisenost
M. Wronu). Treba mat teda (i ludsky) prehlad o moZnostiach. Ak chcete Ziadat grant na vyrobu
svojho scenara, musite byt zastipeny produkénou spoloénostou.

Tak isto by to malo byt aj s tvorivymi zloZzkami — Petr Marek to dohnal do krajnosti, ked' vsetci
v $tabe boli jeho priatelia zo Zivota. Wrona to vidi opacne — vyslovuje nazor, Ze reZisér by mal
vediet dokonale ovladat situaciu a naladu na placi, i medzi ludmi a na to je potrebny profesionalny
odstup a reSpekt pre osobu, ktord vedie natacanie.

PoCas natdcania sa scendar nemenil u Gigora, pretoze bol obmedzeny finanénymi
podmienkami a mnoistvom filmového materidlu, ktory mal k dispozicii. Liovd musela robit
niekolko kompromisov pocas filmovania — z produkcnych, ludskych a scenaristickych dovodov.
Petr Marek mal svojou nezavislostou od produkénych spolo¢nosti a obmedzeni rozpoctu absolttnu
tvorivu slobodu. NavySe u neho vznikol scenar az po velkej ¢asti natacania filmu (kvoli poziadavke
o distribu¢ny grant). Vela veci potom vzniklo v strizni, ktord Marek povaZzuje za najpodstatnejsiu

fazu vyrobu filmu. Vyznamnym poznatkom je aj fakt, ktory si v strizni uvedomil Marcin Wrona — Ze
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nie je nevyhnutné natacat dlha a vysvetlujucu expoziciu. Celt ju nakoniec vystrihol a bola to pre
neho obohacujuca skidsenost do budicnosti (usetrite zbytocné natacacie dni a peniaze).

Tvorcovia z krajin V4 odporucaju premiérovat film v zahraniéi. (Tu upozornil madarsky
rezisér na fenomén okruhu tém, ktoré sa od vychodoeurdpskych/stredoeurdpskych krajin
oCakdvaju, aby mohli byt premietané na festivale — napriklad reflexia minulého rezimu, alebo
zobrazovanie socidlnych problémov spolo¢nosti.) Napriek tomu, Ze sa po premietani po vas
nevrhnu producenti s ponukami na spolupracu, kazdy Uspech v zahranici je viditelny najma doma —
tvorcovi dokaze urobit meno u profesionalov, ale ilaikov. To mu otvara dvere na lahsie ziskanie
grantov a penazi. Co je obrovskou vyhodou. Tak isto, ak preloZite svoj scenar do anglictiny — je to
proces hladania slov a vyznamov, pomézZe to pozriet sa na projekt z inej perspektivy a zoskrtat
nepotrebné Casti z dialégov (podla skusenosti Z. Liovej a M. Wronu). Nie vSetci vSak odporucaju
zUcastnovat sa medzinarodnych scendristickych workshopov (najma ak ste v zacdiato¢nej faze), kde
mobZe mnozstvo pripomienok zmiast. Treba si byt dobre vedomi toho, ¢o chceme povedat (¢i aka
otazku filmom poloZit — ako Gigor) a drzat sa toho.

Zvedava som bola na vplyv kinematografickych vzorov reZisérov a dohladatelnosti ich vplyvu
v samotnych debutoch. Zuzana Liovd a Dardennovci, Petr Marek a francuizska nova vina, ¢i Wrona
a azijska kinematografia. Je teda celkom legitimne a tieZ potrebné divat sa na filmy, ktorym by sme
sa ako autori chceli pribliZit, a rafinovane s nadobudnutym nardbat vo svojich projektoch.

Vysporiadanie sa s kritikou okomentoval trefne madarsky rezisér, ked vyslovil, Ze stale tu
bude niekto, kto bude vas film nenavidiet. Treba brat do Uvahy aj fenomén novodobych kritickych
ohlasov — a to je niekedy az ndsilné hladanie kontroverzie vo filme, aby bol ¢lanok zaujimavy.
Nepopieratelny je vtomto pripade fakt, Ze ak je okolo nie¢oho rozruch (napr. Marekova Ldska
shora) vyvoldva to u ludi zvedavost to vidiet na vlastné oci. TakZe kontroverzné kritiky mozu
pridavat na zaujme divakov.

Potvrdilo sa, Ze efektivny systém Statnej podpory audiovizie je dolezitym krokom v kazdej
krajine. Kazdoro¢ne od vznikov fondov a institucii premiéruje viac a viac domacich titulov. Petr
Marek ma na Statom ,posvatenu” kinematografiu iny nazor, atvrdi, ze film sa da natocit
s kamardatmi za tri dni. Nie vSak kazdy film.

Zaujimavé boli odpovede tvorcov na vztah ich narodov k domacej filmovej tvorbe
v slcasnosti. Vystihol to Gigor. Mysli si, Ze ludia su zhovievavejsi k brakovej americkej produkcii aj
preto, lebo nevedia rozoznat zly dialég v angli¢tine. Domace filmy si vnimané ako ,artové”,

festivalové, a tym su beznym publikom primarne odmietané. OdlisSna situacia je len v Polsku, kde
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za posledné tri roky zaznamendvaju prilev divdakov do kin (aj na domace tituly). Matematicky to
vychadza — par rokov po vzniku Polského institutu filmového umenia sa zvysil aj samotny pocet
natocenych filmov, takZe divak ma moznost si vybrat, atym, Ze 10 % z ceny listka sa vracia do
institutu, Poliaci podporuju svoj film samotnou ndvstevou kina. Odliv divdkov v ostanych krajinach
je sposobeny i zvySenim vstupného, rozpadom siete jednosdlovych kin, a zvySovanim ceny listka
vyvojom novych technoldgii (upozornila na to aj Zuzana Liova v rozhovore).

Vacsine z reZisérov sa podarilo dostat do pozornosti odbornej, ¢i laickej verejnosti. Marcin
Wrona po premiére Mojej krvi zacal tocit svoj druhy film, ktory mal do roka Uspesnu premiéru
a ziskal mnoZstvo oceneni na festivaloch. Attila Gigor bol osloveny HBO Europe na rezirovanie
celosvetovo UspesSného seridlu Terapia a pripravuje s novovzniknutym Fondom na podporu
kinematografie svoj dalSi projekt na medzindrodnej Urovni. Zuzana Liova sa stala znamou
a re$pektovanou autorkou a reZisérkou, natdcala dokumenty pre RTVS, vedie scendristov na VSMU
a tiez zacina pripravovat svoj novy film. Petr Marek je veduicou osobnostou ¢eského nezavislého
filmu, i ked sa od tohto oznacenia mierne distancuje. Venuje sa skladaniu hudby. Ukazuje cestu,
akou sa da film robit inak, slobodnejsie. Je oslovovany na mnohé projekty (verejnopravne televizie
nevynimajuc).

Opakujem definiciu debutu zo zaciatku prace: francuzske slovo début pochadza zo slova
débuter — urobit v hre prvy tah, dé — z, od + butt — vyhra, ciel. Kazdy z reZisérov urobil ,prvy tah

744

v hre” atym dosiahol aj ,vyhru, ciel”.
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Prilohy — kompletné rozhovory
Zuzana Liova

e Vznik ndametu. Bol to odpozorovany konstrukt, alebo to vychadzalo z odpozorovaného
pribehu z okolia?

Ja to uplne takto nemdm postavené, Ze pribeh — téza, alebo téza — pribeh. V podstate ten ndmet
vznikal vo viacerych rovinach. Boli to veci, ktoré som videla, alebo pocula. Zapisujem si veci, ktoré
ma zasiahnu. Nemusi to byt cely pribeh, staci situacia. Tu konkrétne bola situacia, Ze som spoznala
muza, ktory stavia domy pre svoje deti. Domyslela som si — keby tie deti to nechceli a odisli,
a hrdinka by nieco eSte urobila, ¢o by bolo neprijatelné pre rodinu? Tak som si vymyslela
milenecky vztah. TakZe je to kombindcia veci — nieco ¢lovek domysli, ale su to i emdcie a veci, ¢o
¢lovek pozoruje v Zivote, a ¢o sa na neho nalepi, dotkne, do nieCoho sa vzije. U mnia jej toto celé
domixované. Z nametu pomalic¢ky vychadza téma. Je to jedno s druhym. Aka téma by sa dala ¢im
vypovedat.
Prva verzia scenara vznikla velmi rychlo. Bolo to v rdmci ceny Tibora Vichtu. Najprv sa odovzdaval
namet a ked ndmet postupil dalej. Scenar som pisala dva mesiace.

e Vstup dramatuga a kolko verzii scenara vzniklo, ¢i bola nejaka faza i kriticka?
Dramaturgovia do toho vstupili hned, v ramci ceny Tibora Vichtu. Od ndmetu to ddvam citat Janke
Skorepovej, ktora je takou spriaznenou dusou, ¢okolvek ¢o idem tvorit, jej posielam. Co je verzia?
Bola nejaka prva, v Berline som napisala dalSiu, po Berline bol dalsi velky prepis na Scrip Teaste, po
nom sme s nejakou piatou Ziadali o peniaze na produkciu. A az ked som nasla hercov, lokdcie,
prebehli herecké skusky a $lo sa tocit, sa to muselo skratit a niektoré veci skonkretizovat. Celkovo
vzniklo 5-6 verzii, ale malo to strasne vela medzifaz. Riesili sme jednu linku a prepisovali ju, potom
druhu. Ten proces prebiehal pozvolne. Dlho to trvalo, lebo som pomedzi to robila iné veci. Mesiac
som to pisala, odloZila som to, a vratila som sa k tomu po polroku, po roku. Moja pozornost tym
bola rozbitd a vidy som musela nanovo naberat energiu. Pomedzi to som sa musela nie¢im Zivit,
pisala som seridly, pre televiziu, filmy. Pracovala som i na Tichu (reZisérkin televizny debut, 2005),
ktoré vznikalo paralelne.

e Vizie o Dome.

Ked mam ndamet, mozno su tam nejaké konkrétne veci, ale nebazirujem na tom. Myslim, Ze sa vzdy
da najst lepsia situacia, zapletka. Pre mna je ddlezita emdcia, ktord som tam davala (podobne aj
v Tichu), ta vo filme ostala. Spolu so zakladnym konfliktom. A to, Ze v prvej verzii nametu tam ona
mala nejakého iného frajera a iné detaily, ktoré sa zmenili neboli dolezité, neboli dobrou cestou.

e Je lepsie so svojim scenarom oslovit produkciu, ktora s nim pdjde do grantu, alebo to

zvladne autor sam?
Byt producentom je hrozne vycerpavajluce. Je to vsak individualne, ak ma autor producentské
schopnosti a vie to skibit, nevidim problém, prec¢o by si nemohol zaloZit firmu a nesiel do toho.
Osobne vsak mam co robit stym, Ze som sama scenaristka aj reZisérka v jednom. Pre mna je
dolezity producent, ktorému mozem dbverovat.

¢ Financovany vs. nefinancovany scenar.

Pre mna je lepSie, ked si napiSem nieco Uplne slobodne, bez oéakdvani nieCoho a zavazkov ku
grantu, a ked som s tym tvarom uzrozumena, viem, ¢o chcem a verim tomu, Ze mozem Ziadat na
vyvoj, a ziskat tym cas, ktory by mi pomohol to dotvorit. Dava to slobodu, Ze aj keby sa t3, ¢i ona
cesta nepodarila, ni¢ sa nedeje. Pri financovanych scendroch ide o ten pokoj. Clovek to mdze robit,
ni¢ ho nerozptyluje, venuje sa len svojej latke. Ale mozZno v tej zaCiatoCnej faze je lepSie, ak ¢lovek
nemusi mysliet na zavazky (ktoré su s financovanym scenarom spojené), je to pre mna lepsie.
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e Je dolezité byt scenaristom, reZisérom a aj producentom, aby sme mali kontrolu nad
svojim projektom?
Je to individudlne. Film je tak nieco zloZité, Ze to je moZnoZe az nadludsky vykon. Ja si reZirujem
scendre, lebo to bol akoby m6j osud. Ked som hladala reZiséra na Ticho, nenasla som nikoho, pri
kom som mala pocit, Ze vnutorne to suznie a Ze moj pribeh mu je blizky, je pre neho osobny. To
som nenasla, a mala som Stastie, dostala som ponuku, aby som si to urobila sama. A teraz si
neviem predstavit, Ze by som nieo napisala, a dala to niekomu — myslim veci autorské, ktoré su
mojimi vnutornymi témami. Nemam problém pisat televizny film, alebo serialy, ktoré niekto
zreziruje.
e M3 scenarista mysliet aj na to, ked pise aby to bolo natoéitelné? Ma sa nechat
omantinelovat podmienkami situacie kinematografie?
Moje pribehy su od zakladu jednoduché a deju sa v sucasnosti. Teraz uz viem, ked nieco piSem
a viem, €o to bude obnasat reZijne, ale strazim si to, Ze v tejto chvile je to jedno v tejto chvili, mam
slobodu na papieri. Tieto veci netreba brat do uUvahy. Ked mam pocit, Ze si napiSem 200
komparzistov, tak ich tam napiSem. Je to iné pri Zanrovych filmoch, sci-fi a pod, to mu musi byt
jasné, Ze v slovenskych podmienkach na to dost penazi nebude. Musi to nejako vyzerat, aby vsetko
nezostalo na pol ceste. Ja sa nenechdvam obmedzovat pri pisani. Skor potom, ked' uz robim rezijna
verziu, po spoluprdci s producentom, niektoré veci vypadli, alebo sme nasli ind cestu, ak to bolo
prilis drahé.
e Pozicia dramaturga.
Je dobleZitou postavou. V mojom pripade, Ze si napiSem scendr a eSte si ho aj reZirujem, je to
Clovek, ktory ma ten pribeh vsebe astoji pri mne je velmi ndpomocny. Stoji pri mne, ked
rezirujem, a nieCo sa mi niekam posuva, a musia padnut rozhodnutia. Boli chvile, ked som volala
z placu dramaturgicke. V rozhovore s niekym si to aj ja lepsSie sama viem uvedomit. A v ramci
pisania je to pre mna doélezita prva spatna vazba, Cistenie veci a hladanie. Prakticky vo vSetkych
fazach, aj vyber hercov som konzultovala, dokonca i lokacie (ako ndm priestor posunie veci). Nie je
to kazdy krok, ale su chvile, kedy to potrebujem. A potom samozrejme v strizni, tam sa to nanovo
skladd, rozklada.
e Doslo filmovanim zmenam v scendri? Menilo sa toho mnoho pocas tocenia?
Vela sa ladilo pri hereckych skudskach, pri hladani lokacii. V ramci reZijného scendru mohol
vypadnut nejaky jeden motiv, alebo nieco ¢o sa zdalo nadbytocné, slo to von. Nieco sme mali
v Styroch obrazoch, ale pokojne ten vyznam dame to jedného. V samotnych scénach a pohyboch
hercov, ale zdsadne sa to nemeni. Sem-tam vypadne replika, alebo sa nie¢o dopise, lepsie povie.
Velké zmeny nenastavali. Natocilo sa, ¢o sme mali pripravené. V strizni doslo k velkym zmenam.
Stale sa to deje, je to proces. Ja nie som Uzkostliva pri dialégoch, Ze presne toto sa musi povedat.
Pri niektorych délezZitych ano, ale pri beznom rozhovore nie. Nenazyvala by som to zmeny, nazvala
by som to proces tvorby, scenar je vlastne otvoreny a nedokonéeny tvar. Zije dalej, moino ai do
zvukovyroby, aj ked robime farebné korekcie sa to riesSi. Pre mna je to ozZivend forma, je to jeden
tah, jeden proces od napisania prvého nametu, po poslednu projekcia. Je to tvorivy proces.
e Stdva sa, Ze vystavany obraz nefunguje, napr. v strizni? Ako sa vtedy postupuje, je to
beZna vec?
Neviem, ¢i je to beiné. Mne sa to stdva. Tam hrozne vela veci hra, ¢éo ma clovek vymyslené
teoreticky, naskusané s hercami. Ale moéze byt trosku iné svetlo, mozno ten herec urobi inak nieco
s mimikou...
e Konkrétny priklad?
Co sa tyka vyznenia vztahu otca a zata, pdvodne sa to malo tocit tak, Ze zat vyprovokuje Imricha
v kréme k stdvke a vyhrou bol dom — stavte sa, Ze ked urobim toto a toto, a vyhram, vy mi date
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dom, co ste pre dcéru stavali. Imrich na to mal suhlasit. V stavke iSlo o vymenu kolesa na aute,
ktoré tam trcalo, mal opravit defekt do nejakého casu. On to opravil a Imrich mu dal kltuce od
domu a mal sa tam nastahovat. Ta scéna sa nepodarila dobre natocit, mali sme malo
komparzistov, bolo to také nejaké zvlastne, aj ked to bolo zmotivované, zrazu mame natocené,
ako mu dava kluce, a je to zrazu celé také slabé, také divné. To bolo v prvej ¢asti natacania, potom
sme mali pauzu, tocili sme v lete. Ja ked som to videla natolené, tak si vravim, Ze toto ani
nepostrihame, tomu ni¢ nepomoze, celé to je nejaké zle. Musela som zacat premyslat, ¢o s tym,
a vymyslela som, Ze je to celé zle od zakladu a vzpieralo sa to, zle sa to aj tocilo. Tak som vedela, Ze
sa treba vydat inou cestou. Vymyslela som v kréme bitku, ktord sa vo filme odohrava. Toto je
priklad vaésej zmeny. Pochopila som, Ze to nemoze byt nahodou, Ze dédva Imrich ten dom v stavke,
ale Ze to musi byt jeho rozhodnutie, lebo on bojuje ten otec s tymi svojimi démonmi, Ze on uz by
sa mozno aj chcel pribliZit k starSej dcére aich rodine, len nevie ako, a vlastne aj zlyhal, lebo sa
nechal vyprovokovat, a v hneve na seba a na vsetkych im sdm od seba hodi tie kluce. To, Ze to bolo
jeho vlastné rozhodnutie mi priSlo ovela dolezZitejSie. A nakoniec som rada, Ze sa povodna verzia
nepodarila nato¢it. Skoda pefiazi, ktoré sa minuli na nato¢enie tohto nepodareného obrazu. To mi
je vidy luto.

e Menil sa pocas to€enia Stab? Ma to vplyv na vysledok? Je to na chrbte reziséra?
Najhorsie je, ked vypadnu ludia z toho najuzsieho tvorivého timu, ¢o je kameraman, architekt,
kostymova vytvarnicka, striha¢. Ked vypadne niekto, kto to s vami od zaciatku budoval, je to tazké.
Mne sa to stalo pri kameramanovi aj strihacovi, ale bolo to nakoniec stastie v nestasti, naslo sa
vychodisko. Ja si chcem sama vyberat tvorivé profesie, takze ked' sa to stalo, hladala som dobru
alternativu. Potrebujem robit s niekym, kto to vezme za svoje, vie tomu dat vela energie, a este si
aj ludsky rozumieme.

e Vyznam premiérovania filmu v zahranici?
To nie je len otazka pre slovensky film, ale primdarne, ked ten film je robeny ako autorska vypoved
o niecom, umelecky film, je to smerované skor pre festivalové publikum. Pre film je najlepsie, aby
mal premiéru na ¢o najlepSom festivale. Potom ma lepsi Startovaci bod aj pre distribuciu, a pre
ziskanie domacich divakov. To, Ze sme boli v Berline, filmu pomohlo v Starte a potom sa dostal na
velmi vela festivalov. Film je jeden z délezitych prvkov, spdsobov, akym sa mbZe prezentovat
krajina, a ja som to videla na rbéznych festivaloch, ako ti festivalovi divaci boli hladni po
informacidch ako to tu je, ako sa tu Zije, pytali sa — takZe je to takd sprava z nasho priestoru, ked' sa
film dostane na festivaly, a to je dobre.

e Odozvy zahrani¢nych uspechov — aky cas clovek ostava vo zvyhodnenej polohe, a Ci je

nutné mysliet na vyuzitie kontaktov pre budticnost?

Kazdy film ma svoj pribeh, a pribeh Domu je, ze bol v Berline a festivaloch, a ja si to mdZzem napisat
do Zivotopisu, ale ni¢ mi to nepomoéze pri tom, Ze mam pred sebou Cisty papier, mam tam nieco
napisat, a musim prejst celt tu cestu.

e Prichadzali po premiére konkrétne ponuky? MoézZe debutant v zahraniéi ¢akat, Ze mu to

ulahdéi cestu?

Nie, myslim Ze nie. Ono to tak Uplne nefunguje, tam je niekolko stoviek debutov. V Berline to bolo
Uzasné, ale ja hovorim, Ze vidy (v rdmci systému, ako je to nastavené v Eurépe) musi najprv prist
domaca podpora, potom sa hladaju koproducenti. MoznoZe mi to poméze pri dalSich projektoch,
ked tam je napisané, Ze Dom bol v Berline, Ze sme mali ceny, Uspech, mozno tie komisie vedia, ¢o
maju ocakavat, nejdu do neznama ako je to pri niekom, kto skonci Skolu a chce urobit celovecerak.
Ked ma ¢lovek nieco za sebou, a m6zZe na tom stavat je dobré, ale to je tak vSetko. Pri tvorbe je to
stdle o hladani.
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¢ Koprodukcia — vyhoda alebo nevyhoda pre debutanta?

Ja poviem svoju skusenost — bola som bola Stastnd, Ze sme zostali v Cesko-slovenskej koprodukcii,
a mala som slobodu v tom, Ze som si zvolila s akymi spolupracovnikmi chcem robit, kde to budem
toCit. To, o je v obraze je pre mna najdélezitejsie, potom su to spolupracovnici, s ktorymi si musim
rozumiet, a nakoniec vsetky tie lokacie a priestory. Ak by mi mal niekto diktovat, Ze mam tocit
v Nemecku, alebo niekde inde, to si Uplne neviem predstavit, lebo by ma to obmedzovalo. Ale
nevadi mi robit v Nemecku postprodukciu. Druha vec je financna — vklady sa pri koprodukcii
rozkladaju a je to [ahSie financovatelné ako s prostriedkami z dvoch krajin. .

e Rozruch okolo scenara je pozivivna vec? Cena Tibora Vichtu a zahrani¢né workshopy.
Nechcem nikomu radit, je to kaZzdého cesta, scenaristu aj pribehu, koho ten tvorca postretne, ¢o
mu kto povie a ako sa to vyvinie v jeho pribehu a scendri. Cena Tibora Vichtu bola najpozitivnejsia
v tom, Ze som mala deadline na napisanie verzii, mala som hrani¢ny ¢as. Dalsie fazy to bola vietko
vlastna aktivita. Mne to pomohlo financne, mala som Stastie, Ze ceny, ktoré som dostala, boli
penazné. Mohla som tym padom pisat. A slobodne — eSte bez producenta ainych zavazujucich
pefiazi. Mohla som tak pisat dost dlho. Co sa tyka réznych konzultantov, zéle#i to na vas, ¢o si
z toho vyberiete. M06j systém bol, Ze som si vietko zapisovala, kto ¢o pripomienkoval. Na Scrip
Teaste to bola intenzivna prdaca, piati — Siesti to Citali, a ja som s nimi mala pocas tyzdna stretnutia.
Oni rozpravali, radili mi, kazdy iSiel cez seba, niekto kladol doraz na to, iny na to. Doma som si to
¢itala a premyslala nad réznymi nacrtnutymi cestami. Vidy som vSak sa snaZila aby to Slo cezo
mna.

e Netlacia do hladania univerzalnosti ? A nemali miestami protichodné nazory?

Mala som konzultantov Jamesa Ragana (americky scendrista) a Berndt Lichtemberga (scenarista
filmu Goodbye Lenin). Boli pre mna velmi prinosni. Ten pribeh, ktory bol niekde tu na Slovensku,
ztoho pribehu sme hladali tému, ktord sa akoZe nedotyka len toho, ¢o tu je, ale ktora je
univerzalna, aby to tento film povysilo. Univerzalny na mojom filme je vztah otec—dcéra, jedine¢né
je to, Ze sa to odohrava v tomto prostredi, ktoré si preslo urcitym vyvojom, kde téma protikladu
generdacii funguje trosku v inej rovine funguje inak ako na zapade. Clovek ktory Zije v jednom
systéme a musi sa prispdsobit inému, s charaktermi, ktoré tu Ziju. Je to vypoved o pocite z tohto
prostredia, kde Zijeme. James to nazyva ,back drop”, také ,pozadie” toho celého. Univerzalna
linka je o vztahu rodicov a deti, pochopitelna pre vsetkych. Bolo to o vyvazovani, vela sme sa
o tom bavili, ako ten maly pribeh dcéra—otec, ako to spravit filmovo, aby to nebolo ucapené, len
vypovedané slovom. Chceli sme sa vyhnut televiznej rovine. Rozpravali sme sa ako to pozdvihnut,
posunut. Bolo to prinosné.

e Cena Tibora Vichtu sa zrusila, je to dobre? Existuje nieco, ¢o by odporudila, grant, nieco je

podobné?

Povodne to bolo koncipované ako workshop, a zviditelfiovalo to mladych autorov a ich scenare, ¢o
bolo dobre. Ked som zadinala, aaj samotna sutaz zacinala, tak vtedy vlastne o nejakych
zahraniénych lektoroch a workshopoch nebolo ani pocut. Ja som bola v Spanielsku, Nemecku.
Vsetko sa u nas len rozbiehalo, nedalo sa dostat ani k zahrani¢nej literature. Malo to vtedy iny
zmysel. Bola tam finan¢na podpora na pisanie. Za tych 10 rokov viem, Ze len zopdr scenarov sa
natocilo, nemalo to az taky efekt, Ze by tam producenti isli a zaujimali sa a ¢itali to, neviem.
MoznozZe to niekto robil... Ale aj Scrip Teast to ma takto nastavené, Ze v Cannes sa prezentuje 12
kvalitnych projektov zahraniénym producentom. Tak sme to tam teda prezentovali tiez, a nic.
Najvadsi prinos mojej prezentacie bol, Ze som sa odvazila rozpravat pred ludmi po anglicky. Autori
sa snazia, ale tie cesty k tym producentom su individudlne, moZzno sa to niekedy podari cez sutaz,
a niekedy ¢lovek musi sam prist a povedat — toto mam, Citajte, ¢i chcete, nechcete.
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e Zmenilo sa nieco na scenari, ked' ste ho museli prelozit do angli¢tiny?
Scenar musel byt zrozumitelny. Mam dobra prekladatelku — nebolo to tak, Ze sme prekladali
slovicka, my sme riesili vyznamy, ddvali sme si pozor, aby to bola dobra verzia. Celkovo stym
prekladom je to tak, Ze ¢lovek sa niekedy v slovencéine zamota a angli¢tina potrebuje presnejsi
vyznam, tak sa Clovek zamysli ako to ¢o najjasnejsie povedat, a to je urcite prinosné. K jazykom
eSte dodam Ze, mame dve verzie filmu — Cesku a slovensku, a tam ma bavilo sledovat ako jazyky,
ktoré poznam, ako ide ind energia zo slovenskej verzie ako z ¢eskej. Bolo to pre mnia podnetné,
porovnat si tieto dva jazyky.

e Aké su vase kinematografické vzory?
Konkrétne pri dome sme s kameramanom Jurajom Chlpikom pozerali niekolko filmov, potom sme
sa o tom rozpravali, a povedala som mu svoju predstavu. InSpirovali ma Dardennovci a ich film
Dieta, menej aj MIc¢anie Lorny a film Wrestler a Fish Tank. Fellini, Kim Ki Duk, Greenaway, azijska,
irdnska.... Mdm rada vela filmov a reZisérov.

e Zasahy riadené rozpoctom, limitujlice poZiadavky produkcie. Ste nekompromisny typ

a radite to debutantom?

To zdlezi od situdcie, pribehu arozpoctu. Viem, Ze som skracovala verziu pre tocenim, ale
z vlastného popudu — namerali sme, Ze je to dlhé. Napr. pévodne v scendri bolo, Ze sa cez dedinu
kope kanal, a rozkopané je vsetko. Chcela som tym vyjadrit, Ze vSetko je proces zmeny, aj ta nasa
krajina, ako ju ja vnimam, je stale v zmene, stale sa nie¢o vykope, zakope — to bol jeden obrazovy
motiv. Nakoniec to bola len nejaka jama, zredukovana na eSte mensiu jamu, ktord mala hrdinka
obchadzat a ona mala tieZz prechadzat fazami, ako domy. Zacalo to byt hrozne komplikované,
a potom sme si povedali, 7e ak tam jama nebude, ni¢ sa nestane. Co sa tyka obsadenia, to bolo
jasné, a lokacie, tam sme hladali veci, ktoré sa hodia a vychadzaju z pribehu. Nestalo sa mi, Ze by
niekto skrtal — tam nie, alebo tam nie. Nekompromisny treba byt v tom, Ze ak je vela nazorov, a ta
pbévodny pocit a vyznam veci sa zacina stracat, tak vtedy si myslim, Ze je doleZité trvat na tom, aby
to tam bolo, ak to ma mat zmysel. A treba sa samého seba aj patkrat opytat: naozaj tam tu jamu
treba? — napriklad. Ked' pridete na to, Ze da sa to bez toho, Ze pribeh funguje, ni¢ to nenarusi, ide
to von. Ale ked by mi niekto povedal, Ze musi stavat iba jeden dom, tak to nejde. On musi stavat
dva, ma dve dcéry. Tam by som bola nekompromisna. Zalezi od toho, o ¢o ide.

o Kritické ohlasy. Nakolko si smerodajné?
Ja mam rada rozhovor, v ktorom ¢lovek, s ktorym diskutujem o filme hovori, toto a toto ti tam
nefunguje. Z tej diskusie musi nieco ist. Nemam rada nekonstruktivnu kritiku, to nikam nevedie, ja
si potom mdzem precitat ako niekto nadava na cely film, ako mu tam nic¢ nefunguje — tak to si tak
poviem, Ze ak to tak odvnimal, je to v poriadku. Viem, ktoré veci mi tam fungujd. Nad navrhmi
a postrehmi sa zamyslam, to ano.

e Kritiky boli pozitivne, niektori tvrdili, ako Krobot zastupuje film.
Oni to strasne oddelili — bez Krobota, a na niom stoji cely film, bolo aj také...

e Je zdravé si kritiku pripustat k telu?
Ako ¢o, ked' je nie€o je podnetné, to Clovek citi, Ze tu ma ten ¢lovek pravdu, a som si to nevsimla.
Niektoré vobec, to len tak preleti. Su aj nepodstatné veci, ktoré ludia riesia, napr. jazykova verzia —
naco minaju energiu, Ze sa rozculuju, naco druhu verziu. Proste Cesky koproducent chcel ¢eskd,
a ak chcd stéle je k dispozicii ta slovenska. To mi pride nezmyselné, kritizovat jazyk.

o Kedy ste mali predstavu o obsadeni?
Na Slovensku som nenasla nikoho na rolu otca. Vlastne celd rodina je podstatna. A viem, zZe ked' je
zly herec, je to len trapenie, takze si na tom davam zalezat, aby to boli herci, ktori to niekam
posunu, s ktorymi to bude vzajomna tvorivost, a nie Ze tam bude vytahovat len svoje seridlové
Sufliky. Pan Krobot bol pred natacanim dost dlho dohodnuty, mala som ho v hlave. Upozornila ma
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na neho jedna priatelka a z jeho fotky iSiel pocit, Ze ta zabije, alebo také nieo. Najprv som
povedala nie, ale potom som o fom premyslala, a produkcia mu poslala scenar. Stretli sme sa, on
aky je — ¢lovek hned pochopi, Ze sa nema ¢oho bat a od prvej chvile som mala pocit, Ze je v klude.

¢ Ide na placi aj o chémiu, ako to funguje?
Velmi doélezitd je chémia medzi reZisérom a hercom. Musim byt vabsolitnej suhre
s kameramanom a s tvorivymi zlozkami. Idedlne je, ak ma clovek podporny a partnersky vztah aj
s producentom. Niektoré veci nefungovali na Dome, a bolo to citit, zaCalo sa to spomalovat,
a niektori ludia nepracovali ako mali. ZdrZovalo sa to. MozZno je to tak na kazdom natacani — tlak,
zodpovednost. Tych 12 hodin fudia makaju len s obedovou prestavkou s velkym sustredenim
a koncentraciou.

e Ticho — nakolko ovplyvnil poziciu Domu v naSom kontexte? Existuju zasadné rozdiely

medzi televiznou produkciou a kinematografickou produkciou?

Ticho bolo dobre prijaté, myslim si, Ze moZnoZe mi to trochu urobilo inu poziciu, ked sme Ziadali
o grant. Bol to rozdiel, pretoze ticho je televizny film. Robili sme ho v dobrych podmienkach, dobry
pocet dni, Stab relativne velky, a nehnali sme sa seridlovo na dve kamery. Dom bolo nie€o vacsie,
Clovek inak premysla, koncipuje zdbery, je to ovela komplikovanejsie. Nabrala som pri Tichu
zruénost, bola to prva hrana vec, ktord som robila. Nesla som postupne od kratkeho hraného,
rovno som robila 70 min. film. Z nejakého dévodu mi ludia doverovali, presvedcili ma, a ja som si
povedala, Ze to skusim. Dala som do toho vietko, o som v danej chvili vedela, mala som aj
skiseného kameramana Martina Strbu. Pred tym som bola na natacani Slnecného §tdtu, bola to
tiez velka skola. Videla som technicky scenar. Tam som sa naucila, ako to funguje. Zo Stabu som pri
Tichu citila velkd podporu. Pri Dome, mozno prave tym, Ze to bol koprodukény film s ovela vys$im
rozpoc¢tom, boli stresy a tlak vacsie, aj vnutorné a vonkajsie.

e Plany do buducnosti?
Chystam niec€o, ¢o bude Zanrovo podobné. | ked okolie hovori — nieco veselSie, také smutné filmy
robis, ty si vlastne vesely ¢lovek — tak uvidim.

e Ma slovensky divak rad slovensky film? Je to na dobrej ceste?
To sa hovori strasne dlho, Ze Slovaci nechodia na slovenské filmy. V zasade je to jedno, ¢i pride sto,
alebo desat tisic, nie je to velky pocet, oproti piatim milidnom. Ako hovori moj kameraman — my to
tu mame dobré, lebo sa moéZzeme Uplne vykaslat na tie Cisla a moéZeme robit autorské veci a osobné
filmy. Tie filmy su zaujimavé a Uspesné na festivaloch, takmer kazdy, ktory poslednych péat rokov
vznikol. V kvalite sme na dobrej ceste. Kina sa rusia, to je prva vec, druhda vec, ak kind ostali vo
vacésich mestach, tam su multiplexy, a listok na film je pomerne drahy pre tych ludi, vaésinou
chodia do kin a mladi [udia. Tety od nas z Malej Lehoty nenasadnu do autobusu, aby sli do kina do
Novej Bane. Je to o tom, ako ti Slovaci Ziju. Ti, ktorych sa zaujimaju je malo.

e Je cesta, ak by sa RTVS vratila k povodnej dramatickej tvorbe? Pomohli by odvyknutie

divakov od serialov?

To ludi neprinuti ist do kina, maju to doma, je to skoda, kino je Uplne iny zazitok. Ktovie, mozno to
nevedia ocenit, alebo je to pre nich vynimocné. Neviem. Napriklad, my ked sme robili premiéru
v Novej Bani, pre komparzistov, ktori tam hrali, tak vraveli, Ze su po Styridsiatich rokoch v kine,
kukali s UZasom na seba. Myslim, Ze vaésina fudi to ma nastavené tak, Ze kino a film nemaju ako
sucast Zivota. Film je pre nich film v telke, alebo ten seridl. Neviem ako sa to zmeni, ¢i by to

zmenila nejakd komercna komédia Babovresky.
|

| 73



Akademické studie Divadelni fakulty JAMU | 2013

Petr Marek

e Vznik ndmetu.
Namet bol o konkrétnych ludoch. Z méjho pohladu je to portrét a az druhého pohladu je to hrany
film. Bol som inSpirovany dvoma ludmi — Prokopom a Magdalénou, ktori mi prisli uzasni, a chcel
som ich zasadit do pribehu — ¢o by tito realni fudia mohli zazZit v hranom filme, respektive v hre na
hrany film.

e Pracas pribehom.
Vo vysledku, ¢o sa tyka dejovej zapletky a redlneho deja — je tam toho v celom filme asi tak na pat
minut. Nejaki udia sa zoznamia a idu spolu za zatmenim slnka, jeden ukradne auto a potom ho
vrati. Dej je potom obalovany mnohymi vecami, hladal som a skor atmosféru tych konkrétnych
[udi.
Prvy konkrétny bod bol, Ze som chcel natodit portrét, potom som sa rozhodol hladat metaforu pre
zakruty medziludskej komunikacie, kde som pouzil dopravné metafory. TakZze sa to celé toci okolo
aut, chodenia, jazdenia — ¢o su spdsoby zobrazenia zaclenenia jedinca do spolo¢nosti. InSpiracnym
filmom bol pre mnfa Bez strechy abez zdkona od Agnes Varda. Najprv som teda natacal
dokumentdrne zdbery z oblasti dopravy, neskér sme improvizovali na tému priatelstva, avsak
drzali sme sa toho, Ze sme kazdu scénu podriadili dopravnym metaforam. Niektoré veci boli
priamo prevzaté z nasich Zivotov, takze sme natacali niekolko scén zo Zivota, ktoré sa realne stali.
Potom sme si to vSetko premietli, zhodli sa na scendri pokracovania a nasledne dotacali pribeh
striktne. Celkovo je vo filme 90 percent realu a 10 percent scendristického nasilia. Vo vacsine scén,
ti herci nevedeli ¢o hraju, viedol som ich az babkovo.
Tretinu filmu som mal uz nejako v hlave, ale napriklad dialégy neboli napisané Ziadne. Scenar nikdy
nemal pisanu podobu, ziskal ju az neskér, ked sme ho potrebovali pre grantovid komisiu.

e Idea o vyslednej podobe scenara.
KedZe c¢asto improvizujem, td moja vizia bola tak vagna. U mna odpadd sklamanie z vysledného
diela, tym Ze casto improvizujem. Zamer bol adekvatne portrétovat Magdu a Prokopa, ¢o sa
celkom podarilo.

e Je potreba byt scendristom, producentom aj rezisérom v nasich podmienkach?
Nemyslim si to, ide len o to, ¢i stretnete dostatocne slobodomyselného a velkorysého producenta.
Producent Cestmir Kopecky mi minule povedal, e jeho vlastne nezaujima scendr — ale ¢&i chce
pracovat s tymi ludmi, alebo nie. Ja to mam podobné — mne nevadi, ak ti herci blbo hraju, pokial
chcem portrétovat toho konkrétneho ¢loveka, a vlastne aj to, Ze hraju zle vtom hranom filme patri
k portrétu.
Vzidy som sa smial, ked hovorili o nezavislom filme. Chapem to, ak sa hovori o Amerike, ale tu
v Cechach mi to prislo srandovné. Ja som si sdm pre seba vymyslel definiciu nezavislého filmu:
robim nezavislé filmy v tom duchu, Ze pokial sa mi ten film, ktory robim na kolene, nepodari, nic¢
ma nedonuti ho uviest. Akurat je tu moje ego, ¢o mbze byt niekedy horsie ako producent.

e Pozicia dramaturga — mali ste potrebu ho oslovit. Ak ano, v ktorych fazach?
Pustal som material kamaratom, ktori mi radili, ale scenaristicky dramaturg tam nebol Ziadny. Bol
som si nim sam.
Natacanim zmeny v scenari nevznikali, lebo scenar vznikol neskor.

e Zmeny v strizni — treba s nimi po¢itat aj tam?
To je pre mna najzasadnejSie. Pravdou je, Ze jeden film sa napiSe, druhy natodi a treti zostriha.
Casto, ked' si pozeram zébery, scény, nachadzam tam nové veci, chyby, vyznamy, ktoré sa daju
dalej rozvijat aspor vo zvukovej postprodukcii. Mam rad ten moment, ked sa nejako zamyslany
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obraz pouzije Uplne inak, ak sa z neho vytiahne iny kontext, strihom, alebo komentarom, ako bol
zamyslany povodne. StriZziia je pre mna najvacsia hracka.

e Medzindrodna koprodukcia — vyhoda, ¢i nevyhoda?
Ako pre koho. Ja s tym sice nemam problém, ale zaroven sa bojim penazi, i ked to je povrchny
strach, pretozZe integritu si ¢lovek musi postrazit v sebe.

e Je kriticky ohlas pre Vas smerodajny?
To je ako s producentmi. Clovek vie za tie roky, ktory ¢esky kritik je sudny, ktory je hlipy a ktory
chytry. Ja strasne rad citam rozbory ¢ohokolvek, pretoze som analyticky typ. Stalo sa mi, Ze aj od
hlupych kritikov som sa poucil, mali pravdu. VSetky moje filmy mali vyhraneny kriticky ohlas. Bud'
tam bola adoridcia, alebo odmietnutie. Niektori ¢eski kritici ani nevedia o niektorych filmoch, Ze
vobec existuju, a maju preto uzky horizont. Napriklad kritika od Mirky Spacilovej, pri tom ju
povazujem za neodbornika a neznalca filmu, ona napisala veci, z ktorych som si nieco vzal, ¢o ma
prekvapilo.

e Je spojeny kriticky ohlas so sebareflexiou?
Ano.

e Ddva Vam finanéna sloboda nezavislost a odporuéal by ste debutantovi takito cestu?
Je to individualne. Niekto nemusi mat rad tu slobodu, takZe ak debutant chce byt neslobodny
moze debutovat aj v Ceskej televizii. Ale aj tam sa samozrejme moéze diat nie¢o slobodného.

e Distribuény grant — bola to vasa iniciativa? Musel ste pre to urobit nejaké ustupky?
Jediny Ustupok, o som musel urobit, bolo napisanie scendra — teda skor opisanie ho z filmu, ktory
bol uz hotovy. Produkcia prebiehala tak, Ze ja som si nakupil 5 hodin 16 mm materidlu asi 10 krat
lacnejSie, na to sme to natocili za vlastné peniaze, za vlastné peniaze sme to vyvolali a poziadali
sme 0 200 000 o grant. Poradil mi to Vit Janecek. Petr Oukropec z Negativu s nami do toho Siel,
spolufinancoval to Narodni filmovy archiv. Cely ten film teda stal 900 000, ale len z provoznych
nakladov.
Tam nikto nemal za ni¢ honorar, okrem zvukarov, ¢o profesiondlne miesali zvuk.

e Mali ste nejaké ocakavania od uvedenia filmu publiku?
Ja som neocakaval ni¢, lebo vacsSinou sa mi to ocakdvanie nedeje, som len prijemné skepticky
a dobre naladeny. Videlo to za rok v kinach asi 5000 fudi. To nie je vela, ale pre film bez reklamy je
to celkom dobré. Na YouTube, kde som to dal zadarmo, to videlo, alebo asponi na to kliklo 250 000
[udi, ¢o je uz celkom slusné.
Tej distriblcii nepomohlo, Ze spolo¢nost Cinemart k tomu napisala — ,,zvlastne uvedenie”. Ja by
som dnes dal aspon malé peniaze do reklamy, aby sa o tom trochu vedelo. MoZno by sa o tom
vedelo aj tak najviac z fejsbuku, a bolo by to lepsie ako reklama.

e Beriete to vy sam ako debut?
Je to prvy film, ¢o videli [udia, ktori iSli do kina, a ndhodne tam davali Ldsku shora. Inak si ma vidy
museli ndjst.

e Granty — méze cely ten proces obmedzit tvorivost?
Nie je tam priama spojitost s obmedzenim tvorivosti. Ja mam ku grantom taky srandovny nejasny
vztah — nemam proti nim nic, ale pride mi to vidy divné, ked sa niekto automaticky doZaduje
Statnej podpory. Myslim, Ze umenie ma pravo byt podporované, ale nema na to narok. Niekto si to
proste ndrokuje. Su situdcie, kde nejaké divadlo podporené stdtom robi svoje zIé umenie pred
dvoma ludmi. Ten princip ponuky a dopytu funguje — ked' chcu fudia za to dat peniaze, ked ich to
bavi, tak fajn, ale ak ich to naozaj bavi, mali by to robit aj zadarmo — mne to pride normalne, je to
hobby, je to ,spolo¢enska nutnost”, ale ten narok tam nie je. Mnohi ma obvirovali z toho, Ze som
nepriatel grantov, niektori hovorili, Ze som hrdina. Nejaki malu sumu by som si vzal, ale osobne by
som sa hanbil za nejaku blbost pytat 5 000 000 K¢ grantu.
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e Spolupraca sJanom Némcom a jeho filozofia slobodnej tvorby a distriblucie Vas
inSpirovala? Vidite v internetovom kanali budtcnost ako sa dostat k ludom?

On jediny z ¢eskych filmovych velikdnov uviedol film na internete a mysli si, Ze to vynasiel. Pre mnia
bol internet impulz trochu pracovat na self promu. Clovek pracuje na tych internetovych
strankach, stalo sa to tak trochu nadstavbou mojej tvorivej Cinnosti. Napriklad tie stranky z roku
1998 stale existuju v tej istej podobe aj dnes, ako relikt doby. Internet je zdsadny. Tocit film
o divnych ludoch skoro nema cenu, pretoZe na tom YouTube ich vidite tolko, Ze uZ je to novy druh
kina, a mne to celkom vyhovuje.

e Bol pre Vas Jan Némec uditelom, ovplyviiovali ste sa?
Videli sme jeho Jméno Kodu Rubin, nadchli sme sa filmom, napisali oslavnu recenziu, inak bol ten
film vSetkymi zatrateny, a Jan Némec nam volal, Ze ndm dakuje. Urobil som jedno nasilie, a poslal
som mu VHS so svojimi filmami. Prvy krat sa stalo, Ze som sa nikomu vnutil. Potom som mu robil
kameru v dalSom filme. Neskor sme stravili spolu kopu ¢asu na FAMU, kde otvaral dielfiu a ja som
sa stal jeho asistentom.

¢ Neslobodny vo svojej slobode — citite sa tak niekedy? Je to obmedzujtice?
Je to obmedzujuce produkéne, pretoze ak vSetko robite sam, mate viac stresu a robite viac chyb.
Zaroven nemate kontrolu dramaturga a mozZete sa sam zacyklit do svojich predstdv. Obmedzujem
teda sam seba.

e Je to len moja romantickd predstava, ked si predstavujem, Ze je jednoduché zobrat

kameru, kamaratov a natoéit si film?

Ja si myslim, Ze to tam nie je Ziadny problém. Niekedy nerozumiem tomu, ked' niekto povie, Ze pre
tento film esSte nie su finanéné podmienky. Vacsina veci, pokial tam nie su extrémne deje,
a normalni fudia spolu hovoria v normalnom prostredi, tak taky film sa da natodit Uplne zadarmo
a za tri dni. Nie je to teda Vasa romanticka predstava.

e V ¢om konkrétne je vasa sloboda limitujuca?
Limity si nesiem len sam v sebe, myslim, Ze vSetko sa dd. Ak chcem zaber z lietadla, prehovorim
niekoho na malom letisku a mam pohlad z lietadla.

e Premietanie pred lud'mi, premenilo to nieco vo vas?
Predstavujem si, Ze mnohi reZiséri, ked dosiahnu nejaké méty, co méze byt napr. debut, tak potom
maju pocit, Ze je to zavazujuce. | ked mne sa to stalo s novym filmom Nebyt dnesni, ¢o som natocil
s kamaratmi na chate za tri dni, a do kin sme ho dostali tak, Ze sme to prehlasili za novu ¢esku
premiéru a urobili novindrsku premiéru. To sa teraz deje tak, Ze niekto vyhldsi — toto je novy Cesky
film, urobi tlacovku, premietanie a distribuuje si to na DVD.

e Covas zivi?
Najmenej ma Zivi film, ale som pedagdg na FAMU, plat je na urovni Zivotného minima, ale je to
v poriadku, ked tam chodite dva krat do tyZdfa a bavite sa o umeni. Zivi ma hudba k filmom,
a potom hudba ako kapela — je to na tretiny priblizne rozdelené.
Napr. za Ldsku shora som mal s Negativom podpisany honorar na 200 K¢, neskor sa vsak vyskytlo,
Ze som niekde zabudol Ucet za vyvolanie filmu, takZie som na tom prerobil celkovo 30 000 K¢.

e Je potrebné sa ako debutant zviditelfiovat, ak sa chcete dostat do povedomia?
Ak by som sa chcel zviditelnit, urobil by som iny film ako je Ldska shora. To je film, ktory si
podkopava sam nohy. Niektori tvrdia, Ze je dokazom toho, Ze mi to nejde, je tam vSak kopa
zamernych chyb. Ak by som chcel urobit promo, urobil by som film, ktory by aspor slapal, alebo by
mal vela dobrych napadov, ale ja som nepriatel dobrych napadov — napriklad, nato¢me film
z pohladu krokodila. Ja mam skor rad, ked zaujimavost vyplyva z podstaty veci, ktoré si sami
o sebe neatraktivny. Mam rad, ked'je obal Sedy a neskér z toho vyliezaju nejaké vyhonky srandy.
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e FAMU story. Ak by ste bol prijaty na prvy krat na FAMU, ¢o by sa zmenilo. Je vzdelanie
limitujuce?

Je dobré, Ze ma nevzali na FAMU do mojich 21 rokov, to som sa hlasil asi trikrat uz. Az vtedy som
zistil, Ze som nachdadzal témy. Je to dobra hranica, kde by ma to posilnilo pozitivnym smerom.
Niekedy, ak tam ma Student 18 rokov, zisti sa, Ze nema Co eSte povedat, a potom robi blbosti.
U mna by sa zmenilo asi najviac to, Ze by som na skole stretol ludi a mal moZnost a peniaze
vyskusat veci, ktoré som si nemohol vyskusat v Hranicich na Moravé na svoju VHS kameru.
Nie¢omu remeselnému by som sa priucil.
Na FAMU existuje tzv. kutilska ¢ast Studentov, ktori maju radi filmarcenie, dost Casto v tom nie je
Ziadny duch. Je to také hranie sa na film.

e Mate pri toceni pravidl3, ktoré vytvarajua styl?
Nemam Ziadny predsudok voci Ziadnemu Stylu. Jediné, ¢o nezndsam, su historické filmy. Neverim
tomu. Ale samozrejme, je to len predsudok avidel som kopu dobrych historickych filmov.
NezndSam zatmievacky a roztmievacky, to je jedind esteticka forma, ktora ma irituje — tie kratke,
¢o su teraz vo vsetkych traileroch. Nemam Ziadny program, ale som naformatovany z detstva
a puberty, od mala som natdcal home video, kde som objavil jeho krasy. Napr. nesynchrénnost
obrazu a zvuku. Som dieta VHSky, mam rad roztrasenu kameru.

e Chémia na placi je dolezita?
Pre mna je priatelstvo a porozumenie vidy hybatel nasledujuceho diania. Potom mi nevadia ani tie
chyby. VZdy je u mna najprv partia ludi s ktorymi chcem spolupracovat, a aZz potom ten priebeh
a vysledok. Nestalo sa mi, Ze by som napisal scendr a potom robil casting. Zaujimajd ma najprv
konkrétni fudia a potom vymyslam o ¢om bude ten film. VZdy su to teda portréty.

e Ako ste ziskaval praktické filmové skusenosti?
Od 6smych rokov som si tocil na 8mm kameru, od 15-tich na VHS. Tocil som furt, ¢o to Slo. Jeden
kratky film mesacne — od minutovych filmom po 4 hodinové komédie. Tocil som stale a paralelne
k tomu som chodil do kina. Od Siestich rokov som najviac ¢asu strdvil v kine. Pomaly sa to vSetko
zdokonalovalo k hybridnému obrazu medzi mnou a filmami, ktoré som videl.

e Aké su Vase filmarske vzory?
Film, ktory ma v Zivote dost naformatoval je Taking Off od Milo$a Forma. Uplne mi vyhovuje. Mali
sme ho doma na VHS a pozeral som ho dookola, ked som mal 14 rokov. Jeho montdazne principy
podvedome pouzivam, a niektoré motivy odtial su aj v Ldske shora. To som si uvedomil dnes, po
10 rokoch. Od 14 rokov ma ovplyvnuje Véra Chytilova, tak som vtedy chytil do ruk kameru a zacal
som natdacat jablka, akoby to robila ona. Vit Janedek mi raz povedal, Ze by sa mi mal pacit Goddard.
Aje to tak, so vSetkymi jeho filmami som spokojny. NajinSpirativnejSia je jeho nova vina,
v hudobnosti obrazu. Tam som kradol pre Ldsku shora. Tiez milujem Alaina Resnaisa, od toho si
vSak ni¢ konkrétne neberiem. Rivettea a Rohmera. Truffaut, tam trochu zaostava.

e Uvazoval ste niekedy o slobode prostriedkov?
Trochu sa bojim velkej produkcie, ale iSiel by som do toho. MézZe sa tam stratit nejaka intimita, ale
myslim, Ze si tam ¢lovek zvykne a musi si ju vytvorit sam. Mna vsak nenapadaju velkoprodukéné
namety. | ked teraz mam v hlave film, ktory je tak trochu historicky a naro¢ny, lebo sa odohrava
pred 20 rokmi a je tam 100 postav. Tak som zvedavy ako to dopadne.

e Debuty a debutanti — méze byt spolupraca s televiziou cesta?
Samozrejme moze, za predpokladu, Ze dramaturgovia v TV nie st hlapi. Musi mat ¢lovek stastie na
televizneho dramaturga a producenta. Projekty prechadzaju dlhym ¢asovym sitom, kde mozu
odumriet, a dramaturgickym sitom, ktoré vychadza casto z predpokladu, aby to bolo pre ludi
medzi 50-80 rokov, ktori sleduju televiziu dominantne. Ak vam vyhovuje toto kritérium, ste
v pohode. TV chce mat u seba vietky prava a ma dominantné prava na vsetko. Mozno je lepsie
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mat televiziu ako minoritného koproducenta. Mat ju ako majoritného producenta — trochu sa
bojim o to dielo.
Dokazem si predstavit, Ze to celé dopadne aj dobre.

e Ma cesky divak rad cesky film?
Myslim, Ze ano.

e Podmienky pre debutanta v CR. Je problém sa dostat pomedzi zndme mena?
Nie je to problém, ani pre neabsolventa filmovej skoly. Vravel som, Ze sa daju veci natocit takmer
zadarmo, ale samozrejme reklama je doleZita, pretoZe napr. Babovresky videlo prvy tyzden, Ci
vikend 400 000 ludi, ¢o je viac ako Hviezdne vojny, takZe to bolo asi Uplne super. Nevidim do toho.

Ale posledny rok vraj klesla rapidne navstevnost v kinach. Netusi sa ¢im to je.
|

Attila Gigor

¢ Namet, hl'adanie témy. Bol to obecny konstrukt, alebo pribeh odpozorovany z okolia?
Bol to vlastne mix toho. KedZe to bol moj prvy celovecerny hrany film, daval som si pozor, aby som
nebol velmi osobny, pretoze som videl mnoho prvych filmov, kde sa autori snazili do filmu dat
vsetko, pretoze bol prvy, chceli vsetko ukazat. No nakoniec sa ztoho wvyvinul len jeden
neprehfadny neporiadok, chaos deja a a preplnenie odkazmi. To vSetko som robil predtym
v mojich kratkych filmoch a snazil som sa byt velmi, velmi isty o ¢o mi pojde s Vysetrovatelom. Ked'
som uz vedel, ¢o by som filmom chcel povedat, upustil som od toho, pretoze som vedel, Zze by ma
to obmedzovalo pri tvorbe aj tak.
Ta téma bola o tazkosti fudskych vztahov, ale to téma, pri ktorej to vlastne nikoho nezaujima, ak to
podate takto. Tak som citil, Ze ak zacnem pisat ¢okolvek, aj tak to bude len o tejto téme, takze som
mohol opustit filozofie a tedrie. Sustredil som sa na Strukttru a pribeh, ktory by bol zaujimavy pre
[udi, ktori nechcu pocut ,moje otazky”. Ja sa nesnazim svojimi filmami podat spravu, skor vyvolat
otazky. Ak sa fudia nezaujimaju o moju otazku, mézu sa divat na pribeh.
Niekto niekoho hlada — to je zaklad kazdého krimi pribehu, ¢o poznam. Teda hladanie ako hlavna
téma. Pocas Stvorrocnej periddy pisania scenara som sa potom sustredil hlavne na Strukturu, ktora
by bola i pre mna samotného ¢o najviac prekvapujuca. Ak to bude prekvapovat mna, bude to aj
divaka. Cital som pribehy klasikov tzv. hard-boiled krimi pribehov, najviac ma ovplyvnil Raymond
Chandler. SnaZil som sa vynajst zapletku, ktord som predtym nikdy nevidel v krimi pribehoch —
skisme najst vraha, ktory vysetruje svoju vlastnu vrazdu! V podstate to bol velmi chladny proces
vytvarania Struktdry filmu...

e Ako dlho trvalo napisanie prvej verzie. Kolko ich vzniklo, kym sa zadalo to¢it? Prisla aj

nejaka kriza?

Pri pisani vidy prichddzaju kritické fazy. Zavidim autorom ako Joe Eszterhdz, ktory nam na
workshope rozpraval, Ze scenar k Basic Instinct/Zdkladného Instinktu napisal za dva tyZdne.
Nevedel som tomu uverit, pretoze ten film ma dokonale premyslenu Struktdru. Myslel som, Ze
skolabujem, ked som to pocul... Ale myslim si, Ze tym myslel hlavne to, aky je doéleZity pri scenari
pripravny proces. VSetko mal dokonale pripravené kym si sadol a zacal pisat. Stale vSak tomu
nemozem uverit. Ja som opacny pripad. VySetrovatel mal byt najprv kratkym filmom, tak som
napisal ako prvy kratky pribeh. Neskor sa ma vSak producent, s ktorym som zacinal, opytal, ¢i by
som to nechcel urobit ako celovecerny film. Vraj ma pribeh potencial. Cely proces zabral teda 4
roky, vzniklo asi 10 verzii scendra, par zlyhani nervového systému, stroskotanych vztahov
a podobne.
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e Ziadal ste o nejaky grant na scenar, zGcastnil ste sa nejakych sutazi, workshopov?
Ked som pisal, netusil som o moZnosti medzinarodnych workshopov a grantov. V skuto¢nosti to
bolo velmi romantické — bol som bez penazi, v mizernom byte mysliac na to ¢o a ako. Klasicky
pribeh spisovatela. Nenapadlo ma vycestovat. Mal som pocit, Ze ta situacia je velmi inspirujuca.
Kym nosite pribeh vsebe je vasim malym tajomstvom, vSetko sa meni, ked ho zacnete
konfrontovat s ostatnymi.
Ako niekto, ako Zuzana Liova, moze zit so scenarom 7 rokov? Podoba sa to uz na vztah s vasim
pribehom — hadky, hnev, rozchody, to vSetko som pocas tych Styroch rokov zazival. Ked' ten film
natocite je to ako sobas, alebo narodenie dietata. Neil Gaiman, britsky spisovatel a scenarista, to
dobre pomenoval: ,Ak mate ndpad, sadnite si, piSte a piSte a piSte. Na konci to musite natocit, aby
ste sa z celej tej mizérie vymotali.” To je celd pointa — scenar nikdy nedokondite, len musite prestat
pisat- inak by ste zosaleli.

e Mali ste nejaké vizie o tom, ako bude film vyzerat? Zhodovala sa vizia s realitou?
Tak to bolo jedno z prvych velkych sklamani na filmovom rezirovani. Ked som na $kole zacal
rezirovat svoje kratke filmy, uvedomil som si, Ze ovela lepsie vyzerali v mojej hlave. Ovela. To je
akoby zaklad filmovej réZie — snazit sa priblizit co najblizsie k vysnivanej predstave o svojom filme,
ktory mdme v hlave. Predstavujete si to uz ked piSete. Nevidite vSak pribeh, predstavujete si
emdcie, ktoré mate, ked' pribeh pisete, ked ho pocujete. To je dévod, pre¢o som na univerzite bol
Sokovany, ked som si uvedomil, Ze skvela scéna, ktori som napisal by mala fungovat, ved herci su
dobri, vSetko je pekné, ale bolo to zrazu celé také realne, ni¢ magické, zaujimavé. Samotny film nie
je zazrac¢né, taky ho musite vytvorit. Neviem, ¢i som to niekedy dokazal. Myslim, Ze je to ta
najtazsia Cast rezirovania.
A ak ste autor aj reZisér naraz, mozZe sa to vo vas bit. Ale je to ovela zloZitejsie, ak ste len jednym
z nich. ReZiroval som scenare inych, i opacne, a bol to velmi zaujimavy psychologicky moment.
Scenar som zacal pisat v roku 2004 a premiéra filmu bola vroku 2009, ¢o nie je aZ tak zlé.
Specidlne s mojim tempom — piSem velmi pomaly a neuroticky. Natdcanie bolo dost
nizkorozpoctové. Neviem, ¢i by sme to vedeli dokoncit bez Svédskej a irskej koporodukcii, ktora sa
k ndm pridala pocas posledného tyZzdra natacania. Bola to velka ulava!l

e Takie, ked' ste zacali tocit, nemali ste dost perazi na dokonéenie?
Na zaciatku sme mali mat aj prostriedky na postprodukciu, kedZe sme tocili na Super 16-tku. Mal
som pocit, Ze by to malo byt tocené na filmovy material. Na konci natacania sme si vsak neboli isti,
¢i sme schopni dokoncit postprodukciu s tak malym rozpoctom, ktory nam ostal. Peniaze, ktoré
sme dostali z irska a Svédska vyriesili vietky problémy. Bolo to zvlastne, lebo sme tocili velmi
nizko-nakladovo a postprodukcia prebiehala ,,zapadnym” spésobom.

e Financovany vs. nefinancovany scenar.
Ak vam za to neplatia, nemate terminy. A tie byvaju velmi inSpirujlce, pretoZe to musite dokoncit,
aby vam zaplatili. Ja som S$tastny ¢lovek v madarskom filmovom priemysle. M6Zem si zardbat
pisanim a rezirovanim veci, ktoré naozaj chcem, ¢o je vyborné! A to vdaka Vysetrovatelovi. Prijali
ma, pracujem pre HBO Europe, €o je skvelé zamestnanie.
Pre Ziadanie penazi z grantu musite mat produkénd spolocnost, s ktorou budete o peniaze Ziadat.
SU tu i mensie granty a festivaly, ale tie Vam daju len malo penazi — mozZete este vyhrat ceny za
scenar. Ak si tym chcete zarabat, musite mat producenta, ktory vam doveruje a poda Ziadost
o grant. Dnes, s novym systémom v madarskej audiovizii, mdzete mat scenar vedeny odbornym
konzultantom.
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e Je délezité byt scenaristom, reZisérom a producentom, ak chce mat ¢lovek kontrolu nad
projektom?

Ak by som nemal vricny vztah s mojim producentom, bol by som strateny. PIne sme si obaja verili.
Blizke vztahy v tvorivom time st velmi déleZité — tak isto aj ako s kameramanom a hercami pocas
tocenia. Nie som dobrym producentom, takZe som to zveril cloveku, ktorému mézem verit.

e Pocas tocenia nastali v scenari velké zmeny?
Scenar samotny nie je dokonéeny dovtedy, kym nenatocite film. MéZem vsak povedat, Ze
k scenaru, ktory piSem som lojalny. SnaZzim sa nahovorit si, Ze nevisim na kazdom jednom slove. Je
dolezité nechat priestor hercom stotoznit sa s postavou, postupne budu sami vediet povedat tie
najlepSie vety. | ked' ste ten najlepsi spisovatel, postavy to povedia samé za seba najlepSie skrz
stotoZznenych hercov. Musite to preto nechat na nich. To vSak neznamend, Ze nemate vediet, ¢o
povedia. Mali by ste to vediet presne — ako idU po vyzname, ktory chcete v tej ktorej scéne
dosiahnut. Ale ako to urobia, to by ste mohli a mali nechat na hercoch. (Ak si navzajom
doverujete.)

e Je potrebné poéitat so zmenami aj v strizni?
Mam skusenost len z jedného hraného filmu, ale vo VysSetrovatelovi sa veci velmi nemenili, nemali
sme dost materialu, nebol priestor na improvizaciu. Kazda scénu som si musel premysliet tri—Styri
krat. Boli sme v zhone, nebol ¢as na skusanie niecoho iného. Nakoniec viak ostala kopa materidlu
na vystrihnutie.

e Stalo sa, Ze v tej strizni zrazu nejaka scéna nefungovala ako by mala?
Musel som mat vsetko pripravené. Vidy sa rata s tym, Ze nieCo neoCakdvané sa moze stat — dazd,
hercova zlomena noha. Musite sa vsak prispdsobit a presne vediet, ¢o chcete robit a ako, to je vec,
ktord vas ,v burke” podrzi.

e Tvorivy tim. Je na placi doleZita chémia?
Stale mozete herca, ktory predstavoval vami vymysleny charakter stretnut aj v redlnom Zivote, ale
uz to nebude ono. Pocas tocenia s nim komunikujete ako s neexistujucou osobou, duchom osoby,
ktoru predstavuje. Ked padne posledna klapka, navidy odchadza. Je velmi tazké sa nezamilovat do
postavy, dobrej, Ci zlej. Ak toho nie ste schopni, tak celd vec jednoducho nestoji za to.
Ked' zacinate pisat scenar, musite sa to vasich charakterov zamilovat, to ich oZivi. Ak to silite, Susti
to papierom. Vasa postava musi byt 3D. Ak hovorim o zamilovani, tak nemyslim milovanie medzi
muzom a zenou. Charaktery musite pochopit. MézZe to zniet ako kli$é, ale herectvo a pisanie su si
najblizSie. NajlepSou Skolou pisania boli moje roky herectva. V podstate su spisovatelia introvertni
herci. Ked' tvorite svoje charaktery, musite sa im dostat do hlavy, konat ako oni — ¢o by povedali
a urobili v danej situacii.

e Akymi filmami a tvorcami ste inSpirovany?
Neviem, i je vizualita alebo atmosféra to, ¢o hladate, skor pri inSpirovani sa inymi filmami ide o
»zakladnu pravdu” a level pravdivosti, to je to, ¢o chcete dosiahnut. Cohenovci zakazdym urobili
skoro dokonalé filmy. A film Moonrise Kingdom od Wesa Andersona je presne ten film, ktory keby
videl kazdy jeden clovek, svet by bol lepsim miestom. Seridl The Wire povaziujem za vrchol
hereckého a scenaristického umenia. Samozrejme klasici — Bergman, Felllini a madarské filmy
nevynimajuc.

e Maju Madari radi madarské filmy?
Ludia radi chodia do divadla. Mame ich viac nez dost. Ale je to len nejakych 100 000 ludi, tych
istych intelektualov, ¢o v nich dookola cirkuluju.
Filmom sa v Madarsku prili§ nedari. Madari nemaju vbbec radi madarské filmy. Z ¢asti to ma
dovod, ale vidim ovela viac zhovievavosti publika ¢o sa tyka americkych prepadakov, v porovnani
s madarskymi prepadakmi. V angli¢tine nevedia rozoznat zly dialdg. Statisticky su na tom v kvalite

| 80



Akademické studie Divadelni fakulty JAMU | 2013

snimok, ¢o sa poctu tyka madarské a americké filmy vyrovnané. Ked' ide v kindch ro¢ne 10
madarskych filmov, z toho su dva vyborné. Pri americkych pridajte niekolko nul.

Ja a ostatni madarski reziséri, by sme chceli oslovit publikum, ale stdle menej a menej fudi vobec
do kina pride. Vravia, Ze madarské filmy si velmi umelecké, nie su divacke, tocené skor iba na
festivaly. Musim povedat, Ze som videl mnoho filmov, ktoré boli ocividne tak robené. Je niekolko
tém, ktoré od nds ,,vychodoeurdpskych” filmarov ocakavaju Ze spracujeme a dostaneme zelenu na
,ackové” festivaly. Je to vSak zlad tendencia a tieZ je nefér od divakov tvrdit, Ze vSetky madarské
filmy také su. Klisé o madarskych filmoch znie: bud to bude hlipa komédia, alebo festivalovy film.
Ni¢ neexistuje medzi. Uz to tak roky funguje.

e Specifikd madarského filmu.

Kultdra sa globalizuje, dnes je v Madarsku dost zvlastna situdcia. Je sklamanim ¢itat noviny a vidiet
kol'ko zla sa deje naokolo. Je to velmi zaujimavé miesto, ak hovorime o kulture. Toto je krajina ludi,
ktori Ziju ,napomedzi”. Narody nas minali, prechadzali Madarskom. Sme takou ,zmesou” s velmi
Specifickym jazykom. To je na tom krdsne. Avsak nds to tak trochu segreguje. Nasa kultura je velmi
osobita, Specificka.

e Ma sa debutant prispdsobit vkusu masy? Do akej miery?

Filmy su velmi drahou zéleZitostou aby sme ich pouZivali len na kultirnu masturbaciu. Na druhej
strane, ak si zapnete televiziu, je to velmi depresivne. Cim stupidnejsi ste, tym mate vyssie &isla.
Musite si ndjst level, kde sa vy citite dobre intelektualne. Povedzte si otazku, pacil by sa mi ten
film, alebo nie? Bol som Uprimny? Snazim sa o nieco tym filmom? Alebo sa len chcem dostat na
festivaly, alebo chcem aby na mna leteli baby, lebo som reZisér? — je délezité si polozit tieto otazky
vedome.

Musite tym nieco chciet, inak je to vSetko len obrovska loz. Najlepsie, ¢o sa ¢loveku moze podarit
je vyvkomunikovat to, ¢o povedat chcel. Stale sa najdu fudia, ktori to budu nenavidiet.

e Situacia v Madarsku. Kam to smeruje? Otvara novy systém dvere pre nové talenty?
Filmari, ako samotna spolo¢nost su rozdeleni do dvoch taborov — su tu laviciari a praviciari a kvoli
tomu sa rozpadaju i rodiny. Vo filmovom priemysle su dve velké skupiny: ludia, ktori hovoria, Ze
stary systém bol perfektny, novy je zly a vice versa. Nemo6zZem suhlasit ani s jednou, ale som velmi
optimisticky naladeny v ramci veci, ktoré sa rozbehli. M6Zem prezentovat len svoj osobny pocit
a som si celkom isty, Ze v starom systéme bolo mnoho korupcie. Nemam na to dbékazy, bolo jasne
vidiet vyhody jednych nad druhymi. Nehovorim vsak, Ze ludia ako napr. Jancsé Miklos nemaju mat
viac dovery ako debutant, ale je velmi dblezité aby dostali Sancu aj zaciatocnici, nie len mald
skupina ludi robiaca podobné veci dookola. Moja osobna skusenost s filmovym fondom je velmi
dobra. To ako mi pomahaju so scendarom, tak za takym nie¢im by som pred par rokmi musel
cestovat do zahranicia. Podporuju vyvoj scenarov a ak potrebujete, mozete tam ist a diskutovat
s odbornikmi, ktori si vd$S scenar naozaj precitaju a venuju sa mu. Ak 5 ludi rozprdva o vasom
scenari 5-6 hodin, musi z toho vyplynit nieCo doéleZité a potrebné. Avsak uvidime, stale je tu
nie¢o... My Madari mame tendenciu byt velmi neddvercivy a negativne naladeni voéi vlddnym
inStiticiam. V inych sférach kultdry vidim ovela, ovela vacsie problémy.

Filmovy debutanti dnes pracuju s trikrat vacésim rozpoctom ako som mal k dispozicii ja. Ak sa fondu
paci scenar, podporia ho. Za mojich ¢ias som mohol o takych rozpoétoch len snivat.

e Plany do buducnosti?

Pracujem na novom celovecernom filme. Fondu sa trochu nepadi, Zze chcem ho chcem tocit
v angli¢tine. Neulah¢uje mi to situdciu. Planujeme viak natacat v irsku a nadviazat na spolupracu
s producentom, ktorého sme ziskali uz pri Vysetrovatelovi. Pan Wajna (madarsko-hollywoodsky
producent) tvrdi, Ze hlupost tocit madarské filmy po anglicky — trh je mozno vadsi, ale rastie
i konkurencia. AvSak dnesna situacia s divakmi madarskych filmov je taka, Zze ak pride na moj film
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tych 4000 intelektudlov, pozrie si ho ivangli¢tine. Ak sa mi podari ziskat dalSich 4000 z inych
krajin, ni¢ nestracam.
|

Marcin Wrona

e Vznik nametu. Bol to obecny konstrukt, alebo ste pribeh odpozorovali z okolia? Kedy ste
zadali pisat scenar? A kolko to trvalo?

Bola to kombindcia viacerych vplyvov, hladal som pribeh zaloZeny na skuto¢nych udalostiach. Prvy
z nich bol z ndrodného Stadidna, ktory bol po druhej svetovej vojne vybudovany na ruinach
VarsSavy a neskor prerobeny na trznicu, kde pracovalo mnoho vietnamskych, ¢inskych a africkych
obchodnikov. Bolo to pre mna zaujimavé, pretoze mnoho Poliakov vtedy zacalo hufne odchadzat
za pracou do Ameriky, alebo Anglicka. Zaujimalo ma co ldka ludi pricestovat sem. PocCul som
mnohé pribehy, zaujalo ma, Ze vietnamské Zeny sa vyddvali za Poliakov pre obclianstvo — aké to
mohlo byt, ked' predstierate vztah, a ¢o by sa stalo ak by to prerastlo do lasky. Pretoze to bol moj
prvy film, snazil som sa urobit ho i pre mna doéleZity — tak je to u vSetkych debutantov. DéleZity pre
mna, pre ostatnych, univerzalny a zaroven lokadlny — tak ako sa kazdy mlady reZisér snazi urobit.
Pocul som pribeh o boxerovi, ktory odiSiel do USA, stal sa UspeSnym majstrom sveta, ked sa
dozvedel, Ze ho Zena podvadza a jeho dieta nie je jeho. Bola to pre neho katastrofa, chcel bojovat
dalej, ale po tomto psychologickom Soku nemohol. Nasiel som svojho hrdinu — Cloveka, ktory
vedel, Ze umrie a ni¢ tu po nom v skuto¢nosti nezostane. Nebol som ten, kto vytvoril pribeh, len
som skombinoval pocuté.
Zacal som pisat scenar spolu s dvomi ko-autormi a trvalo nam to 1,5 roka. Potom som Siel za
znamym polskym producentom z Opus filmu, pretoZze som vedel, Ze rad pracuje s debutantmi. Je
nezavislym producentom, jeho spolo¢nost je zaloZzend na komercénych projektoch, ale robi aj
umelecké filmy — pre uspokojenie, preto aby robil aj nie¢o dolezitejSie ak komercéné filmy, robi
filmy, ktoré sa mu pacia. Nie pre peniaze, nie pre ostatnych, ale pre ludi s podobnym vkusom.
Bol to dobry Start pre mna a mojich spolupracovnikov. So scenarom sme cestovali do Cannes,
Toronta, Venice na ,ackové” festivaly. On bol najlepSou adresou v Polsku v tych rokoch.

e Viem, Ze ste pisali scenar v skupine. Jedna z nich bola Zena. Odporucili by ste takuto

spolupracu — pisat v time?

Myslim, Ze to zalezZi na projekte. Poziadal som Grazynu Trela, aby s nami napisala scenar, pretoze
som vedel, Ze je to projekt, ktory potrebuje tak silny muzsky ako Zensky element. Je zaloZzeny na
dvoch rozdielnych charakteroch, mal som pocit, Ze je dobré mat na veci aj Zensky pohlad. Mgj
charakter je extrémne muzsky — brutalny, nepouziva na komunikaciu jazyk, ale paste. Takze to bola
dobra volba mat na palube Zenu. Grazyna, predtym, neZ sa stala scenaristkou bola herecka, takze
som mal moznost dialégy pocut, a pisat ich nahlas. Bol to taky worskhop pisania, kde sme skusali
dialégy a spravanie postav. Scenar bol v Uspesny, v Polsku vyhral hlavni cenu v sutazi, ktora nas
posunula na svetové kolo do Los Angeles, kde sme ziskali tretiu cenu. Na zaklade toho bolo jasné,
Ze dostaneme lahSie aj podporu z verejnych penazi.

e Je dobré posielat scenare na rézne sutaze a workshopy? Je to prospesné?
Na zaciatku kariéry je dobré konfrontovat svoje napady s ndpadmi inych. Ale neskér, ked'si najdete
svoj vlastny styl, jazyk a fudia prijmu, to ¢o robite, mali by ste nasledovat svoj vnutorny hlas
a instinkt. Niekedy mnoho rad a nazorov mébze spbsobit to, Ze projekt sa aj vam samému bude zdat
nejasny. Ak zacinate, je dobré mat pomoc s vyvojom scenara.
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e Skuste pomenovat, ¢o je najlepsie a najhorsie (pre Vas) pri pisani v skupine.
Najlepsie na pisani v skupine je to, Ze veci idu rychlejSie — mdZete pracovat viaceri naraz. Ako
v USA, kde niekedy piSe jeden film aj 50 fudi a kaZdy je zodpovedny za jeden element. Najhorsie je,
ak sa na nieCcom doleZitom nezhodnete a strhne sa to v hadku. Ak mate rozlicny nazor, méze to byt
zlozité.
e Kolko verzii scenara nakoniec vzniklo?
Nepamatdm si presne, ale priblizne Styri, pat scendrov vznikd, kym zacnete tocit. V skutocnosti
neviem kedy prichadza ten moment, kedy mdZete povedat, Ze toto je druha verzia. Scendr nie je
dokonceny, pokial ho nezacnete tocit a film dostrihate. Pocas procesu filmovania a strihania filmu
som si uvedomil, Ze prva cast filmu nebola potrebna — bola to dlha expozicia postavy boxera.
A kedZe som postavu obsadil velmi vyraznym hercom, ktory bol sam o sebe expresivny
a neuroticky, nemusel som o rnom tolko hovorit na priamo. Tak som vystrihol scény zo zaciatku.
Bolo to poucenie do buducnosti. V mojom dalSom filme (Krst, 2011) je expozicia postav velmi
kratka.
e Prekladany scendar do anglic¢tiny. Zmenil nie¢o?
PreloZili sme scenar do angli¢tiny, dokonca som mal niekolko skuSok s anglickou hereckou
viethnamského povodu. Neskdr som si uvedomil, aka je polStina komplikovany jazyk — v anglictine
mobZete jednou vetou povedat to, Co v polStine aspon Styrmi. MoZno my samotni sme
komplikovani. V angli¢tine som si uvedomil, Ze mnohé sa da vyjadrit len spravanim, pohybom
hercov, reZirovanim, namiesto dialdgu. Niekedy je menej viac. Je lepSie nechavat nejaké tajomstva
v pozadi.
e Ako dlho ste zhanal informacie o vietnamskej komunite a boxerovi — ako dlho trval
prieskum prostredia?
Prva a druha verzia scenara bola zalozend len na ¢lankov z novin, kde pisali o Viethamcoch. Bol
som ignorant, nevedel som rozoznat Kérejca, Vietnamca a Cifiana. Hladal som najprv kontakty vo
vietnamskej komunite. Potrebovali sme si ziskat ich doveru. Neskér som na samotnom Stadidne
objavil nevidané veci, budhistické chramy, prenikol som do ich spésobu Zivota, preskiumal ako
pracuju, ziju, ich domacnosti, ako travia volny cas. ToCil som realnych fudi v ich prirodzenych
prostrediach. Zacal som si velmi vazit ich kultdru.
e Kolko ¢asu preslo kym ste zaéal pisat pribeh po premiéru filmu? Kolko to priemerne trva
v Pol'sku?
Ak mate stastie, su to také tri roky v Polsku od prvej myslienky k premiére filmu. Dva roky pisete
scenar, potom zhanate financie, tocite, strihate. Cely proces postprodukcie trva priblizne pat
mesiacov.
¢ Robil ste aj na inych projektoch?
Kazdy musi makat na viacerych projektoch naraz. Ale ak sa jedna o tocenie tak ddlezité ako toto,
celého vas to pohlti, takze je nemozné robit dve veci naraz. Najidealnejsia situacia je, ked robite
film kazdy druhy rok — pretoze minimdlne rok piSete. V Polsku a Eurdpe vsSeobecne vacsina
rezisérov si scendre pise. Nie kazdy je Sikovny ako Woody Allen.
e MozZe sam autor scenara zhanat peniaze na realizaciu filmu ?
Zavisi od situdcie. Ak ste ukondili skolu s diplomovym filmom, ktory zaznamenal velky Uspech na
festivaloch, ste vdobrej pozicii. Je tiez doélezité pracovat so skusenejSimi producentmi,
kameramanmi, hercami. Ti vas naucia veci, ktoré by ste nevedeli, kym by ste sa s nimi nestretli.
e Je nevyhnutné byt producent, scenarista aj reZisér, ak chce mat ¢lovek kontrolu nad
projektom?
Systém v Pol'sku funguje lepsSie, ak mate producenta a dobry scenar. V skutocnosti je to vSak velmi
tazké. Najst poriadny pribeh a producenta. Pretoze v Polsku, vac¢Sina producentov zardba z tzv.
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produkéného momentu — dostanu peniaze z produkovania, nie zo zisku filmu. Ak dostanu od
Polského filmového institutu miliéon eur, hned si pre seba odpocitavaju 20 percent pre seba.
Nemame systém, ktory by pomohol polskym filmom zardbat, ked' su v distribucii. Nikdy neviete, i
bude film Uspesny, ale rok za rokom sa to zlep3uje. Ludia zacali do kin na pol'ské filmy chodit. Vidim
tam pozitivny vyvoj. Ale aj tak, kym nemadte za sebou obrovsky uspech, ste vo velmi nestabilnej
pozicii — musite za kazdy projekt bojovat akoby bol prvym, Uplne od zaciatku. Ak nie ste Andrzej
Wajda, alebo Agniezska Holland, kazdy film je ako debut.
Je tu Polsky filmovy institat, ktory podporuje kinematografiu od roku 2007, to je dovod, preco
vznika viac a viac polskych filmov. Ak ich nato¢ime rocne patdesiat, stale su tu tri, Styri velmi
dobré. Konkurencia v3ak rastie. Poliaci sa vracaju do kin na polské filmy. ZlepSuje sa, pretoze
systém financovania funguje. VSetci vravia, Ze je kriza, ale v polskej kinematografii nic
nepocitujeme. Systém je nastaveny tak, Zze 10 % z kazdého predaného listka v kine sa vracia do
Polského filmového institutu.

¢ Davaju Sancu zahrani¢né ocenenia na zahrani¢nu spolupracu s producentmi?
To sa nestava skoro nikdy. Ak mate UspesSné predstavenie, alebo premietanie na filmovom
festivale, vypocujete si nazory, potom vam to skoér ulah¢i cestu doma k dalSim projektom
a grantom. V Eurdpe prichddza viac ndpadov od rezisérov, nie od producentov.

e Medzindrodna koprodukcia — vyhoda alebo nevyhoda pre debutanta?
S mojim debutom sme premyslali o koprodukcii, ozvala sa ndm Svajciarska a holandska strana, ale
potom sme sa rozhodli pouzit len prostriedky z Polska. Cakal som velmi dlho na moZnost
natocenia filmu a zacatia kariéry. Ak by sme Ziadali medzinarodné fondy a strany o peniaze, vSetko
by sa neskutoCne pretahovalo. Myslim, 7Ze je pre debutanta jednoduchsie to zbytocne
nekomplikovat. Cim lahsie, tym lepsie.

e Je dolezita chémia na placi, dobré a kamaratske vztahy medzi élenmi stabu?
Kazdy musi hlavne vediet o com ten film bude, preco sme sa stretli, a zacali na nom pracovat.
Niekedy sa stane, Ze sa vyskytnu rozdielne nazory, takie nechcem byt blizky priatel
s producentom, alebo hercami. Je dobré mat medzi sebou fajn vztah, ale niekedy viete, reZisér
musi mat pod kontrolou vsetko. Niekedy je dokonca nevyhnutné na placi vytvorit konflikt, i ked'
vymysleny, ak si to ten den vyZaduje, ak potrebujete Specifickd naladu pred a za kamerou. Ak ste
rezisér, ktory dokaze mat vSetko pod palcom, vytvarate aj priamo naladu na placi, vztahy medzi
[udmi. Po natacani citite ako ste boli ako rodina, tim, presli ste si spolo¢nou cestou, prezili ste.

e Ako ste prijal kritiku a ako sa s iou vysporaduvate?
Po prvom filme ste na vSetko velmi citlivy. Po premiére svojho filmu som bol velmi sklamany,
pretoZze tam boli filmovi Zurnalisti nadSeni a neskér, ked som s filmom cestoval po festivaloch sa
vSetko zmenilo. Ludia u nds su velmi zavistlivi, ak urobite nie¢o rychlejsie alebo lepSie ako oni.
Mam pocit, Ze niekedy sa snaZia kritici nasilu hladat vo filme nieCo kontroverzné, aby mali
zaujimavy ¢lanok. Nieco, ¢o sa v samotnom filme nemusi ani vyskytovat. Dnes, po filmovej, alebo
divadelnej premiére sa zbalim a odchadzam niekam daleko na mesaénu dovolenku a snazim sa nic
z toho neditat. PretoZe stale bude niekto, kto to bude nenavidiet. Neexistuje film, ktory by mali
radi vsetci.

e Mal by debutant mysliet na vkus masy, aby sa mu prisposobil?
Nie, mali by ste robit veci, ktorym verite, nie pre niekoho iného, ale také, ktoré sa pacia vam. To by
mala byt vasa prva uloha, myslienka. Divaci su tiez velmi doleziti. Film je prili§ drahou hrackou,
musite mysliet tak na seba do tej miery, aby to nedlo proti vdm. Clovek sa potom trapi ak robi
nieco proti svojej voli. Chcel som teda urobit nieco, ¢o by bolo délezZité pre mna, malo umelecku
hodnotu a posunulo by ma to ako reziséra a ¢loveka. Rozmyslanie nad vkusom publika je ddlezité,
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ale skor pre producenta. Ja som mal na svojho producenta Stastie, nasiel som toho pravého pre
svoj projekt.

e Filmové idoly.
Pocas svojej kariéry som bol inSpirovany viacerymi. Najprv to bol Andrzej Zulawski — robi blaznivé,
emdciami nabité filmy. Neskoér to bol univerzdlny filmar a remeselnik Martin Scorsese
a samozrejme Lars von Trier, ktory priniesol do kinematografie nieCo nové, iné, obnovil jej jazyk.
A samozrejme Pedro Almodovar, David Fincher, Andrzej Wajda, Wojciech Marcziewski.

e Pozeral ste pred tocenim nejaké filmy na inspiraciu?
Ked som hladal ten spravny ,jazyk” pribehu Mojej krvi, styl, ktory by sedel s pribehom, zac¢al som
sledovat azijské filmy. Hladal som vizudlne azijsky Styl prace s kamerou, ktora je velmi zmyslena
a citlivd. Oni nestrihaju vo filmoch tak casto, ako tu v Eurépe. Maju v sebe i mnoho Specidlne
skrytej energie, ktoru citite vo vnutri. Nie ako ruské filmy, kde herci extrémne prehdanaju, a kazdu
emociu im vidiet na tvari. V azijskych filmoch je to ako cez sklo, vidis Ze sa tam nieCo deje, ale
nemaozes sa toho dotknut. Hladal som nieco podobné.

e Plany do buducnosti?
Prave som dokoncil muzikadl o Chopinovej smrti a v divadle reZiroval niekolko polskych klasikov.
Pripravujem svoj dalsi celovecerny film. Bude to pribeh o duchoch, o posadnutosti v zmieSanej
kulture pol'sko-Zidovskej. Pribeh sa odohrdva na svadbe, kde Zenicha posadne duch. Bude to tretia
Cast mojej trildogie o mechanizme preZitia — Moja krv rozprava ako sa muz snazi prezit nechanim
niecoho za sebou, Krst hovori o rodine, ktora sa snazi preZit a tretia ¢ast bude o spolocnosti, ktora
sa snaii prezit.
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