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Andrea Bursova
Inscenace Eulen bleiben immer v divadle Theater Brett — Ernst Jand|

Prvnim impulsem, pro€ jsem se rozhodla psat dizertacni praci o divadle Theater Brett, byl
fakt, Ze o tomto divadle dosud nevznikla zZaddna rozsahlejsi publikace reflektujici divadelni tvorbu
dvou jeho zakladatel(i, Niky Brettschneiderové a Ludvika Kavina.

Prof. Nika Brettschneiderova (herecka, rezisérka, pedagozka herectvi na JAMU, uméleckd
vedouci divadla Theater Brett) se narodila v Ostravé (1951), maturovala na dramatickém oddéleni
Statni konzervatore v Brné (1969). Absolvovala na brnénské JAMU obor ¢inoherni herectvi (1973).
V letech 1973-1977 hréla ve Studiu Y (Liberec), v Divadle Husa na provazku (Brno), Hanackém
divadle (HaDivadlo — Prostéjov), v Divadle Petra Bezruce (Ostrava) a Statnim divadle Ostrava.

Ludvik Kavin (dramaturg, reZisér, herec, intendant divadla Theater Brett) se narodil v Brné
(1943). Maturoval na gymnaziu v Brné (1961). Absolvoval na filozofické fakulté Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné (dnesni Masarykova univerzita) v Brné obor filozofie a déjepis (1966). Kvali
jeho politické aktivité v obdobi Prazského jara mu bylo zakdzano pracovat ve Skolstvi a kulture. V
letech 1969-1977 vykonaval rGzna délnickd povolani a byl neustdle pronasledovan Statni
bezpecénosti.

Nika Brettschneiderovd a Ludvik Kavin uzavieli manzelstvi v roce 1974. V roce 1977 podepsali
Chartu 77 a stali se nezddoucimi na uzemi CSSR. V témZe roce emigrovali se synem Jakubem
Kavinem (narozen 1975) do Vidné. V roce 1979 zaloZili oblanské sdruzeni (Verein) Theater Brett —
Compagnie Brettschneider. V letech 1978-1984 ucinkovali na festivalech, hostovali v rliznych
divadlech, galeriich a kulturnich zafizenich v Belgii, Francii, Svycarsku, zdpadnim Némecku (SRN),
Portugalsku, Italii, Recku, USA, Rakousku, kde také poradali workshopy. V roce 1984 zahdjili
divadelni provoz ve vlastnim prostoru ve videriském 6. okrese v ulici Mliinzwardeingasse 2. V roce
1988 se jim narodil syn Lukas Kavin. Od devadesatych let bylo jejich inscenace mozné vidét i
v Ceské republice, Slovensku, Madarsku, Polsku, Rusku, Ukrajing, Estonsku, Litvé, Slovinsku a
byvalém vychodnim Némecku (NDR). V budové divadla Theater Brett od roku 2006 organizuji
divadelni festival Mitteleuropaisches Theaterkarussell a divadelni workshop Sommer-

Theaterkarussell a vénuji se nejriznéjsim oblastem divadelni ¢innosti.
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Moje rozhodnuti vydat se po stopach vzniku divadla Theater Brett a zabyvat se jeho historii,
rozpoutala tato moje otdzka: ,Jak se z vile dvou lidi, v roce 1977 ,odejitych” z tehdy
nesvobodného Ceskoslovenska, bez prostfedk(l a podpory, bez znalosti jazyka a vztahového zazemi,
podafilo vybudovat CcCtvrt stoleti existujici instituci s vlastnim prostorem, s mnoiZstvim
spolupracovnik( rlznych vékovych skupin a s aktivitami zdanlivé vyrazné presahujicimi moznosti
tohoto plvodné malého spolecenstvi?“

Hleddm odpovéd, a to mapovanim vyvojové cesty tohoto divadla, ktera se datuje od roku
1977 po soucasnost. Osobné jsem méla mozZnost sledovat jeho vyvoj v poslednich deseti letech.
Intenzivnéji pak od roku 2006, kdy divadlo Theater Brett vlivem Videriské divadelni reformy,! stejné
jako dvanact dalSich malych divadel, prestalo dostdvat pravidelnou méstskou/zemskou dotaci na
provoz.

Zacala jsem patrat po okolnostech vzniku divadla Theater Brett a jeho divadelni tvorby v
letech 1977-1984. Jednalo se o sedmileté koCovné obdobi. Tato etapa divadla bez stdlé budovy ve
mné probouzela nejvice zvédavosti. Je to obdobi ,primarniho hledani”, divadelniho hledani v
samém stredu existencni nejistoty, v jaké se zakladatelé ,,nedobrovolnou” emigraci ocitli.

Zaprvé si zakladatelé urcili podminky, za jakych budou ,své divadlo” délat. Zakladnim
pfistupem k tvorbé se stalo ,hleddni”. A to jak hledani divadelnich her a latek, namétu, témat,
které ze zajmu chtéli zpracovavat, tak zplUsobu jejich uchopeni. DlleZité a klicové pro né vidy bylo a
je délat na divadle to, co chtéji, zpracovdvat témata, ktera se jich aktualné dotykaji, nenechat se
ovlivnit médou ¢i jakymikoli poZadavky zvenci. Stru¢né feceno, dramaturgie tak vznikala podle
jejich aktualni potreby a zajmu.

V tomto prvnim obdobi jsem vysledovala zakladni dramaturgickou linii, kterou lze oznadit
jako ,,svar moci a bezmoci“. Zakladatelé méli potfebu vyrovnavat se se zkusenostmi, které si odnesli
z totalitniho Ceskoslovenska. V pribéhu tohoto obdobi tak vzniklo tfinact inscenaci (z $estndcti),
které byly uvedeny ve svétové premiéfe a zaméreny na mocenské spory a vyrovnavani se s
vlddnouci moci, ovladani partnera nebo blizkych apod.

Prvni inscenaci prozatim dvouclenné divadelni skupiny — Compagnie Brettschneider (nazyvani
tak byli ve francouzsky mluvicich zemich do roku 1979, poté se stal oficidlnim ndzvem skupiny
Theater Brett — Compagnie Brettschneider) byla pfedehra k celovecerni hie Unser tdglich Brot oder

die Komdédie keiner Irrung (Chléb nas vezdejsi) od Jifiho Kolare s ndzvem Das Licht der Welt (Svétlo

! Na rozdil od reformy podobného charakteru, kterd méla prob&hnout v roce 2009 v Praze, ale neuskuteénila se, se
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svéta). Na ni navazovala predehra k celovecerni hie Pest in Athen (Mor v Athénach) od téhoZ autora
— Die Grube (Jama). Obé predehry byly monodramatickymi hrami beze slov, v nichZz herecky
postavy ztvarnila Nika Brettschneiderova.

Béhem svého prvniho obdobi vytvorilo divadlo Theater Brett — Compagnie Brettschneider
mimo jiné pét autorskych inscenaci:

e Jeee-u (1979), zamérena na mechanismy moci ve vztahu muze a Zeny;

e Don Quijote in Wien (Don Quijote ve Vidni, 1981), kriticky pohlizejici na Viden ocima
cizince, s poukdzanim na vladnouci byrokracii (Nika Brettschneiderova za roli Sancho Panzy
dostala Kainzovu cenu v roce 1981);

e autorsky divadelné zpracované téma legendy Tristan a Isolda (1982);

e ztextll Franze Kafky (z knih Trestanecka kolonie a Proces) Herr Kafka kehrt zuriick (Pan Kafka
se vraci, 1983);

e pro dospélé volné zpracované téma pohadky Schneewitchen (Snéhurka, 1983).

Dne 24. ledna 1984 byl premiérou inscenace Das Labyrinth der Welt und Paradies des
Herzens (Labyrint svéta a rdj srdce, Jan Amos Komensky) otevren vlastni divadelni prostor divadla
Theater Brett v 6. videnském okrese Mariahilf v ulici Miinzwardeingasse 2.

V roce 1986 se na jeho repertodru ve svétové premiéie objevila inscenace Unser téglich Brot
oder die Komédie keiner Irrung (Chléb nas vezdejsi, Jifi Kolar) v rezii Niky Brettschneiderové. O dva
roky pozdéji prineslo divadlo Theater Brett monodrama Der vegessene Gefangene (Zapomenuty
vézen, podle novely Leonida Andrejeva Moje zapisky) ve zpracovani a rezii Jaroslava Gillara, hrané
Nikou Brettschneiderovou. Obé inscenace jsou dokladem toho, Ze jednim z hlavnich témat tvorby
divadla Theatre Brett zUstdva az do roku 1989 konfrontace moci a bezmoci ¢lovéka.

Monodrama Zapomenuty vézen bylo jednou z poslednich inscenaci divadla Theater Brett
pred listopadem 89 a stalo se také prvni inscenaci tohoto divadla, ktera byla prevedena do cestiny
a hrana v tehdejsim Ceskoslovensku. Premiéra Ceské verze se uskuteénila v Méstském divadle v
Brné na jare 1990. Pro Niku Brettschneiderovou a Ludvika Kavina se listopadem 89 a touto
inscenaci zménilo smérovani jejich divadelni ¢innosti, to vSechno v souvislosti s politickymi
zménami v Evropé.

Od padu Zelezné opony se zacina divadlo Theater Brett orientovat také na spolupraci s
Ceskoslovenskymi reziséry, scénickymi vytvarniky, dramaturgy a dramatiky (Zoja Mikotova, Arnost
Goldflam, Petr Stindl, Martin Porubjak, Martin Ondrus, Jana Prekova, Kamila Polivkova ad.). Rozviji

profesionalni kontakty s divadelniky byvalého vychodniho bloku. Nastava obdobi jeho oteviené
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spoluprace s divadly a divadelnimi skupinami z téchto zemi a zaroven Casté prezentace zahranicnich
inscenaci v Rakousku — v prostoru divadla Theater Brett.

Dalsi pevnou dramaturgickou linii se stalo inscenovani némecky piSicich autorti z ¢eskych
zemi. Prvni inscenaci tohoto projektu bylo uvedeni péti her v jednom veceru pod spole¢nym
nazvem Liebe, Tod und Wahnsinn (Laska, smrt a Silenstvi) dne 2. fijna 1997:

e Der gldserne Mensch (Sklenény clovék podle Christiana Heinricha Spiefe), v rezii Christopha
Pricknera;

e Waldwiese (Lesni louka podle Adalberta Stiftera) a Freu Dich nicht. Ich geh. (Neraduj se.
Odchdzim., podle Marie von Ebner — Eschenbach), obé v rezii Ludvika Kavina;

e Wie Dr. Hiob Paupersum seiner Tochter rote Rosen schenkte (Jak dr. Hiob Paupersum
daroval své dcefi Cervené rliZze podle Gustava Meyrinka), v reZii Mariuse Pasettiho;

e Nachts unter der steinernen Briicke (Noc pod kamennym mostem podle Lea Perutze), v rezii
Niky Brettschneiderové.

ReZiséfi byli zaroven autory dramatizaci. V ramci tohoto cyklu poté ndsledovaly inscenace
Himmel und Hélle v rezii Niky Brettschneiderové (Nebe a peklo, Paul Kornfeld, 1997), Die
Narrenburg v rezii Ludvika Kavina (Narenburg, podle Adalberta Stiftera, 1998), Die Fdlscher v rezii
Petra Stindla (Padélatelé, Max Brod, 1998), Roda Roda — Das rote Gilet v reZii Arnosta Goldflama
(Roda Roda — Cervend vesta, podle Alexandra Rosenfelda — Rody Rody, 1999), Der Judas des
Leonardo v rezii Christopha Priicknera (Leonard(v Jidas, podle Lea Perutze, 1999), Forschungen
eines Hundes v rezii Jaroslava Gillara (Psovy vyzkumy, podle Franze Kafky, 2002), Walpurgisnacht v
rezii Mariuse Pasettiho (ValpruZina noc, podle Gustava Meyrinka, 2002), Die Aufzeichnungen des
Malte Laurids Brigge ve zpracovani Niky Brettschneiderové a Jakuba Kavina (Zapisky Malta Lauridse
Brigga, podle Rainer Maria Rilkeho, 2004).

Od roku 2006 je produkce divadla Theater Brett silné ovlivnéna ztratou méstské/zemské
negativné dopadla také na divadlo Theater Brett. Tato poreformni situace divadla pretrvava,
pfinesla vSak zahajeni dalSiho projektu Mitteleuropdisches Theaterkarussell, kde se v ramci
festivalu Mitteleuropdisches Theaterkarussell 2006 (2007, 2008, 2009, 2010, 2011, 2012, 2013)
prezentuji divadla a divadelni skupiny ze zemi ,visegradské ¢tyiky“ (Cesko, Slovensko, Madarsko a
Polsko). Soucdsti tohoto projektu je také Sommer-Theaterkarussell, letni workshop pro studenty
divadelnich Skol z téchto zemi pod vedenim Niky Brettschneiderové, ktery je zakoncen verejnou

prezentaci vysledku jejich intenzivni spoluprace.
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Inscenace Eulen bleiben immer — scénicka kolaz z basni Ernsta Jandla ze sbirek Laut und Luise a
Sprechblasen v divadle Theater Brett (1984)

Divadlo Theater Brett vedle vlastni autorské tvorby hledalo inspiraci pro své inscenace nejen
v dramatu, ale i v poezii, préze (romdnu, povidkach, noveldch apod.).

Rakousti basnici a spisovatelé Ernst Jandl a Friedericke Mayrockerova patfi spolu s ¢eskym
basnikem, spisovatelem a vytvarnikem Jifim Kolarem ke kli€ovym autorlim divadla Theater Brett, k
nimz se divadlo v pribéhu prvnich dvaceti let své existence inscenacné vracelo.

Basnické i dramatické dilo Ernsta Jandla se stalo pro divadlo Theater Brett inspiraci k témto
inscenacim — Eulen bleiben immer? (1984), Odjinud v pFekladu Bohumily Grégerové (Aus der
Fremde, 1996), Europaplatz (Evropské ndmésti, 1996), Ernst Jand| fiir alle (Ernst Jandl pro vSechny,
2001).

Hry Friedericke Mayrdckerové inscenované v divadle Theater Brett byly - Die Versatzstiicke
oder: So hat dieser Tag doch noch einen Sinn gehabt (Zastavy aneb tak prece jen mél tento den
néjaky smysl, 1981), Experimente fiir Selbsmérder (Experimenty pro sebevrahy, 1985), Nada.
Nichts. (Nada. Nic., 1998).

Jiti Kolar se na scéné divadla Theater Brett objevil hned v jeho pocatku Das Licht der Welt a
Die Grube (Svétlo svéta a Jdma, 1978) a poté svou celovecerni hrou Unser tdglich Brot oder die
Komédie keiner Irrung (Chléb nas vezdejsi, 1986) a Alibis (Alibis, 1991), dramatickou kolazi
inspirovanou mimo jiné Kolafovou druhou celovederni hrou Pest in Athen (Mor v Athéndach). Obé
hry byly také inscenovany Nikou Brettschneiderovou v cestiné v brnénském Divadelnim studiu
JAMU Marta — Chléb nds vezdejsi v roce 1993 a Mor v Athéndch v roce 1998.

Ernst Jandl byl vybornym interpretem svych text(l. Inscenace Eulen bleiben immer, jejiz
premiéra se uskutecnila dne 5. cCervna 1984, byla prvnim zpracovanim Jandlovych basni do
divadelni podoby, a to v prvni sezéné nového divadla, navic jako prvni ze ¢étyr ,jandlovskych

inscenaci”, které byly uvedeny na této scéné.
7’

Jandlovy basné ve scénickych obrazech divadla Theater Brett
Z programu k inscenaci Eulen bleiben immer jsem se dozvédéla: , Rozhodujici pro volbu

udélat z bdsni Ernsta Jandla (z knih Laut und Luise a Sprechblasen) inscenaci v podobé scénické

2 Neprelozitelny ndzev — Eulen je zvukomalebnd slovni h¥i¢ka se slovem allein — v pfekladu sdm; pticem? (die) Eulen v
prekladu znamena sovy, v pfeneseném bdsnickém vyznamu je mozno prelozit jako sovi, ale timto prekladem se ztrati
vyznamova spojitost se slovem sdm. Bleiben immer znamena zustat vZdy.
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koldZe bylo podniknout pokus prevést silu a hutnost Jandlovych text( do vizudlnich obrazi; na rozdil
od prednesu bdsni v béZném literdrnim veceru. VEdomé jsme se vyhnuli tomu, prevzit pro Ernsta
Jandla charakteristicky a sdm o sobé jiZ dramaticky zptsob pfednesu.”®

Putovani udalostmi a ¢asem je hlavnim motivem prvni poloviny inscenace. Basen wanderung
(putovani) se zde, stejné jako ve druhé poloviné basen eulen (preklad viz pozn. €. 2), objevuje
vicekrat a ve vice interpretacich. V programu je uvedeno, Ze prvni ¢ast hry — wanderung — se

zabyva vyvojem, tendencemi a vizemi lidstva, druha — eulen bleiben immer — mezilidskymi vztahy.

Tvlrci a predstavitelé inscenace Eulen bleiben immer

V rezii Ludvika Kavina hraje pét hercd — Nika Brettschneiderova, Christine Cavigioliova,*
Sibylle Nordenova,®> Peeter Neumaier® a Franz Solar.’

Hudbu do predstaveni slozil a s herci jejich zivé hudebni vstupy nastudoval skladatel a
perkusionista Gerhard Reiter. Herci hraji na klavir a na nejrznéjsi hudebni ndstroje, které jim
Gerhard Reiter zapQjcil. Scénografie a svételného designu se ujal Ludvik Kavin. Kostymy navrhla

Nika Brettschneiderova.

Scéna divadla Theater Brett k inscenaci Eulen bleiben immer

Sal divadla Theater Brett je 17 metra dlouhy, 10 metr( Siroky a aZ po kovovou konstrukci pod
stropem je 3,8 metrd vysoky. Ma povolenou kapacitu devadesat devét divakd. Je variabilni, tzn.
scénu i prostor pro publikum lze prestavét v nejriznéjsich variantach ve vSech smérech uvnitt
divadelniho salu. Do salu se vchazi pres foyer, které je zhruba 10 metr( dlouhé, 4 metry Siroké a po

vstupu zvenku je rozSifeno o relativné velky vyklenek, v némz se nachazi pokladna, Satna a bufet

3 Program inscenace Eulen bleiben immer. UloZeno v archivu divadla Theater Brett.

4 Christine Cavigioli pochazi z Francie, uéi francouzstinu na stfedni $kole Vienna International School. Prodla nékolika
workshopy pod vedenim Niky Brettschneiderové. (Inscenace v divadle Theater Brett, v nichZ hrala: Der Stamm, 1982;
Irrléufe, 1983; Das Labyrint der Welt und das Paradies des Herzens, 1984; Eulen bleiben immer, 1984; Hommage a
Jaroslav Seifert, 1985; Sautomat, 1988; Der Mensch aus der Retorte, 1989).

5 Sibylle Norden méla za sebou experimentalni $kolu v tehdej$im videriském Dramatisches Zentrum (Dramatickém
centru), dnes je hlasatelkou a moderatorkou na stanici O1. (Der gelbe Klang, 1984; Eulen bleiben immer, 1984; Wiener
Tischgesprdche, 1984; Experimente fiir Selbstmérder, 1985; Hommage a Jaroslav Seifert, 1985; Kénig Ubu, 1985; Unser
tdglich Brot oder die Komédie keiner Irrung, 1986).

6 peeter Neumaier byl dfive ¢lenem divadla Serapions Theater, byl pfed ukonéenim hereckého vzdélani. (Das Labyrint
der Welt und das Paradies des Herzens, 1984; Eulen bleiben immer, 1984; Triumf der Empfindsamkeit, 1987 — pod
jménem Peeter van Baaren).

7 Franz Solar je profesiondlnim hercem, dnes hraje v zemském divadle Schauspielhaus Graz. (Der gelbe Klang, 1984;
Eulen bleiben immer, 1984; Hommage a Jaroslav Seifert, 1985; Kénig Ubu, 1985).
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divadla. Celkova rozloha divadelnich prostor je cca 500 m?, divadlo Theater Brett ma tedy relativné
velké zakulisi.

Scénografickym zakladem v inscenaci Eulen bleiben immer je konstrukce z patndcti podest a
mulova latka, kterd vytvari bilé stény v celém hracim prostoru. V prostoru mezi témito rizné
vysokymi podestami vzniklo jakési propadlisté, sklep, dira, v niz herci mizi a také se z ni objevuiji,
jakasi neviditelna plida pod nohama, skryta ¢ast zemé.

Latka je zavéSena na kovovych trubkach pripevnénych nad jevistém a dole zatizena tak, Ze
plsobi dojmem pevnych bilych desek. V zadni ¢asti jevisté, kterou tvofi asi do 120 cm vyvysené dvé
podesty (je to nejvyssi plocha scény) plus dalsi dvé podesty ve vySce asi 60 cm, kazda z jedné
strany, jsou navic pridany dvé bilé kratsi stény po obou stranach, aby za né herci mohli zachazet.
Pfipominaji paravany vstupujici ze strany do scény. Jeden ohranicuje celou zadni nizkou podestu
plus dil ¢asti vyvySené podesty. Druhy je krat$i a umistén pred prvnim, zhruba v Sifce podesty.
»Paravany” jsou také zavéseny na trubky nad jevistém a soumérné na obou jeho strandch. Jen pro
ujasnéni — v zadnim planu mame tedy celkem Ctyfi podesty, dvé uprostied vyvySené, dvé po
stranach ve stejné vySce jako vSechny ostatni. Ostatnich osm je postaveno tak, aby jevisté bylo
obdélnikové a uprostied chybéjici (Ctyri) podesty vytvorily tzv. ,hraci jdmu”. Na predni strané
obdélnikového jevisté jsou navic soumérné pripojeny dalsi tfi podesty (,forbina“). VSechny podesty

jsou ve vodorovné poloze a bez mezer pripevnény k sobé.

Kostymy v inscenaci Eulen bleiben immer

Herci maji v prvni poloviné predstaveni na sobé témér ,stejnokroj“ — bilé kosile, bilé kalhoty,
bilé boty, ¢erné vestic¢ky a ¢ernd saka. Oblecenim nejsou vytvareny charaktery, je spiSe bezpohlavni
a souvisi s obsahem prvni ¢asti, kterd se zabyva predevsim socidlnimi a existencialnimi tématy.
Naopak druhd polovina inscenace je orientovand na vztahovou oblast a Zeny jsou obleceny do
polodlouhych kvétovanych Satl. Nika Brettschneiderova ma saty Cervené, Christine bilé, Sibylle
cerné, vSechny jsou barevné kvétované, stazené paskem. VSechny maji stejné tmavé strevice s
paskem kolem nartu. Franze vidime v bilé kosili s kratkym rukdvem a v ¢ernych kalhotach, Peetera v
Sedé kosili s dlouhym rukavem a Sedych kalhotdch. Kostymy jsou slusivé a svézi, padnou jak Zenam,

tak muzdm.
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Popis prvni &asti inscenace Eulen bleiben immer®

Jesté pred zacatkem predstaveni sedi na vyvySené zadni ¢asti jevisté (nad ,hraci jamou*)
herec (Peeter Neumaier). Jakmile se divaci v hledisti usadi, ttikrat udefi palickou do velikého
»gongu”, ktery je zasazen do kovové obroucky a postaven vedle néj. Herci jsou rlizné rozmisténi po

strandch hledisté, hovofi s publikem slovy basné wanderung (putovani):

vom vom zum zum

vom zum zum vom

von vom zu vom

vom vom zum zum

von zum zu zum

vom zum zum vom

vom vom zum zum

und zuriick

Tato bdasen je obtizné prelozitelnd. Skladd se pouze z predlozek ,od” a ,k“ s pointou v
poslednich dvou slovech — ,a zpét”. Svym vnitfnim rytmem zachycuje tempo a kolobéh vééného
putovani.

Pokusim se ted zachytit vyznamovou nit, kterd se vine prvni polovinou predstaveni. Jsme zde
stavéni napfriklad pred problémy socialni vydédénosti ukazané v basni der bettler (zebrak), a to na
pozadi méstanské ,napapanosti” v basni restaurant (restaurace). Vsichni se vsak schazime v fisi
mrtvych — im reich der toten. Svyym zpUsobem jsme v kazdé dobé vystaveni jejimu specifickému
»Zlu”, zde s nim pfichazime do styku v basni ode auf N (6da na N — minéno na Napoleona). Toto zlo
nas posila na smrt im reich der toten (v fiSi mrtvych) anebo zranuje loch (dira); a to vSe v Case, ktery

plyne — die zeit vergeht, my putujeme porad dokola v ném — wanderung, chceme nebo musime byt

8 Popis inscenace vznikl na zakladé jejiho videozdznamu uchovaného v archivu divadla Theater Brett. Datum vzniku
zdznamu a jeho autor neni znam.
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dokonali, a tak se idedlu snazime alespon pftiblizit perfektion a ¢as plyne — die zeit vergeht a my v
ném — wanderung a premyslime o ném, bojime se ho, hrozime mu, pfijimame jej. Ke konci pfijdou
témata basné das grofSe e, kterd ma devét ¢asti. Ernst Jandl zde pouZziva v maximalni mife pismeno
»€“ pohrdva si s nim. Celd basnicka skladba je humornd, stejné jako lidské putovani a zapas ¢lovéka
s ¢asem v celé prvni ¢asti a téma samoty ve vztahu i beze vztahu ve druhé ¢asti této scénické
kolaze.

Ale zpét ke scénické akci v zac¢atku predstaveni. Herci postupné prichdzeji od divakd na scénu.
Kazidy ve svém rytmu a ve své interpretaci pronasi slova basné wanderung — stale k publiku.
Poslechové vznika ze slov ,vom“ a ,,.zum“ probarvena zvukova kulisa, do niz ndhle vejde rozhodnym
a pevnym krokem dalsi herecka (Christine Cavigioli). VSichni zpozorni, ztichnou a napfimi se.

7vs

Christine se postavi pred jevisté, tvari k divakim a ukloni se. Ostatni stoji v fadé nad ni. Christine

vystoupi k nim, tfikrat luskne prsty a synchronné se tak rozezni a rozpohybuje rfada péti hlast a tél

Y27

se slovy této bdsné. Herci v jemné choreografii a jednotném rytmu ,,putuji“ po jevisti. V jedné chvili
tdzavé hledaji, kam to vlastné jdou, jsou znejisténi, divaji se na Christine. Ta vzapéti zméni nadsené
temporytmus basné i pohybu, vSe se zrychluje. Pfed vyifcenim pointy ,,und zuriick” (a zpét) herci na
moment zavadhaji, poté ale nadSené zvednou ruce a se smichem a nadSenym zvolanim
Ljaaaaaaaaaaaaaa” couvajici zabihaji dozadu za scénu.

Zajimavé je pro mé sledovat prechody mezi basnémi, které jsou promyslené a peclivé
provedené. Tim pusobi koldz celistvym dojmem divadelniho predstaveni. Kazda interpretace basné
nechava prostor pro divakovu fantazii, coz je na této inscenaci zvlast provokujici a zabavné; ono
hledani spojitosti v jednotlivych dilcich Jandlovy poezie a jesté mezi nimi.

Hned v Uvodu herci vysvétluji divakim své pojeti vyznamu ,putovani“ — ,vom vom — zum
zum”, tzn. ,od od — k k“, a to stale dokola, v nejriznéjSich nuancich. Jsou uvolnéni, sdéluji své
myslenky. Do toho vstupuje generdlskym krokem herecka Christine a vSechny svym povelem
,Srovna“ do jedné linie. Scéna je hrava. Pozdéji pfi vstupu Napoleona (také Christine) mé napada,
Ze to byla predzvést fizeného ,zla“, kterému lidé stadné propadnou a které jakoby z ni¢eho nic urci
podminky naseho Ziti.

Formou scénické koldzZe Ize obratné pracovat s proménami hodnot a atmosfér. Jedna scénicky
pojatd basen se méni ve druhou. Prikladem toho je ndhla proména postavy pred nasima ocima —
Christine, kterd s prfehledem nasmérovala kroky skupiny étyr osob, se se setménim proménuje v
padajicim usinajicim gestu dosud vitézné rozprazenych rukou — do Zebraka. S rukou natazenou k

Ve

publiku, lehce pfihrbend a s prosbou ve tvari, rika slova basné der bettler (zebrak):
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dabett dabett dabett
diiftinimmninininia
dabett
diiitinnininininia
dabett dabett dabett
dliftinnimninininitia
dabett

dllii

dliii

dabett
diifiinniinninila
diifinniinniniia
dlii
diifiniinniniia
dabett
diiftiiinnninila
diitiiiinnninila
dabett
diftinnnn
Mla

Za zebrackou (Christine) se ptiznané chysta hostina v restauraci. Herci (Sibylle, Peeter a Nika)
se usazuji v ,,jamé”, podesta pred nimi slouZzi jako stll. S poslednim slovem Zebracky zacina znit Ziva

M

klavirni hudba. Herci v ,jdmé&“ si chystaji na ,std

Ill

talife s jidlem a sklenice s pitim, zatimco
Zebracka jesté chvili némé stoji. Kavarenska hudba stéle zni, nevyslySena Zebracka odchazi. Svétlo

se zaostfuje jen na jedliky a pijany, ktefi ze sebe vyluzuji slova (citoslovce) basné restaurant:

Blimmmmmmmm
MmmlilllmmmIlllimmmmm
s--c--h c--h s--c--h ¢--h s--c--h c—h
tsch

P o
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[aiiiigiiigiiigify
blllllmmmmmmmmmmmrrr
ts

ts

gs-----mn- C-------- hbwwwww
WWWWWS-------- C--mmm==- hgb
aabla

gnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn
gnnnk

fffotst

rrrrrdrrrrr
bllinnbnnnbllinnbnnnbllinnbnnn
oj

g ptt g ptt g ptt

fffwwwiffff
s

ke—hll
aabla

snnn snnn snnnksnnn

l

Konzumujici herci vtipné pouzivaji Skalu predepsanych pismen k vyjadreni chuti k jidlu a piti i
presycenosti a opilstvi. Peeter a Sibylle jedi a vyluzuji rGzné zvuky traveni, hltani apod. Nika ma jen
skleni¢ku a hraje opilce usinajiciho na stole. Vydava jejimu stavu odpovidajici zvuky. Nakonec jeden
po druhém padnou pod stll. Prichazi Zebracka. Hltavé se vrha na talife i sklenice, do toho zni

virblujici klavir. Peeter zacind busit do gongu, ostatni herci v ,jamé“ rozeznivaji rizné klapajici a

fehtajici nastroje. Prenasime se do fiSe mrtvych, nasleduje basen im reich der toten:

nnnnnnntschn
nnnnnnntschn
nnnnnnntschn

glawaraaaaaaaaaa
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utniniinniinninini
g/GW(JI’GGCIGGCICIGGG

blaaauuuuuuuurrruuuuuuurrruUUUUUUrrUUUUUUUU

dnnnnnnnnnn
dnnnnnnnnnn
dnnnnnnnnnn
§---=-C--=--hfffffs-----c-----hfffffs-----c-----hfffffs-----c-----hfffffs----
-c-—---h
glllrreeeererrrerrrrrr
glllrreeerererrerererrrrr
schllliililiilitnnn
fifffds----c----h
nnnrrrrrrrrreerrrr
nnnrrrrrrrrrrererrr
nnnrrrrrrrrreerrrr
nnnrrrrrrrrrrererre

nnnrrrrrrrrrrrrrrr

Hudba ustane, z ,jamy“ se se zvuky vynoruji ruce strnulé v kreci, obc¢as za vyvySenou zadni
Casti scény propluje hlava nebo se se zaupénim vzepne télo (jakoby vyskoCil a piskl delfin
L, Giiiiiiiiiiiiiiiii“), pak zase zmizi v temnoté ,jamy“. Jedna mrtvola se Skrdbe na bieh
(,blaaauuuuuuurrruuuuuuurrruuuuuuurrruuuuuuy®), ale opét mizi v hlubiné (,glc--------- h“).
Vidime pdr plujicich hlav na hladiné (,dnnnnnnnnnnnnnnnnn...”). Mrtvi se poté zacinaji vidy na
zvukovou délku verse (,nnnrrrrrrrerrrrrr®) premistovat. Kdyz vyluzuji zvuky, jsou v pohybu, v
kratkych pauzdch mezi versi je i moment zastaveni. Peeter stale v ruce drzi pali¢ku, stoji v ,,jamé“ a
pozoruje tento vyjev. Ke konci za¢ne opét bouchat do gongu. S timto zvukem se propadneme
spolecné s herci mizicimi v ,,jamé“ nebo za scénou do tmy. V dalce se ozyvaji zvuky pevnych krok( a
bubinku, tep chlize pfipomina odbijeni hodin nebo pravidelné odkapavani vody do sudu. Néco je
ve vzduchu...

Virblujici klavir dramaticky ,zvonil hranu” ve chvili, kdy jedna proZivala Stésti (hltajici

Zebracka) a druzi se umrtvili premirou jidla a piti. Pohyblivé obrazy zvuky vyluzujicich mrtvol

| 12
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okorenily atmosféru. | Zebracku jsme vidéli jako jednu z nich. Mohl to byt pfedobraz hrlzy, ktera se
chysta pfijit v podobé valky nebo jen jakési pfipomenuti nikoho nevyjimajici smrtelnosti.

Vzadu vlevo vidime Christine v ¢erném plasti. Jakmile vystupuje a prechdzi do stfedu
vyvysené zadni ¢asti jevisté, zvuky zesili, podporuji tak jeji autoritu. Z ,,jamy” se vynofi dva herci
(Peeter a Franz) s prvnimi slovy basné ode auf N. Otrocky délaji kroky na misté a stfidavé v této

»ubité podlomené chizi” fikaji slova basné ode auf N:

lepn
nepl
lepn
nepl
lepn
nepl

o lepn
o nepl
nnnnnnnn
lopn
paa
lopn
paa

o nepl
o lepn
pllii
lepn
pllii
lepn
pllii
nepl
lepn
plli
lopn

paa

| 13



Akademické studie Divadelni fakulty JAMU | 2013

noo

paa

noo

papaa

noo

nonoo

nononoo

nonononoo

paa

pl

paa

pl

pl pl

ononn

onononn

ononononn

lepn
(Pridavaji se k nim herecky Nika a Sibylle. Taktéz vyjdou z ,,jamy*“, kazda se postavi po boku jednoho
z muz(l a tato Ctvefice ted pochoduje pred Napoleonem.)

€0000

lepn

€0000

nepl

ananann

nepl

ananann

€0000

€0000

lepn

€0000

lepn

lepn
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€0000
€0000

€000000
nnnnnnnnnnnn
plllii

pl

na

naaa

naaaaaaa
naaaaaaaaaaaaa
naaaaaaaaaaaaa
naaaaaaaaaaaaa
pooleon

pooleon
poleeeon

pooleon
poleeeon
naaaaaaaaaaaaa
pooleon
poleeeon
naaaaaaaaaaaaa
poleeeon
poleeeon
naaaaaaaaaaaaa
pooleon
poleooon
pooleon
poleoooon
naaaaaaaaaaaaa
nanaa

nanaa

nananaa
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nanananaa
naaaaaaaaaaaaa
poleoooon
naaaaaaaaaaaaa
pooleon

pooleon

poleeeon
poleeeon
poleeeon
poleoooon
poleoooon
ooooon

ooooon

ooooon

i

Obcas do toho kfikne Napoleon sam. Ten také na konci udefi silné do gongu a vSichni klesnou
k zemi. Nastane tma. Na chvili se sem vrati motiv basné im reich der toten. Zmrzaceni sténaiji.

Zacina basen loch (,,dira“ nebo ,sméj se”), herci objevuji diry ve svych télech:

Loch
Loch
Loch doch
So loch doch
So loch doch schon
So loch doch
Loch doch
Loch

Uch loch miich kronk
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Napfiklad ndvaznost basné ode auf N a loch — s mezimotivem im reich der toten, je pro mé
prekvapiva a silna. Basen loch jesté umocnuje valecnou hrlzu. Zranéni, ktefi neprekrocili prah do
,Fise mrtvych®, zjistuji, co se s nimi stalo a budou dal putovat v ¢ase na zemi. Anebo se celou dobu
divame do ,fiSe mrtvych”, ktefi ted ohledavaji své rany, zatimco, jak se ukaze v dalsi basni, ,Cas

plyne” dal.

Obr. 1. Basen ode auf N — vpredu Nika Brettschneiderova, v pozadi Christine Cavigioliova.

Posledni vers, volné prelozeno ,ja se sméju, az jsem z toho nemocnd” (nebo ,ja se
uchechtam k smrti“), fekne s nadsazkou Christine dosud hrajici Napoleona. Vsichni se otodi
smérem k ni, Sibylle promluvi: , die zeit vergeht” (¢as plyne). Nika se zvedne, postavi se do pozice
nasténnych hodin a nohou i rukama znazoriuje plynouci ¢as. Do toho Peeter a Franz otodeni

hlavou k publiku v tureckém sedu rytmicky fikaji slova této basné:

| 17
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lustig
luslustigtig
lusluslustigtigtig
luslusluslustigtigtigtig
lusluslusluslustigtigtigtigtig
luslusluslusluslustigtigtigtigtigitig
luslusluslusluslusluslustigtigtigtigtigtigtig

luslusluslusluslusluslustigitigitigitigtigtigtigtigtig

Je tfeba vysvétlit, Ze slovo , lustig” znamena vesely. Toto uz samo o sobé — pouzité jako motiv
odbijeni ¢asu — je tragikomické, ve spojeni s posledni vétou basné loch, kterou pronese Napoleon,

vyzniva fatdlné. Dokud se Napoleon checht3d, ¢as plyne ve valce.

Christine se hystericky sméje. Chvili jako Napoleon, posléze si ale sunda napolednsky plast.
Rozpoutd se davovy smich. Obcas nékdo vyktikne ,vom vom zum zum®. Délaji si z téchto slov
legraci, fikaji si je jako dobré vtipy. Pfi slovech ,und zuriick” lehnou vSichni smichy na zem. Od

reziséra, ktery zaroven predstaveni osvétloval, se ozve: ,perfektion”— nazev dalsi basné:

Ee
Eei

Eeio

Pr

Prf
Prfk
Prfkt
Prfktn

Ep
Eepr
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Eeiprf
Eeioprfk
Eeioprfkt
Eeioprfktn

Pe

Pree
Prfeei
Prfkeeio
Prfkteeio

Prfktneeio

Prfkteneio
Prfketneio
Prfektneio
Prefktneio

Perfktneio

Perfktenio
Perfketnio

Perfektnio

Perfektino

Perfektion

Spolu se shirdnim a pridavanim pismen do slova , perfektion” stavi herci jeden po druhém a v

navaznosti na sebe spolecné s velkou namahou také dokonale stabilni vyrovnané pozice svych tél.

Vlada primého ,zla“ skoncila, lidé maji potfebu se smat. Sméji se. Napéti povolilo. Ale
objevuje se dalsi hlas, ktery si Zzdda , dokonalost”. Zni to jako nekompromisni nafizeni, jako pfikaz.
Pro mé je slovo ,perfektion” (dokonalost) iluzi, kterd ubird na svobodném tvircim vyjadreni se.

Souhlasim s Nikou Brettschneiderovou, ktera fika: , Stoprocentni nebudu nikdy — popiralo by to
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moZnost tvorby.” Ale diktat dal$i nastupujici mocnosti, kterd neni na jevisti pfitomnd, neni vidét,
zni jasné. VyZaduje poslusnost. Smich hercl utichne a kazdy se Upénlivé snaZi narovnat. S velkou
namahou a silou vile se napfimuji, sledujeme boj se sebou sama a krkolomny proces, diky némuz
pozorujeme velmi zajimavé pokrouceniny tél, ohnutych hrbetl. Nakonec se vSichni dostanou do
své vzpfimené vyrovnané pozice. Prosli porobenim, jakému se lidska vile tézko podvoluje. Herci
prodélali vyvoj ¢lovéka (postupné vzpfimovani se) nebo vyvoj k ¢lovéku (v mravnim slova smyslu),

kazdopadné zpfitomnili i motiv putovani v Case.

Obr. 2. Basen loch — Peeter Neumaier a Nika Brettschneiderova.

Vsichni sebevédomé odchazeji, na scéné zlUstava Nika, které po chvili zmizi ismév z tvéare. V
pozici ,hodin“ sdéluje neustale se opakujici slova basné wanderung, mimickym vyrazem jakoby

shrnuje svij pohled na predeslé. Vyjadfuje spiSe nedlvéru a prudce odchazi.

9 BRETTSCHNEIDEROVA, Nika. Uvahy o praci v 1.—4. semestru v ateliéru herectvi (habilita¢ni pfednaska proslovena 23.
kvétna 1997). In Prednasky o divadle a umeéni. Brno: JAMU 2007, s. 306.
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Ozvou se zvuky palicek, drivek, bubn, Zivy a energicky rytmicky ramus za scénou. Tma. Plny
mnohondastrojovy hudebni predél s vyraznym rytmem je vystfidan pravidelnymi udery jednoho
predmétu o druhy, jez pfipominaji tikot hodin. UslySime a uvidime interpretaci basné das grofie e.

Celd scénickd bdsen das grofie e je pro mé vrcholem hravosti. Vyraznéji nez v predeslych
basnich zde herci pracuji s modulacemi hlasu a se zpévem. Tato posledni ¢ast prvni poloviny
inscenace se zacina pozvolna vymykat z toho, co jsme doposud vidéli. Do basné das grofie e
vchazime s motivem Casu, dalSich osm ¢asti vSak vybizi k nevazanéjsi hravosti na rizné motivy. Jako
bychom uz hodné vidéli a slySeli a potfebovali se od toho odklonit, trochu si zablaznit, trochu si

ulevit. Velkym oZivenim je potom pohled do ,vztahové zény”, kterd je v eskapadé ¢asti této basné

uz zahrnuta. Na vztahy mezi jednotlivci je soustfedéna hlavné druha polovina inscenace.

Na scénu vstupuje herecka Sibylle a v lehce potemnélé scéné odrikdva studené a rovné vidy s
jednim krokem vpfed novy casovy udaj; napftiklad ,gegen sechs ... gegen zehn ... gegen elf...”.
Casové Udaje uvozuji jednotlivé verse, jejichZ nasledujici slova jsou stfidavé interpretovana herci. Ti
se vidy se slovem vynotuji zpod zadni vyvysSené ¢asti jevisté jako figuriny podivného orloje a opét
za ni mizi. PGsobivé je opakovani této basné, pricemz slySime jen ¢asové udaje — bez naslednych
versu — jiz vpredu stojici Sibylle a v zadni ¢asti se bezeslovné objevujici a zase ztracejici hlavy hercq,

a to stale dokola.

Gegen sechs gehen mehrere mehreren entgegen
Gegen zehn stehen mehrere neben mehreren

Gegen elf sehen mehrere mehrere stehen

Gegen sechs sprechen mehrere gegen mehrere
Gegen zehn helfen mehrere mehreren gegen mehrere
Gegen elf helfen mehrere mehreren weg

Gegen sechs gehen mehrere mehreren entgegen'®

10y ¢eském prekladu: ,K Sesté jdou néktefi nékterym naproti / k desdté stoji néktefi vedle nékterych / k jedendcté vidi
néktefi nékteré stat / k Sesté mluvi néktefi proti nékterym / k desdté pomdhd néktery nékterym proti nékterym / k
jedendcté pomdhaji néktefi nékterym pryc / k Sesté jdou néktefi nékterym naproti“. Pfeklad Andrea BurSova. Vsechny
preklady basni jsou pouze informativni — pfiblizujici obsah a jejich ambici neni vytvofit plnohodnotny cesky preklad
Jandlovy poezie.
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(

Pfisnou atmosféru kolobéhu setkavani ,nékterych s nékterymi“, jez je v setrvacnosti
monotonni a fadni jako béh c¢asu, vystiida Zertovné pohravani si se slovem ,erregt” (vzruseny) a v
navaznosti se slovem ,ehe” (pozn. die Ehe - manzelstvi).

Po kratkém rytmickém predélu (zni to jako odbijeni hodin zprostfedkované udery palickou do
stolu), vidime v ,,jamé“ dvé herecky, Niku a Christine, jako Zeny zaméstnané v kuchyni. S $atky na
hlavach, tupym vyrazem v obliceji, sevienymi rty rutinné kazda na svém struhadle a ve stejném
tempu strouha svou saldtovou okurku. Prichazeji dva herci, Peeter a Franz, ktefi stoji nad Zzenami a

zadostivé komentuji ¢innost téchto Zen slovy druhé ¢asti basné:

erregendes erregt erregendes

erregtes erregendes erregt erregendes

erregtes erregendes steht erregtem erregenden entgegen
erregtes geht gegen erregtes

versteckendes erregtes bettet steckendes bewegtes erregtes
klebendes wechselt versteckende steckende erregte bewegte

gebettete'!

Zeny zarputile bez pohledu na muze dél suse strouhaji $tavnaté okurky. Nevsimaji si jich.
Muzi odejdou a i ony se chopi slova, slySime treti ¢ast basné. Pfedtim synchronné a vyrazné zvolni
rytmus strouhdni, jejich rec je presné melodicky vystavéna v rytmu strouhani okurek. Stfidaji se po

versich, s pohledem dopfedu se glosuiji:

Jeder kennt ehen

Neben ehen kennt jeder ehen

Neben ehen kennt jeder ehen neben ehen
Ehen entstehen eben

Ehen entstehen neben ehen

Ehen neben ehen entstehen eben neben ehen

Ehen geben leben

11y geském prekladu: ,vzrusujici vzrusuje vzrusujici / vzrusené vzrusujici vzrusuje vzrusujici / vzrusené vzrusujici stoji
naproti vzrusenému vzrusujicimu / vzruSené jde proti vzrusenému / schovdvajici vzrusené stele strkajici pohybované
vzrusené / lepici méni schovdvajici strkajici vzrusenou hybanou / ustlanou”. Pfeklad Andrea BurSova.
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Leben entsteht
Leben entsteht nebenher
Leben entsteht neben ehen

Leben entsteht eben (eben)*?

Zeny dostrouhdavaji okurky, pohledy porovnavaji, kolik kterd toho nastrouhala, stmiva se
(smich publika).

Zeny ubité stereotypem starani se o domdacnost medituji s nadhledem o manzelstvi. Pointou
rozhovoru je, Ze ,zivot vznikd mimochodem, vedle manzelstvi a zkratka”. Pisklavé vtipnd je melodie
jejich hovoru a dlleZitost jejich kratounkého zpracovavani toho, co fekla druha a proneseni osobni
myslenky, ktera posouva uvahu dal. Tyto dvé scénky jsou malou ochutnavkou toho, co nds ¢eka ve
druhé poloviné predstaveni.

Do zadniho planu vbéhnou tti herci (Christine, Sibylle a Franz). Neni dost dobfe vidét obraz,
videozaznam nabizi obrysy pazemi do sebe zavéSenych postav, které unisono v opakujici se
melodické vIné feci, kterda ma pravidelnou stoupajici a klesavou tendenci, pronaseji slova dalsi ¢asti
Jandlovy basné. Naklanéji se pfitom nad ,jamu“, z niz vychazeji podivné zvuky a sméfuji slova do
ni. Na zaznamu to vypada to, ze z ,jamy”“ je nékdo osvécuje baterkou. Ve skute€nosti Nika lezela v

»,jamé“ na zadech a zrcadlovou folii hazela nes¢etnd prasatka na zadni plochu i na herce.

stehendes sehendes entdeckt bewegtes vergehendes
entdecktes bewegtes vergehendes weckt rettendes
bewegtes vergehendes bewegt rettendes gegen entdecktes

bewegtes

bewegtes rettendes streckt rettendes gegen entdecktes

bewegtes

rettendes stemmt gerettet werdendes gegen rettendes festes

rettendes festes bettet gerettetes®>

12 v ¢eském prekladu: ,KaZdy znd manZelstvi / Vedle manZelstvi znd kaZdy manzZelstvi / Vedle manZelstvi znd kaZdy
manZelstvi vedle manzZelstvi / ManZelstvi vznikaji prosté / ManZelstvi vznikaji vedle manZelstvi / ManZelstvi vedle
manZelstvi vznikaji prosté vedle manZelstvi / ManZelstvi ddvaji/pfindseji Zivot / Zivot vznikd / Zivot vznikd mimochodem
/ Zivot vznikd vedle manZelstvi / Zivot vznikd prosté (zkratka)“ Preklad Andrea Bursova.
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Do ticha se jesté vice prosazuji vrzavé a tlumené zvuky vychazejici z ,,jdmy“. Skupina t¥i herct
se po skonceni basné snazi nepozorované nerusené odejit, ale v rohu scény se zastavi. Z ,jamy“ se
vynoti Nika, kterd vyluzuje prazvldstni zvuky na ndstroj, ktery pfipomina rusky ,,rukdvnik” a Peeter,
ktery jak vidno déld v ,jamé“ poradek. Christine, Sibylle a Franz takrka civilné sestoupi do ,jamy“ a

zazni patd ¢ast basné — pisefi o Svédech:

Schweden schweden

Schweden schweden jeden

Schweden schweden jeden berg

Schweden nennen jeden berg schwedenberg
Schweden nennen jedes messer schwedenmesser

Schweden essen messer'*

Herci jsou pohodIné opreni lokty o podestu a zpivaji bez doprovodu. Je slysSet reakce publika
na pointu basné. Nahle se Sibylle vyzyvavé zavini a chopi se séla v textu, ktery jsme pravé slyseli.
Ostatni se s pohledem na ni vytraceji.

Sibylle zacina vers ve vyssi hlasové poloze a jednotlivé verSe zpévavé poddava v oktavach.
Sestupné projde v jednom versi oktavou a z posledniho nizkého ténu se jakoby , nadskytnutim”
dostane opét do ténu nejvyssiho, kterym zacinala. Ve slovech ,schweden essen messer” (Svédi jedi
ndz) zUstane ve Skytnuti stat s pusou otevienou a hlavou lehce sklonénou.

K nehybné stojici Sibylle, ktera vypada, jakoby ji néco ustknulo, bézi Christine. Postavi se pred
ni a pritisknutim se zady na jeji hrud' Sibylle brani. Vidime napéti obou Zen, jejich vydéseny pohled

pred sebe. SlySime muzské hlasy fikat zacatek Sesté Casti basné. Vers po versi se s Zenami stridaji:

henker messen schwebende hemden
gefesselte dehnen bemessene strecken
henker berechnen bequeme brechstellen

gefesselte essen enge fenster leer

13V Eeském prekladu: ,stojici vidici objevuje pohnuté mijejici / objevené pohnuté mijici probouzi zachratiujici / pohnuté
mijejici hybe zachrariujici proti objevenému / pohnutému / pohnuté zachrariujici vztahuje zachrariujici proti objevenému
/ pohnutému / zachranujici vzpird zachrariované proti zachranujicimu pevnému / zachrariujici pevné stele
zachrdnénému”. Pfeklad Andrea BurSova.

14 v geském prekladu: ,Svédi svédi / Svédi svédi kazdého / Svédi svédi kaZzdou horu / Svédi nazyvaji kazdou horu svédi
horu / Svédi nazyvaji kazdy niiz svédsky niz / Svédi jedi niiz“ Preklad Andrea Bursova.
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henker sehen gefesselte zerbrechende stege flechten
gefesselte zertreten erbetene erdbeben
henker entfernen letzte sehflecken

gefesselte essen zerquetschte kehlen*®

Nebezpeci sem vnasi varovné tény klaviru, které se drasavé misi s Zenskymi hlasy. MuZi stoji u
zdi na vyvy$eném misté nad ,jamou“. Zeny pred ,jamou®, jakoby odoldvaly poryvu vétru, Christine
nastavuje svou hrud pfed zparalyzovanou Sibylle. Nika, ktera pravé neni na scéné, naposledy udefi
do klaviru. Na to Christine s klidem odchazi do zadni ¢asti k hercdm, vsichni tfi si sednou na
vyvysenou podestu nad ,jamou”, zméni se svétlo. Vypadd to, jako by se nic nestalo, jakoby
predchozi vyjev viibec neprobéhl.

Sibylle zac¢ina znovu zpivat, tentokrat sedmou ¢ast basné:

bettler steht neben bettler

bettler sehen gegebenem entgegen

sehende gehende sehen bettler neben bettler stehen
sehende bettler sehen gehende neben gehenden gehen
bettler sehende gehende entgehen gesehenen bettlern
bettler sehende gehende geben gesehenen bettlern
bettler nehmen gegebenes entgegen

sehende bettler sehen gegebenes

bettler stecken gegebenes weg

bettler sehen gegebenem entgegen®

Basen vyzniva jako komponovana skladba. Sibylle ze sebe vyrazi rizné vysoké operni i nizké
tény ve slabikach slov, zachovava vSak melodickou linku. Herci chérové opakuji vidy lehce po

zacatku verse mluvnim polohlasem zpivana slova, zpév a mluva se prolinaji.

15 v Eeském prekladu: ,kati méFi viajici kosile / svézani roztahuji vymérené useky / kati propoéitdvaji pohodind mista
lomu / svdzani vyjidaji uzkd okna / kati vidi spoutané splétat rozpadajici se ldvky / spoutani rozslapdvaji vymodlend
zemeétreseni / kati odklizeji posledni vidéné skvrny / spoutani jedi rozmackané hrtany“. Pfeklad Andrea Bursova.

16 v ¢eském prekladu: ,Zebrdk stoji vedle Zebrdka / vidici jdouci vidi stat Zebrdka vedle Zebrdka / vidici Zebrdci vidi jit
jdouciho vedle jdouciho / Zebrdky vidici jdouci odchdzeji od vidénych Zebrdki / Zebrdci hledi danému vstfic / Zebrdky
vidici jdouci ddvaji Zebrdkam / Zebrdci si dané vezmou / vidici Zebrdci vidi dané / Zebrdci schovdvaji dané / Zebrdci hledi

v u

danému vstric”. Preklad Andrea BurSova.
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Od pisné ,,0 Svédech” si herci vyrazné hraji s tony ve slovech, ve frazich, ve versich, zpivaji. Je
znat napftiklad velky hlasovy rozsah Sibylle, kterd si umi uZzit r(izné vzdalené tény. Ve ,Svédské” casti
jakoby v rytmu vytukava hlasivkami slabiky textu po ténech klesajici oktavy, v nasledujici ¢asti ,0
katovi“ razi jeji hlas pres tryznivé tony klaviru, v ¢asti ,,0 Zebrakovi“ jiz jednotlivé tény ve slabikach
prodluzuje a pohrava si s jejich délkami i vySkami. Osobné mé fascinuje pohravani si s hlasem a
zvlasté v takové experimentalni poezii, ktera k tomu vyzyva.

Kdyz skladba skonci, ozve se Nika za scénou slovy nasledujici ¢asti basné. K proméné
atmosféry vyrazné pfispéje hra svétel, kdy do prozatim Zlutého osvétleni vnikne ¢ervend barva.

Herci s jednotlivymi vétami, které vidy ve stoje aktivné ve vlastni interpretaci pronesou, odbihaji:

Schweres hebt schweres schwerem entgegen

Wege legen wege neben wegen weg

Lebendes dreht lebendes lebendem entgegen
Gestrecktes streckt gesttrecktes gestrecktem entgegen
Quellen entquellen quellen neben quellen

Stellen stellen stellen neben stellen weg

Helles bellt hell helllem entgegen

Festes prefSt festes neben festem fest'’

Ozaren svétlem, jez pfipomind obrovské rudooranzové zapadajici slunce, zlstava sedét
Peeter. Posloucha ozyvajici se verse svych kolegl. Pomalu se setmi, slunce jakoby se schovalo za
mraky. Vidime jen uzky pruh cerveného svétla, jez v mlZzném oparu obarvuje scénu. Ozvou se
pravidelné zvuky, snad zvonkohry. Peeter sedi a poslouchd, scéna se mlzZe v predstavé divaka pojit
se zacatkem predstaveni. Pfichazeji ostatni herci. Sibylle sedici vzadu v levé ¢asti vyvySeného jevisté
zac¢ind v jakémsi klidu tikat slova posledniho odstavce Jandlovy basné. Tato Cast je nejepictéjsi.
Peeter si stoupd nad ,jamu“, nejprve lehce couvd, poté se zpomalenou chuzi takrka neznatelné
posouva vpred. Mékce a tiSe se ozyvaji tdny zvonkohry. Na sténé za nim mlZeme pozorovat
Peeterllv pohybuijici se stin. Christine a Franz sedici na forbiné za¢nou po vysloveni desatého verse

,er steckte fest” (uvizl) polohlasné tuto vétu opakovat.

vztaZené vztahuje vztaZené kvztaZenému / prameny odprameriuji prameny vedle prameni / postaveni odstavuje
postaveni vedle postaveni / svétlé stékd svétle proti svétlému / pevné tlaci pevné vedle pevného pevné”. Pieklad Andrea
Bursova.
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peter prefste den weg eng gegen den berg
der nebel prefste den berg eben

peter bewegte schwere hebel

es regnete sehr

jedes bewegte endete

der weg setzte rechen entgegen

peter stemmte meter gegen meter

jedes heben drehte peter gegen felsen
strenge ecken setzten messer entgegen

er steckte fest

er wetterte gegen den nebel

er stellte leere erde fest

er entdeckte den schrecken

er schmeckte jede strecke des endes

er ersehnte gelbe bettdecken

entlegene sessel neckten peter

der nebel des endes senkte den schweren hebel
peter scheffelte gesehenes

der endende nebel prefite den weg gegen den berg
peter begegnete dem betretenen weg

er lehnte den schrecken gegen den felsen

jetzt kennt peter den berg*®

Za zvuku zvonkohry, kterd podbarvuje atmosféru, se herci presunuji na vyvysenou plochu nad
»jamou”. Ernst Jandl jim po jedné ze zkousek pripsal oznameni pauzy (,P-AU-SEEEEE”). Peeter ze
sebe vyrazi ,,P“, Christine se lekne a nadsko¢i se slovem ,,AU” a vSichni dohromady ,,odpluji“ se

slovem ,,SEEEEE”.

18 v ¢eském prekladu: ,peter tladil cestu tzce proti hofe / miha tlacila na horu prosté / peter pohnul tézkou pdkou /
velmi prselo / kaZdé setkdni koncilo / cesta se vzpirala hrdbémi / peter pdcil metr za metrem / kaZdé zveddni obracelo
petera proti skdle / prisné rohy mu nastavovaly noZe / uvizl / kfi¢el do mlhy / zjistil prazdnou zem (zjistil, Ze padad) /
objevil hruzu / ochutndval kazdy usek konce / touZil po Zlutych pfikryvkdch / vzddlend kresla petera skddlila / miha
konce spustila tézkou pdku / peter Ceril vidéné / konéici miha tla&ila cestu k hore / peter potkal prosidpnutou cestu /
oprel tu hrazu proti skdle / nyni znd peter tu horu”. Pfeklad Andrea Bursova.
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Z recenzi a rozhovoru s Nikou Brettschneiderovou a Ludvikem Kavinem o inscenaci Eulen bleiben
immer

Dne 10. ¢ervna 1984 vysla kritika v Neue Kronen Zeitung pod ndzvem Brett: Jandl-Collage: ,Je
mdgem rFe¢i a prekvapujicim umélcem, reZisérem, ktery svymi slovnimi ndhraZzkami
(Sprachversatzstiicke) umélecky buduje nové krajiny a hrdc, ktery je ochoten pro svda mald uméleckd
dila nasadit vsechny prostredky: Ernst Jandl, ktery byl ocenén velkou stdtni cenou Rakouska, umélec
slova mezi radostnou usmévnosti a melancholii.

Presné to ukazuje videriské divadlo Theater Brett v Miinzwardeingasse v Jandlové koldZi s
hudbou: , Eulen bleiben immer”. Mistrovskd produkce, pro kterou zpracoval Ludvik Kavin spolecné s
autorem fragmenty z bdsnickych sbirek ,Laut und Luise” a ,Sprechblasen”. Prekvapeni sledujeme
takt Jandlovskych slovnich obrazi a jak precizné jsou péti herci — mimy — Nikou Brettschneiderovou,
Christine Cavigioli, Sibylle Norden, Peeterem Neumaierem a Franzem Solarem — v obou dilech
zpracovdny. Jak se zvukové obrazy a gesta dopliuji. Je to pfesné a md to atmosféru. Nékdy to
zasahuje, nékdy bavi. Napriklad kdyZz Egmont a Kldrchen — u Kavina dvé herecky — své sexudlini
frustrace plvabné celebruji... Pro vsechny pfipady se zde ji syr.

Perfektni vstup do Jandlova dila — obzvldsté pro ty, ktefi se s autorem poprvé setkdvaji.*®

Vice se o vzniku scénare a prabéhu zkouseni dozvime z nasledujicich odstavcl, kde kombinuji
informace cerpané z rozhovoru s Ernstem Jandlem po predstaveni (z jiz zmifovaného
videozaznamu — setkdni tenkrat moderoval Ludvik Kavin) s odpovédmi Niky Brettschneiderové a
Ludvika Kavina na moje dotazy pfi osobnim rozhovoru ve Vidni dne 30. bfezna 2012.

V rozhovoru Ludvik Kavin fika, Ze zkouSeni trvalo dva meésice, z toho jeden mésic
improvizovali a s texty experimentovali. U nékterych nasli dvacet moznosti interpretace, u jinych
bylo tézké pfijit na jednu, s niz by byli spokojeni. Poslednich ¢trnact dni uz vSe muselo byt vedeno
pevnou rukou, vznikla pevna struktura. VSechny scénické prostiedky se snazili hledat, napfiklad u

basné der und die (ten a ta) trvalo velmi dlouho, nez se scénicka podoba vyklubala.

Jak dlouho jste se zabyvali sestavovdnim textu, tedy pripravou scéndre? Konzultovali jste
vybér bdsni s Ernstem Jandlem?
Ludvik Kavin (LK): Sestavovanim textu a jeho rozdélenim na dva tematické celky jsem se

zabyval pribéiné, s pauzami, pfi veSkeré jiné praci vcelku par mésici. Scénar jsem s Jandlem

19 _TG-. Brett: JandI-Collage. Neue Kronen Zeitung, 10. &ervna 1984. UloZeno v archivu Theater Brett.
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nekonzultoval. Pokud si pamatuji, kdyZ jsem ho na to téma oslovil, fekl, Ze je to moje véc. Byl na
jedné nebo dvou zkouskach. To pro mé bylo dulezité v tom, Ze mi pomohl ,,umravnit” hudebnika a
potvrdil mi, Ze moje tykadla funguji ve spravném sméru. Do véci nezasahoval. Tvrdil, i po premiére,
Ze je to nase invence a nas zplsob, jak na jeho textech pracujeme a dal ndm k tomu plné pravo.

Nika Brettschneiderova (NB): Tak tady jsou nase vzpominky rGizné. Pamatuji se, Ze jsme u
Jandla sedéli a celé to s nim probirali. Myslim, Ze Zzadné vyrazné pripominky nemél. Ale jeho
souhlas byl pro ndas dulezity. A mél trochu strach, vzhledem k rytmicnosti jeho basni, z téch
pldnovanych perkusionistickych vstup(.

LK: Ale hudba nesméla rusit basné, neméla byt do nich komponovédna, v zddném pfipadé
nesméla narusit jejich strukturu, méla jen vedlejsi roli jakési barvy, snad pfispét k doznivani a
domalovani ¢i organickému dotaZeni atmosféry. Gerhard Reiter ma jako perkusionista vynikajici cit
pro rytmus a navic doved| vybrat jednoduché instrumenty (chrastitko, gong, flétnu ad.), se kterymi
herci uméli zachazet. Gerhard mél chut komponovat a byt jakymsi spoluautorem vecera, podafilo
se nam ho ovsem primet k tomu, aby slouZil textim, v rytmu vecera a atmosférach hledal jakousi

|ll

totalitu v jejich jeviStnim ztvarnéni a , nevadil”. Jandlovy texty jsou totiZz samy o sobé hudbou, a to
bylo tfeba pochopit, obcas jsme je tedy po spoleéném hledani a pod Reiterovym vedenim ponékud
"dotahovali" jinymi muzikdlnimi, snad Iépe fe¢eno hudebnimi momenty, které vychazely jen a jen z

nasich pocitd, na nichz jsme se v ,sedmi” (rezie, hudebnik, herci) shodli.

Co miZete rict k postupim zkouseni a jeho prubéhu?

LK: ZkouSeni bylo samoziejmé taky hledanim, to je tak v mém pripadé vzdycky, predevsim,
délam-li rezii, tam tu moZnost mam bez eventudlniho omezovani rezii nékoho jiného, je to
vyznamna Cast mé prace, kterd se orientuje na hledani pochopeni a propojovani textd, hledani
scénického smyslu v ne-smyslu svéta, kteryzto se mi ovSem pravé timto hledanim také poodhaluje
a mivdam potom dojem, Ze jsem néco z jeho skrytého smyslu prece jen objevil.

NB: Dlouho jsme sedéli u stolu a hledali moznosti interpretaci basni a mozného vyznamového
propojovani. A délali jsme rdzna rytmicka cviceni. Jevisté pak bylo mistem hledani obraz(, které by

basné nenasilné doprovazely.

Ernst Jandl v rozhovoru uvadi, Ze kdyz byl pfitomen na zkouskach, zabyval se hlavné mluvni
strankou v interpretacich jeho basni, aniz by chtél davat jasné navody. Nezasahoval do rezie. Védél,

Ze je dulezité, aby divadlo Theater Brett udélalo vlastni experiment; a tento vidi jako velmi
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zajimavy, je toho ndzoru, Ze se to neda vzit jako predstaveni, které by jina divadelni skupina mohla
prevzit a hrat na scéné. Kdokoli jiny by z ,toho” podle néj musel udélat svlij vlastni experiment,
kdyby to prevzal. Napriklad v basni der und die ocenil vynikajici mluvni vykon, mnohost a barvitost.
Libily se mu vSechny interpretace basné eulen. Basen ode auf N se mu jevila jako zajimava tim, Ze
byla pojednana v péti osobach. Celkové pro néj predstaveni drzelo jako celek, nerozpadlo se na

fragmenty.

Do casopisu Die Biihne v Cervnu 1984 Monika Mertl napsala: ,Vybér ze svazki ,Laut und
Luise’ a ,Sprechblasen’ se zformoval do dvou jednoaktovkam podobnych dili, které maji vZdy jednu
bdsen jako centrdlini téma a leitmotiv.

,Putovdni’ reflektuje ve sledu obrazu bohatém na kontrasty cestu clovéka zZivotem v
komickych, vdZnych a rozjimavych odstinech.

Erotika a samota jsou centrdlnim tématem druhého dilu, ktery vychdzi z jimavé bdsné ,eulen’
a otvird na nuance bohaté spektrum tuZeb a pocitt, které se poji s pfizndnim se ke krdsam Zivota.
Za ucasti autora a reZie Ludvika Kavina vypracovala Nika Brettschneiderovd se Ctyrélennym tymem
co nejabstraktnéjsi rec téla, kterd se vyhybd ilustrativnimu pulsobeni a pomdhd uspornymi
prostredky metaforickému vyrazu.

Kromé hrani recituje pét spoluucinkujicich texty a obstardvaji bicimi ndstroji, flétnou a

klavirem rytmické a melodické slozky predstaveni.”?°

Jakym zpusobem jsi, Niko, se svymi kolegy na scéné pracovala na ,reci téla, kterd se vyhybd
ilustraci?”

LK: Vim, otdzka je inspirovana tvrzenim v jedné z kritik. Chtél bych Fict, Ze pres skute¢nost, Ze
s Nikou samozfejmé spolupracujeme, konzultujeme, atd., byla v této inscenaci ,fe¢ téla“
komponovana a scénicky dotazena, ¢asto i drezirovana mnou. Organické spojeni textu a feci téla
jsem citil, komponoval, zkoudel a dotahoval s vedkerou konsekvenci ja. Slo tedy o organické
propojeni Jandlovych textl s feci téla, se scénickymi obrazy i se zvukovymi nenasilnymi doprovody
tak, aby vSechno tvofilo dvé scénické skladby (inscenace méla dvé ¢asti, dvé témata). Samoziejmé
jsme zkouseli a herci pfichazeli se svymi ndpady, ale délal jsem s veSkerou (nebojim se to fict)

tvrdosti a konsekvenci jejich vybér. Skladba byla jako celek moje, redukovana prace s pohybem

20 MERTL, Monika. Die Biihne, ¢erven 1984. Ulozeno v archivu divadla Theater Brett.
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tedy také. Nékde jsem dokonce vyZzadoval dosti tvrdé i trénink, i v pfipadé Niky (dlouhy stoj na
jedné noze).

NB: Snazili jsme se o co nejvétsi jednoduchost a struénost jevistniho ztvarnéni. Akce nesmély
prehlusovat text a pfili§ ho dovysvétlovavat. Mély byt nevtiravym doplrikem slova, souznit s nim.
Moznosti ,jak na to” jsme hledali spole¢né, byla to opravdu tymova prace. Ludvik pak tfidil, vybiral

a dreziroval. (usmév) Umi to.

Popis druhé casti inscenace Eulen bleiben immer

Motivem druhé poloviny hry je touha a tématem — samota, odcizeni. Lidé se z touhy po
intimité sdileni zaplétaji do vztahu, v nichZz dfive ¢i pozdéji mnohdy ,osobni touha” egoisticky
prejme vladu nad komunikaci a zplsobi pocit bezvychodného osamoceni. Kdyz Zije ¢lovék sam (bez
druha), citi samotu. Kdyz je v partnerském vztahu, také se ¢asto potykd se samotou. V bdsni eulen,
kterd je niti druhé poloviny hry, objevuje se v ndazvu predstaveni a také v Uplném jeho zavéru, je

ukryt mozny kli¢ k pochopeni hry.

Po prestavce divaci vstupuji do druhé poloviny predstaveni bdsni sehnsucht (touha). V profilu
pred ,jdmou” sedi na patach Zenskd postava. Podle bilych $atl rozpoznavam v pfitmi Christine.
Vpravo na vyvySené zadni Casti jevisté a po jeho stranach u zdi téZ sklesle sedi dalSi tfi postavy.

Trikrat se ozve gong. Jednim sborem se unavené a smutné nese:

wwwillll
wwwilllll
wwwilllll
liw

lw

liw
lollowo
mmiw
miiiw
mmiw
:b

b:
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lollowo
b:

:b
wwwilllll
wwwilllll

mimmliwwwwww

Tato basen je pohravanim si s pismenky a slabikami slova ,will“ — ,chci“ Jen pro zajimavost —
vers ,,:b“ je zprostfedkovan zvukem, ktery vznikne narazem horniho rtu o spodni ret v uvolnéné

Celisti.

Energicky vejde Nika v Cervenych kratkych Satech a slovy basné da busch zkouma situaci
svych do sebe pohrouZenych a nestastnych kolegl. Velmi rychle se chopi iniciativy probudit je z

podivnych mrakot.

Buschda

Da busch

Buschdada busch
Buschdada
Buschdabusch buschda
Buschdadada
Buschdabusch buschdada buschdadada
Buschdadadada busch
Da buschdadadada
Daa

Daa

Daaa

Daaaa

Daaaaa

Daaaaaa

Daaaaaaa

Buschdabusch buschbuschbusch buschdada

| 32



Akademické studie Divadelni fakulty JAMU | 2013

Buschdabusch buschdada
Buschdada
Bsch

Akce ma vtip a veselost. Nad nékym se pozastavi a verSem zhodnoti jeho stav, na nékoho
dordzi a vola ho ke hre. Nakonec se ji podafi svym optimismem vSechny zvednout a rytmicky
zapojit do hry. Herci ve stejném tempu a rytmu podupdvaji nohou a do toho fikaji pfedposledni tti
verSe. Pak se ale ve versi: ,,bsch” sesunou vypusténé k zemi. Kazdy se opét ponofi sdm do sebe.

Nika to zhodnoti pohledem, necha je na pokoji, ale o¢ividné ma chut s nékym komunikovat.
Vyhlédne si muZe u zadni stény. Opatrné se vyhoupne na vyvysenou podestu a zblizka seshora se
nan diva. Prihlizime sblizovani se dvou lidi, ktefi dlouho byli sami. Oba k sobé néziné a naruzivé
hovoti slovy basné eulen (volné prelozeno ,sam*, pozn. ¢erny text — Nika Brettschneiderovd, modry

— Franz Solar):

Bist eulen
Ja

Bin eulen
Ja ja

Sehr eulen

Bist auch eulen

Ja

Bin auch eulen

Sehr eulen

Jaja

Will aber nicht mehr eulen sein

Bin schon zu lang eulen gewesen

Will auch nicht mehr eulen sein

Bin auch schon zu lang eulen gewesen

| 33



Akademické studie Divadelni fakulty JAMU | 2013

Obr. 3. Basen eulen — Franz Solar a Nika Brettschneiderova.

Ja

Mit dir da

Mit dir da auch

Bin nicht mehr eulen ja
Bin nicht mehr eulen auch
Ja ja

Ja ja auch
Doch wer einmal eulen war
Der wird eulen bleiben immer

Ja

Ja ja*?

21\ ¢eském prekladu: ,Jsi sdm / Ano / Jsem sém / Ano ano / Velmi sém / Jsi také sama / Ano / Jsem také sama / Velmi
sama / Ano ano / Ale uz nechci byt vice sdém / Byl uz jsem tak dlouho sdm / Ja uzZ také nechci byt vice sama / Byla jsem
uZ také pfilis dlouho sama / Ano / Tady s tebou / Tady s tebou také / Nejsem vice sém ano / Nejsem vice sama také /
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UZ to vypadd, Ze se dotknou, ale muz nahle zvrati situaci. S postesknutim a nevtiravym
uvédoménim pronese Ctvrty a treti verS od konce basné (,prece ale kdo byl jednou sdm, ten
zustane sam navZdy”). A uzavie se zase do své samoty. Nika stdhne svou ruku, naptll zklamané a
napul smifené k tomu fekne své ,ja“ (ano). Prostorem se opét nesou slova bdsné sehnsucht
(touha). Slysime, jak touha syci a vyrazi z kazdého koutu scény. Pfi prvnim ,lollowo” nejspis z
jakéhosi pretlaku odbiha Sibylle. Ostatni se plouZi dal ve zvucich, které pfipominaji ,beceni ovci“ a
vlacné odchazeji.

Je tma. Na zadnim platné se jako stfedobod rozsviti ranni Zlutooranzové slunce, zaroven s nim
se vynofi hlava a trup Zenské postavy zpoza vyvysené zadni podesty. Zenu vidime z profilu a jen v
obrysech. Ozve se zvuk struny, Zena se povytdhne o néco vys, v ruce drzi knihu. DuleZité si ¢touci
Sibylle udéla par pomalych krok( vpred, vyzyvavé se podiva do divakd, tdhle povysune své pozadi a
se zvukem struny se posadi na podestu. Od této chvile hrd¢ na strunu pointuje jeji dokonéené
pohyby, kterym Sibylle dopfava delsi pfedehry. Napfiklad poloZeni se na podestu predchazi hra s
nohami, které skoro v celé své délce vycuhuji zpod vyhrnutych kratkych Sath. Herecka si
vychutndva kazdé propnuti nohou, nataZzeni ruky, upraveni sukné apod. KdyZ se dostane do Zadouci
pozice, v niz bude pUsobit jako ¢tenarka, na scénu vejdou Peeter a Franz. V odstupu délky asi jedné

podesty se postavi pred sebe, oteviou kazdy svou knihu a po chvili za¢nou cist nahlas:

Viel
Vieh

So
Viel
Vieh
So

So
Vieh

Sophie

Ano ano / Ano ano také / Prece kdo jednou byl sém / Ten zistane sdm navzdy / Ano / Ano ano” Pfeklad Andrea
Bursova.
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Sophie
So
Solo
Sophie
Solo

So

So
Solo

Sophie

So
Viel
Vieh

Sophie

So
Solo

Sophie

So
Viel
Sophie
So
Viel
Vieh

Sophie
So

Viel

Sophie
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So
Viel
Vieh

Sophie
So
Viel

Sophie
So
Viel

Sophie
So
Viel
Vieh

sophie

So
Viel

Sophie
Viel

Sophie
Viel

sophie
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Zacteni muzi volné chodi prostorem, Sibylle je se zdjmem pozoruje, velmi decentné pohybuje
rameny a celd se jemné vini a vystavuje. Ve slové filozofie hercim ¢asto probleskuje jméno Sofie,
coz nalezité interpretuji, ale nedaji se od c¢teni ani své vlastni predstavy o Sofii, jak se zdd, ni¢im
vytrhnout. Jsou naprosto zaujati Cetbou a sami sebou. Ve ¢teni se sttidaji po kratSich usecich, na
nichZ je zdbavna forma podani vedena do miniaturnich point. Na konci — ve slovech , 0 / 0 / sophie”
— mutZi objevi Sophii (Sibylle), kterd je po celou dobu vabila, ale nyni déla, Ze si cte. Pri jejich
nahlém osloveni si zbrkle upravi bryle a hraje, Ze od knihy nikdy neodtrhla oci. Herci za potlesku
odchazeji, je tma.

K odkryti humoru v textu je tfeba védét, Zze jde o hru se slovem filosofie, v niz se skryva
Zzenské jméno a Ze ,viel” znamend v prekladu ,hodné” a ,vieh” jest dobytek. Jde o hravé ni¢im
nezatézkané kombinace slov ,Sophie... viel... vieh!” etc. Filosofie a moudrost se tak jednoduse misi
s dobytkem...

Za scénou se ozve Nika s otazkou: , bist eulen” (?)

Na jevisté prudce vejde Christine se skladaci zidli, uhodi ji 0 zem a rdzné fekne:

»ja bin eulen / ja ja / sehr eulen / bist auch eulen” (!)

Nika na to: ,ja“ (uhodi také sloZzenou zidli o podlahu) , bin auch eulen / sehr eulen / ja ja“ (!)

Christine prudce prejde dopredu: , bin aber nicht mehr eulen sein” (Uder) , bin schon zu lang
eulen gewesen” (!)

Nika si prejde jesté prudceji dopredu: ,bin auch nicht mehr” (Uder) “eulen sein / bin auch
schon zu lang eulen gewesen” (1)

Christine: radikalni krok vpred: ,ja / mit dir” (Gder) ,da” (!)

Nika: ,,mit dir da auch” (Gder)

Christine: , bin nicht mehr eulen ja“ (4der)

Nika: ,,bin nicht mehr eulen auch” (Gder)

Christine: ,ja ja“ (uder)

Nika: ,ja ja auch” (uder)

Stridavé po slovech v rychlejsim tempu fikaji: ,,doch wer einmal eulen war / der wird eulen
bleiben immer” (Nika — uder)

Christine: ,ja“ (uder)

Nika: ,ja“

Christine: ,ja“
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V této verzi basné eulen se (oproti minulé interpretaci) objevuje neschopnost vyznat se z citd,
moznd vibec neschopnost mit opravdu rad. Rozkazujicim zplsobem spoji dva lidé své Zivoty a pak
v tom spolecném i navzdory zbytnélé a bobtnajici samoté setrvavaji. (Je to otdzka strachu — ,,umét

byt sam“?)

Nika a Christine rozloZi Zidle a postavi je pred ,jamu“, Zidle jsou od sebe vzdalené v celé jeji
délce. Herecky si prejdou kazda k zidli své kolegyné, usednou, za¢ina baseri egmont : ein stiick
(egmont : kus).

Kromé citoslovci, kterymi Egmont a Klarchen odpovidaji, jsou vSechna ostatni slova basné,
véetné jmen, mluvena na kraji scény stojicim Peeterem. Dvojtecky pod sebou v textu basné jsou jeji
grafickou soucdsti, na scéné jsou zndzornény mimoslovnim jednanim herecek, tzv. jevistni akci.

Hned na zacatku herecky svym stylem posazeni se na zidli urci, koho budou znazornovat. Nika
(Egmont) s roztazenyma nohama, Saty obepnutd stehna tak, aby to vypadalo jako kratasy, znudéné
povolenym obli¢ejem, si podpira bradu rukou stazenou v pést. Christine (Klarchen) ma nohu pres
nohu a prsty zplsobné opfené o tvar, je zamyslena. Mezitim, kdyZ treti herec fika stfidavé jejich
jména, lehce méni pozice na zidli. Kazdy je ve svém svété. Egmont je unaveny a ma Spatnou naladu,
Klarchen spiSe zasnéna a bez nalady. Ale scénka ma napéti. Klarchen se snazi s Egmontem
komunikovat, on nereaguje. Az na slovo ,masturbiert”, které v souvislosti s jeho jménem pronese
Peeter, se Egmont predvede. Zabofi se zady do opéradla a pod vyvolanym tlakem lehce nadzvedne
prsty pravé ruky, kterou ma poloZzenou v oblasti pohlavi. Odfrkne si. V publiku vzbudi smich.
Sledujeme tiché hry této dvojice, které jim urcuje tfeti hlas. Pfes vzdalenost, kterd je déli, na sebe
slysi, ale ze scény vyléza izolovanost a samota. Bez doteku, bez vétsSiho zajmu o druhého jedi syr a

masturbuji.

Egmont : ein stiick
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Egmont :
Klérchen:
Egmont :
Klérchen:
Egmont :
Klérchen:
:aaa
:o
:aaaa
: 000
'n
oa
:mmmmm
: pf
Egmont :
Klérchen:
Egmont :
Klérchen:
Egmont :
Klérchen:
Juuuuu
:b
‘uu
: biii
:oa
: bii bii
: ffe
cglll
Egmont :
: masturbiert
: pf
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Klérchen:

:o
Egmont :

:oa
Egmont :

: iBt Kdse

I mmmmm
Klérchen:

:n
Egmont :

: masturbiert
Kldrchen:

: 000
Egmont :

: aaaaa

:aaa
Egmont :

:b
Klérchen:

: ldutet

: bii bii
Egmont :

Juuuuu
Kldrchen:

: ldutet

ruu
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/4 .

Obrazek 4. Baser egmont : ein stiick — Nika Brettschneiderova (vlevo) a Christine Cavigioliova (vpravo)

Egmont :
2 Gl
Klérchen:
: masturbiert
: ffo
Egmont :
roa

| 42



Akademické studie Divadelni fakulty JAMU | 2013

Klérchen:
I mmmmm
Egmont :

: iBt Kéise

Klérchen:

:aaa
Egmont :

: iBt Kdise
Klérchen:

:aaaaa

Kldrchen:

Egmont :

1 000
roa
Egmont :

: masturbiert

Kldrchen:

: pf

Egmont :
: ldutet
: bii bii

Kldrchen:
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: masturbiert
: biii

2 glll

:b

roa

:uuuuu

Kldrchen:

Egmont :
: ldutet
“ffp
: ldutet
‘uu
: ldutet

Egmont :

Klédrchen:

: iBt kéise

: mit musik

Egmont :
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: ldutet

: iBt kéise

: masturbiert

Klédrchen:

: masturbiert

: iBt kéise

: ldutet

Egmont:

: iBt kéise

: masturbiert

: ldutet

: ldutet

Kldrchen:

: iBt kéise

: ldutet

: masturbiert

: masturbiert

Kldrchen:

. 000

.aaa

. aaaaa

.oa

Egmont :

: pf

Smmmmm

Kldrchen:

sglll
:ffp
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Egmont :
Juuuuu
ruu
:oa
: biii
: bii bii

Kldrchen:

Egmont :

: finis
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Obr. 5. Basen schmerz durch reibung — Christine Cavigioliova a Peeter Neumaier.

Nutno podotknout, Ze basen egmont : ein stiick nebyla Ernstem Jandlem osobné nikdy
interpretovana a v ramci tohoto predstaveni, které nékolikrat vidél, se stala jednou z jeho
nejoblibenéjsich. Mluvi o tom v rozhovoru s divaky, ktery byl zorganizovdn po predstaveni, z néhoz
existuje videozaznam. Jandl se tohoto predstaveni Ucastnil jako divak a na videozdznamu je téz

zachycena ¢ast rozhovoru, kterou jsem c¢astecné parafrazovala vyse.
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Pfestoze ma scénka nadsdzku a humor, je pro mé jednim ze silnych obrazll osamoceni;
zaroven moznd obvyklym vzorcem dlouhodobéjsiho spoluZiti. Par, ktery nekomunikuje, konzumuje,

kazdy si vystaci sam, ale ¢asto oba zazivaji nudu.

Razantni vstup herecéek v basni eulen mi asociuje vztek na tu nudu a uzkost samoty, pokud se
pro ¢lovéka stala opravdovou a nezadouci. To pocitime i ve scénce egmont : ein stiick. Tyto dvé
scénky jdouci za sebou ve mné vyvolavaji pocit zacykleni, bezvychodného kolotoce ¢lovéka
zmitajiciho se mezi vztahem a samotou, lIépe v samoté ve vztahu.

Scéna potemni, ozyva se klavirni hudba. Je to tanecni melodie ve sviZznéjsim tempu, teskné
vesela. Prichazi herec (Peeter) a herecka (Christine) — muzZ a Zena s basni schmerz durch reibung

(bolest ze treni):

FRAU
FRFRAUAU
FRFRFRAUAUAU
FRFRFRFRAUAUAUAU
FRFRFRFRFRAUAUAUAUAU
FRFRFRFRFRFRAUAUAUAUAUAU
FRFRFRFRFRFRFRAUAUAUAUAUAUAU
FRFRFRFRFRFRFRFRAUAUAUAUAUAUAUAU

Hudba hraje, Christine tandi. Jakmile muz rfekne: ,FRAU”, hudba ztichne. On prejde k ni.

Na hlasky ,FRFR“ ji chytd neomalené suverénné kolem ramen, pfitiskne se panvi na jeji
pozadi. Ona odpovidd nechapavé a trochu vydésené citoslovci ,,AUAU".

Na kazdou nasledujici hlasku ,FR“ (v bloku dalSich tfi, ¢tyt ... osmi jdoucich za sebou) v rytmu
osahava casti jejiho téla, zkousi ji zalomit v pase a pfitisknout ji ¢elem a panvi k sobé. Ona rytmicky
a odmitavé odpovida slovem ,,AU”. Nevzpird se muzi, ale nejevi sebemensi znamku potéseni, spise
je nelibé prekvapena z toho, co to s ni muz provadi. On se domdahad dostat se k ni zepfedu i zezadu.
Jejich poslednich osm ,,AU“ zazni, kdyz ji muz odstréi a zda se, Ze spokojené odchazi. Po poslednim

»AU” Zena rychle zabofi oblicej do dlani a odbiha.
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Obr. 6. Basen schmerz durch reibung — Christine Cavigioliova a Peeter Neumaier.

Na scénce je mi pfijemny jeji tanecni charakter. VSechny muzovy chvaty v sobé maji tanecni
prvky a propojuji se tak s tancem Zeny na zacatku. V konci je scénka mrazivd. Mrazi mé pravdivé
stylizované vyjevy, které zrcadli nevtiravé a presné bézny zivot.

Nastane tma, ozyva se jen muisky hlas, ktery odfikava celou basen FRAU. Do svétla a do jeho
slov vchazi Nika s altovou flétnou. Hraje si s vlasy, vyzyvavé na néco mysli. Jde dopredu, vlasy v
jedné chvili odhodi z pusy za zada a zrusi svou naladu vyvolanou slovy basné. Pak usedne pobliz

Ljamy“ a zac¢ina hrat na flétnu.
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Cervené svétlo se stahne v intimn{ osvétleni. Vpredu po obou strandch jevisté sedi On (Franz)
a Ona (Sibylle). V rytmu jednoho dechu a Uplné ve stejném frazovani fikaji spole¢né bdasen der und

die (ten a ta) s pohledem uprfenym pred sebe, pred ocima jim bézi predstava ,jeho a ji“:

kam der und die kam und die kam vor ihm ins tal und
das war der ort und die sah hin und her und tat das
oft und war miid und bés und wie eis und sah hin und
her bis der kam der ins tal kam und nun los und das
eis weg und der kam und der kam nah und kam ihr nah
und war bei ihr und war nah bei ihr und sah auf ihr
hin und her und die war wie fiir ihn war fiir ihn ist

was fiir ihn ist muB mit und den hut und wie der den
zog und zog aug bei aug auf ihr hin und her und ihr
kam der ist wie ein ist was das ist was das ist fiir

uns nun los und gib wie das eis weg siiB und kii8 bis
ans end der uhr und tag aus aug und ohr weg nur gut
und naB und si6 tau mit rum und nun los bot den arm
und gab ihm den und das ohr und das aug und siid und
ost und zog mit ihr mit ihm mit und das tor war los
und die tiir und der tag weg mit eis und miid und wut
und hut und der ihr und die ihm und sog ku8 aus ku8B
und hob und lud sie auf das ist gut ist fiir uns und

los und ihn biB und der ri6 und zog und die ihn und
bot ihm naB und siiB tau mit rum und sog was der und
der lag auf ihr und zog und tat und ri6 und bi6 und
sog und ihr arm und das aug siid und das ohr die tiir
zur see und das amt aus und tot und wer vor mir ist
weg ost weg nur ich auf hin und her hin und hin her
hin her hin her bis rot und siiB8 und wut die see ins

tal ri6 und goB und den ort naB und miid lag auf uns??

22\ ¢eském prekladu: ,pfisel ten a pfisla ta a ta pfisla pfed nim do ddoli a / a bylo to to misto a divala se tam a sem a
délala to / &asto a byla unavend a rozzlobend a jako led a divala se tam a / sem aZ prisel ten ktery pfisel do tdoli a ted’
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Kazdé slovo této dlouhé basné je sloZeno jen ze tfi pismen. Ernst Jandl v citovaném
rozhovoru fika: ,Bdser je obdélnik. Plsobi suse. Teprve aZ si to slovo po slové ohmatds, ozZije.”

Za mluvicimi herci, ktefi pozvolna graduji basen (nebo basen graduje v nich), se objevi vzadu
(na ,lavce”) mui a Zena. Pomalu jdou jakoby k sobé&. Cervené svétlo na bilém pozadi zesili, jsou
prokreslené vidét obrysy muzské a Zenské postavy. Basen vrcholi. Kdyz se preklene pres nejvyssi
bod, vSe potichne, ozve se flétna. Zda se, Ze muZe a Zenu vzadu od sebe déli jen par krokl. Ve
skutecnosti vSak ma kazdy vlastni drdhu chlize a ve chvili nejvétsiho pfiblizeni se vlastné mijeji. My
sledujeme dvé postavy, které se na jeden okamZik pred nasimi zraky prolnou, ale sekunda jednoty
je prilis rychle pryc¢. Kazdy pokracuje sam ve své cesté dal.

Flétna utichne Uplné. Herci jsou v prostoru, kazdy sam. Franz a Sibylle, ktefi v posledni basni
mluvili ,,jeho a ji“ ted mezi sebou vedou dialog v basni eulen.

Je slySet, Ze herci vazi slova. Na nikoho si nehraji. Mluvi za sebe. Pfiznavaji se ke své samoté a
potom se ptaji: ,ja? / mit dir da? / mit dir da auch? / bin nicht mehr eulen ja? / bin nicht mehr
eulen auch? / ja ja? / ja ja auch?“ Nakonec se vsichni pfitomni na scéné spoji a shodnou v tom, Ze:

,eulen bleiben immer” — ,,sami z(istanou navzdy”.

Na zavér recenze z novin Die Presse

V rakouskych novindch Die Presse vySel 7. ¢ervna 1984 ¢lanek Eulen im Bild; je to kritika,
kterou uvadim celou, nebot ji vnimam jako stru¢né nezavislé shrnuti v souladu s mym rozborem.
Tato kritika je inspirativni a vyzyvava, texty Ernsta Jandla jsou zde nazyvany slovnimi a zvukovymi
balety, slova a slabiky této inscenace v divadle Theater Brett se propojuji v tzv. dramolety a herci
jsou pojmenovani jako tanecnici textu.

,Kolik dramatického napéti je obsaZeno ve slovnich a zvukovych baletech Ernsta Jandla, se
nejdiraznéji ukazuje v autorové viastnim uméni pfednesu. Ze se toto dramatické napéti dd také

prevést do opravdu plsobivych pantomimickych obrazi, ukazuje ansambl divadla Theater Brett ve

do toho a ten / led pry¢ a ten pfisel a ten prisel blizko a prisel ji blizko / a byl u ni a byl blizko u ni a dival se na ni / tam a
sem a ona byla pro néj byla pro néj je / co je pro néj musi s sebou a klobouk a kdyZ ho / sundal a hybal (se) oko u oka na
ni tam a sem a ji / pfislo ten je takovy jaky je co to je pro / nds takZe do toho a dej to jako led pry¢ sladko a libej aZ / do
konce hodin a den pry¢ oko a ucho pryc jen dobre / a mokre a sladce rosa s rumem a tak do toho nabizi paZi / a ddva
mu ji a ucho a oko a vychod a jih a / vychod a tdhl (hybal) s ni s nim a vrata byla pry¢ / a dvere a den pryc (i) s ledem a
unavou a vztekem / a kloboukem a on ji a ona jemu a nasdval polibek k polibku / a zvedal a zval ji na to je dobré je to
pro nds a / do toho a ona kousala a on trhal a tahal a ona jeho a / nabizela mu vihko a sladko rosu s rumem a nasdvala
co ten a / ten leZel na ni a tahal a délal a trhal a kousal a / sdl a jeji paZe a oko jih a ucho dvere / k jezeru a urad pry¢ a
mrtvi a kdo je pfede mnou / pry¢ vychod pry¢ jen jé na tam a sem tam a tam sem / tam sem tam sem aZ rudo a sladko
a vdseri kterd jezero do / udoli strhla a lila a to misto mokré a unavené leZelo na nds“. Pieklad Andrea BurSova.
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své scénické koldzi ,Eulen bleiben immer’. Zddnlivé lehce zde ze slov a slabik vznikaji dramolety,
které jsou presto pusobivé sily.

Jako partitura slouZi péti Ludvikem Kavinem obezretné vedenym textovym tanecnikum,
peclivé vybrané priklady ze sbirek bdsni: ,Sprechblasen’ a ,Laut und Luise’. Ze zvukogramu [Laut-
Engrammen] k charakteristickym situacim strachu, osamoceni, nedostatku casu a lidskych vztahd,
jsou sestaveny mluvici obrazy, které rytmickou skladbu textu, opatrné doplhiuji, nikdy se ji nesnazi
prebit. Putovdni z izolace ¢lovéka do vysnéného preklenuti mluvnich a skutecnostnich hranic je zde
choreograficky vysledovdno: zvuk a rec téla ve vzdjemné komunikaci.

Zvukovy portrét ,der bettler’ [Zebrak] napriklad stupnriuje Christine Cavigioli do plsobivého
zobrazeni kreaturni zavrZenosti (vydédénosti). Hrizy a traumata vdlky oZivaji ve vizualizacich ke
staccato-bdsni ,im reich der toten’ [v FiSi mrtvych] nebo ve své redukci uz ne vice stupriovatelné
bojové memento ,loch’ [dira]. Potom zase strhujici touZzebné ody na Idsku jako slovné eroticky balet
,der und die’ [ten a ta)]: kvintet divadla Theater Brett, predevsim i re¢i téla stdle exaktni Nika
Brettschneiderovd, nds nechdvaji proZit bdsnické minimalistické uméni jazykového technika Jandla
v pfekvapivé nové vicerozmérnosti. Povinny program pro vsechny milovniky Eulen.”?3

2 _\loHo-. Eulen im Bild. Die Presse, 7. &ervna 1984. UloZeno v archivu divadla Theater Brett.
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Fotografie (Hans Hauer, archiv divadla Theater Brett, 1984)

Obrazové prilohy
Obrazek 1. Basen ode auf N — vpredu Nika Brettschneiderova, v pozadi Christine
Cavigioliova
Obrazek 2. Basen loch — Peeter Neumaier a Nika Brettschneiderova
Obrazek 3. Basen eulen — Franz Solar a Nika Brettschneiderova
Obrazek 4. Basen egmont : ein stiick — Nika Brettschneiderova (vlevo) a Christine
Cavigioliova (vpravo)
Obrazek 5. Basen schmerz durch reibung — Christine Cavigioliova a Peeter Neumaier
Obrazek 6. Basen schmerz durch reibung — Christine Cavigioliova a Peeter Neumaier

Vsechny fotografie jsou uloZzeny v archivu divadla Theater Brett.

| 53



