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Adam Dolezal
Peter Brook a Bouffes du Nord — Hledani mista pro setkani

Uvod - Kouzelna flétna v Brné

V roce 2011 pfijel do Brna v rdmci mezinarodniho festivalu Divadelni svét Brno soubor
patizského divadla Bouffes du Nord s nejnovéjSim predstavenim Petera Brooka, adaptaci
Mozartovy opery Kouzelnd flétna (Une Flite Enchantée, Bouffes du Nord, 2011). Predstaveni
probéhlo 2. a 3. ¢ervna na hudebni scéné Méstského divadla Brno (MDB). Tento divadelni prostor
je stavén ve velkorysém stylu. Kukatkové jevisté ma rozméry 12 metrl mezi portaly a 16 metrd do
hloubky k prvnim horizontiim. Pro divdky je zde 670 mist sefazenych v 18 fadach. Inscenace se
hrala pro doslova preplnény sal a na konci se ji dostalo dlouhotrvajiciho potlesku. Pozdéji jsem se

dotazoval nékterych divakl na jejich nazor na predstaveni a reakce byly spiSe smiSené.

Obr. 1. W. A. Mozart: Kouzelnd flétna (Une Flite Enchantée, 2011) v Bouffes du Nord.
Jednoduch3, pfitom maximalné ucelna scénografie.

Nazory se lisily mimo jiné i podle toho, na kterém misté v hledisti kdo sedél. Vétsina divaku
sedicich v prvnich péti radach ocenila tvaréi fantazii, misty az ritudlni atmosféru spole¢ného

prozitku, nebyvalou hereckou koncentraci a zdanlivou jednoduchost a pfitom bohatost divadelniho
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vyrazu. Naopak u mnoha divak( sedicich v zadni ¢asti hledisté nedoslo k takovému napojeni. Tito
divaci se citili odFiznuti od inscenace, a nedochazelo proto k potfebné komunikaci.

Nejednoznacné byly i recenze. Markéta Jlzova ve své recenzi napfiklad zmifuje zajimavy
fakt, Ze hloubka jevisté hudebni scény MDB , komorni znéni hudby jesté vice akusticky nepatficné

absorbovala”.* O fe$eni jevistniho prostoru se zmiriuje i Josef Herman v Divadelnich novinach:

vevs

flétny v dpravé a reZii Petera Brooka mi pfislo setkdni s brookovskym prostorem,

vzdusnym, odusevnélym, hravym.?

Prostor byl opravdu pojaty jednoduse, na scéné nebylo nic vic, nez nékolik tenkych bambusovych
tyci, které byly rlizné prestavovany a pokladany na zem. Obcas se na zemi objevil maly koberec tmavé
cervené barvy a to bylo, az na minimum rekvizit, vlastné vse. Herci rozehravali prostor s lehkosti a az
détskou fantazii. Jako by divaky chtéli pozvat, at si hraji s nimi. V obrovském prostoru hudebni scény
MDB, kde oddéluje hledisté od jevisté forbina a tma salu, se ovSem tato hravost ztracela.

Martina JireSova se na internetovém serveru Rozrazil online vyjadfuje ke scénografii kritictéji.

Prakticky popisuje totéz s jedinym rozdilem — inscenace ji o€ividné minula a k navazani kontaktu nedoslo:

,0Odlehcend vyprava opery spocivajici v lesiku z bambusovych tyci je ekonomicky i
ekologicky vyhodnou pro vyvoz inscenace. [...] Zvldstni pozornost si vyZadovala
herecka prdce s tycemi. Ndpaditost, s jakou se promériovaly ve vézeni Ci vétev
stromu pro smycku k obéseni Papagena, hranicila s tolerovatelnou trapnosti

divadelnich ochotniki.”?

Jak je mozné, Ze se sesly dva tak rozdilné ndzory na inscenaci, ktera byla poradateli festivalu
avizovana jako ,divadelni uddlost roku 2011“?* Tento rozpor lze vysvétlit ze dvou hledisek. Jednak

je problém v tom, Ze jméno Peter Brook s sebou v Cechach nese mnoho nespravnych ocekavéni a

1)0zovA, Markéta. Brno / PafiZ — prosta a ritudlné komorni Magicka flétna. Muzikus [online], 23. Fijna 2011 [cit. 21.
dubna 2013]. Dostupné na internetu: <http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clanky/Brno-Pariz-prosta-a-
ritualne-komorni-Magicka-fletna~23~rijen~2011/>.

2 HERMAN, Josef. Hra na Kouzelnou flétnu. Divadelni noviny [online], 27. &ervna 2011 [cit. 21. dubna 2013]. Dostupné na
internetu: <http://www.divadelni-noviny.cz/hra-na-kouzelnou-fletnu>.

3 JIReSoVA, Martina. Divadelni svét 2011 — Den sedmy — Magicka flétna. Rozrazil online [online], 3. éervna 2011 [cit. 21.
dubna 2013]. Dostupné na internetu: <http://www.rozrazilonline.cz/clanky/691-Divadelni-svet-2011-Den-sedmy-
Magicka-fletna>.

4 Divadelni udalost roku! Magicka flétna v reZii nejvyznamnéjsiho Zijiciho svétového reZiséra Petera Brooka se stane
vrcholem prehlidky Divadelni svét Brno 2011. Méstské divadlo Brno [online], nedat. [cit. 21. dubna 2013]. Dostupné na
internetu: <http://www.mdb.cz/inscenace/286-magicka-fletna/>.
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tim padem dochazi k nepochopeni. Mnoho divak(l zna Brookovu tvorbu pouze z teoretického
hlediska, pripadné z filmovych verzi jeho inscenaci (Marat/Sade, Krdl Lear, Mahabharata).
Ocekavani bylo u mnoha divak(l nastaveno na predstaveni, které bude vizudlné monumentalni
jevistni exhibici reZijniho génia. To se ovsem zcela mijelo s Brookovym inscena¢nim zamérem a az
détskou hravosti inscenace.

ve kterém podobna inscenace zdkonité komunikuje pouze s ¢asti publika. Po ndvstévé divadla
Bouffes du Nord v PafiZi si dovolim tvrdit, Ze v tamnim prostoru se muselo jednat o zcela jiny
divacky zazitek. O ojedinély, az paradivadelni zazitek. Architektura a atmosféra prostoru jsou
natolik specifické a unikatni, Ze prevodem do obfiho (v poméru k Bouffes du Nord) jevisté
Méstského divadla v Brné inscenace notné ztratila mnoho ze své specificnosti. Uz pro to, Ze
velkoryse postavené kukdatkové jevisté s sebou vidy nese jisty druh odosobnéni a odtazitosti.
Zastavme se nad timto druhym problémem.

Kukatkové usporadany prostor v podobé, jakou zname dnes, je vyhovujici pouze pro jisty typ
her. Pfedevsim pro inscenace postavené na realismu nebo naturalismu. Pro takové inscenace, ve
kterych herec na divaka nevidi a naopak ho nesmi brat v potaz, pomaha kukatkové jevisté hercdm k
vytvoreni tzv. ¢tvrté stény. Forbina a portdlovd okna spolecné se tmou v hledisti dopomUZou k
tomu, Ze jevisté a hledisté jsou naprosto oddéleny. S nadsazkou lze Fict, Ze herci ani nevédi, hraji-li
pro plny sal, nebo jen pro uvadécku a divaci jsou zase doslova odfiznuti od déni na jevisti a
odkazani do pozice pasivniho pozorovatele.

Béhem dvacdtého stoleti se ukdzalo toto usporadani divadelniho prostoru jako zastaralé,
nevyhodné a nedostatecné pro moderni divadelni tendence. Mladi alternativni tvlrci se presunuli
do plvodné nedivadelnich mist (prdzdné tovarny, méstské ulice, parky), nebo si vytvareli vlastni
experimentalni prostory. VSechny tyto tendence mély za cil pfedevsim opétovnou aktivaci divaka.
Udélat z divdka soudast predstaveni, vratit mu aktivni funkci na spoluvytvareni divadelniho
artefaktu. Mnohé experimenty se dostaly az za hranice divadla smérem k ritualu a samotnym
korenim divadelnosti (Grotowski), jiné zase rezignovaly na divadelnost a staly se jakousi novou
realitou (happeningy, site specific projekty apod.).

Peter Brook stravil podstatnou C¢ast svého zZivota experimentovanim, hledanim a
objevovanim. Cilem jeho experiment( ale vidy zlstal divak. Brook se nikdy divadlu nevzdalil

natolik, aby je prestal potfebovat. Ackoliv podstata jeho prace je v objevovani novych moznosti
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prace s hercem a narusovani a spojovani ,,geografickych a kulturnich mezi“,> je jeho hledani uz od
samého pocatku spojeno s hleddnim specifického divadelniho prostoru. Takového, ve kterém
dochazi k pfimému kontaktu herce s divakem, jejich pfirozené komunikaci. Prostoru, ktery otevird
moznost hravosti a spole¢ného zazitku, ktery je prirozenym mistem pro setkavani lidi vSech
moznych kultur z celého svéta, ale ktery neni zatizen divadelnimi konvencemi téchto kultur. Prostor,
ktery po vice neZ deseti letech zkoumani Brook nasel a vytvofil pravé v divadle Bouffes du Nord.

V roce 2012 jsem mél moznost toto divadlo navstivit a projit si i jeho zakulisi. Unikatni
atmosféra divadla na mne silné zapUsobila. ZazZitek z navstévy divadla mne inspiroval k napsani této
studie, ve které se pokusim pfiblizit, v ¢em pro mne spociva jedinecnost a specifi¢nost divadelniho
prostoru v Bouffes du Nord a ¢im je jeho atmosféra jedinec¢nd oproti jinym, podobnym divadelnim
prostortm.

V nasledujici kapitole si stru¢né shrneme, jak se vyvijelo Brookovo premysleni o divadelnim
prostoru od roku 1964, kdy se Brook zacal vénovat experimentalni divadelni praci, aZz do objeveni
prostoru v Bouffes du Nord. Ve druhé kapitole se budeme nejprve struc¢né vénovat historii
samotného divadla v Bouffes du Nord od jeho prvniho otevieni v roce 1876 do soucasnosti a v

zavéru této kapitoly se pokusime nastinit, v ¢em tkvi hlavni specifika tohoto prostoru.

1. Divadelni prostor Petera Brooka — hledani

Z nasledujiciho struéného souhrnu Brookovych stézejnich divadelnich experimentalnich praci
zdmérné vynechdvam samotné pocatky jeho tvorby, ackoli jsou v jeho vyvoji dilezitym prvkem.
Brook totiz zacinal jako zru€ny inscendtor Shakespearovych her v Royal Shakespeare Theatre (dfive
Shakespeare Memorial Theatre). Jeho inscenace byly zndmé predevsim diky Zivému a
nekonvenénimu vidéni Shakespearovych her a pfekvapujicim scénografickym instalacim.®

V roce 1951 vytvofil k vlastni inscenaci Shakespearovy Vety za vetu svoji prvni scénografii.
Nejzndméjsi je ale z tohoto obdobi az jeho pozdéjsi inscenace Krdle Leara (1962), inspirovana
studii polského teatrologa Jana Kotta, Krdl Lear aneb Konec hry. Kott zde pfirovnava
Shakespearovu poetiku k poetice Beckettové a interpretuje postavy hry, véetné Leara, jako
"¢lovéka vyhozeného na prazdné jevisté".” V duchu této interpretace Brook maximalné
zjednodusil kostymy a celou vypravu, aby vytvofil prostor, ktery byl dal vyniknout hercim a

absurdni grotesknosti celé tragédie.

5 PILATOVA, Jana. Hnizdo Grotowského. Praha: Institut uméni — Divadelni dstav, 2009, s. 511.

5 TyNAN, Kenneth. ReZisér jako Mizantrop. Svétové divadlo 1979, 9, s. 150.

7 Slepy Gloster, ktery vystoupil na neexistujici horu a padl na rovnych prknech, je klaun. [...] TotdIni situace. Clovék je
vyhozen na prdzdné jevistd.” KotT, Jan. Shakespearovské crty. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964, s. 118.

| 4



Akademické studie Divadelni fakulty JAMU | 2013

Soustavnéji se ovsem zacal Brook vénovat praci s prostorem az se svoji vyzkumnou skupinou
LAMDA v Royal Shakespeare Theatre v obdobi tzv. Divadla krutosti po roce 1964.

Je dllezité si uvédomit, Ze cely vyvoj Brookova zkoumani neni vysledkem jedné genialni
mysli, ale soucasti kulturniho vyvoje a zapadd do kontextu doby. Sedesata léta byla i ve spole¢nosti
dobou rebelstvi, vzdoru, zavrhovani starého a hledani novych cest. Brook nebyl zdaleka prvni, kdo
zaCal experimentovat na poli divadla. V dobé zaloZeni skupiny LAMDA se zkoumanim herecké prace
uz plné vénoval Grotowski v Opoli (Divadlo 13-ti fad zalozili s L. Flashenem uZ v roce 1958, Teatr
Laboratorium poté v roce 1965), ddle vznikala divadla jako Living Theatre Becka a Malinové, Open
Theatre Josepha Chaikina, Schumannovo Bread and Puppets, aj.2

KdyZz pozdéji zacinal Brook utvaret v Pafizi svlj mezinarodni soubor, jednalo se také o
pfirozeny vyvoj. Cela spolecnost byla tou dobou ideou multikulturalismu doslova prodchnuta.
Tendence spojeni kultur prosakovala do uméleckého Zivota na mnoha urovnich — napf. v hudbé se
¢im dal tim vice prosazovaly orientdlni nastroje a motivy (napf. Ravi Shankar) a do SirSiho povédomi
se zacCala dostdvat i asijska kinematografie (napr. A. Kurosawa, K. Shindo, S. Ray). Zminuji to z toho
dlvodu, abychom uZ na za¢atku upozornili na fakt, Ze Brookovy objevy a experimenty vyrostly z
vhodné pfripraveného spole¢enského podhoubi. Doba prala hledani novych cest, a kdyby s nimi
neptiSel Brook, patrné by se nasel nékdo jiny, kdo by je pro divadlo rozpracoval. Brookova
jedinecnost tkvi ve zplsobu, jakym dokazal tyto tendence pojmout, rozpracovat a zurodit pro
komercéni divadlo. Dlouhou a trpélivou praci dokazal, Ze multikulturalita a hledani zakladnich hranic
divadla nejsou pouhym médnim trendem. Vytvofil si vlastni filosofii tvorby, kterd, ackoli uz davno

neni originalni, je dodnes inspirativni.

1.1. Londyn

,DuleZity neni prostor v teorii, ale prostor jako ndstroj.”°

Vyzkum moznosti divadelniho prostoru je vedle hereckych cvi¢eni a experimentl jednim z
hlavnich témat Brookovy rezijni prace. Systematicky se mu zacal vénovat uz od zaloZeni Divadla
krutosti (pojmenovaného jako poctu Artaudovi) v Royal Shakespeare Company (RSC) v roce 1964.1°
Peter Brook se tehdy po uspésich svych shakespearovskych inscenaci rozhodl po vzoru mnoha

experimentalnich skupin ve svété zalozit vlastni vyzkumnou skupinu (LAMDA).

8 peter Brook Grotowského znal a velmi ho obdivoval. P¥i pFipravé pfedstaveni US (1966) si ho pozval spoleéné s jeho
dvornim hercem Ryszardem Cieslakem, aby s jeho skupinou vedli ¢trnactidenni workshop.

9 BROOK, Peter. Pohyblivy bod. Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1989, s. 157.

10 Soubor zaloZil spole¢né se svym spolupracovnikem Charlesem Marowitzem a &ital okolo dvaceti hercl, mj. i pozd&ji
velmi slavné herecky Glendy Jacksonové.
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Po celosvétovém uspéchu inscenace Krdle Leara byl tehdejsim reditelem RSC Peterem
Hallem poZzadan, aby s nim vedl| soubor RSC. Brook souhlasil pod podminkou, Ze bude mit vlastni
zkuSebni prostor a vlastni soubor herc(, které si bude moct sdm vybrat. S takto vzniklym souborem
se zacal systematicky vénovat hereckym cvi¢enim a objevovani moZnosti skryvajicich se v herci.

Prvnim krokem pro néj bylo opustit kukatkové uspofadany prostor:

»Byl jsem stdle pozorovatel sedici v jednom pokoji a nahlizejici do druhého —
na jedné strané reZisér, na druhé herci — a umélost tohoto rozdéleni, kterou
jsem vZdy povaZoval za danou, mi zacinala vadit. [...] Nastal okamZik, kdy jsem
uZ nechtél nahlizet ze sedadla v pfitmi do jiného svéta;, mnohem plnéjsiho
zdZitku bylo mozné dosdhnout, kdyZ se divdk i herec nachdzeli ve stejném poli
Zivota. Jak se v ném pohybovat jsem nevédél, dokdzal jsem jen rozeznat, Ze

takovd potreba existuje.“**

Brook citil potfebu dostat se do stfedu déni, ke ,svym herciim®, stat se jednim z nich.
Nebyt od nich oddélen tmou hledisté. Divadelnim prostorem se pro ného stal jakykoli prostor,
ve kterém dochdzelo ke vzajemné komunikaci hercd s divakem. Zaroven mél byt hraci prostor
co nejcistsi, nesmél herci prekazet a mél v ném co nejvice podporovat bohatost herecké akce.
Prostor mél byt ,,prazdny“ nic vic k tvorbé divadla Brook nepotreboval. Jak napsal ve své knize

Prdzdny prostor:

»~Mohu pouzit jakykoliv prdzdny prostor a nazvat jej holou scénou. Prazdnym
prostorem prejde cClovék, jiny ho pozoruje, a mam vse, ¢eho je treba, aby vznikl

akt divadla.”*?

UZ zde udélal Brook v oblasti zkoumani divadelniho prostoru prvni krok — zcela védomé se
vzdal kukatkové usporadaného divadla. Hraci prostor slouzil pfedevsim k tomu, aby probouzel
hercovu fantazii, nekladl mu zadné prekazky a byl co nejvariabilné;jsi. Proto zvolil princip prazdného
prostoru, ktery neni zatizen Zadnymi divadelnimi konvencemi (nebo minimalné v té dobé nebyl) a

ve kterém je mozné vsechno:

11 BroOK, Peter. Nitky &asu. Praha: Divadelni dstav, 2004, s. 131.
12 BRoOK, Peter. Prdzdny prostor. Praha: Panorama, 1988, s. 11.
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,0bnaZené jevisté umoziuje jakoukoli uddlost, obvykle se to dobie nechdpe a
vyklddad se to tak, Ze jde jen o rychlé pfemény mista déje. Na scéné alZzbétinského
typu se muZe uskutecnit vSechno [..], v jedné chvili prejit od tragického ke

komickému." 3

Nejznaméjsi inscenace z obdobi tzv. Divadla krutosti — Marat/Sade (1964) a US (1966) — maji
zcela specificky vytvoreny divadelni prostor. Divak téchto inscenaci mél byt podle Brooka
atakovany, zneklidnény, poboufeny.'* Aktivovani divaka probihalo pfes jeho $okovani.

V inscenaci Marat/Sade sdileli divaci spolecny prostor s herci, stali se ,soucasti hry“. Herci se
na né casto obraceli a komunikovali s nimi jako s dalSimi postavami pfibéhu. Hra je napsana jako
jakasi série Sokl, je bohatd na neustdlé zmény a neustdly pohyb vyznam(. Brook viechen tento
pohyb postavil na herecké akci. Prostor byl v této inscenaci ndstrojem, jak probudit hercovu
fantazii, neklast mu prekdzky a jak zrusit odstup, ktery vnucuje divakim i hercim kukatkové
usporadany prostor. Zakladem pro néj bylo aktivovat jak herce, tak divaka. Divak se mél dostat do
centra déni, mél se stat aktivni soucasti inscenace. Herec mél zase moznost tvofit ve stejném
prostoru s divakem a s védomim jeho pritomnosti. Hraci plocha se ménila podle toho, jak s ni aktér

pracoval. Ten mohl predstavovat napf. postavu Marata, herce, ktery Marata hraje, a pfipadné i

Obr. 2. Marat/Sade. Pohled z perspektivy divdka — hraci plochu a hledisté déli vysokd mfiz s jedinymi (od zacatku
zamcenymi) dvefmi. Herci se béhem inscenace pokousi skrz mfize dostat k divakovi, oslovuji ho a na konci se jej
pokouseji i atakovat.

13 peter Brook v rozhovoru s Geoffreyem Reevesem. In SCHERHAUFER, Peter. Citanka z dejin divadelnej réZie IV. Bratislava:
Divadelny ustav, 2007, s. 386.

¥V divadle jsou jen dvé silné akce: poboufeni (disturbace) a potvrzeni (afirmace)... NemiiZeme potvrzovat, neni-li co
potvrzovat.” BABLET, Denis. Setkani s Peterem Brookem. Svétové divadlo 1979, 9, s. 129-130.

| 7



Akademické studie Divadelni fakulty JAMU | 2013

herce, hrajiciho herce, ktery hraje Marata. Prostor v inscenaci predstavuje ldzné uUstavu v
Charentonu. Je ovsem koncipovan tak, aby v ném bylo mozné provadét rychlé a okamZzité herecké
stfihy. V divackém vnimdni se tak mohla hraci plocha pomoci herecké akce bleskové zménit na
blazinec Charenton, nebo na komoru v Maratové domé, nebo zUstat prazdnym prostorem RSC, ve
kterém soubor hraje Brookovu inscenaci Weissovy hry Marat/Sade.

To vSe vznikalo béhem okamziku pouze hereckymi prostfedky. Prostor s sebou nesl velikou
dynamiku. Mohl byt prazdny i zcela zaplnény béhem nékolika vtefin, byl zcela variabilni a zaroven
nikdy neprestal predstavovat konkrétni misto.

Divaci byli nuceni vzit na sebe roli — stat se divdky v Charentonu. Ackoli tedy celd inscenace
pracovala se silné antiiluzivnimi prostfedky (jak v herecké praci, tak v té reZijni) princip jevistniho
prostoru spocival ve vyvolani ,iluze” toho, Ze my, divaci, jsme v blazinci v Charentonu a sledujeme

hru napsanou markyzem de Sade.

BT O

e
v

’# Ea e
o vQ - p
e W'Q ) s &Y
A 4 | ‘ V e ' -
N P2 T
] )

o i

Obr. 3. Marat/ Sade. Prazdnd scéna; herci se zavreli do van pod rohoZemi — bleskova a velmi efektivni proména scény z
muzikalového ¢isla na komorni intimni prostor.

Neni to zdaleka naposledy, kdy bylo Brookovym zamérem takovou iluzi vyvolat. Napf. v
inscenaci lkové (podle C. Turnbula, 1975) vytvarel Brook s herci iluzi toho, Ze sledujeme opravdovy
africky kmen, kterému hrozi vyhynuti. Tehdy ale inscenace slouzila sociologickym tématim, k
pochopeni stavu civilizace a nastaveni kontrastu mezi Zivotem kmene |kd a lidmi Zijicimi ve
velkoméstech. Stejné tak inscenace Marat/Sade nebyla historickou rekonstrukci, ale politickym

gestem. Jak jsme jiz zminili vySe, Brookav cil byl inscenaci divdka poboufit, znepokojovat:
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,Marat/Sade inscenovany v New Yorku pro stovky tisic divaku byl typicky pripad
divadla poburovani. Masa divdki inkasovala veliky Sok. Bylo zfejmé, Ze to bylo to,

co jsme mohli v daném mé¥itku délat: znepokojovat.”*

Nasledujici predstaveni, US (1966), bylo spiSe jakymsi tfihodinovym happeningem na
motivy vietnamské valky neZz ucelenym pribéhem. Scénar si psali herci sami a jednalo se o politicky
motivované a angazované gesto. Scéna byla poprvé zcela prazdnd a herci byli oble€eni v dzindch a
trickach, stali ve svém béiném obleceni na prazdné scéné a komunikovali pfimo s divakem. Tento

princip vymyslela spolecné s Brookem jeho tehdejsi spolupracovnice Sally Jacobsova:

,Sally je ta prvni osoba, kterd — ackoli je skvéld scénografka a ndvrhdrka kostymda
— pouZivd, pokud je to sprdavné, ‘pracovni obleceni’. V US [...] si vystacila s celou
soupravou kostymi v dzinovém nddechu. Herci v pracovnim obleceni tak byli na
kostymni zkousSce blize Vietnamské realité, subjektu hry. Zde jsme zacali s
prdzdnym jevistém a s herci v pracovnim obleleni a rekli jsme si, ,Co je na tom

Spatného? “1®

Principem pfi tvorbé bylo nechat promluvit téma, nechat ho zaznit a nezatéZovat ho
zbytecnymy scénografickymi prvky — ackoli inscenace byla ve vysledku velmi divadelni, vSe, co bylo
pouzito, bylo pouzito Cisté ucelové. Prazdna scéna a pracovni obleceni mély opét dostat herce blize
divakovi, mélo se jednat o realitu divadla. Divak si mél byt védom, Ze je v divadle a Ze komunikuje s
herci. Ze vie, co se na jevisti déje, je redlné. Opét to byl zplsob, jak divaka $okovat (viz slavna
zavérecna scéna "updleni papirového motyla").

Jinym zpUsobem se fenoménu divadelniho prostoru zacal Brook vénovat, az kdyzZ opustil
soubor Divadla krutosti.

Jako jednu z prvnich vyznamnych praci s divadelnim prostorem zmifime inscenaci
Shakespearova Snu noci svatojdnského (RSC, Stratford upon Avon, 1970). Brook se vratil na
kukatkové jevisté RSC a k Shakespearovi, ale byl bohatSi o zkuSenosti s experimentovanim.

Pavodné chtél pokracovat zplsobem, ktery nalezl v US — prazdnou scénou a herci v pracovnim

15 Tamtéz, s. 130.

16 Sally is the first person — although she’s a brilliant designer of costumes and scenery - to use, if this is what’s right,
‘working clothes’. In US [...] she scrapped a whole set of costumes in favor of jeans. So that at the dress rehearsal,
actors, in working clothes, were closer to the basic reality of Vietnam, the subject of the piece. Here, we did start with a
bare stage, and actors in working clothes, and we said, ‘'What’s wrong with that?’“ CROYDEN, Margaret. Conversations
with Peter Brook. London: Faber and Faber, 2003, s. 6.
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obleceni. Tento zpUsob se ale neslucoval s podstatou Snu noci svatojanské — ,,prazdnd scéna s herci

v kalhotdch to nebyl dobry zaédtek pro oslavu™:’

,Nechtéli jsme velkou drsnou, neobydlenou, prdzdnou poust. Chtéli jsme malé

misto. A chtéli jsme malé svétlé misto. Tak jsme si udélali krabici.”*8

I'Unita, .

-,

Obr. 4. US bylo jakymsi happeningem, herci si vytvorili texty sami na téma vietnamské valky, sedéli na

scéné v civilnim obleceni a komunikovali pfimo s divaky.

Vyslednou scénografii tedy tvofila pouze prazdna bila , krabice” bez Ctvrté stény, jakési jevisté
na jevisti. Bylo to poprvé, kdy Brook se svymi spolupracovniky vytvoftil prostor, ktery nemél nic
primarné evokovat (jako v inscenaci Marat/Sade), ani byt ni¢im konkrétnim (US, pfip. pfedchozi
Brookovy prace na Shakespearovych hrach). Zde Brook s vytvarnici tvofili podle vlastnich slov
pouze na zdkladé ,pocitu”, jaky ze hry méli. Dllezité bylo, Zze hra Sen noci svatojdnské pro né
predstavovala néco jako neustalou oslavu — oslavu lasky a hravosti. Byla to hra, ve které se podle

Brooka , musi skdkat, toéit se, viset, létat”:1°

,Chtéli jsme v krabici urcité vybaveni. Nebyli jsme si jisti, jakym zplisobem ho
budeme pouzivat, ale muselo tam byt pro to, aby se na po ném dalo skdkat a tocit
se. Tak se tam dostaly pristroje. Na zkouskdch jsme pouZili milidny rekvizit, které

jsme poté vyhodili, jednu po druhé, dokud jsme vse nezjednodusili na pdr hilek.”?°

7 Tamtéz.

18 We didn’t want that great stark, spare, empty desert. We wanted a small place. And we wanted a small luminous
place. So we made a box.” Tamtéz, s. 7.

19 Tamtéy, s. 6.

20 We wanted a certain facilities in the box. We were not certain how it was going to be used, but they had to be there

| 10
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Inscenace byla nakonec doslova plnd artistickych hereckych kousk(l. Oberon s Pukem na
scénu sjizdéli ze stropu na hrazdach a tocili talifi na ty¢kach. Titanie se spoustéla svrchu na hrazdé
zahalena do velikych pavich per, herci chodili na chiddach, sto¢eny ocelovy drat predstavoval les,
ktery ménil polohu spolecné s herci. Ti na scéné neustale béhali, skakali, délali kotrmelce apod. Nic
z toho, co se objevilo na jevisti, nebylo doslovné a cely prostor pfipominal spiSe cirkusovou manéz

nez divadlo jako takové. Nicméné inspiraci cirkusem Brook popira:

»Nemélo to co délat s cirkusem. Inscenace fungovala uplné jinym zptsobem. Co
jsem chtél, vzeslo z odstranéni nemoZnych alternativ. Mdte hru, které obsahuje
prvky magie a fantazie. Je o hrani. Je o iluzi. A je to hra plnd radosti. Je to oslava

pro herce, kterd ma byt hrana herci, a v jistém ohledu, je to oslava divadelniho

uméni, hereckého uméni.“**

Obr. 5. Sen noci svatojdnské. Navrh scény od Sally Jacobsové.

Uspéch inscenace pramenil pravé z takto pojatého inscenaéniho klice. Brook a Sally

Jacobsova zde na scéné s pomoci hercd zhmotnili emoci, pocit. Radostny pocit ze hry a z toho, Ze

for people to jump and spin. So the instruments came into it. We used a million props in rehearsal, which we threw out,
one by one until we simplified it down to these few sticks.” Tamtéz, s. 7.

21 It has nothing to do with the circus. It worked quite the other way around. What | wanted to do came from the
elimination of impossible alternatives. You have a play that contains elements of magic and fantasy. It’s about acting,
it’s about illusion. And it is a joyous play. It is a celebration for actors, to be performed by actors, and, in one respect, it
is a celebration of the arts of the theatre, of the performing arts.” Tamtéz, s. 7-8.
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divak se mlZe této hry zlcastnit. Prostor sice porad slouZil herci (a bude tomu tak u Brooka

|ll

naddle), ale svym usporadanim vlastné ,reziroval” inscenaci sdm — takto nastaveny prostor
vymezoval skalu hereckych a inscenacnich prostredkl zcela jasné a pritom bohaté. Takovyto vyklad
Snu noci svatojdnské totiz otviral dvefe pravé do hravosti a fantazijnosti. Brook oteviel herciim
dvere k tomu, aby si hrdli, aby byli spontanni a kreativni, aby tato kreativita a radost ze hry byla
pokud mozno co nejméné omezovdna a to vSe navic v ramci inscenacniho zdmeéru, vychazejiciho

jak z intuice, tak z precizni analytické prace na Shakespearové textu.

Brook ve svych anglickych inscenacich sice experimentoval s prostorem, ale vidy v misté,
které bylo pro divadlo primarné urceno. | inscenace Marat/Sade se odehravala v prostoru
postaveném a urc¢eném pro divadlo (i kdyZ specidlné upraveném pro tuto inscenaci). Jak jsme jiz
zminili, Brookova rezijni metoda byla v té dobé zaloZena predevsim na nebyvalé divadelni intuici a
logické analyze textu a vyznam( v ném skrytych. Jednalo se tedy spiSe o inovativni a originalni
inscenacni klice, nez o objevovani novych moznosti divadelniho prostoru.

To se ale mélo v nasledujicich letech zménit. Pomineme-li hostujici rezie, které Brook po cely
Zivot prijimal v divadlech po celém svété, jeho vlastni experimentalni prace se méla od jeho
odchodu do Pafize az do vytvoreni vlastniho prostoru v Bouffes du Nord odehravat v prostorech

zcela nedivadelnich.

Obr. 6. Scénografie Snu noci svatojdnské v realu na dobové fotografii.

| 12
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1.2. Pafiz

V roce 1968 byl Peter Brook pozvan slavnym hercem a rezisérem Jean-Louis Barraultem do
Pafize, aby zde vedl workshop s francouzskymi herci. KdyZ se vratil do Londyna, vyzkousel si poprvé
praci s herci z jiné zemé na inscenaci Shakespearovy Boure (RSC, 1968). V té dobé citil, Ze v urcitém
zpUsobu prace dosahl vrcholu, a Ze je nutné se posunout ve svém experimentovani dal. Rozhodl se
tedy zaloZit v Pafizi vlastni soubor sloZzeny z hercld z celého svéta. Posunul se od inscenatora
Sokujiciho publikum v inscenatora pokousejiciho se spojit publikum a herce z celého svéta do
jednoho fungujiciho, obecné srozumitelného, zdkladniho performativniho tvaru. Takovy byl smér
Brookova hledani od roku 1970, kdy spolecné se svoji spolupracovnici Micheline Rozanovou zaloZil
v Pafizi soubor CIRT.?

Soubor byl financovdn ministerstvem kultury a dostal od néj jako prostor na zkouseni

opusténou tovdrnu na gobelinové tapisérie. Tento prostor popisuje Margaret Croydenova ve svych

Obr. 7. Orghast. Zacatek inscenace — herci cvicici polohy z jogy se objevili v ruindch Persepole obleceni v dZinach a

potrhanych trickach.

22 CIRT - Centre International de Recherche Théatrale (Mezindrodni centrum divadelniho vyzkumu). V roce 1974, po
otevieni Bouffes du Nord, se soubor pfejmenoval na CICT — Centre International de Creations Theatrales (Mezinarodni
centrum divadelni tvorby). Zména nazvu méla podle Davida Williamse upozornit na fakt, Ze divadlo se po tfiletém
experimentovani usadilo v Bouffes du Nord a hodla se zaméfit na pravidelnou tvorbu pro divaky. Viz WiLLiams, David.
Peter Brook: A Theatrical Casebook. London: A Methuen Dramabook, 1992, s. 241.
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rozhovorech s Brookem jako ,ledovou zdénou kostku bez oken, sto metri dlouhou a sto metri
Sirokou a zcela prdzdnou.””®* V tomto prostoru zacal Brook s peclivé vybranym mezindrodnim
souborem provadét télesné a hlasové experimenty.? Hlavni naplni prace bylo nalézani spole¢né

divadelni feci s herci z celého svéta a objevovani moznosti komunikace za hranicemi slov.

Z tohoto smérovani pozdéji vznikl prvni projekt skupiny, inscenace Orghast (1971) napsana
basnikem Tedem Hughesem v umélém jazyce, inscenovand v pfirozeném prostredi na skalach nad
ruinami Persepole na shirdzském festivalu v Iranu. Poprvé tak Brook vyuzZil k inscenovani specificky
prostor pod otevienym nebem, kde uz samotna cesta na misto a genius loci prostoru tvofeného
samotnou pfirodou, doddvali inscenaci nddech neopakovatelného a jedine¢ného zazitku.

Herci se objevili v polohach jogy a postupné rozehrdvali cely prostor na skaldch a v okoli
zficenin. Divacka pozornost se tak ménila podle toho, kde se zrovna kdo z aktérd nachazel. Herci v
roztrhanych dZindch v ruinach ddvného mésta, mluvicich nesrozumitelnym jazykem — to vse
vytvarelo prazvlastni kontrast a unikdtni emociondlni nadech, pomoci kterého se dafilo
komunikovat s divakem aZ na mystické drovni.?>

Podobny postup vyuzil poté Brook jesté nékolikrat. Nejvétsi Uspéch s takto pojatym
prostorem zaznamenal v roce 1985, kdy si nechal pronajmout opustény lom pro svoji
osmihodinovou inscenaci indického narodniho eposu Mahabharata. Pfiroda, samotna cesta do
lomu a noc stravena pod otevienym nebem se staly soucasti inscenace a divackého vjemu. Bylo to
néco, co nelze vytvofit ,zvnéjsku”. Byl to pfirozeny zazZitek z redlného pfirodniho prostoru, ktery
,dychal autentickym Zivotem*.

V roce 1972, po dvou letech intenzivnich workshopu, se vydala 1. prosince skupina tficeti lidi
(herci, technici a pomocny personal) s Peterem Brookem v Cele z Francie do Afriky. Jednalo se o
tfimésicni cestu podél feky Niger zamérenou na experimentalni praci a vyzkum. Brook a herci se
zde dostali pred divaky, ktefi nikdy nevidéli zadné divadlo (ve smyslu evropského, nebo amerického
chapani divadla, zcela jisté maji vlastni muzikanty, nebo jiné performativni produkce) ani Zadné
kocovné herce. Brook se souborem chtéli zjistit, jestli Ize navazat kontakt i s takovymto divakem a

pokud ano, tak za jakych okolnosti.?®

23 CROYDEN, M. Op. cit., s. 25.

24 Jakym zpGsobem herce vybiral, jaké narodnosti se nakonec v souboru sesli a jak probihala poéateéni komunikace, to
by bylo tématem na samostatnou podkapitolu. Pfipadné zidjemce lze odkadzat na Brookovu autobiografii Nitky casu,
nebo ve zhusténé podobé na svoji diplomovou praci Herec, reZisér, prostor (JAMU, 2010).

25 CROYDEN, M. Op. cit., s. 48.

26 \/ nasledujicich odstavcich ¢erpadm piedevsim z knihy HEILPERN, John. Conference of the Birds. New York: Routledge,
1999.

| 14



Akademické studie Divadelni fakulty JAMU | 2013

Herecké improvizace zde zacinaly ze zcela nulového bodu. Herci dorazili do vesnice na trzisté.
RozloZili na zem Ctvercovy koberec a hned se kolem nich vytvofril hlouéek divakl. Vznikla okamzita
koncentrovana divacka pozornost. Herci neméli prakticky zadné rekvizity, jen to, co méli na sobé.
Hrali pro divaky, ktefi nerozuméli jejich jazyku a mnozi z nich nikdy Zadné divadlo nevidéli.
Podminky byly vidy ne¢ekané a herci museli byt pfipraveni na vSechno.

Improvizace vidy zacinala z néjakého prvotniho impulsu. AZ z ného vznikalo na misté téma,
které se mnohdy rozvinulo v pribéh. Jednim takovym impulsem napfiklad bylo, Ze si jeden z herct
(Andreas Katsulas), unaveny po dlouhé chlzi, sundal velké tézké zaprasené boty, které mél na sobé
cestou pousti a polozil je doprostted na koberec. Chvili na né vSichni hledéli a poté postupné chodil
jeden herec za druhym a improvizoval s botami kratké fragmentarni etudy. Zakladem vsSech
vzniklych improvizaci byla variace na jednoduché téma: pavodné byl koberec prazdny a ted na ném
byl konkrétni pfedmét. PoloZeni bot na koberec nebylo pfedem pfipravené. Slo o skute¢nost
neocekdvanou jak od divak(, tak od hercl. Boty zprostfedkovaly kontakt s divaky. Herci se ho
museli pokusit udrzet. Celili okamzZité a absolutni divacké pozornosti. U¢ili se vycitit, kdy uZ
prestdva byt pribéh zajimavy, kdy je téma vycerpdno, kdy jednani nema vyvoj, apod. Okamzité

védéli, kdy se néco dafti a kdy nedafi. Kdyz totiz divaky nezajimali, tak prosté divaci odesli.

Obr. 8. Carpet show v Africe. Katsuhiro Oida improvizuje s botou.

Jakmile se rozloZil koberec, vzniklo svého druhu divadlo. Pro divaky bylo pfirozené seskupit
se okolo koberce do kruhu, ne do rovnych fad. Kruh je v Africe totiz pfirozenym tvarem pro Ucast

na kterékoli udalosti. Jak dosvédcuje Brooklv herec, Sotigui Kouyaté z Mali:
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LV Africe slouZi kruh pro vsechno — kaZdy obrad od narozeni, kfest a svatbu po
pohrby, oslavy a setkdni. Na nasich setkdnich a cvicenich jsme se s Peterem vZdy
ocitli v tomto kruhu. V té nejvice pfirozené podobé v jaké se mohou lidé setkdvat,

komunikovat a rozjimat.”?’

Divaci se zde instinktivné snazili pfiblizit k herci co nejblize, byt s nim v jednom prostoru,
zadroven ale respektovali fakt, Ze koberec je hercliv prostor, do kterého se nevchazi, dokud vas do
néj herec nepozve. Okamtzité pfijali pravidla hry a bavili se jimi. Tato pravidla byla pro né pfirozena.
Kontakt vznikl automaticky, jakmile se kolemjdouci divak zastavil u koberce, aby se podival.
Hercovou praci bylo ,pouze” udriet jeho pozornost dostatecné dlouho. Kolem koberce se tak
kolikrat sesla pozoruhodna skupina lidi od malych déti po velmi staré lidi.

Dulezitym faktem je, Ze divaci se nachazeli ve svém prirozeném prostredi. Oni tu byli doma a
hosty byli v této situaci herci se svym kobercem. Ti si mohli délat prakticky vSe, co chtéli — na
koberci se mohlo dit cokoli, byla to pfirozena hranice, délici jejich svét a svét divakd. Jak herci, tak
divaci se nachazeli v prostiedi, ve kterém se citili dobte. Casto se stavalo, ze nékdo z divakd vstoupil
v rdmci improvizace na koberec. Komunikace probihala na zcela pfirozené urovni. Jazyk nebyl

dilezity, k porozuméni jej nepotiebovali ani herci ani divaci. Kontakt byl navazan okamzité. Kdo se

chtél zucastnit, zucastnil se. Nebylo nutné cokoliv komukoliv vysvétlovat:
L |
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0“'" ' “' T ! ({\ ,/" ?

""...
A (3 B R

| g

.

b |

Obr. 9. Improvizace v Africe; détsky divak s hercem CIRTu.

27 In Africa, the circle serves for everything — every ceremony from birth, baptism and marriage to funerals, festivities
and meetings. We find this circle all the time with Peter, for meeting and exercises. In the most natural form in which
human can meet, communicate and contemplate.” TobD, Andrew — LECAT, Jean-Guy. Open circle: The Theater
Environment of Peter Brook. New York: PALGRAVE MACMILAN, 2003, s. 237.
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LV Africe byl fakt, Ze podivnad skupina cizinct z celého svéta zcela poprvé prisla do
vesnice a pfdla si zde hrdt, nécim, co Ize vysvétlit ndcelnikovi vesnice, za pomoci
prekladatele, velmi mdlo slovy. Nefekl bych, Ze se jednd o herce, protoZe vétsinou
takové slovo v prekladu neexistuje. Rekl bych, ,Je to skupina tanecnik( a zpévdki
a akrobatl z mnoha cdsti svéta, kteri cestuji Afrikou a pokouseji se objevit, jaké
jsou zdklady bezprostfedniho vzdjemného porozuméni’ A to bylo jediné
vysvétleni, které bylo potieba. PFislo jim to velmi jasné, velmi uspokojujici, a my

byli velmi potéseni. Potom zacala prdce.”?®

Africka zkuSenost byla dilleZitym zlomem pti zkoumani reakci publika. Ale nejen ta africka,
nebot v nasledujicich letech podnikl Brook se souborem nékolik dalSich , pozndvacich” cest po
svété. V roce 1973 stravili nékolik mésicl cestovanim po USA, pfi pfipravé inscenace Mahabharaty
podnikl Brook nékolik cest po Indii, nejprve se scenaristou Jean-Claude Carriérem a poté s

hereckym souborem. O vSech téchto cestach se ve svych pamétech vyjadfril takto:

,Zaneslo nds to do [rdnu, Afriky, mezi Chicanos v Kalifornii, k americkym Indidndm
i do jednoho brooklynského parku. Jeli jsme vsude tam, kde nebylo nic, na co
bychom se mohli spoléhat, Zadnd jistota, Zadny vychozi bod. Tak jsme byli schopni
prozkoumat nekonecné mnoZstvi faktord, které predstaveni pomdhaji, nebo jez
mu kladou prekdazky. Naucili jsme se chdpat rozdily mezi velkym a malym
obecenstvem, vyznam vzddlenosti, uspordddni sedadel, zndt, co funguje vic uvnitr
a co jenom ziskd, hrajeme-li to venku; jak se proméni zdZitek, je-li herec umistén
vyse neZ divdk a naopak, ucili jsme se o Cdstech téla, o tom, jaké misto ndleZi
hudbé, o vaze slova, slabiky, pohybu ruky, ¢i nohy - o vSem, z ¢eho nase prdce dadl
Zila, kdyZ jsme se o nékolik let pozdéji nevyhnutelné vratili k divadlu, vstupenkdm

a platicim divdkim."*

28 In Africa, the fact that for the very first time a strange group of foreigners from all over the world went into a village
and wished to play was something that | would explain to the chief of the village through an interpreter in a very few
words. | wouldn’t say these were actors, because usually that word doesn’t exist in translation. I'd say, ‘This is a group
of dancers, and singers, and acrobats from many parts of the world, who are going through Africa, trying to discover
what basis there is to understand one another directly.” And that was all the explanation that was needed. They found
that very clear, very satisfying, and we were very pleased. Then the work began.” CROYDEN, M. Op. cit., s. 48.

2% BRoOOK, P. Nitky ¢asu. Op. cit., s. 170.
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Najit po navratu do PaftiZe takové divadlo, které by vyhovovalo Brookovym pozadavkim a
jeho souboru nebylo vibec jednoduché. Brook byl totiz nabity zkuSenostmi a poznanim a
nespokojil by se s jakymkoli "obycejnym" divadelnim prostorem. Potfeboval néco vyjimecného,

néco, kde by mohl vSechny svoje poznatky uplatnit.

2. Théatre Des Bouffes du Nord

2.1. Struéna historie*°

Parizské divadlo Bouffes du Nord se nachazi hned u zastdvky metra Cislo 2, La Chapelle ve
¢tvrti Gare du Nord. CozZ je Ctyfi zastdvky od dopravniho uzlu metra na zastidvce Place de Clichy.
Divadlo tedy nesidli pfimo v centru Pafize, ale ani nijak vyraznéji na okraji. Prakticky ihned poté,
jakmile ¢lovék vystoupi z metra, uvidi na kfizovatce naproti sobé budovu s lakonickym napisem na
drevéné desce: Théatre. V okoli divadla nejsou zadné veliké poutace, ani reklamy. Vedle velikych
drevénych dvefi je jen jedna mald deska s plakatem a ¢asem uvedeni nejblizSiho predstaveni.
Budova Bouffes du Nord je proto snadno prehlédnutelnd a pUlsobi nendapadnym a skromnym
dojmem.

Divadlo bylo postaveno v roce 1876 architektem Louis-Marie Emile Leménilem. Stavba
probihala na uz existujicich zakladech. Budova méla totiZz plvodné slouzit jako vojenska kasarna,
ale ndvrhy byly kratce po zacatku stavby zamitnuty. Objedndvka na divadlo pochdzela od tehdejsiho
mecendSe uméni M. Julese Chereta. Prostor mél fungovat jako misto pro konani operet a koncertt
tehdejsi populdrni hudby. Uz ale prvni predstaveni, revue jménem Ta-Da-Da (1876) bylo tak
Spatné pfijato, Ze Cheret odstoupil z postu feditele.

Do roku 1885 vystridalo divadlo nékolik reditel(, nikdo z nich vSak dlouho nevydrzel a divadlo
stradalo nedostatkem divaka. Pri¢éinou mohla byt nevyhodna poloha divadla, protoze La Chapelle je
od centra a jinych divadel pomérné vzdalené a pro kulturni smetanku a divadelni patrony byl
pristup tehdy jisté obtiznéjsi. Mistni divaci zase nebyli na divadlo zvykli. La Chapelle byla chuda
Ctvrt a divaci se chtéli predevsim bavit. V roce 1885 bylo divadlo poprvé zavieno poté, co tehdejsi

feditel ukradl hercim vSechny penize a zmizel nezndmo kam.

30 v této kapitole Eerpame predevéim z eseje Davida Williamse The C.I.C.T. And The Bouffes du Nord: 'A Place marked
by Life" zarazené vsborniku Peter Brook: A Theatrical Casebook. Daéle také z internetové stranky
<http://www.bouffesdunord.com/> a z Brookovych memodara Nitky casu.
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Kratce na to, vtom samém roce, se divadlo s novym feditelem opét otevrelo a zcela zménilo
repertoar. Misto revue a hudebnich show se hrala opulentni klasickda melodramata, béhem kterych
méli divaci v sdle dovoleno jist, pit Ci se jakkoli vyjadfovat. V letech 1893 a 1894 reziroval v Bouffes
du Nord nékolik inscenaci (mj. Ibsenova dramata Rosmersholm a Nepritel lidu — oboje 1893) slavny
francouzsky rezisér, ¢len Kartelu, Lugné-Poe. V roce 1904 bylo divadlo elektrifikovano a

pfejmenovdano na Théatre Moliere. Tehdejsi rfeditel doufal, Ze tim zvysi prestiz divadla. Od roku

Obr. 10. Hlavni vchod do divadla Bouffes du Nord v soucasnosti.

1914 do roku 1917 bylo divadlo (stejné jako vSechna divadla v Parizi béhem 1. svétové valky)
zavieno. V roce 1917 bylo znovuotevieno jako hudebni sal pro koncerty tehdy znamych interpret(
popularni hudby. V roce 1923 v ném byl znovuobnoven herecky soubor. Skladal se z neznamych
nebo nelspésnych hercl, hrily se malo zndmé nebo nelspésné hry a cena listkd byla velmi nizka.
Stejné jako ndvstévnost. Mald divadla v té dobé zacala ustupovat rozvoji filmu. Od roku 1932 bylo
divadlo oficialné bez souboru a bylo pouze pfilezitostné pouzivdno rdznymi zpévaky pro jejich
vystoupeni, i téch vSak postupné ubyvalo. V roce 1950 prestal prostor byt pouzivan a v roce 1952
musel byt po pozéru kvili Spatnému technickému stavu uzavien.

Do roku 1974 budova chatrala, pfisla o stfechu a stala se mistem pro vagabundy a pro

prespani bezdomovci. V tomto stavu ji v roce 1974 nasel Peter Brook a Michelin Rozanova. Brook
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se svym souborem zrovna ukoncil obdobi tfiletého cestovadni po svété a citil touhu vsechny
experimenty a vysledky zkoumdni zdrocit ve vlastnim divadelnim sale. Nehledal jakykoliv prostor,
protoZe po dlouhé dobé stravené na cestach uz mél zkuSenosti s tim, co je to dobry a co Spatny
divadelni prostor a co vSechno takovy dobry prostor obnasi. Védél, Ze pro divadlo, jaké chce tvofit,
se nesmi jednat o klasicky divadelni sal, ale ani zcela o nedivadelni misto. Mél jasnou predstavu o
tom, jakou atmosféru by mél tento ,prostor pro setkavani herct a divakd z rGznych kultur” mit.
Potfeboval najit néco, ¢im by nahradil oteviend prostranstvi, na kterych provadél svoje
experimenty, a kterd uvazené volil pro své inscenace. Potfeboval takovy prostor, ktery bude stejné

jedineény a bude podobné dychat Zivotem, jako napfiklad ruiny Persepole.

Obr. 11. Historicky pohled na divadlo Bouffes du Nord. Pravdépodobné po roce 1904, nad dvermi lze vidét napis
Théatre Moliere.

Jednoho dne ho Micheline Rozanova upozornila na zapomenuté divadlo za Gare du Nord:

,Skocili jsme do auta, ale kdyzZ jsme prijeli na misto, kde mélo byt divadlo, nebylo
tam nic, jen kavdrna, néjaky obchod a fasdda typického parizského cinZdku z
devatendctého stoleti s mnoha okny. Vsimli jsme si ale uvolnéného bednéni

zakryvajiciho diru ve zdi. Odsunuli jsme je stranou, prolezli prasnym tunelem, a
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kdyz jsme se pak narovnali, uvidéli jsme zpustosené, ohorelé, oprselé, podobané a

prece vznesené, lidské zdrivé Cervené a uzasné divadlo — Bouffes du Nord."3*

Prostor byl v dezoldtnim stavu. Mél déravou stfechu, zem byla pokryta sutinami a plna
hoficich barel(, okolo kterych prespavali bezdomovci. Od Francouzského ministerstva kultury (pod
vedenim Michela Guye) dostali Brook s Rozanovou na rekonstrukci okolo milionu frankl (pfiblizné
¢tyfi miliony korun). S touto finanéni pomoci provedli béhem tfi mésicl pouze ty nejzakladnéjsi
opravy. Zrestaurovali Zivotu nebezpecny strop, vyhnali bezdomovce, vytrhali forbinu a parter, aby

divaci a herci byli na stejné Urovni, ale zchatralost prostoru zanechali zamérné témér netknutou:

"Staré divadlo je casto krdsné, ale predstaveni se musi odehrdvat v hranicich
staromddniho prostoru. Nové divadlo muZe byt dynamické a presto zistat
chladné a bezduché. V Bouffes du Nord clovéka udefi jeho vznesené proporce, ale
zdroven je tato kvalita kaZzena ¢imsi, co se dd nazvat elementdrni estetikou mista.
Pokud bychom divadlo perfektné obnovili, ztratila by jeho architektura cosi ze své

sily a stala by se z ni nevyhoda." *?

Spolecné s rekonstrukci probihaly pfipravy prvni inscenace, jejiz premiéra méla byt zaroven
slavnostnim otevienim nového divadla. Povoleni ke vstupu verejnosti do prostoru dostal Brook od
mésta pouhy den pred premiérou. Dne 15. fijna 1974 bylo divadlo Bouffes du Nord znovuotevieno
inscenaci Shakespearova Timona Athénského v adaptaci Jean-Claude Carriéra a rezii Petera Brooka.
Divaci se lepili na ¢erstvé nalakovana stara dfevéna sedadla a potlesk byl tak silny, Ze se ze stropu
odlouply velké kusy saddrové vyzdoby a minuly hlavy divdkd jen o chloupek.3® Brook nechal strop
oskrabat. BEhem nékolika prvnich predstaveni byly zdi divadla Sedé, Zluté a ¢erné. B€hem zkouseni
francouzské verze Mahabharaty (1985) nechal Brook natfit zdi a portdly cCervené a po
Mahabharaté nechal Brook zdi prettit pro predstaveni Boure (1990) zelené. Poté, kdyz byly zdi

oskrabany na zakladni bilou barvu, se Brook se scénografkou Chloe Obolenskou pro pfedstaveni

31 BRoOK, P. Pohyblivy bod. Op. cit., s. 159.

32 An old theatre is often beautiful but productions have to take place within the confines of old-fashioned spaces. A
new theatre may be dynamic yet remain cold and soulless. At the Bouffes du Nord you are struck by its noble
proportions but at the same time this quality is spoilt somewhat by the basic aspect of the venue’s aesthetics. If we
restored the theatre perfectly the architecture would lose some of its strength and that would become a
disadvantage.” BROOK, Peter. A Venue rich in History. Thédtre Des Bouffes du Nord [online], nedat. [cit. 21. dubna
2013). Dostupné na internetu: <http://www.bouffesdunord.com/en/about-us>.

33 BRoOK, P. Nitky &asu. Op. cit.
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Impressions de Pelléas (1992)3 vratil k tmavé ¢ervené barvé z Mahabharaty, kterd na zdech zGstala
dodnes.

Brook s Rozanovou chtéli vytvofit jednoduché, oteviené a vstficné divadlo. Sedadla nebyla

evvs

vvvvv

francouzské vlady.

Brook v ném délal své herecké dilny, hrdla se predstaveni pro déti, poradaly koncerty a herci
¢asto vychdzeli se svymi improvizacemi do ulic. Z Bouffes du Nord se tak nestalo repertodrové
divadlo, ale zlstalo experimentalnim centrem. Presné takovym, jaké hodlali Brook s Rozanovou
zaloZzit. Brook byl opét ve stfedu svého souboru. Nebyl jen jejich rezisérem &i kolegou, ale aZ jakousi
otcovskou figurou. V roce 2008, po 34 letech v ¢ele Bouffes du Nord, Brook ohlasil, ze pomalu
pfedd vedeni do rukou Oliviera Mantei, byvalého $éfa parizského souboru Opéra-Comique. Jeho
zastupcem byl jmenovan manazer Olivier Poubelle.

V Bouffes du Nord reZiruje Brook dodnes. Naposledy jiz zminénou Mozartovu Kouzenou
flétnu. Jinak je prostor poskytovan i jinym rezisérlm, jak zkusenym, tak i mladym a zacinajicim. Do
prostoru se vratila i hudebni produkce. Velmi ¢asto je na programu koncert nebo recital. Staly
herecky soubor divadlo nemd. Herci jsou najimani na jednotlivé projekty. To ale neni ve Francii nic
zvlastniho, v Evropé se jednda o znacné rozsifeny model. OvSem vétsi popularitu, nez jakou divadlo

Bouffes du Nord zaZiva od roku 1974 do dneska, za celou svoji vice nez stoletou existenci nezazil.

2.2. Specifika prostoru

Zminuji celou tuto historii, protozZe je podle mého nazoru dulezita k pochopeni oné zvlastni
atmosféry, jakou prostor divadlo Bouffes du Nord disponuje. Cely jeho slozity Zivot, neustdlé zmény
vedeni i programll, se do zdi divadla podepsaly. Prostor doslova dychd stoletou divadelni
zkuSenosti.

Kdyz jsem jej v roce 2012 navstivil, pripadal jsem si po vstoupeni do prostoru jako v malém
chramu. Nebyl to pouze chladny divadelni prostor. Deset metra vysoky strop zakonéeny prosklenou
kopuli, holé opryskané zdi, nabarvené tmavé cervenou barvou, struktura opryskanych zdi — to vse
sebou neslo Zivot a ojedinélou atmosféru.

Divak, ktery prijde do tohoto divadla, zaziva pocit néceho jedineéného jesté dfive, nez

predstaveni zacne. Prostor sam od sebe ,hraje”.

34 Brookova variace na operu Clauda Debussyho Pelleas a Melisanda.
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Soucdsti uspéchu Brookovych inscenaci je bezpochyby fakt, Ze moznosti, které divadlo

Bouffes du Nord zcela pfirozené nabizi, vyuZiva a nesnazi se je zakryt.

Obr. 12. Vysoky strop Bouffes du Nord. Kopule vytvari atmosféru a podporuje akustické vlastnosti prostoru.

Na pulkruhové forbiné se odehrdly inscenace takovych dél, jako Shakespeartv Timon
Athénsky (1974), Hamlet (2000), Mahabharata (1985). Sdm Brook se o Bouffes du Nord vyjadfuje

ve svych memoarech Nitky ¢asu takto:

Byl to prostor intimni, takZe divdaci méli dojem, Ze Ziji stejny Zivot jako herci; byl to
prostor —chameledn, protoZe umoZrioval, aby se v ném predstavivost svobodné
toulala. Mohl se stat poulicnim ndroZim pro predstaveni drsnd anebo svatyni pro
ceremonidly. Byl to vnitfni a vnéjsi prostor najednou. Jeho pudorys, jak jsme
mezitim Zzjistili, se velmi podobal pudorysu alZzbétinského divadla RiZe a jeho
intimita nesndsSela Zddné podehrdvdni; od hercl vyZadovala energii, kterd by
naplnila dvir, ale musela byt doplnéna pfirozenosti, s jakou se hraje v malém

prostoru."3>

Autenticita prostoru v Brookovych inscenacich urcuje autenticitu hereckého projevu. Kazda
inscenacni leZ nebo hereckd nepravda se zde okam?zité projevi. Herec i rezisér se musi nechat timto

prostorem vést. Jsem si védom, Ze tato tvrzeni zni mozna trochu pateticky a Ze podobna pravidla

35 BrRoOK, Peter. Nitky ¢asu. Op. cit., s. 186.
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plati stejné tak v kterémkoli jiném divadelnim sale. Rozdil vidim ale pravé v tom, Ze prostor Bouffes
du Nord je regulérni soucasti kazdé Brookovy inscenace, neni pouze pasivnim mistem pro
predstaveni, ale aktivnim spoluticastnikem a pUsobici slozkou inscenace.

Prostor Bouffes du Nord neni pouze divadelnim prostorem. Je to misto, kde jsem pocitil
plynuti ¢asu, okamziku, kterym je spole¢né setkani s herci a vypravéni ptib&hu. Cas si na prostoru
vybral svoji dan a zaroven jej ucinil jedine¢nym. Opulentni vypravnd stranka inscenace by podle
mého nazoru viechny jeho jedine¢né vlastnosti devalvovala a pravdivost okamZiku by se oslabila.3®

A to je jednim z hlavnich dlvod(l toho, pro€ jsou Brookovy inscenace v tomto prostoru tak
jedineéné a pro¢ napftiklad Kouzelnd flétna nutné musela ztratit na jevisti hudebni scény MDB

podstatnou ¢ast svého kouzla a pro¢ plsobila na mnoho divak( az nemistné stroze a chudé.

Obr. 13. Bouffes du Nord, pohled do hledisté.

Divak Brookovych inscenaci v Bouffes du Nord neni a nemuze byt pasivnim pozorovatelem,
musi se stat participantem predstaveni, jeho soucdsti. Musi chtit vnimat, musi chtit sledovat a musi
se chtit nechat unést. To je minéno onou divackou aktivitou — spoluvytvareni predstaveni.
Brookovo divadlo nemuzZe divak pasivné pfijimat, jinak dojde zakonité k nepochopeni. Je az s

podivem, jakou roli v tomto divackém napojeni se, hraje pravé prostor.

Bouffes du Nord pUsobi jako malé studiové divadlo. Pfi blizSim pohledu ma ovsem parametry
divadla velkého. Kapacita salu je cca 500 mist. Na prvni pohled bychom ale fekli, Ze se do
hledisté nemze vejit vice nez 300 osob. Cely prostor pusobi komornim, az domacim dojmem. Ve
foyer nejsou zadné vystavy plakatl a fotek ze slavnych predstaveni. Zdi jsou opryskané jak v sdle,

tak v zakulisi, divadlo se nechlubi svoji minulosti a nedava na odiv svoji popularitu. Ackoliv je zde

36 Alkoli v soucasné dobé je Bouffes du Nord technicky vybaveno natolik, Ze je v ném mozno vytvofit (je-li to ptani
reziséra) i velikou jevistni show.
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profesionalné vybaveny svételny park a bohaté technické zazemi (véetné hydraulického propadla v
zadni ¢asti jevisté), na prvni pohled plsobi Bouffes du Nord jako malé chudé undergroundové
divadlo. P¥i blizs§im pohledu je ale technické vybaveni sdlu nadstandartni.

Mista v hledisti jsou usporaddna do pllkruhu na Sesti faddch ¢alounénych lavic v ptizemi a na
sedackach ve trech galeriich nad sebou. Nikdo z divakl tak neni od herc( pfilis vzdalen. Pllkruhovy
pramér pomaha k tomu, Ze divaci na stranach jsou od herce stejné daleko jako divaci uprostied
fady a nikdo tak neni automaticky vyclenén ze spoleéného prostoru. Chybi také forbina a herci jsou

tak divakdm v prvnich fadach doslova na dosah ruky. Jak poznamenava David Williams:

,Lavice a tri balkony ve tvaru koniskych podkov [...] poskytuji divadlu koncentraci a

primy kontakt s divdky, jaky skupina zaZila na koberci mezi africkymi vesnic¢any.”*’

Za portalovymi okny (které jsou od sebe v rozmezi cca 8 metrd) je druhd cast hraciho
prostoru. Ten je obdélnikového tvaru a jeho vétsi ¢ast je skrytad za portdlovymi okny a ¢asto slouzi
pro zivou kapelu, pfichody postav nebo jako prohloubeni prostoru. Hloubka od portald k zadni zdi
je dalSich 7,5 metru, Sitka zadniho prostoru priblizné 15 metr(. V hracim prostoru nepouziva Brook
74dné cerné horizonty. Cervené opryskané staré zdi salu nechava odkryté. Cely sal je na &erné
drevéné podlaze. Mezi portaly je vysoka kamenna klenba. Nastupy hercl jsou ze zadnich dvefi do
zadniho prostoru, nebo z prvnich dvefi v portalech, pfipadné ulickami mezi divaky.

Palkruhové kamenné portalové okno a tfi kamenné oblouky na portalové sténé, dopomahaiji
prostoru k vyjimeénym akustickym vlastnostem. Zadni ¢ast jevisté funguje jako veliky rezonator.
Holé zdi odraZeji zvuk dopfedu do divakl a v prostorech za portalovymi okny rezonuje i ten
nejmensi zvuk. Proto v téchto prostorech byvd umisténa zZivd hudba. Zvuk je zde dostatecné silny,
ale neprehlusuje herce. Pualkruhova kamennd klenba a tfi malé klenby nad ni nesou zvuk do sdlu a
navzdory vysokému stropu se hlasy hercll nijak netfisti. Je mozné zde stat Ci sedét kdekoliv, ale i tak
je vse zretelné slyset.

Podobnych akustickych vlastnosti se v kukatkové usporadaném prostoru dosahuje velmi
té%ko. Ctvercovy, pfipadné obdélnikovy tvar klasicky pojatého jevisté bud drii zvuk uvnitf, na

jevisti, nebo jej tristi v sale a hojné pouzivané cerné sametové horizonty zvuk pouze pohlcuiji.

37 The full horseshoe shape of the benches [...] and of the three balconies above gives the theatre the concentration
and relationship of direct contact with the spectators that the group had experienced on the carpet within the circle of
Africans villagers.” WILLIAMS, D. Op. cit., s. 242.
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Obr. 14. Pladorys divadla Bouffes du Nord.

Na prostoru divadla Bouffes du Nord je znat, Ze byl stavén v dobé, kdy jesté umélé ozvuceni
salu neexistovalo a zvukové kvality pro néj byly zasadni, protoze primarné mél slouzit pro hudebni
produkce. Sal tak ani dnes nepotrebuje Zadné umeélé ozvuceni, je totiz pfirozené ozvucen svoji
architekturou.

Tim, Ze prostoru ponechal jeho jedine¢nou zchatralost, ziskal Brook mnohé. ZkuSenosti z cest

dokazal vyvazit v tomto prostoru do jedine¢né kombinace zchatralosti, elegance i technickych
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kvalit. Brook z néj vytvoril (nebo v ném nasel) ekvivalent k prostordm, které vytvarel na svych

Ill

cestach. Rada jeho inscenaci pouZivd podobné prostiedky, jaké jeho soubor ,objevil“ na cesté po
Africe. Princip koberce jako hlavni hraci plochy se stal souédsti témér kazdé Brookovy inscenace v

Bouffes du Nord.

Obr. 15. Bouffes du Nord, vlevo predni pohled na jevisté z prvni fady hledisté, vpravo pohled od zadni stény jevisté do
hledisté.

Prostor s sebou nese naroky na sdélnost, jednoduchost a pravdivost. Tento zpUsob
inscenovani je ovSsem otevieny prakticky vSem divadelnim textim. Brookovskd dramaturgie v
Bouffes du Nord je diky tomu velmi bohata. Brook zde za celou dobu svého plsobeni inscenoval jak
klasiky typu Shakespeara (Timon Athénsky, 1974; Néco za néco, 1978; Boure, 1990; Hamlet, 2000),
Cechova (Visriovy sad, 1981) nebo Jarryho (Ubu aux Bouffes, 1977), tak i méné zndmé autory,
predevsim z Asie a Afriky: Farid ud-Din Attar (Konference ptdkt, 1979), Daniel Canodoce Themba
(Kostym, 1999), Amadou Hampaté Ba (Tierno Bokar, 2004) ¢i Athol Fugard (Sizwe Banzi je mrtev,
2007). Zaroven zde nasel vhodny prostor pro autorské inscenace, ¢asto inspirované literaturou,
napt. Mahabharata (francouzskd verze v Bouffes du Nord, 1985), MuZ ktery... (podle Olivera

Sackse, 1993 a 1997), Je suis un phénoméne (podle Alexandra Luria, 1998) aj.

Prostor Bouffes du Nord se nicemu nevzpouzi. V tom sice neni jediny, podobnych variabilnich
prostor( by se ve svété nasla celd fada, avSak prirozend elegance, variabilita a atmosféra z nich
Bouffes du Nord svym zplsobem vyclenuji. Brook zde nasel néco, ¢im nahradil otevieny prostor

africké pousté, opusténého lomu nebo skal nad Persepoli.
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V inscenaci Mahabharaty prenesené do prostor divadla Bouffes du Nord si Brook vytvoril
jakousi napodobeninu samotného vnitiku lomu — hraci prostor pokryl hlinou a nechal v ni postavit i
louze a ficku s mustkem. Skaly nahradili Brook s vytvarnici Chloe Obolenskou odhalenou zdi na
horizontu. Nechali do ni zasadit Zelezna bradla, aby po nich mohli herci lézt stejné jako po skalach.
Tmavé cervené zdi splyvaly s barvou navezené zeminy. Do opryskaného Spinavého a starého
Bouffes du Nord jisté zapadlo takového pojeti scénografie pfirozenéji, nez by tomu bylo v klasickém
kukatkové usporadaném divadelnim sale.

Neslo o vytvoreni iluze lomu. Slo o pieneseni inscenace do jiného prostoru, ktery bude sam o
sobé mit podobny genius loci. Scénograficky prvek inscenace vychazel z koncepce a ze smyslu celé
inscenace. V ni dominovaly tfi zakladni prvky — zemé, voda a ohen. Z téchto zakladnich element
(srozumitelnych vSude na svété) vytvofili Brook s vytvarnici novy svét, novy ,vesmir®, ktery obyvaji
postavy Mahabharaty a kterého se divaci stavaji soucdsti. Oproti napriklad vySe zminénému Snu
noci svatojdnské (kde prostorové usporadani také vychdzelo z rezijni koncepce), nesnazi se zde
Brook zakryt nebo zménit prostor, ve kterém se predstaveni odehrava, ale naopak z ného vychazi.
Bouffes du Nord se stava pfirozenou soucasti vypravy, stejné jako jim byl opustény lom v Avignonu,

kde méla inscenace premiéru.38

Obr. 16. Mahabharata v divadle Bouffes du Nord (1985).

38 pryni (francouzskd) verze Mahabharaty méla premiéru v opusténém lomu na festivalu v Avignonu 7. &ervence 1985,
poté nasledovalo turné po Evropé (Italie, Némecko, Recko a Spanélsko) a po zbytek sezony se inscenace hrala v Bouffes
du Nord. Druhd (anglickd) verze s trochu odliSnym obsazenim méla premiéru v srpnu roku 1987 v Curychu a
nasledovalo turné po svété (Los Angeles, New York, Perth a Adelaide v Austrdlii, Kodan, Glasgow a Tokio). A konec¢né
tieti verze, ktera méla oproti obéma predchozim verzim také pozménéné obsazeni, byla verze filmova, kterd méla
premiéru v roce 1989.
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Vytvorit takovy svébytny divadelni ,vesmir”, jaky méla tato inscenace, by v klasickém
divadelnim prostoru bylo obtizné a predstaveni by pravdépodobné nepusobilo tak pfirozenym
dojmem — moderni zdi a foyer, pfipadné forbina a hledisté, by se takovému pojeti totiz vzpouzely.
Stejné, jako tomu zakonité musi byt u drtivé vétSiny inscenaci vytvorenych na prostor divadla
Bouffes du Nord. Je to mimo jiné i dikaz jedinecnosti tohoto prostoru a jeho neprenositelnosti, a
potaimo také moZina pri¢ina nejednoznacné divacké recepce predstaveni Kouzelné flétny
v Méstském divadle Brno, jez bylo zmifovano v uvodu tohoto textu.

Velkou roli pfi vzniku tohoto prostoru hral ¢as a ndhoda. Nahoda ve smyslu toho, Ze byl vibec
objeven a Ze ¢ekal tak dlouho na to, aby byl objeven. Nahodna ovsem neni zcela jasnd koncepéni
prace, kterou na ném Peter Brook se svym souborem odvedli a v rdmci které z néj vytvofili
ojedinélé misto, které mUZeme pro jeho komplexnost nazvat ,novym divadelnim vesmirem”. Coz
samo o sobé neni dnes nic vyjimecného a podobné prostory jsou v sou¢asném divadelnim svété
pomérné béznou zaleZitosti. Dllezité ale je uvédomit si kontext doby vzniku divadla Bouffes du
Nord. Tehdy se jednalo o néco nového a neotrelého. Bouffes du Nord bylo v tomto ohledu zcela

jedinecné a inspirativni. Jeho jedinecnost vystizné popsal uz vyse zminény David Willams:

,Je to prfedevsim misto poznamenané Zivotem, na rozdil od modernich divadel, u
kterych Brook véri, Ze jsou postavena podle predem vytvorenych védeckych
schémat a ne podle poZadavku Zivotnosti divadelni uddlosti. Pocity z néj jsou silné
protichlidné, protoZe plsobi, jako by stdlo v neurcitém stfedu mezi renovaci a
demolici. [...] Hraci plochu [..] tvofi veliky prdzdny prostor [..] prosyceny
obrovskym potencidlem pro tvorbu. Jako neuréitému, neutrdinimu a otevienému
prostoru je mu vlastni svoboda a nekonecnd proménlivost neomezeného

alzbétinského jevisté.”®

Zaveér
Odpovédét na otazku, jaky byl pfinos Petera Brooka v oblasti zkoumani divadelniho prostoru,
neni vibec jednoduché. Je nutné si uvédomit, Ze objevy v této oblasti jsou spiSe jakymsi vedlejSim

produktem jeho hlavni vyzkumné prace. Brookovo zkoumani prostoru zlstane vidy ve stinu jeho

39 It’s above all a place marked by life, unlike modern theatres which Brook believes are constructed according to
scientific preconceptions and schema, and not according to the demands of the life of the theatre event. Impressions
are strangely contradictory, for it appears to be at an indetermine mid-point between renovation and demolition. [...]
The playing area [...] forms an immense empty space [...] impregnated with heightened potential for creation. Non-
specific, neutral, and open, it possesses the freedom and infinite transformability of the non-localized Elizabethan
stage.” WILLIAMS, D. Op. cit., s. 241-242.
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hlavni experimentalni prace, tj. propojovani hercli a divak( rdznych kultur a hledani zakladniho

spolecného divadelniho (a v SirSim smyslu i dorozumivaciho) jazyka.

Ve vyvoji Brookovy prace lze sledovat nékolik zdkladnich smérd, kterych se jako reZisér pfi
tvorbé prostoru drzel.

1) lluze. Jeho prvni inscenace v RSC byly postavené v silné iluzivnim stylu. Byly znamé
predevsim diky propracovanym scénografickych instalacim. Herec tehdy slouZil prostoru a vse
slouzilo rezijni vizi. Jako priklad uvedme tfeba inscenace Shakespearovych her Romeo a Julie (RSC,
Stratford nad Avonou, 1947), Titus Andronicus (RSC, Stratford nad Avonou, 1955) a Hamlet
(Phoenix Theatre, Londyn, 1955) ¢i Boure (RSC, Stratford nad Avonou, 1957).

2) Deziluze. Plsobeni v Divadle krutosti. Nazev tohoto stupné jsem si nazval pouze
orientacné a nejedna se o Zadny terminus technicus. Znamena cosi jako ,vystfizlivéni z iluze“. Dfive
byl Brook velmi zruénym a vynalézavym inscendtorem klasickych her, ktery byl zndmy predevsim
pro své uméni vybudovat velkolepé jevistni iluze. V Divadle krutosti zacal plné wvyuzivat silu
metafory a ,divadelnosti”. Po odchodu z Anglie zavrhl klasické divadelni prostory a vydal se do
prostiedi, kterd byla pfirozend divaklim. Zcela zavrhl jevistni iluzi a smyslem jeho prace se naopak
stalo ,,zachytit moment pravdy“.%°

3) Pravda. Po zaloZeni Mezinarodniho centra pro vyzkum divadla v Pafizi Brook nejprve zcela
zavrhl uméle vytvorené divadelni prostory. Nékolik prvnich inscenaci hral soubor pod otevienym
nebem, pofadal mnoho workshopl a pozndvacich vyjezd( po svété (Afrika, USA, Indie), kde vidy
hral v prostorech pfirozenych pro pfislusné publikum. lluzivni divadlo jiZ zcela védomé opustil jako
néco, co je nedostatecné, pokud ma jeho divadlo komunikovat. Nahradil iluzi spolecné proZitou
realitou, pravdou.

Vysledky svych poznani aplikoval na tvorbu v Bouffes du Nord, ze kterého si dal za cil vytvofrit
prirozené misto pro setkavani lidi z odliSnych kultur. Misto, které lezi mezi narodnostmi, mezi

naboZenstvimi, misto, které dokazuje plynuti ¢asu, misto, ,které umozZriuje jakoukoli udalost”.4

At uZ ale byl Brooklv pfistup k otazce divadelniho prostoru jakykoliv, vidy pfi tvorbé vychazel
ze smyslu inscenace, z inscenacniho zaméru a z jeho vyznamu. Neoddéloval formu od obsahu,

protoze:

40 BROOK, Peter. Open Door (Thoughts on Acting and Theatre). New York: Random House, 2005, s. 104.
41 Viz Peter Brook v rozhovoru s Geoffreyem Reevesem. In SCHERHAUFER, P. Op. cit., s. 386.

| 30



Akademické studie Divadelni fakulty JAMU | 2013

,Je to stary, stary spor o formé a obsahu, ale ty jsou neoddélitelné. Oddélitelné je
to, o co se zajimdte. Pokud se budete zajimat pouze o formu, poté muZete
samozifejmé snadno upadnout do zdjmu o formu samu pro sebe a estetiku samu
pro sebe. [...] Na druhé strané pozndte, Ze bez formy nemuZete nést Zddny obsah a

Ze ztuhld forma je bariéra, pfes kterou nemize Zadny obsah projit..."*

Brook(lv pfinos je v tomto ohledu neoddiskutovatelny. PfedevSim ve své zavérecné fazi v
divadle Bouffes du Nord. Jeho architektura, usporadani prostoru a atmosféra jsou inspirujici,
dovoluji si tvrdit, pro kazdého vnimavého divaka, ktery je navstivi. Inspiraci pfizndva napfiklad

rezisérka Deborah Warnerova:*3

,Bouffes otevrelo dvere celym generacim. Otisklo svoji identitu do nds do vsech.
Dalo ndm svobodu. [..] Ukdzal ndm [Peter Brook], Ze c¢lovék reZiruje prostor
stejné, jako reZiruje lidi v ném. Prichod divdki do divadla, je uplné stejné ddleZity,

jako prvni pfichod Hedy Gablerové na scénu.”**

Prostor inspiruje i svou architekturou. Naptiklad v Tokiu postavil architekt Tadashi Saito
divadelni prostor Setagaya Theatre. Ten je uZ na prvni pohled jasné inspirovany architekturou
divadla v Bouffes du Nord. Na obrazku Ize vidét velmi podobna portdlova okna s bo¢nimi nastupy
hercl a pllkruhovym proscéniem.

| hledisté je usporadano podobnym zplsobem. Sam architekt pfiznava, Ze ho toto parizské
divadlo velmi zasahlo a Ze se rozhodl ho zrekonstruovat, ovsem pouze formalné. Jeho zamér nebyl
rekonstruovat ducha Bouffes du Nord. To by totiz ani nebylo z principu mozné, pfinejmensim
proto, Ze Saito stavél zcela novy prostor.*> Atmosféra Bouffes du Nord je naopak zaloZena pravé na
faktu, Ze pusobi jako staré seslé divadlo. Saito tak nepfimo potvrdil jedine¢nost Bouffes du Nord.
Mimo jiné totiz dokazal, Ze prenést atmosféru opryskanych a vékem poznamenanych zdi Bouffes du

Nord je zcela nemozné. Je to néco, co nelze znovu uméle vytvofit. A to je mozna dalsi ze specifik

42 It’s an old, old argument, that of form and content, but they're inseparable. What is separable is where your
interest lies. If you let your interest by entirely on form, then, of course, you can easily get trapped in becoming
interested on form for its own sake, and aesthetics for their own sake. [...] On the other hand, you recognize, that
without form no content can ever be carried, and that a frozen form is a barrier through which no content can
pass...” CROYDEN, M. Op. cit., s. 106.

43 Britskd divadelni a operni reZisérka. Narozena 1959. Zndma pro své inscenace Shakespearovych her v RSC. Driitelka
dvou Laurence Olivier award za nejlepsi rezii (Titus Andronicus, 1988; Hedda Gabler, 1992).

44 The Bouffes opened the door for a whole generation. It stampet its identity on all of us. It gave us freedom. [...] He
has shown us that one is directing space just as one is directing people. The audience’s entrance into the theatre is
every bit as important as Hedda Gabler’s first entrance onstage.” TobD, A. — LECAT, J.-G. Op. cit., s. 237.

4> Tamtés, s. 234.
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Brookova mysleni o prostoru a potazmo o divadle jako takovém — vSe musi na divadle byt, ve

smyslu existovat, pfirozené a pravdivé, jakakoli lez do divadla nepatfi.

Obr. 17. Setagaya Theatre, Tokyo. Sam architekt pfiznava inspiraci divadelnim prostorem v Bouffes du Nord. Toto
divadlo neni jediné podobného druhu a je zde uvadéno, jako jeden pfiklad za vSechny.

Brookovo divadlo znamend setkdvani lidi v prostoru, ktery je pro né vSechny pfirozenym. Je
to néco, co uz tu kdysi davno bylo, ale na co se zapomnélo. Brook se po dlikladném prozkoumani,
zcela védomé vzdava vseho, co bylo na poli divadelniho prostoru objeveno, aby zacal od nuly a
mohl znovu objevovat. Z nasbiranych zkusenosti si vytvofil vlastni koncepci prostoru teoreticky
spolecného a prirozeného pro kazdého herce i divdka na svété. Tuto koncepci se pokusil naplnit v
nalezeném rozboreném divadle z konce 19. stoleti. Pro¢ se rozhodl zrovna pro tento prostor?
Odpovéd mozna nalezneme v citatu jiz zminéné rezisérky Deborah Warnerové, ktery by nam mohl

poslouzit i jako jakési zavéreéné memento:

,Myslim, Ze v tuto chvili je chyba, Ze architekti navrhuji divadla. Mam pocit, Ze se
vSichni brzy nahrneme zpét do téch starych prostoru, které jsme pred deseti lety
zavrhli. MozZnd najdeme zplsob, jak oZivit to, co nyni pokladdme za ten
nejbandlnéjsi mrtvy prostor. V kazZdém pripadé, jak ukdzala Peterova prdce,
prostor pro divadlo musi byt citlivy, Zivy a rliznorody, aby pro nds mohl byt
uZitecny. Je velmi tézké takovy prostor navrhnout. BohuZel je ale velmi lehké

navrhovat mrtvé prostory, které zabijeji kreativni moznosti.”*®

46 | just think at the moment it’s a mistake for architects to design theatres. | have a feeling we're all about to rush
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