O uziteénosti fotbalu

Jeden mijj kamarad-muzikant — kdyZ jeho manzelka ¢ekala prvni dité — fikaval: ,,Je mi jedno,
co to bude — ale hlavn¢, aby z toho nebyl fotbalista!*

Némecky skladatel, multiinstrumentalista a tviirce osobitych nastrojit Werner Durand (1954)
zacinal jako fotbalista. V devatenacti si vSak fekl, Ze mu nestac¢i hudbu jen tak poslouchat a
opatfil si prvni saxofon. Nadchl jej free-jazz, Anthony Braxton, John Coltrane a také indicka
hudba. Vzapéti nato jej okouzlil Terry Riley se svym ranym minimalismem a kdyz jednou

v radiu uslysel hudbu, které tohle vSechno michala dohromady — byl to saxofonista Ariel
Kalma - sbalil si ndstroj a spacak a odjel do Patize za nim...

Od zacatku mu ovSem bylo jasné, Ze nechce byt hudebnim profesionalem, ktery musi umét
zahrat na pozadani ,,cokoliv*. Slo mu jen o vlastni hudbu, o svoje hudebni vize - a tém také
zustal vérny. Pozdé&ji si pfidal 1 kratké studium v Indii, v Berlin€ se pak zacal ucit 1 na perskou
flétnu naj (ney).

Prvni obdobi vlastni tvorby bylo ve znameni saxofonu — vznikaly dlouhé $modrchance
divokych saxofonovych vylevii na prodlevach, odvozenych z indické hudby. Objevem
hra¢ské techniky na ndj zjistil, Ze mize hrat stejné dobfe na jakykoliv kus roury — i bez direk!
Vysledkem experimentovani se stal nastroj pan-ney, jakasi kombinace Panovy flétny s ndjem.
Materidlem zde bylo plexisklo.

Zajem o tyto archetypdalni nastroje jej ptivedl k praci s prirozenym ladénim. To je dano
piirodnimi zakonitostmi alikvotni fady, ktera je univerzalné platnym prvkem, stmelujicim
vSechny hudebni kultury .

Premysli-li ¢lovek o krizi evropské hudby, dojde k tomu, ze byla vlastné zplisobena
zavedenim temperovaného ladéni. Dokonaly fad temperovaného ladéni, umélecky posvéceny
J. S. Bachem, totiz zdaleka neni tak dokonaly, protoze nas pfipravuje o pfirozenou kvalitu
intervald — tedy o to, ¢emu uZ staii Rekové prikladali 1é&ivé G&inky. I dne$ni posluchaé pfi
kontaktu s pfirozenym ladénim si okamzité uvédomi, jak je bézné temperované ladéni
vyrazove chudé. Jeho zavedeni a rozsiteni odrazi typickou evropskou zalibu v pfiliSném a
primitivnim potadku, na ktery se spoléha — ptestoze vliibec neodpovida skutecnosti!

Werner Durand ovSem nikdy neprosel klasickym hudebnim $kolenim a klasicka evropska
hudba na n¢j také nikdy nedélala Zadny dojem. O to vice se zabyval kulturami
mimoevropskymi a etnickymi. Béhem let vytvofil obrovskou sbirku unikatnich nahravek,
které ptilezitostné prezentuje pod pseudonymem DJ Redoo.

Wernerova vynalézavost se ovSem nezastavila u prvniho vlastniho nastroje — zkousel rizné
typy resonatorti (napi. kvétinace, rtizné plechovky a barely), zkousel také uzavtit vzduchovy
sloupec riznymi membranami. Toto obdobi je krasn¢ dolozeno na fascinujicim CD The Art
of Buzzing (x-tract x-t 2004). Jako dechovy nastroj dokaze vyuzit v podstaté cokoliv — tfeba 1
africkou kalimbu (drnkaci nastroj s kovovymi lamelami), jejiz resonator vydava pii fouknuti
do otvoru neuvéfitelny zvuk. Kombinaci kalimby a hlavice z japonské flétny Sakuhaci pak
vznikl novy néstroj — ,,Sakulimba®.

Zivotné duleZité bylo pro Wernera Duranda setkani se zpévackou Amelii Cuni, ktera stravila
patnact let v Indii, kde se vzdé€lavala ve stylu dhrupad. Po navratu do Evropy zac¢ala hledat
nové formy hudebniho projevu, spojujici indickou a evropskou zkuSenost. S Wernerem
vytvoftila pracovni a zivotni dvojici a na svém kont¢ maji hezkou fadku spole¢nych projektt.
K nejvétsim pattila realizace Solo for Voice 58 ze sbirky Song Books Johna Cage. Toto
celovecerni dilo se sklada z osmnacti Cagem uméle vytvorenych mikrointervalovych ,,rag*,
jez maji byt interpretovany v indickém stylu. Pro skladatele to bylo dilo zcela hypotetické a za
jeho zivota nebylo nikdy provedeno, nebot’ vyzadovalo obezndmenost s velice rozdilnymi
hudebnimi svéty. Teprve v roce 2006 doslo k premiéie kompletu, kde zpivajici a tanéici
Amelii podpofili bubenici Ray Kaczynski a Federico Sanesi. Werner obstaraval elektronické
prodlevy (drones).



Jinym monumentalnim projektem je Ashtayama — The Book of Hours, kde jsou zpivany
modlitby zasvécené riznym dennim dobam. Tentokrat Werner vytvofil prodlevy vyhradné

z Ameliina hlasu a cel¢ dilo je velkolepou oslavou jejiho vokalniho uméni.

Werneru Durandovi se podafilo to, o€ mnozi slavnéjsi skladatelé marné usilovali: dosahnout
Siroké sdélnosti bez uméleckych ustupkt. Jeho hudba — tim, ze pracuje pfevazné s ptirozenym
ladénim a vétSinou s néjakou zakladni pulsaci — ma na posluchace bezprostiedni
psychofyzicky dopad. Jeji pfevazné tanecni charakter je ovSem rafinované komplikovan
rytmickymi posuny, takze hudebni struktura neni viibec snadno desifrovatelna.

Je to snad tim, Ze Werner hral v mladi fotbal?



