Hudba — Obraz — Poezie: Cesty Alberta Breiera

Vytvarné umeéni a hudba se mohou setkavat na riiznych urovnich. Némecky skladatel a
zaroven amatérsky sinolog Albert Breier (1961) se ve své knize Die Zeit des Sehens und der
Raum des Horens (J. B. Metzler Verlag, Stuttgart — Weimar, 2002, ISBN 3-476-45266-2)
zabyva pozoruhodnymi analogiemi u dvou sobé znaéné vzdalenych kultur: na zakladé
dlouhodobého pozorovani a divérné znalosti obou oblasti klade rovnitko mezi ¢inské
malifstvi a evropskou symfonickou hudbu — jakoby se jednalo o stejnou myslenku, ktera se na
ruznych kontinentech projevila v odliSnych podobach.

V ¢inské civilizaci hrdla rozhodujici lohu sféra vizualni — pismo a obraz, zatimco v Evropé
to bylo mluvené slovo. Geograficky vzdalené kultury tvoii spolu komplementarni celek a
navzdory vem odli§nostem vykazuji zajimavé shodné rysy. Cinsky malif zaplituje scenerii
mnoZzstvim postav, zachycenych pfi riznych ¢innostech ¢i vytvaii panorama krajiny, po niz
oko putuje slozitymi cestami. Evropsky skladatel vytvaii rozmérnou partituru, v niZ jsou
rovnéz mnoha desitkam lidi pfedepsany rtizné ¢innosti. Vysledkem je hudebni scenerie —
imagindrni prostor, otevirajici se prvnim tonem, vymezeny nejvyssimi a nejniz§imi zvuky, a
uzavirajici se doznénim toénu posledniho.

Spole¢nymi znaky jsou také velké méftitko, vytvaieni rozmérnych celkd ze samostatnych
¢asti, ,,melodi¢nost™ linii, velkoryse rozmachlé tvirc¢i gesto.

Paralely zde v§ak zdaleka nekonéi. Cinské malifstvi ma i svého Beethovena — byl jim Huang
Binhong (1864-1955), ktery i po svém oslepnuti pokracoval v tvorb¢. Uz predtim si
vypé&stoval osobity, zdanlivé neobratny naivisticky styl, ktery si dokéazal udrzet i bez zrakové
kontroly.

Kniha ovsem neni né¢jakou typicky uménovédnou zalezitosti a zdaleka se nezabyva pouze
¢inskym malifstvim. Je dilem hudebniho skladatele, ktery ma nadprimérny rozhled a dotyka
se fady dalSich oblasti: literatury, filosofie, poezie a zejména souc¢asné hudby, o kterou jde
autorovi nejvice.

Albertovy vlastni kompozice jsou vice nez klasickymi hudebnimi vzory poznamenéany pravé
¢inskou krajinomalbou. Obvykle jsou to rozsahlé celky, pfipominajici rozvinuté svitky
tuSovych maleb — s mnoha jemnymi a téZko postfehnutelnymi detaily i1 s plochami ,,mluvici
prazdnoty*. Hlavni roli v nich hraje odvijeni ¢asu, pon¢kud odlisné od ostatni hudby.
Breiertiv rytmus je pruzny, nema ostré kontury — podstatné je citéni vnitiniho pulsu, ktery je
vice biologicky nez mechanicky. Po Mortonu Feldmanovi, k némuz ma ze ,,starych mistrii*
urcité nejblize, zdédil oblibu klasickych nastroji. Vlivy evropské hudby jsou vSak

v Breierovych skladbach tézko vystopovatelné — pokud jsou zde viibec, pak jsou k nepoznéani
pretaveny. Tak jeho sextet pro klavir, violoncello, bici, housle, flétnu a klarinet Der Weg und
die Zeit (,,Cesta a ¢as*) Casto, byt velmi zastfené, odkazuje k Johannesu Ockeghemovi
(14257-1495), mistru vlamské polyfonie — spiSe vSak pouzitim podobné ,,nevyraznych
stavebnich elementi* nez konkrétnimi ndzvuky. Toto témét dvouhodinové dilo predstavuje
okouzlené putovani tajemnymi krajinami: pralesy i pustinami, svétlem i stinem. Skladba
vychazi z nejhlubsich tonii koncertniho Bosendorferu (kdy clovék muiize tyto tony pod
rozsahem normalniho klaviru viibec slyset?), postupné se posouva do jasnéjsich a svétlejSich
poloh a vede do mist po takovém zacatku neocekavanych. Je to dilo malych kontrastii ve
smyslu evropské hudebni tradice, zato velmi jemnych valéra, ve smyslu ¢inské tusové malby.
Atmosférou vSak odkazuje také k druhému Breierovu inspiraénimu ziidlu — tim je ruska
poezie ,stiibrného véku®, zejména pak Osip Mandel$tam a Marina Cvétajevova. Jejich
zjitienost a tragika se promita do barev hudebniho toku, ktery rozhodn€ neni n¢jakou
»chinoiserii* — laciny orientalismus ¢i plytka ,,meditativnost™ je Breierovi naprosto cizi.
Koneckoncti to dokazuje i jeho vlastni poezie:



A zZadna cesta a Zadny obraz nevede ke zpévu.
To bylo ...

Sterk, balvany, skalni steny, neprichodnost.
Tma. Ucho se napina.

Cekani na zvuky. Nejprve jen pro cekajiciho, ktery se pii tom v nehybnosti proméiuje. Néahle:
zmeéna, zlepseni sluchu.

Na kameni mech, jako chmy¥i, jako koZisek.

(Novy zpév, tryvek z rukopisu)

Hudba Alberta Breiera se nehlési k Zddnému z aktuédlnich proudi, ani nepfedstavuje zadnou
odnoz tradicionalismu. Stoji kdesi mimo, stejné¢ jako skladatel sam, zijici v poklidné
Postupimi, nepatii do Zadné zajmové skupiny soucasného hudebniho Zivota. Ptestoze si

v mladi vydobyl respekt jako fenomendlni pianista, opustil slibnou kariéru interpreta a vénuje
se pln¢ tvorbé, v niz se zabyva predevsim problémy hudebniho ¢asu: ,,Odpoveédi na hudebni

otazky mohou byt dany pouze hudbou a sdéleny jen tém, kdo jsou ochotni naslouchat.*



