Jaroslav St'astny: Divoka ovce v Pa¥izi
[Vyroky a citace Erika Satieho a nazvy jeho skladeb jsou tistény kurzivou.]

Jestli jsem Francouz?... No ovSem, ze jsem! ... Jak jinak!? ... Cozpak muz mého véku miize nebyt Francouz?...To
Jste mne pobavila...
(Erik Satie: Z deniku savce)

Tak jako podle staro¢inské nauky o malifstvi ,,tvar hory se kazdym krokem meéni®, tak i
dé¢jiny hudby je tieba kazdého roku trochu ptehodnotit. Co se urcité dobé jevilo jako
velkolepé, po né¢jakém Case vycCichne; s odstupem ¢asu vyniknou rozdily a odhali se
souvislosti, které unikaly. Obvykle jsou za ,,vyznamné* osobnosti pokladany ty, které na sebe
strhnou nejvetsi pozornost, které dosdhnou mezindrodnich uspéchti. Pokud bychom vsak
pouzili biblického ,,...po ovoci poznas je ...*, vidime za nimi ¢asto jen zastupy epigond. Je to
snad tim, ze Uspesnéjsi jsou vzdy takovi tvlrei, ktefi Sikovné oblékaji staré myslenky do
nového kabatu? (Steve Reich: ,,Dobré nové myslenky se obvykle ukazou byt velmi

starymi... )

Oproti GspéSnému a spolecensky veleobratnému Stravinskému, kterého ptirovnal

k tchvatnému pestrému ptaku, popisuje Erik Satie sam sebe jako ,,rybu‘.

Ptesto vSak z dneSniho hlediska se jevi Satieho tvorba podnétnéjsi a otevirajici nové
moznosti, zatimco Stravinskij spiSe efektnim, témé&f parazitnim zptisobem téZi z minulosti a
viceméné jednu velkou epochu uzavira.

Pro své soucasniky byl Erik Satie (1866-1925) pon€kud bizarnim zjevem. Nezapadal ptili§
do tehdejsiho paradigmatu, které vzhlizelo k praveé odeznélé aristokratické kultuie jako ke
svému vzoru. Prisel jsem na svét prilis mlad, v dobé prilis staré patti k jeho nejznamé;jSim
vyrokim.

Meél jsem celkem nezajimave détstvi a dospivani — nic, co by stdlo za zaznamenani

v serioznich spisech. Tak o tom nebudem mluvit.

V détstvi a dospivani byl vystaven dvéma podstatnym vlivim: prvnim byl stryc Adrien, otciv
bratr, ¢ernd ovce rodiny milujici slovni hii¢ky a vyvolavajici humorné situace. Erik s nim
travil hodné ¢asu a zdroj pozdéjsi vystiednosti mizeme hledat nejspis tam.

Druhou formujici osobnosti byl Satieho ucitel hudby M.Vinot, ktery jej zasvétil do hudby
ran¢ho stfedoveéku. Zaroven vSak komponoval tane¢ni hudbu — pomalé valc¢iky, hravané
mistnim orchestrem Satieho rodného mésta Honfleur. Takto vytyceny trojuhelnik (humor —
gregoriansky choral — lehka hudba) vymezuje zakladnu Satieho pozdé&;si tvorby.

Podle vSeho musel byt dosti talentovanym pianistou: ve tfinacti letech byl pfijat na patiZzskou
konzervatot (u pfijimaci zkousky ohromil brilantné podanou vétou z Klavirniho koncertu
ceského skladatele Jana Ladislava Dusika!), ale ucitelé byli brzy zklamani a oznaen za
,»nhejlinéjsiho zdka konzervatore* musel po tfech letech odejit. Zkusil to jesté jednou: tentokrat
piedvedl Chopinovu baladu tak dobfte, ze byl znovu pfijat a ujal se jej slavny vituos George
Matthias, zak samotného Chopina. Nicméné do roka vznikla mezi nimi takova antipatie, Ze
Satie rad¢ji odesel jako dobrovolnik na vojnu...

Tézko fici, co bylo pricinou netispéchu. Nekteti badatelé maji zato, ze Satie trpél tézkou
dyslexii (nejhlife na tom byl prave ve ,,hie z listu). Dnes tak cenéna kaligrafie jeho rukopisii
byla ve skutecnosti vysledkem nesmirné¢ namahavého procesu a podle vzpominky klaviristy
Jeana Wienera trvalo Satiemu pies ptl hodiny nez napsal adresu na pohlednici.

Zaroven se vsak v ném uz tehdy formovala opozice vii¢i dobovému vkusu — proti
vyumélkovanosti historismu 1 proti do sebe zahledéné pdze Art nouveau, proti afektovanému
dramatismu, efektni virtuozité i vS§em obecné respektovanym kompozi¢nim pravidlim. Jeho
Ogives (1886) se lisi od veskeré tehdejsi hudby neuvétitelnou oprosSténosti. Inspirace



gotickymi oblouky se transformovala v statickou hudbu s paralelné posouvanymi akordy —
princip, ktery pozdéji proslavil Debussy v ,,Potopené katedrale”. O dva roky pozdéji napsané
3 Gymnopédies jiz definuji zcela jasné charakter Satieho hudby, piestoze se jeho kompozi¢ni
techniky budou v pritbéhu ¢asu ménit. Nikdy neulpival na dosazenych vysledcich a
prozkoumaval neustale nové kompozi¢ni pristupy.

Ukazte mi néco nového a ja zacnu znovu!

Satie naSel obzivu jako klavirista ve slavnych kabaretech na Montmartru a stal se zndmou
patizskou figurkou. Guillaume Appolinaire, Georges Auric, Sylvia Beach, Constantin
Brancusi, Blaise Cendrars, Jean Cocteau, Claude Debussy, André Derain, Marcel Duchamp,
Darius Milhaud, Francis Picabia, Pablo Picasso, Maurice Ravel, Man Ray, Igor Stravinskij,
Tristan Tzara a fada dalSich pattili k jeho pratelim.

Satie byl zabavnym spole¢nikem a srSel neustale napady. Jeho ptatelé — mozna ne zcela
védomé — reagovali na mnohé jeho nazory a estetické postoje. Napiiklad Constantina
Brancusiho inspirovala ¢istota a oprosténost Satieho hudby k jeho vrcholnym plastikam,
Debussy a Ravel nasli definici impresionismu v Satieho Sarabandach, Stravinskij piebral
koncept neoklasicismu, skladatel¢ Patizské Sestky ptevzali inspirace pokleslou hudbou
cirkust a music-hallii; samoziejmé vSichni dokézali tyto podnéty pietavit a také prosadit ...
Ale i v jinych sférach se uplatnily jeho mySlenky. Malokdo asi vi, ze dnes oblibenou
typografii uzivajici pouze malych pismen vynalezl pravé Satie (libreto ke ,,kiestanskému
baletu Uspud, 1892!)

Jemnym a nenapadnym zpusobem dokazal ptivést lidi na zajimavé myslenky. Man Ray
(Emanuel Radenski) ve své autobigrafii' vzpomin na své prvni setkani se Satiem, které
zalozilo jejich pratelstvi. Bylo to pfi prilezitosti Man Rayovy prvni pafizské vystavy v Galerie
Six, 3. prosince 1921:

Zvlastni ¢loviéek kolem padesatky se protlac¢il ke mné€ a vedl mé k jednomu z mych obrazt. Byl ,,zvlastni*,
protoze jaksi nezapadal do spolecnosti pfevazné mladych lidi. S bilou bradkou a staromédnim cvikrem, ¢ernou
bufinkou, v ¢erném svrchniku a s ¢ernym destnikem vypadal jako zaméstnanec pohfebniho tistavu nebo néjaké
konzervativni banky. Byl jsem zmozZeny z pfiprav vernisaZe a poradné promrzly, protoZe v galerii se netopilo.
Rekl jsem mu anglicky, ze je mi zima. On mi odpovéd€l rovnéz anglicky, vzal mne pod pazi a odvedl do
nejbliz8i kavarny, kde mi porucil grog. Pfedstavil se jako Erik Satie a presel do francouzstiny, z niz jsem tehdy
nerozumél ani slovo. KdyZ jsem mu to fekl, s lehkym mrknutim oka odpovédé€l, Ze to nevadi a dali jsme si dalsi
grog. Konec¢né jsem se zahtal a uvolnil. Cestou z kavarny jsme mijeli obchod, pied kterym byly vystaveny rtizné
domaci potieby. Vybral jsem si zehlicku a se Saticho pomoci koupil jesté krabi¢ku rysovacku a lepidlo. V galerii
jsem nalepil fadu rysovacki na hladkou plochu Zehlicky. Nazval jsem to ,,Darek (The Gift) a ptidal k vystave.
Tak vznikl muj prvni dadisticky objekt ve Francii.

Z hlediska pozd¢jsiho vyvoje vedou k Satiemu nitky mnoha myslenkovych a estetickych
smért: v jeho dile se daji nalézt pfedzvésti serialismu 1 minimalismu, konstruktivismu 1
poetismu, Nové jednoduchosti i ambientu, impresionismu i neoklasicismu. Davno pied
Cagem pouzil preparovany klavir (v baletu Parade) i profanni predméty (klaxony, sirény,
lahve, psaci stroj) v roli hudebnich néstroju.

Jestlize diive muzikologové zdurazinovali predevsim jeho vliv na ostatni skladatele, dovedeme
Cenime si pravé jeho schopnosti vyjadfit i komplikované myslenky co nejjednodussim
zpusobem a bez prikras. Pro Satieho byl vzorem kompozi¢ni dokonalosti stru¢ny obchodni
dopis: ,,Mate co fict a feknete to*, radival svym zaktm.

Léto pro n¢j vzdy byvalo smutnym a obtiznym obdobim: vétSina jeho patizskych pratel, u
kterych se mohl stale hladovy skladatel dobie najist, odjizdéla na Jih. Nikdo z jeho okoli
netusil, v jaké chudob¢ Satie ve skute¢nosti zije. KdyZ si u n¢j princezna de Polignac

"'Man Ray: Selfportrait, London, André Deutsch, 1963|



objednala operu Socrate a vyplatila mu pfedem velkorysou zalohu, pfipadal si jako v sedmém
nebi. V dopise své ptitelkyni Valentine Hugo se rozplyva: ,, ... Konecné! Jsem volny, volny
Jjako vzduch, jako voda, jako divoka ovce...

Snad zadny jiny skladatel neudé€lal pro propagaci jiného tolik, co pro Satiecho John Cage.
Ptestoze Satie mél od pocatku svoje obdivovatele, nikdo z nich jej neptijimal bezvyhradné.
Naptiklad Claude Debussy byl dosti zarlivy, kdyz vidél Satieho vzristajici uspéchy. A kdyz
dostal pozvanku na koncert vyhradné Satieho hudby, povaZoval to za Zert a na koncert nesel.
Ani Satieho nejblizsi ptatelé a ani prvni Zivotopisci nedokdzali brat jeho hudbu pfili§ vazné.
Oproti dobové normé plisobila pfili§ jednoduse, jakoby primitivné. Za ,,velké skladatele byli
povazovani jen tvlrci oper a symfonii ¢i brilantnich koncertl. Zcela nevirtudzni Satieho
skladby se nikdo nenamahal analyzovat a tak novost a vynalézavost hudebniho mysleni
tohoto skladatele ziistavala dlouho skryta za humornymi nazvy a bizarnimi vyrazovymi
pokyny.

John Cage poznal Satieho hudbu prostiednictvim Virgila Thomsona (ktery ji znal z doby
svého studia v PafiZi a se Satiem se osobné setkal v roce 1921). Cage byl okamzité okouzlen a
ve svém nadSeni pro Satieho vytrval po cely zivot. Prvnim dokladem tohoto zajmu je uprava
prvni ¢asti Sokrata pro dva klaviry z roku 1945, pouzita pro Cunninghamtv tanec Idyllic
Song. Cage také analyzoval rytmickou konstrukci Satieho skladeb a nasel v nich ptedobraz
svych vlastnich snah. Kdyz pak v 1ét¢ 1948 ucil na Black Mountain College (North Carolina),
zorganizoval tam pétadvacetidenni festival Satiecho hudby, kde zhruba ptilhodinovy koncert
byl Casto uveden vysvétlujici prednaskou. V jednom z téchto textth Cage nevahal postavit
Satieho dokonce nad Beethovena (!). Mimo jiné zde byla také provedena Satieho hudebne¢-
divadelni hra La Piege de Méduse, s vypravou Willema a Elaine de Koonigovych, s Cagem u
klaviru a slavnym architektem Buckminsterem Fullerem v roli ,,Barona Medtizy*.

Cage byl rovnéz fascinovan ideou Satieho ,,musique d’ameublement®, kdy hudba ptekracuje
hranice koncertniho salu a stava se soucasti prostiedi.

V roce 1963 zorganizoval v New Yorku prvni kompletni provedeni Vexations, zdhadné a
znepokojivé skladby z roku 1893, z doby jeho kratkého, avsak bouftlive prozitého vztahu

s malitkou Suzanne Valadon (matkou Maurice Utrilla). Toto bizarni cvi€eni, v némz je
atonaln¢ (!) rozeklané téma harmonizovano zmensenymi a zvétSenymi kvintakordy (v
klasické hudbé symbolizujicich ptfechodnost a neuspokojeni) ma byt hrdno ve velmi pomalém
tempu 840x za sebou. Cage vzal tuto vyzvu vazné a provedeni, na némz se kromé n¢j a
pianisty Davida Tudora zli¢astnila fada znamych osobnosti: mimo jiné skladatelé James
Tenney, David del Tredici, Christian Wolff, John Cale (pozdéji znamy ze skupiny Velvet
Underground) ¢i Viola Farber (tane¢nice z Cunninghamova souboru) trvalo 18 hodin 40
minut.

Vasnivou propagaci Satieho hudby Cage dokazal, Ze o tohoto dosud okrajového autora zacal
vzristat zajem. Dokézal zvratit obecny nazor, ze Satie zakryval nedostatek hudebniho talentu
vtipem a neobvyklymi nazvy. Svym nekritickym nadSenim ziskal pro Satieho fadu skladatela,
muzikologt 1 posluchacii. Také Satieho literarni dilo ze dockalo zajmu, nebot” Satie byl
pfinejmensim pozoruhodny spisovatel s velmi osobitym stylem. A Satie (vedle H.D. Thoreaua
a Jamese Joyce) ztistal pro Cage jednou z hlavnich osobnosti jejichz dilem se zabyval az do
smrti. Ostatné 1 slavnd parole ,,I have nothing to say and I’'m saying it...* odkazuje k jiz
zminénému Satieho vyroku. Cage také dokazal presvedcit, ze skladatel nemusi tvofit obrovita
dila, aby byl uznan velkym. Pfirovnava Satieho drobné skladby k japonskym basnim haiku,
které —ac jsou tvoreny jen tiiverSim — predstavuji velkou poezii.

Satieho origindlni osobnost ptitahuje badatele, kteti objevuji stale nové zajimavé souvislosti.
Ptitahuje vSak i praktické hudebniky: prvni z jeho Gymnopedii patii k nejznaméj$im a
nejcastéji upravovanym svétovym melodiim — i kdyz jméno autora si asi vybavi malokdo. Ale



Satieho skladby dnes hraje a nahrava ¢im dal vice interpretd, jeho hudba si ziskava svym
kiehkym ptivabem a svou nevyzpytalenou prostotou stale vice posluchacti.

Rika se, Ze Satie snil o tom, Ze napise dilo, které by hrala viechna paiizska divadla soucasné.
Proto nazval sviij posledni balet Reldche (Prazdniny) — nebot’ toto slovo je vylepeno v Case
divadelnich prazdnin na pouli¢nich navéstich a vyvéskach vSech patizskych scén.

Mozna by byl ptekvapen, kdyby dnes — jednaosmdesat let po své smrti — mohl vidét cetné
publikace, dizertacni prace a nahravky: docela béZzn¢ je dnes v obchodech s CD k nalezeni
specialni pfihradka se jménem Erik Satie (a neziidka dosti obsahla!). Kdyby navstivil pecliveé
vedeny Archiv Nadace Erika Satieho na Rue des Tournelles v Pafizi...

Rada jmen osobnosti kdysi vazenych, bohatych a slavnych je nim dnes znama jen proto, Ze
byli s v néjakém kontaktu s timto Messieur de Pauvre.

Mozna by byl stejné piekvapen jako divoka ovce, kdyby se ocitla v dnesni Pafizi...



