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Pro tuto seminarni praci jsem méla vybrat hobojovou skladbu, kterou
bud pravé hraji, nebo se ji chystam v nejblizsi dobé studovat. MUij vybér padl
na hobojovy koncert C dur Wolfganga Amadea Mozarta. Pravé tento autor
zanechal mnoha nastrojum nesmrtelné koncerty, které vynikaji brilantnosti
rychlych vét a melodickou zpévnosti vét pomalych.

V jeho koncertech interpreti neustale dokazuji lehkost hry, rytmickou
presnost, vybrouSenou techniku, vedeni fraze, intonacni jistotu a zaroven cit
pro vlastni vkusné hudebni pojeti. Mozartovy koncerty predstavuji jakysi
L~prubirsky kamen“ muzikanta, protoze na nejednoho interpreta prozradi jeho
slabé stranky. Ne nahodu jsou tyto koncerty témér vzdy pozadovany
v rozhodujicich vystoupenich hraci na hoboj, flétnu, fagot, lesni roh,
klarinet, klavir ¢i housle. Provazeji hudebnika snad po celou dobu jeho
hudebni kariéry.

Nejprve se s Mozartovym koncertem setkame na konzervatofi (at uz se
jedna o provedeni na koncertech, zkouskach ¢i absolventském koncert€),
dale byva vyzadovan u prijimacich zkouSek na vysoké Skoly a to nejen u
nas, ale i v zahrani¢i. Jako smeérodatného ukazatele ho povazuji i komise
mezinarodnich soutézi stejn€, jako komise prijimajici nové hrace do
orchestru. Snad kazdy muzikant se béhem svého aktivniho hudebniho Zivota
setka s koncertem od W. A. Mozarta, ovSem pokud pro jeho nastroj Mozart
koncert slozil.

A praveé proto, ze takto provazi hobojisty Koncert C dur KV314, budu
se mu na nasleduyjicich strankach vénovat. Poodhalim pravdu o neustalém
sporu flétnisth a hobojistd, jestli zrovna ten jejich koncert je original a
koncert pro druhy nastroj pouze transkripce, upozornim na interpretacné

nejobtiznéjsi mista a prilozim nékolik verzi kadenci.



OBDOBI, V NEMZ KONCERT C dur VZNIKAL

Klasicismus (od latinského slova classicus = obcan prvého radu -
prenesené dokonaly, harmonicky, vyrovnany) vznika, jako smeér reagujici na
baroko. Obdobi baroka (od slova barocc = perla nepravidelnych tvart) odrazi
nepokoje a boj o moc uvniti Evropy spolu s posilenim moci katolické cirkve.
V ustredi stoji snaha o uspokojeni smyslt, v uméni se tak baroko stava
velmi clenité, citové az afektové, nabizejici plno nadhery uchvacujici i
prostého cloveka.

A pravé jako reakce na barokni smyslovost pfichazi obdobi touzici po
Cistoté, jasnosti, vyvazenosti a harmonii, obdobi, které sazi na rozum.
V 18. stoleti zacne byt spolecnost velice pokrokova a ztotoznuje se
s mySlenkami osvicenského racionalismu. Osvicenstvi je intelektualni hnuti,
zivotni postoj a filozoficky smér, ktery znamenal prevrat ve vyvoji evropského
mySleni. Osvicenstvi je odmitavou reakci na barokni religiozitu, proti niz
stavi vlastni prostfedky a moznosti clovéka - racionalismus, logiku a
humanismus. Vytvorilo vlastni duchovni, etické a estetické principy, které
daly zaklad mimo jiné dneSnim konceptiim obcanské svobody a rovnosti,
demokracie, pokroku a lidskych prav. Racionalismus pfedstavuje silnou viru
v lidskou schopnost objevit zaklady spolecenského fadu a rozpracovat a
prosadit pravidla, ktera tento fad vyjadruji.

Znamena to modern€jSi pristup ke statopravnim otazkam -
teoretickym vychodiskem bylo opusténi stredovéké predstavy o vztahu
vladnoucich a ovladanych - jiz jde o vztah statni moci a obcana. Ob¢an ma
svou dustojnost a sva prava, s kterymi pfrichazi na svét a které mu nemuze
nikdo odebrat, protoze jsou v souladu se zakladnimi zakony lidského
rozumu. S mySlenkou pfirozeného prava Sla ruku v ruce také mysSlenka o
smluvnim puvodu statu. Lidé se sice vzdavaji realizace svych pfirozenych
prav ve prospéch moci, ale ponechavaji si moznost kontrolovat ucel, jemuz
moc slouzi.

Myslenkovymi vadci byli v dobé osvicenského klasicismu predevSim
velci francouzsti filosofové jako napriklad Charles Luis Montesquieu, Voltair,

Denis Diderot a Jean Jacques Rousseau.



HUDEBNI TENDENCE 18. STOLETI

Proud klasicismu se v hudbé vyraznéji projevuje az ve druhé poloviné
18. stoleti a na zacatku 19. stoleti a to za znac¢ného vlivu Rousseauovi
filosofie citovosti. Hudba tohoto obdobi nese tedy kromé citu tyto hlavni
atributy: srozumitelnost, vyrovnanost, tvarovou krasu a dokonalost.
Hlavnimu stredisky byly jizni Némecko a Rakousko.

Hudba klasicismu se oproti hudbé barokni zcela proménila.
Charakteristické jsou pro ni: optimisticky vyraz, lidovéjsi, periodicka pisnova
melodika, jednodusSsi diatonické chody ¢&i rozlozené akordy, bohata
motivicko-tematicka prace, homofonie, harmonie opirajici se o zakladni
funkce, absence generalbasu, zivéjSi a prehledné€jSi rytmika, jasnéjsi
instrumentace, rozvoj agogiky a dynamiky.

Desetileti hudebnich promeén tak ukazaly prerod hudby dramatické
v hudbu spiSe instrumentalni. Stézejni formu predstavovala sonatova forma
a to jak ve smyslu vnitiniho formalniho usporadani hudebni véty, tak ve
smyslu formy pro nékolikaveété dilo.

Velmi oblibené byly komorni utvary jako tria, kvartety, kvintety
(smyccove, klavirni, dechové,...), z vétSich utvaru pak symfonie. Dale se
psala divertimenta, kasace apod. Barokni concerto grosso vystfidala
koncertantni symfonie (jeden nebo vice soélovych nastroji doprovazené
symfonickym orchestrem). Velmi oblibenym se stava klavir, nejen jako
nastroj doprovodny, ale i jako nastroj so6lovy.

Koncem 18. stoleti vznikaly v Evropé kromé zameckych kapel jeste
koncertni instituce verejné, které organizovaly hudebni Zivot pro meéstanskeé
vrstvy. Orchestr vedl koncertni mistr a nastrojové obsazeni bylo nasledujici:
2 fléetny, 2 hoboje, 2-4 lesni rohy, 1-3 trubky, asi 10 prvnich a 10 druhych
housli, 4 violy, 4 violoncella a 2 kontrabasy. Pozdé€ji pribyly klarinety a nékde
pozouny.

Hudbu klasickou dovedenou az k jejimu vrcholu reprezentuje trojice
skladateltt. Jedna se o Josepha Haydna, Wolfganga Amadea Mozarta a

Ludwiga van Beethovena.



WOLFGANG AMADEUS MOZART

Wolfgang Amadeus Mozart se narodil 27. ledna 1756 v Salcburku.
Jeho otec, Leopold Mozart, byl profesionalnim hudebnikem, ptisobil
v arcibiskupské salcburské kapele. Neni tedy divu, ze maly Wolfgang byl
k hudbé veden uz od utlého véku. Ve ctyrech letech hral uz dobre na klavir a
v Sesti se pokousel o prvni vlastni komposice. Koncertovani mladého Mozarta
a jeho sestry Anny vzbuzovalo senzaci, Leopold se tedy rozhodl usporadat
evropskou koncertni cestu, ktera trvala tfi roky. Ve 12 letech zkomponoval
Mozart prvni operu Bastien a Bastienka. DalSi cesta do Italie, Patrize a
inspirace hudebnimi osobnostmi (Myslivecek, Haydn) rozsifovala jeho tvtrci
talent. Vroce 1779 byl jmenovan arcibiskupem jako koncertni mistr a
varhanik. O dva roky pozdé&ji se nadchne pro Viden a odchazi ze sluzeb
arcibiskupa, aby ve Vidni ptsobil zprvu jako klavirista a improvizator, v té
dobé se ozeni s Konstancii Weberovou.

Tvlr¢i rozptyl Mozartiv je znacény, sklada koncerty (pfedevSim
houslové a klavirni), které se stavaji nesmrtelnou soucasti repertoaru vSech
dalSich obdobi. Inspirovan Haydnem, komponuje téz smyccové kvartety a
oblibu nachazi i v operni tvorbé. A prave diky opetre navstivil i Prahu. Nejprve
ho vroce 1787 pozvali manzelé DusSkovi a béhem jeho pobytu se hrala
dvakrat Figarova Svatba. Diivodem druhé navstévy byla opera Don Giovanni,
ktera v Praze zaznamenala veliky tspéch.

Posledni etapa Mozartova zivota pfrinesla svétu jeho nejvétsi dila.
Kromeé opernich kust (Don Giovanni, Kouzelna flétna) a symfonii (D dur, Es
dur, g moll a C dur Jupiterska), téz posledni Mozartovu kompozici Requiem.
Requiem komponoval Mozart za pohnutych zivotnich okolnosti, odsouzen
k bidé a tryznén nemoci. Dilo nestacil dokoncit a 6. prosince roku 1791 ve
Vidni zemrel.

Mozartovo dilo predstavuje maximalni syntézu klasicismu. Vénoval se
vSem formam, které dovedl ve svych skladbach k dokonalosti. Jeho hudba
k nam promlouva svoji zatrivosti, svézesti a dokonalou nekomplikovanosti ve
vedeni melodickych linek i v harmonii. Skvéle dokazal vyuzit mozZnosti

jednotlivych nastroji, které pro danou skladbu vybral. Dodnes jeho dila



promlouvaji k Sirokému obecenstvu, at uz jde o symfonie, koncerty, komorni

a vokalni hudbu, nebo o opery.

KONCERT C DUR KV 314

Jak je velice dobfe poznat z operni, symfonické a komorni hudby, byl
W. A. Mozart obdaren schopnosti pracovat velmi dobfe se zvukovymi
moznostmi a barvami dechovych nastroji v riznych uskupenich. Obzvlasté
mel slabost pro rozmanita zvukova propojeni ¢i naopak kontrasty ve spojeni
dechovych nastrojii se zpévem C¢i ve spojeni se smyccovymi nastroji. Proto se
zda az pozoruhodné, Zze pro dechové nastroje napsal jen nékolik sélovych
koncertli. A skutecné, jediné vysoce cenéné stézejni dilo v této kategorii je
koncert pro klarinet A dur, K 622, zkomponovany teprve nékolik tydnt pred
Mozartovou smrti.

Ve znacné presile proti solovym skladbam pro dechové nastroje stoji
samoziejmé klavirni koncerty, kde ovSem dechové nastroje maji dost
prostoru v doprovodu. Hlavni pri¢iny tohoto nepoméru jsou celkem logicke,
vzdyt Mozart sam byl klavirni virtuos, nikoliv hra¢ na néjaky dechovy
nastroj. Nejlepsi koncerty skladal pro sva vlastni vystoupeni, zatimco kusy
pro dechové nastroje vznikaly spiSe na objednavku ¢i jako projevy prizné
vucéi konkrétnim interpretim (napf. zminény klarinetovy koncert daroval
svému blizkému pfiteli Antonu Stadlerovi). Dalsi duvod, ktery neni pfilis
zfejmy, ale Casto se zminuje, je popsan v dopise W. A. Mozarta jeho otci
vroce 1778. Vném se omlouva za to, ze stale neni schopen dokoncit
fléetnovou skladbu, jez si objednal holandsky flétnista De Jeanl). Doslova piSe
Jjak vis, zdraham se, kdyz mam skladat kontinualné pro solovy nastroj,
ktery nemohu vystat,“ takto vyjadfuje v dopise silnou nelibost ke zvuku
solove flétny.

Muzikologové vahaji, zda maji brat tuto poznamku v Mozartové dopise
vazne, jeho kompozice pro fletnu pokladaji za velmi profesionalni, se znalosti

problematiky nastroje. Daleko pravdépodobnéji tento postoj vysvétluje

Y DeJean, Ferdinand — pracovnik holandské Vychodoindické spoletnosti, amatérsky flétnista, ktery si u
W. A. Mozarta objednal 3 flétnové koncerty a 2 flétnové kvartety



skutecnost, Ze Mozart nerad skladal pod tlakem s védomym jediného pfijmu
z dané objednavky. Radéji daval prednost tomu, aby mél na tvorbu dostatek
casu a nechaval hudebni napady volné prichazet. Ve skutecnosti jsou
skladby pro flétnhu z tohoto obdobi mimoradné zdarilé, navzdory jeho
netrpelivosti s jakou je komponoval. Zatimco pro hoboj, jak se jevi ze
stejného dopisu, jiz W. A. Mozart koncert pro salzburgského hobojistu
Giuseppe Ferlendise dokon¢il.

Tento koncert se stal popularni diky neékolika provedenim
v Manheimu. Mozart v dopisu otci sdéluje, Ze hobojovy koncert zaznél
peétkrat v podani hobojisty Ramma? a vzbudil veliky ohlas. TézZ mu
oznamuje, ze dokoncil dva flétnové koncerty a tfi flétnové kvartety pro
Ferdinanda De Jeana. Party flétnovych koncertt (Koncert G dur a D dur) se
dochovaly, kdezto o Ferlendis/Rammové hobojovém koncertu se dlouho
myslelo, ze je ztracen. Ve svém prvnim katalogu z roku 1826 si Koécheld)
pohraval s mysSlenkou, Zze to meél byt koncert F dur, z kterého se objevilo
pouhych 61 taktli, a patricné dilo ocisloval. V druhé edici z roku 1905 nebyl
divod toto oznaceni ménit.

Teprve v roce 1937 se situace zmeénila a to proto, ze Alfred Einstein®
zaCal provadét vyzkum pro tfeti edici. Na zakladé mnozstvi textovych a
hudebnich dtvodu urcil toto dilo jako zakazku, kterou W. A. Mozart dokon¢il
v bfeznu roku 1783 pro hobojistu prince Esterhazyho a oznacil ho jako 416f.
Kdyz Mozart psal v této dobé otci z Vidné€, zadal o knihu, v které byly
vypsané party pro Ferlendistiv koncert; Esterhazy mu nabidl tfi dukaty za
jeho kopii. Einstein sestavil a zaradil jiny fragment hobojového koncertu F
dur stejného charakteru, ocislovaného 416g, o némz se domnival, ZzZe
predstavoval druhy pokus prodat néco Esterhazymu. Ale ihned argumentuje
proti jeho pravosti a domniva se, Ze ho slozil Ferlendis sam.

Ve stejnou dobu ho napada spojitost klavirniho koncertu K. 271
s druhym flétnovym koncertem pro De Jeana, ktera naznacuje nedostatek

casu pro jeho napsani a véasné dokonceni (De Jean se chystal k brzkému

2? Ramm, Friedrich — némecky hobojista, pro kterého Mozart napsal nékolik skladeb, napf. Hobojovy kvartet
¥ Kochel, Ludwig von — mj. rakousky muzikolog, vytvofil katalog skladeb W. A. Mozarta, tzv. Kécheliv
seznam

4 Einstein, Alfred — némecko-americky muzikolog



odcestovani do Parize). Zatimco Bernhard Paumgartner® zkoumal archivy
v Salzburgu, objevil slozku partd, v rukopisu z 18. stoleti, nesouci nazev
» Concerto in C /Oboe Principale / 2 Violine / 2 Oboi / 2 corni / Viola /
e Basso / del Singre W.A. Mozart,” ktery je témeér totozny s flétnovym
koncertem K. 285 D dur.

I kdyz nepotfebujeme zadny dalsi dikaz o tom, ze jeden koncert je
prepisem druhého, jesté zistava zajimavé, zodpovédét otazku, ktery koncert
byl slozen jako prvni. Mlizeme snad nechat promluvit zdravy rozum, ktery
poukazuje na to, ze v dobé, kdy Mozart skladal koncert pro Ferlendise, nebyl
omezen casovou tisni, na rozdil od doby, kdy na n€j De Jeanova objednavka
vytvarela znacny tlak, protoze nemohl volné tvofit. Proto asi Mozarta napadlo
ozivit hobojovy koncert, ktery se s nékolika vyznamnymi zménami a zménou
toniny, mohl stat snadnym koncertem pro flétnu.

Ale hudba sama o sobé nam dava padnéjsi dukaz.
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% paumgartner, Bernhard — rakousky muzikolog, dirigent a skladatel



Franz Giegling® prezkoumal Paugartnerovy studie, aby poukazal na to,
ze fléetnovy koncert D dur neposila nastroj do vysek vysSich nez e3, zatimco
koncert G dur jde az k tonu g3 ( K.285¢/313 ). Stejné tak doprovodné
smyccové nastroje se nedostavaji az ke svym nejniz§im otevienym téontim
v koncertu D dur, coz opét poukazuje na transkripci. Také hlasy
orchestralnich hobojua v koncertu D dur mnoho napovidaji. Kdyz se porovnaji
zacatky volnych vét obou koncertl (viz notova ukazka vyse).

Aby prvni hoboj nemusel hrat e3 (v té dobé meély hoboje v této poloze
prili§ tenky zvuk), musel Mozart linku hobojii napsat ve strednim rejstriku,
¢imz klesly pod housle (2. takt), a posléze s nimi hraji unisono (takt 3-4). To
zvukové neodpovida Mozartové stylu: hoboje ztraci svou identitu prekryti
houslemi.

Verze v C dur je vyrazné lepSi, s Sirokym zvukem daleko vice
charakterizuje Mozartovo peclivé pouzivani dechovych nastroju.

Silnéjsi dukaz pochazi z kontrapunktické pasaze ve treti vété.

Notova ukazka poukazuje na hrubé chyby ve smyccovych partech flétnového
koncertu jako poztstatek z Mozartovy doby.

Johannes Brahms a Rudorff’) pracuyjici na kompletnim vydani
Mozartovych dél publikovaném v roce 1883, se pokusili vyresit problém
rekonstrukce s nepriliS zdarilym vysledkem (jak je uvedeno v prikladu
nahote), kde unisono flétny a prvnich housli ptusobi az nemotorné, ale

zdanlivé nevyhnutelné pro spravnou kadenci. Ale kdyz byla objevena

® Giegling, Franz — $vycarsky muzikolog a klavirista
") Rudorff, Ernst Friedrich Karl — némecky skladatel a muzikolog



hobojova verze, ukazalo se, Zze Mozart sam se s problémy vyporadal

jednoduse a elegantné (jak je vidét v prikladu nize).
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Ovsem problém s touto casti evidentné neskoncil. Vydani flétnového
koncertu z roku 1936 bylo editovano Rudolphem Gerberem?), ktery uznava
Brahmse a Rudorffa, ale zda se, Zze netusSi o objevu Paumgartnera. Jeho

rekonstrukce od taktu 156 a dal se objevi v prikladu nize.
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Myli se, kdyz predpoklada, ze pasaz v taktu160 musi zacit prvni housle jako
predtim, coz je domnénka, ktera ho nuti, aby ignoroval part v taktu 1358,
ztratil kontrapunkt a uvedl neobratné zbylé v taktu 160 a 161. Ale v dalSim
prikladu nize vidime, jak Mozart episodu hladce vyresil. Mistr veédél, ze

nemuze opakovat usporadani nastupu.

® Gerber, Rudolph — némecky muzikolog
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Timto se ukazalo, Zze Paumgartnerovy mySlenky spiSe dokazuji,
ze objevil  Ferlendisiv hobojovy koncert. To mulze naznacovat,
jak Giegling zduraznuje, ze prislusné cCislo v katalogu je spiSe 217k nez 314,
které se bézné uvadi.

Nicméné, musi se zminit nékteré doplnujici detaily. Napfiklad v taktu
173 hobojovych parti nachazime vidlicovité znacené crescendo, coz se takto
vroce 1777 nezapisovalo; ve flétnové verzi, jez byla napsana pozdéji,
se uchovalo oznaceni ,cresc.“. Hobojista Ingo Goritzki se zabyva témito a
jinymi netypickymi aspekty hobojového partu, které poukazuji na to, Ze toto
dilo nebylo zkomponovano Mozartem. Ale pak mozna opomenul skutecnost,
ze v taktu 512 prvni véty je kratky nacrtek solového hlasu (obrazek 1) a
napsan Mozartovou rukou. Obrazek 2 predstavuje prepis rukopisu a

obrazek 3 je uryvek pouzity ve finalni verzi.
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Dalsi skute¢nosti, na které se nemohou vydavatelé shodnout po celé
roky, jsou tempova oznaceni. Shodnou se pouze na vété prvi, ktera by se
podle vSech meéla hrat v tempu (aperto) allegro. Ale pro nasledné veéty

nachazime nasledujici:

vydavatel solovy nastroj | 2. véta 3. véta
Paumgartner | hoboj adagio non troppo Rondo
Gerber fletna andante ma non troppo | Allegro
Giegling hoboj adagio non troppo rondo
Giegling flétna adagio non troppo rondo allegro

Ve verzi koncertu pro flétnu ucinil Mozart mnozstvi drobnych, za to
podstatnych zmén v doprovodu, aby mohl co nejvice podporit s6lovy nastroj.
Vénoval peclivou pozornost prvni vété, kde zmeénil 17 % ze 188 taktt. Za tou
ronda Ccitajictho taktt 278, doznalo zmény pouhych 6 % a u volné véty
Andante nezménil pak nic. Mozna to znacilo vzrustajici napéti pfi jeho snaze

stihnout dopsat dilo vcas.

NA CO SE ZAMERIT PRI INTERPRETACI

Hobojovy koncert C dur W. A. Mozarta predstavuje pro vSechny
hobojisty pojem. A proc¢? Pravé pro mnozstvi na prvni pohled neviditelnych a
o to vice zaludnych mist. Stac¢i, aby hobojista zahral tvodnich 16 taktt
expozice, a kazdy hned vi, jak na tom dany interpret je, co se tyce, rytmu,
intonace, prstové techniky, techniky staccata a potazmo i zvladnuti
vhodného vybéru (¢i vyroby) strojku.

Na hobojovy strojek vybrany pro Mozartuv koncert jsou kladeny vysoké
naroky. Musi dokonale intonovat (rozsah hobojového partu se zde pohybuje
pres tfi oktavy od c! do d3), repetovat (aby staccatové pasaze vyznély opravdu
bravurné a lehce), zachovat si pfijemnou barvu ve spodnich i vysokych
polohach a v neposledni fadé by nemeél byt strojek priliS tézky, aby hobojista

s prehledem zvladl zahrat vSechny tfi véty bez vétsi natiskové unavy.



Mozartova hudba je charakteristicka tim, Ze pfi dobrém provedeni,
pusobi velmi lehce, jasné, svéze. Aby dosahl hrac¢ takového vysledku, je tfeba
dbat na nékolik skutecnosti. Nemeéli bychom se prili§ zabyvat technickymi
pasazemi (a ze jich v rychlych vétach nalezneme opravdu mnoho). Tim
samoziejmeé neni mysleno, ze si nezasluhuji pozornost pfi nacviku. Naopak,
dtkladnym vytrvalym vycvicovanim v riznych rytmickych modelech docilime
az témér automatické prstové techniky. A od toho se pak mizeme posunout
dal a to, k vnimani fraze jako vétsiho celku.

Kdyz se bude hrac prili§ soustredit na jednotlivé technické problémy a
rytmické obtiznosti, bude mu spiSe unikat celek, o ktery jde predevSim. Tim
je minéno to, proC neveénovat priliSnou pozornost technickym pasazim.
Pokud ma hrac¢ dokonale zvladnuta technicka mista v prstech, daleko snaze
muze na skladbu pohlédnout s odstupem, pochopit hudebni mySlenku a
snazit se o n€jaky vlastni vyraz.

Hudebni fraze jsou v koncertu C dur periodicky pravidelné, takze neni
slozité rozpoznat, kde fraze zacina a kde konc¢i a dale ji pak zaradit jako
soucast vétSiho celku. Pokud zacne hrac¢ uz takto vnimat skladbu, mista
ktera se Cernaji Sestnactinovymi hodnotami zahraje jiz s prehledem a jakoby
mimochodem. Dokaze pak zvyraznit a posluchactim ukazat dtlezité hudebni
momenty v priubéhu celé véty.

S tim velmi souvisi i hra zpaméti. Jsem presvédcena, ze pokud hrac
cvi¢i koncert (a samoziejmé i jakoukoliv jinou skladbu) zpaméti, teprve
potom ji dokonale zna, vi o kazdé noté a daleko podrobnegji premysli o
dalSich detailech vyrazového provedeni. Jeho mysl neni pfi hfe zpaméti
zameéstnana ctenim not, takze daleko lépe vnima nejen sebe, ale i doprovod,
s nimz by se mél dobfe propojit a nenasilné si snim predavat jednotlivé
melodie ¢i hudebni useky.

V nasleduyjicich radcich vyberu nékolik mist z koncertu, na ktera bych
chtéla obzvlast upozornit z toho diivodu, ze ¢ini hobojistiim ¢astéjsi obtize.

V prikladu c¢islo 4 vidime jiz zminovany nastup hoboje v prvni vété

Allegro aperto.
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Hobojistiim zde déla starosti hned nékolik zalezitosti: trylek na tonu
c?, nasledny rytmus a vCasné zapoceti treti doby, hladky stupnicovy béh a
pres Ctyti takty drzené c3.

Rytmické strance pomuize, pokud se motiv cvic¢i nejprve opakované bez
trylku, aby si hrac¢ zafixoval proporci osminové noty s teckou a naslednych
dvou dvaatficetin.

Trylek na téonu c? zni obratnéji a rychleji, pokud se pouzije techniky
tzv. dvojtrylku, kdy stfidaveé vyuzivame k trylkovani obou trylkovacich klapek
tzn. zapojeni stridave levého a pravého prostredniku.

Stupnicovy béh se lépe zautomatizuje, pokud ho vycvicujeme na razné
rytmické modely (ostatné jako vSechny dalsi technické pasaze). K plynulosti
pak muze dopomoci artikulace jazyka na po sobé jdouci samohlasky
(napt. ta, te, ti, to).

A konec¢né ,nekonecné“ c3. Zde by nikdo nemél podcenovat intonaci,
ton c2 zni vysoko a dlouho a kazdy si vSimne, pokud intonace neni jista.
Podcenit by se nemély ani opakované nacviky s klavirem, kde se hobojista
nauc¢i poslouchat, vnimat doprovod a lépe se pak i barevné prizpusobi.
Pokud je c¢3 intonacné nestabilni (neni vyloucena také mnedokonalost
konkrétniho nastroje), mtze pomoci hra flazoletu (ovSem pouze hractim na
hoboje s poloautomatickym systémem mechaniky). Flazolet sam o sobé byva
intonacné dobfe usazen a i barevné dopomuize k prijemnéjSimu a mékcimu

zvuku.

Dalsi obrazky (¢. 5 a 6) ukazuji trylky, kterych nalezneme ve vsSech

vétach mnoho.
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Otazkou byva, zda zacit trylkovat z noty hlavni ¢i od vrchniho téonu
(vzdaleného o sekundu). Vzdy trylkujeme z vrchu, jednak ze stylovych
dtivodu a za dalsi, kvuali slySitelné hustoté trylku. Zvlasté v pripadech, jaky
ukazuje obrazek ¢. 3., kde vlastné hra¢ ani nestihne opakovanou vymeénu.
Kdyz ale zacne z vrchniho tonu a trylkovou vymeénu provede i jen jednou, zni

dana ozdoba opravdu jako trylek a ne jako pouhy natryl.

V prikladu €. 7 je znazornén nastup hoboje po orchestralni predehte ve

druhé vété Adagio non troppo.
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Zde dochazi u nékterych interpretd k intonacni nejistoté hned
v ivodnim legatu tonu f2,c2 a a2 Jedna se o pruzracny akord F dur, u néjz je
opravdu minimalni odchylka od spravné tonové vysSky znat. Pfi nacviku
intonaci velmi dobfe srovna, pokud prvni ton zahrajeme o oktavu niz, tedy
fl,c2 a a2 a vzapéti (dokud mame Cerstvou sluchovou a natiskovou pamét)

zahrajeme prvni takt podle zapisu.



KADENCE

Zavérem je potreba zminit nedilnou soucast Mozartova koncertu. Je ji
kadence. V koncertu pro hoboj C dur neexistuje jedina verze zapsana od
je ponechano na interpretovi, aby predvedl svou virtuositu v kadenci vlastni,
nebo v kadenci jiz nékym drive hranou a znamou. Mezi hobojisty koluje
nékolik verzi kadenci ke vSem trem vétam koncertu. Hobojisté je hraji bud
doslovnég, ¢i se jimi nechaji pouze inspirovat. Velice oblibené jsou napft. od

Holligera ¢i Pusencikova. Tyto a jeSté nékteré jiné jsou soucasti prilohy.



PRAMENY

Milo§ Navratil — D&jiny hudby (Pfehled evropskych déjin hudby),
Votobia 2003

Bernhard Paumgartner — Mozart — Oboe Concerto in C Major — K. 314
(Clanek)

http://www.idrs.org/publications/controlled/DR/JNL26/Concerto.pdf

http://www.highbeam.com/doc/1G2-3491804546.html

http://en.wikipedia.org/wiki/Friedrich Ramm

http://www.bowdoinfestival.org/documents/June28ProgramNotes.pdf

http://cs.wikipedia.org/wiki/Ludwig von K%C3%B6chel

http://en.wikipedia.org/wiki/Alfred Einstein

http://en.wikipedia.org/wiki/Bernhard Paumagartner

http://de.wikipedia.org/wiki/Ernst Rudorff

http://de.wikipedia.org/wiki/Rudolf Gerber %28Musikwissenschaftler%29
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