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1. Uvod

Cyklus etud pro hoboj sélo Six Etudes pour Hautbois vysel z pera autora francouzského
puvodu Gillese Silvestriniho. Jméno tohoto komponisty patré Siroké hudebni vefejnosti pfilis
mnoho nefekne, avSak mezi mezi hobojisty, nebo milovniky tohoto nastroje zacind byt velmi
popularni, predev§im pro jeho publikem ocenované a interprety vyhledavané skladby vénované
solovému hoboji bez doprovodu.

A¢ v nazvu cyklu najdeme slovo ,.etuda“, kterou ma mnoho lidi spojenou s dilem spiSe
technického charakteru, vétSinou slouziciho k prohloubeni znalosti prstové techniky hrace, zde se
jedna vskutku o koncertantni dilo.

Pro svou technickou obtiznost je velmi Casto vybirdna za povinnou skladbu mnohych
tuzemskych a mezindrodnich soutézi (Japonsko, Némecko, Francie, USA ad.), a v poslednich letech
se rovnéz stava zakladem koncertniho repertodru kazdého profesiondlniho, solové vystupujiciho
hobojisty. Pii provadéni velkych hobojovych koncerti, které si jiz vydobyly své pevné misto na
hudebnim vysluni (napi. Martinu, Strauss, Williams a dalsi), Casto slySime nékterou z etud jako
ptidavek.

Mou pozornost zaujalo skladatelovo dilo poprvé pted nékolika lety, kdy byla jedna z
koncertnich etud (etuda &islo V1., ,,Le ballet espagnol, Edouard Manet, 1862) vybrana za povinnou
skladbu soutéze konzervatoti v Ostravé v oboru Hra na hoboj.

I pfesto, Ze dnes ma natupujici generace hobojistl urcity pojem o existenci Silvestriniho dél,
je o cyklu etud a téz o autorovi samotném v ¢eském prostfedi velmi maélo slysSet. Tak jako jiz v
minulosti mnohokrat, mozna rozjasni Silvestriniho skladatelskou hvézdu az Cas, a o jeho praci se
pozdéji zacnou zajimat hudebni védci a kritika 1 u nds. Fatalni nedostatek informaci v ceském
jazyce ale nezastinil mlij zdjem o komponistu, mozné pravé naopak — nezpracované téma se stalo
ornou ptidou pro vyvoj této prace a nutil mé k vlastni invenci a predstavivosti pfi fomdlnim a
technickém rozboru dila.

Za velmi zajimavou povazuji koncepci dila, jez vznikla na zédklad¢ malifského uméni —
totiz podle piedloh obrazti impresionistickych malitt (Claude Monet, Edouard Manet, Pierre —
Auguste Renoir a dalsi).

Casové rozpéti mezi dobou vzniku jednotlivych obrazi, které si vzal autor etud pii tvorbé
cyklu jako inspiraci, neni velké — vSechny byly vytvofeny v pribéhu cca 15 let. Spojeni mezi

malifskym a hudebnim uménim bylo vzdy velmi tésné, malife Castokrat inspirovala hudba k

-7-



namalovani obrazu, nebo naopak obraz inspiroval skladatele, aby se neprodlené pustil do dila a
slozil skladbu, ktera ptesn¢ vyli¢i jeho citovy prozitek z pohledu na krasny obraz. Mozn4, ze stejné
tak tomu bylo 1 v téchto sélovych kusech pro hoboj, kdy byl na notovy papir pfenesen pocit Gillese

Silvestriniho z obrazii Monetovych, Renoirovych a dalSich svétové proslulych mistri maliit.

Pti psani této prace se objevilo nékolik mensich problému, se kterymi bylo nutné se vyporadat.
Prvnim z nich je opravdu vyznamny nedostatek informaci o autorovi i o jeho dile v ¢eském jazyce.
Dale problém s literaturou (i cizojazycnou), z niz by se daly Cerpat faktické informace, coz vSak
byla potiz relativné pochopitelna, jelikoZ autor Gilles Silvestrini je autorem Zijicim a tudiz se jesté
nestihl zapsat do hudebni historie takovou mérou, aby o ném byly vydavany knihy. Tato skute¢nost
bohuZel znamenala, Ze hlavnim zdrojem informaci se stal internet a bylo nutné kazdou informaci
zvlast overovat a srovnavat s jinymi webovymi servery. M¢ osobné prace prinesla mnoho novych

informaci, inspiraci a myslenek, které obohatily mtij hudebni rozhled a proto pevné vétim, ze budou

inspiryjici i pro vSechny ¢tenare této bakalaiské prace.



2.0 autorovi

Gilles Silvestrini, citlivy, poeticky a pfesto nesentimentalni autor zastupuje skladatelskou
obec druhé poloviny dvacatého stoleti. Narodil se v roce 1961 ve francouzskych Ardenach. Sva
hudebni studia zapocal na Conservatoire National de Région de Reims, kde absolvoval roku 1979 v
oboru hra na hoboj. Dale pokracoval na svétové proslulé patizské Conservatoire Nationale
Supérieure de Musique v mistrovské tiidé profesora Pierre Pierlota, znamého a celosvétove
uznavan¢ho pedagoga a hobojisty. AvSak pouhd hra na nastroj nedokéazala uspokojit Silvestriniho
touhu znat a porozumét jesté hloubéji tajnym zakoutim hudby. Tato ho ptivedla ke studiu skladby:.

Ze byla laska a oddanost hudbé dobie odménéna, miizeme vyé&ist z faktu, e byl v roce 1985
mlady hobojista pfijat ke studiu skladby a v roce 1986 zapocal své studium kompozice ve tiidé
filmové hudby na Ecole Normale de Musique de Orchestra. Tuto $kolu pak navitévoval mezi lety
1986 — 1988 a na ni se béhem studii ucastnil i tradi¢ni kompozicni soutéze, béhem niz ziskal prvni
cenu za svou filmovou hudbu .

Krom¢ prestiznich studii se Gillesovi Silvestrinimu dafilo 1 na draze profesionalniho interpreta
— od roku 1990 nastoupil na misto prvniho sélohobojisty ve francouzském Orchestre symphonique
frangais de Paris. (Orchestr byl zalozen v roce 1989 klaviristou, komponistou a dirigentem
Laurentem Petitgirardem, ktery celé téleso vedl az do roku 1996, kdy byl orchestr rozpustén.)

Zvuk a tonové moznosti nastroje, se kterym byl Silvestrini tak pevné spjat, ho siln¢ inspirovaly
a rovnéz se je snazil stale zlepSovat a hledat nové cesty k jesté lepsi efektivité své hry. Barva
hobojového zvuku je Casto prirovnavana k barvé lidského hlasu, jez se pii hie nejvice podoba
zpévu. Gilles Silvestrini tento ndzor uznéval a piijal za svlij 1 pti kompozici vSech hobojovych d¢l.
Vizi nejen nasledoval, ale rovnéz roz$ifoval a experimentoval s ni. V tvorbé vyuziva zvuk hoboje
nejen jako zpév lidského hlasu, ale taktéZ ho ztotoziluje napiiklad se zpévem ptakl. V cyklu Six
Etudes pour Hautbois stavi hoboj dokonce do role orchestralni, snazi se svym kompozi¢nim stylem
navodit dojem, ze nehraje pouze jeden nastroj, ale cely orchestr. Z jeho kompozic vyplyva, ze sila,
barva a zpisob hry jsou dominantnimi stavebnimi prvky celé skladby s velkym efektem a pii
dobrém provedeni dokézi mnohonasobn& umocnit zazitek posluchac¢e. Pomoci nich by mél byt hra¢
schopen vyjadrit jak program a d¢j skladby (naptiklad zobrazit zpivajiciho ptaka v lese), tak emoci
a naladu (pocit, ktery vnima ¢loveék prochazejici se odpoledne ztichlym lesem a nahle uslysi zpév

ptaka).



V soucasné dob¢ d€li Gilles Silvestrini sviij ¢as mezi komponovani a aktivni provadéni
mnohych hudebnich d&l. Kromé dnes jiz proslaveného cyklu Six Etudes pour Hautbois (da se fici,
Ze patii mezi jeho nejzndmé;jsi a nejhranéjsi skladby, cyklus byl jiZ dokonce nahrdn a vydan na cd)
napsal téz mnozstvi komornich dél pro mensi obsazeni (napf. housle, flétna, harfa ad.), a Skala
rozmanitosti skladeb tohoto autora ¢itd rovnéz kusy pro velky symfonicky orchestr. Je pfirozené, ze
se skladatel pfi své kompozici nejvice soustfedi na nastroj jemu divérné zndmy (v Silvestriniho
ptipad¢ hoboj) a jemu muize byt sou¢asna hobojové generace vdécna za rozsifeni svého repertoaru o
mnoh¢é hudebni kusy vypliujici mezeru na ,,hudebnim trhu®, co se soudobé tvorby pro tento nastroj
tyce. Tento se tak svym dilem zatadil mezi oblibené autory, po jejichz skladbach sahaji interpreti ze
vSech koutil svéta, jimZ se jiz ,,zajida* klasicky repertoar a maji chut’ pustit se do Cerstvych vod
novych inspirativnich skladeb. Za vSechny interprety, ktefi se vénuji Silvestriniho skladbam postaci
n¢kolik jmen, mluvicich sama ze sebe: Frangois Leleux (do r. 2004 solohobojista
Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks, nyni solista a profesor na HfMuT Miinchen),
Maurice Bourgue (sélista, do 1. 1979 Orchestre de Paris, vitéz mezindrodnich soutézi Zeneva 1963,
Birmingham 1965, Mnichov 1967, Praha 1968, Budapest 1970), Thomas Indermiihle (solista,
profesor na Staatliche HfM Karlsruhe, Rotterdams Philharmonisch Orkest, vitéz soutézi Prazské
jaro 1974, ARD Mnichov 1976), Jacques Tys (vit€z mezinarodni hobojové soutéze v Tokiu,
profesor na HfM Karlsruhe, profesor na Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris, od
r. 1990 sdlohobojista Orchestre de 1'Opéra de Paris), Alexandre Gattet (vitéz soutézi Gillet — Fox
USA 1999, Tokio 2000, ARD Mnichov 2002, od r. 2000 sélohobojista Orchestre de Paris ), Nora
Cismondi (so0lohobojistka, laureatka mezinarodnich soutézi vcéetné Prazského jara 2001, ARD
Mnichov 2003, Toulon 2002) & Jéréme Guichard (s6lista, profesor na Ecole Normale de Musique
de Paris 1989 — 1994, nyni Conservatoire National Supérieur de Musique de Lyon).

Silvestriniho skladby zaznély naptiklad na festivalu Juventus Europa v Cambrai (Francie).
Dostal zajimavé zakazky na komponovani komornich dél pro prestizni instituce jako Bibliotheque
nationale de France, France Musique, Thédtre du Chdtelet, Musique nouvelle en liberte a dalsi.

Z dal$ich skladeb pro hoboj Gillese Silvestriniho se proslavily zejména:
— ,,Aloe pour hautbois et orchestre (1987)
— ., Madrigal, Aequor calamorum pour deux hautbois“ (1998)

— ,, Tiento en hommage a René Guillamot* (2000)

— ,,Horae volubiles pour hautbois seul “ (2006)

-10-



3.Six Etudes pour Hautbois

Jak jiz bylo fe¢eno v piedeslych kapitolach, dilo Six Etudes pour Hautbois (Sest etud pro
hoboj) je cyklem koncertantnich etud pro hoboj s6lo. Z teoreticko — formalniho hlediska nazyvam
dilo cyklem, nebot’ hudebni forma zvana cyklus dovoluje fadit skladby v na sob€ nezavislém potadi
a taktéZ vyjimat jednotlivé jeho €asti a provadet je samostatné, aniz by dilo utrpélo ztratou kontextu,
nebo byla porusena jeho stavba. Etudy jsou na sob& nezavislé, nemusi byt tedy provadény najednou
(napt. beéhem jediného koncertu). Naopak, interpret miize vybrat dle vlastni invence pouze jedinou
etudu, ¢i nékolik z nich, pfi¢emz kazda mize zaznit v jiné ¢asti programu.

Sest etud pro hoboj Gillese Silvestriniho poprvé vydalo tiskem hudebni nakladatelstvi Edition
du Hautbois v Patizi. Nakladatelstvi funguje pod zastitou firmy Rigoutat Paris (zakladatelem firmy
je Philippe Rigoutat a jeho jméno celou spoleCnost zasti'tuje) — firmy, kterd vedle taktéz
francouzskych znacek jako Loreé nebo Marigaux patii ke svétovym Spickdm ve vyrob¢ a produkci
prvotiidnich hobojil.

Co se dotyka praktické interpretace dila, kladou etudy vysokou naro¢nost na fyzickou kondici
a pripravenost hrace, u nékolika z téchto hudebnich kust je vskutku velkou vyhodou, ovlada li
hobojista techniku zvanou ,,véény*, ,kruhovy*“ nebo ,,indiansky“dech (technika, pii niz se do
nastroje Usty vydechuje vzduch a zaroveinl je nosem piibiran dech novy), nebot’ za celou skladbu
nalezneme minimalni mnozstvi pauz a mist pro dechovou vyménu. Rychlé stiidani poloh a rejstiik
nastroje predpoklada vynikajici kondici svall natisku (rti a svalli v okoli ustni dutiny). Pfi hie ve
tticarkované oktave je nutné zvysit tlak vzduchu a semknout rty ponékud vice smérem dovnitt, a
naopak v dolnich polohéch svaly natisku uvolnit. Tyto polohy jsou béhem jediného taktu vystiidany
i nékolikrat, takze nadnesen¢ feCeno, svaly hrac¢e maji o ,,t€locvik™ opravdu postarano.

Jak z nazvu vyplyva (Six Etudes pour Hautbois), etud je dohomady 3est. Jsou Gastednd
programni, nebot’ pfimo navazuji na Sest rlznorodych obrazli, vytvorenych na sklonku
devatenactého stoleti. Stejné jako v dobé, v niz byla platna stvofena (obdobi, historiky nazyvaném
ptedevsim podle stylu maliiG preferujicich vyvolani hlubokych citovych dojmu, impresionismus),
najdeme i v jednotlivych hudebnich kusech prvky imprese. Dojem, ktery v autorovi zanechalo
shlédnuti obrazli, zapsal na notovy papir, aby posléze jeho skladby poskytly Zivnou ptudu k
ptetransformovani jeho vlastnich dojmt v miliony novych dojmi ve vSech posluchacich, kteti si
dila vyslechnou. Pro samotny poslech je urcité prospésné znat vSechny obrazy, které byly autorovou

predlohou, ale rozhodné to neni bezpodminecné nutné. Bylo by jisté zajimavé vytvoftit projekt, pii

-11-



némz by doslo k syntéze vjemd, vytvorit koncert — expozici, pii niz by poslucha¢ mohl vyslechnout
skladbu a zaroven pozorovat obraz. Je velmi pravdépodobné, Ze by posluchaci pritadili skladby k
obrazlim bez problémd, i1 kdyby neznali nazvy d¢l, nebot’ hudba je zcela vymluvné a hovofi jasnou

feci.

Etudy jsou v cyklu fazeny nésledujicim zplisobem:

1. Hotel des Roches noires a Trouville — Claude Monet (1870)

2. Potager et arbres en fleurs, Printemps, Pontoise — Camille Pissaro (1877)
3. Boulevard des Capucines — Claude Monet (1873)

4. Sentier dans les bois — Auguste Renoir (1874)

5. Scéne de plage — Ciel d'orage — Eugéne Bodin (1864)

6. Le ballet espagnol — Edouard Manet (1862)

Podle nazvu impresionistického obrazu byla vzdy pojmenovana ta ktera etuda, je tedy vice
nez ziejmé, ze vysledkem neméla byt pouha ,,inspirace obrazem®, ale m¢la byt vytvofena piima
konfrontace a syntéza s platny.

Skladby nejsou v sesité fazeny podle jasného vzorce, mozna podle ¢asové posloupnosti, ve
které je skladatel Silvestrini zkomponoval (rok vzniku skladeb vSak neni u jednotlivych kust
uveden), rozhodné vSak ne podle roku, kdy byly vytvofeny obrazy. Paradoxné tedy etuda Le ballet
espagnol  (platno namalovano roku 1862 Edouardem Manetem), podle data vzniku obrazu
nejmladsi obraz, nese oznaceni Cislo Sest (posledni etuda v cyklu) a naproti ni se pod ¢islem jedna

skryva etuda/platno Hotel des Roches noires a Trouville — s datem vzniku 1870 (Claude Monet).

Je s podivem, jak originaln¢ dokazal mlady skladatel reagovat na odkaz francouzského

vvvvvv

pfipominaji, ale rozhodn€ musi byt kazdému hudby znalému posluchaci okamzité jasné, Ze se jedna
o néco nového, snad mozna o neoimpresi. Linie celého dila je pojata velmi citové, ale je prosta

veskeré sentimentality, naopak najdeme zde 1 mirné€ brutalni, emociondln¢ vypjaté momenty.
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4. Formalni a harmonicky rozbor cyklu

4.1. Hudebni forma dila

Six Etudes pour Hautbois je cyklem Sesti etud pro hoboj bez doprovodu. Pojicim prvkem
mezi vSemi kusy jsou platna francouzskych impresionistickych maliii devatenactého stoleti, z
jejichz podnétu (po jejichz shlédnuti) byl cely seSit napsan.

Jednotlivé etudy jsou jakymisi preludii, a pokud jsou dobfe zahrany, mély by pulsobit
dokonce dojmem imrovizace a okamzité inspirace interpreta. Téméf ve vSech kusech muizeme
vysledovat jakysi naznak formy A — B — A, n¢kdy s vloZzenymi mezivétami, nebo kratkou kodou, az
na vyjimky pfed skoncenim kusu vZdy zazni hlavni téma té které etudy, coZz dodava kusu dojem
celistvosti. Pokud by nedoslo ke zopakovani tématu, hrozil by rozpad celé¢ formy a ztrata pojmu o
hudebnim ¢ase, coz by zkazilo napéti a o¢ekavani u posluchacti. Motivicka prace je svym zplisobem
zastfena a dobfe viditelna je jen s partiturou v ruce.

Rozsahem jsou si etudy velmi podobné a jedna se o kratsi dila. Jejich délka se pohybuje od
jedné ke tfem stranam hudebniho textu (tistény format A4). Pfi vétSim rozsahu skladeb by hrozil
rozpad zékladni tondlni pfedstavy, ¢asto je totiZ pracovano s drobnymi motivy, nebo chromatickymi

Skalami, jez nemaji funkci melodie, nybrz spiSe harmonické vyplné¢.

4.2. Notace a hudebni zapis

Za zminku stoji jist¢ 1 hudebni zépis, ktery je jiz od prvniho pohledu dosti slozity a
rozhodné neni mozné jej po jednom piecteni zahrat z listu. VSechny informace tykajici se zptsobu
interpretace, véetné oznaceni rychlosti a zplisobu hry, jsou do partu pevné zaneseny, aby interpret
presné védeél, co mél skladatel tou kterou pasazi na mysli — néco jako kratsi komentafe k pasazim.
Melodické noty jsou vyneseny vyrazngjSim tiskem, neZ harmonické vyplnég, koloratury a ozdoby.
Bylo by jen velmi te€zké hrat tyto etudy z ru¢né psaného partu, protoze je tim velmi sniZzena
schopnost hraCovi orientace. Témér u kazdé noty najdeme hudebni znacku, nebo dynamické
znaménko. Takika v kazdém taktu se hybe s dynamikou a rytmem a pfesto, ze ma interpret volnou
ruku, co se ty¢e hudebniho projevu, je v partu velké mnozstvi informaci, na kter¢ je tieba dbat. Tedy
oproti skladbam klasicistnim, ¢i baroknim, kde velmi zalezelo na hudebni invenci interpreta, zde
nachdzime velkou fadu ,,hudebnich omezeni* a ,,pravidel hry*. Jist¢ neni ptfekvapenim, ze kromé

dynamiky v partu najdeme mnoha tempova a vyrazova oznaceni typu rubato, accelerando,
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ritardando, ritenuto, diminuendo, crescendo a dalsi.
4.3. Rytmus, tempo, dynamika, agogika

4.3.1. Rytmus

Rytmika je velmi pfesné¢ zapsana, avSak jeji dodrzovani neni striktné vyzadovano — spise
naopak. Aby mél poslucha¢ dojem, ze se interpret nachazi ve chvili okamzité inspirace, musi se
voln¢ zachazet jak s tempem, tak s rytmem. Nékteré noty je velmi vhodné a Zadouci prodlouzit na
maximalni délku, anebo zkratit, pokud si to hudebni zamér z4da. Pro dosazeni maximalniho efektu
vyuzivame prvek tenuto (disledné dodrzovani not) i staccatissimo (maximalni zkracovani a ostra
artikulace). Tyto interpretacni upravy vsSak nikdy nesmi pfertist pies unosnou miru, ktera by
hrani¢ila se zménou rytmu, nebot’ poté jiz dilo ztraci svou autenticitu a je pfetvafeno v novou

skladbu.

4.3.2. Tempo

Je s nim zde zachézeno jesté volnéji, nez s rytmem. Tempova oznaceni jsou béhem skladby
uvedena nékolikrat, ale jsou Casto spiSe orientacni (pf. osminova nota = rozpéti tempa 126 -
132MM). Pomoci rubata, nebo diminuenda se s tempem hybe a vytvaii se kyzeny efekt vinéni.
Kdyby tempo bézelo celou skladbu beze zmén, pak by se z koncertni ,,impresionistické* etudy stala
pouze nudna zalezitost a ztratila by svou zivotnost. Tempovy pohyb je tedy jednim ze zakladnich

stavebnich kament celého cyklu.

4.3.3. Dynamika

v

Dynamika je spole¢né s barvou zvuku nejpisobivéjsim efektem v tomto dile a prochéazi napiic
vSemi etudami. Je velmi pfesné zapsana takika v kazdém taktu. Ze vSech etud je mozné vycitit, Ze
autor je hobojista, nebot’ jednotlivé pasaze vlozil do hobojovych poloh, které presné kopiruji jeho
pozadavky na dynamiku. V takové situaci se pak dynamika tvofi velmi ptirozené, nebot” pro kazdy
hobojovy rejstiik je charakteristickd jistd barva a sila zvuku. OvSem v tomto cyklu je vyZzadovano,
aby se dynamika pfehanéla, jak napovida zapis. V etud€ Sentier dans les bois (etuda Cislo IV., podle
obrazu Auguste Renoira, 1874) objevime dokonce ziidka pouzivané dynamické oznaceni pppp.
Maximalni rozdily v dynamice jsou kyzenym vysledkem, at’ uz se interpret rozhodne pro kterykoliv

z Sesti drobnych kusii.
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4.3.4. Melodicko — harmonicky rozbor dila

Klasicky harmonicky rozbor sestavajici z identifikace melodie a akordd notového zaznamu
neni mozny u zadné z téchto etud a to z jednoduchého divodu — nejedna se totiz o skladbu
vicehlasou. Presto ale miizeme hovofit o harmonické strance skladeb, protoze o tu nas autor
neochudil. Kdyby byly etudy napsany pouze melodicky, jednalo by se bud’ o nudnou ,,melodickou
pisnicku®, kterd si jen stézi bude hledat své posluchace, nebo by potiebovala doprovod jiného
akordického nastroje (klaviru, kytary, popt. housli ad.). Gilles Silvestrini se vSak patrn¢ pustil do
kompozice koncertnich etud s myslenkou evokovat u publika pfedstavu vicehlasé skladby a donutit
jediného hrace hrat doslova ,,za cely orchestr. V partu je mozné najit jak melodickou linku, tak
doprovod. V ¢asti popisujici Notovy zdpis bylo jiz feeno, Ze nékteré noty jsou vytiStény tucné,
¢imz je naznacena jejich dulezitost pfi pfednaseni. Tyto mizZeme nazvat melodii. Pod nimi ale
probiha jesté paralelni fadek not, které¢ symbolizuji doprovod k melodii a je nutné hrat je s mensi
intenzitou, ve slabsi dynamice. Tento zpiisob kompozice neni v hudbé zcela ojedinélou taktikou, v
minulosti jsme se s podobnym zptisobem komponovani setkali naptiklad u autord, ktefi skladali pro
klavir pro levou ruku (viz naptiklad slavny Klavirni koncert pro levou ruku Maurice Ravela
vénovany klaviristovi Paulu Wittgensteinovi, koncert zkomponovan 1929 — 1930). Protoze pro
klaviristu Paula Wittgensteina, ktery ptiSel o pravou pazi béhem prvni svétové valky, nebylo mozné
hréat plné akordy obéma rukama, ptizpisobil Ravel sviij koncert tim zptisobem, Ze akordy rozlozil a
rychle v zapisu stfidal jednotlivé oktavy, ¢imz dosahl optimalni akordické predstavy u posluchact.
V hobojovém partu cyklu Six Etudes pour Hautbois Gillese Silvestriniho se samoziejmé poGita s
obéma rukama hobojisty (a ty museji byt jak se patii hbité!), ale princip a technika kompozice
rychlého stfidani barev tonu a vySek not je podobna jako u Koncertu pro levou ruku — handicapem
hoboje je absence moznosti hrat na nastroj akordicky. K dotvofeni harmonické piedstavy dale
slouzi chromatické Skaly a stupnice a téz velké mnozstvi melodickych ozdob. Zapis v notach
vypada jako ,,hra s mi¢em*. Linie zapisu se ani na okamzik nezastavi, pohybuje se neustale velmi
jedné z etud (etuda Cislo IV., Sentier dans les bois, podle obrazu Pierre — Auguste Renoira, 1874) se
objevuji dokonce tony nad klasickym rozsahem hoboje (v hudebni literatufe obvykle zapis rozsahu
hoboje zminuje jako nejvyssi ton £3), tedy tony g3 a gis3. Ne kazdy hobojista je schopen tyto tony
ze svého nastroje ,,vyloudit* (coz zavisi na mnoha faktorech, napt. typu hoboje = automaticky nebo
poloautomaticky systém mechaniky, zptisobu vyroby strojkli, natiskovych dispozic, sefizeni
nastroje ad.), a proto je ve skadbé uveden i zapis ossia, ktery dava hraci na vybér i jednodussi

variantu, a to moznost hry uryvku o oktavu nize.
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5. Impresionisté

Umélecky smér impresionismus vznikl ve Francii, zemi, jez se stala kolébkou mnohym
svétovym umélctim, jakoz i autorovi, o némz a jehoz dile pojednava tato prace, Gillesovi
Silvestrinim. Umélecké vyrovnani se s historii své zemé& proZiva kazdy umélec osobité a v tomto
pfipadé ma hudebni obecenstvo §tésti, ze Gilles Silvestrini toto szivani se s dédictvim své zemé
proziva spoleéné s nim, pomoci svych d&l. V opusu Six Etudes pour Hautbois pro hoboj sélo se
skladatel zamétuje specielné na jednu urcitou c¢ast umélecké historie Francie, konkrétné na
francouzské malifstvi obdobi mezi lety 1862 — 1877. VSichni autofi tohoto sméru tvofili ovlivnéni

podobnym vlivem, dnes nazyvanym kunsthistoriky jako impresionismus.

Protoze o tomto uméleckém sméru bylo napsdno mnoho velmi fundovanych védeckych
praci, neni tfeba dlouze vysvétlovat obecny zplsob tvorby uméleii, ¢i historické pozadi doby a
divody vedouci ke vzniku sméru. Obecné zmitnuje literatura o impresionismu jakozto sméru asi
tolik: ,, Impresionismus umélecky smer, jenz vznikl ve Francii priblizné v poloviné Sedesatych let 19.
stoleti a trval do pocatku 20. stoleti. Typicky impresionisticky obraz pozname vétsinou uz na dalku —
charakteristickym znakem tohoto sméru je predevsim diiraz na okamzZikovost, zobrazeni
bezprostredniho dojmu a zachyceni prchavych svételnych jevii a barev v prirode. Tento pristup
k malbé tedy znamenal opusteni tradic akademickeé ateliérové tvorby a prechod k rychlému zpusobu
malby v plenéru, coz bylo pro soudobou generaci poburujici. Impresionistické obrazy postradaji
peclivou vypracovanost a ndrocné kompozice starych mistru, ale zobrazuji okolni svet
v momentalni nadladé a davaji diiraz na vzdacnost a jedinecnost rychle mizejiciho dojmu.” (viz
webovy server impresionismus.cz)

Pod vlivem uméleckého sméru impresionismu tvotilo mnoho umélcii, nékteti se stali svétove
proslulymi a uznavanymi, jini upadli v zapomnéni a jejich dila nevisi na sténach svétovych galerii.
A dokonce jen pét autoril se Sesti olejovymi platny byli inspiraci k vytvoreni hudebniho textu
Gillese Silvetriniho v opusu pro sélovy hoboj Six Etudes pour Hautbois. Prvnim z nich byl Claude
Monet se svymi platny Hotel des Roches noires a Trouville (vytvoteno roku 1870) a Boulevard des
Capucines (1873). Jej nasledovali Edouard Manet s platnem Le ballet espagnol (1862), Auguste
Renoir a jeho Sentier dans les bois (1874), Camille Pissaro s obrazem Potager et arbres en fleurs,
Printemps, Pontoise (1877) a nakonec Eugéne Boudin a Scéne de plage — Ciel d'orage (1864).

O jedlotlivych obrazech a skladbach bude zvlast pojednano v kapitolach urcenych

jednotlivym hudebnim kustim opusu.
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5.1. Claude Monet

., Impresionismus je uchopenim okamZiku, je to otazka instinktu* (Claude Monet)

Vlastnim jménem Claude Oscar Monet se narodil v Pafizi roku 1840, sviij zivot skutecné
zasvétil umeéni malifstvi a v soucasnosti je povazovan za otce slohu impresionismu, nebot’ cely smér
je pojmenovan podle jeho obrazu: ,.Imprese: Vychod slunce* (1874). Jeho prvnim ucitelem se stal
Eugéne Boudin (dle jeho obrazu byla téz napséna jedna ze solovych etud), ktery se mu vénoval a
ucil ho malb¢ olejovymi barvami ve volné piirodé (v plenéru). V péti letech se odstéhoval s rodici
do Normandie, ale v devatenacti letech se opét vratil do hlavniho mésta Patize, aby zde studoval a
cerpal nejnovéjsi umélecké podnéty. O dva roky pozd&ji dostal povolavaci rozkaz a odjel do
Alzirska, kde vSak zahy onemocnél tyfem a byl nucen vratit se zpét do rodné zemé, nebot’ nebyl pro
nemoc schopen dal$iho vykonu sluzby.

Roku 1962 se seznamil se svym dalsim ucitelem Charlesem Gleyrem, jehoz vSak Claude
Monet nemél v oblibé, protoze hrubé kritizoval dila svych zakii. Ten samy rok se Monet zacina
pratelit s dalSimi malifi, s nimiz travi mnoho Casu pfi rozhovorech o malifstvi a o zplisobech malby.
Jejich jména jsou: Pierre — Auguste Renoir, Alfred Sisley, Frédeéric Bazille. Smér, kterym se zacala
ubirat tvorba Claudea Moneta 1 jeho blizkych ptatel si zpocatku neziskala velkou oblibu a pomérné
dlouhou dobu byl zptisob jejich tvorby vetejnosti odmitdn a zesméSnovan. Obrazu Imprese: Vychod
slunce (1874) se vefejnost vysmala a nikdo nepokladal Monetovu tvorbu za novatorskou, nebo
objevnou. Patizsky Salon, kde byla vystavovdna nejnovéjsi dila soudobych malifi nékolikrat
Monetova dila odmitl. Ale ani neustaly netispéch u vetejnosti neodradil malife od jeho subjektivné
zabarveného pohledu na skutecny svét a Monet zalozil vlastni sdruzeni nezavislych umélci, kteti
posléze vystavovali spole¢né. Postupné se zaCala kolem néj a jeho pratel utvaret skupina ptiznivcd,
kteti pochopili, co se malifi svymi dily snazi vyjadrit.

Zajimavosti je, Ze v roce 1922 zacal malif trpet uplnou slepotou a o rok pozdéji (1923) se
diky operaci o¢i mohl opét vratit k malovani. Claude Monet vytvofil mnoho stéZejnich dél
impresionistického slohu, jejichZ cena je dnes nevycislitelna, mezi jinymi napiiklad Snidané v trave
(1865), Zeny v zahradé (Femmes au jardin, 1867), Jezirko s lekniny (Le bassin aux nymphéas,
1919) , Dama se slunecnikem (Femme a ['ombrelle,1886) a dalsi. Claude Monet zemiel roku 1926

v Giverny.
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5.2. Eugéne Boudin

Eugéne — Louis Boudine (nar. 1824 , Honfleur — zemiel 1898, Deauville) je povazovan za
ptedchiidce slohu impresionismu. Byl ucitelem Claudea Moneta a zlstal jeho ptitelem po cely sviyj
zivot. Byl hlavné krajinafem, rad maloval v plenéru. Ve svych dva a dvaceti letech se zacal plné
vénovat malifstvi, do t¢ doby mél vlastni obchod a byl pomocnikem v podniku svych rodicu (otec
mél obchod s psacimi potfebami) a v roce 1850 ziskal stipendium, aby mohl zacit studovat v Pafizi.
Podnikal mnoho studijnich cest (Vlamsko, Benatky ad.), pii nichz maloval, ale stale se ve svych
dilech vracel ke své rodné vlasti (Normandii). Dockal se mnohych ocenéni vetejnosti, sva dila
vystavoval v patizskych Salonech a dostalo se mu dokonce oficidlni pocty, nebot roku 1892 se
Eugéne Boudin stal Rytirem cestné legie (Legion d’ honneur). Na pocest tohoto malife je

kazdoro¢né udélovana cena Eugénea Boudina spolecnosti Société Nationale des Beaux — Arts.

5.3. Auguste Renoir

Pierre Auguste Renoir (nar. 1841 v Limoges — zemi. 1919 Cagnes — sur — Mer) se k
malifstvi dostal velmi nepoetickou cestou, a to z divodi financnich. Jeho otec byl krej¢im a z
nizkého platu se nemohl dovolit uzivit celou svou rodinu. Proto zacal Renoir pracovat jiz ve 13
letech v diln€ na keramiku, kterou zdobil malbami. Pozd¢ji pracoval v tovarn€ na vyrobu v¢jiit a
zavesu, které taktéz zdobil. V jedna dvaceti letech se osamostatnil a mohl si dovolit studium na
Ecole des Beaux — Arts v Paiizi. Béhem pozdgjsiho studia u Charlese Gleyrea se Renoir seznamil s
Claudem Monetem, Alfredem Sisleyem, Frédéricem Bazillem, se kterymi se sptatelil a spolecné pii
hovorech o malbé zacali vytvaret nove se rodici sloh impresionismus. Mezi jeho stézejnimi pracemi
se nachazi portréty jejichz malovanim si vydélaval na Zivobyti, ale rovnéz rdd znazoriioval krasy
zenského téla a ptirodu.

Stejn¢ jako Monet, i Renoir navstivil Alzir (a také Italii ad.), ale po navratu domt trpél
tvurci krizi, nebot’ se snazil najit sviij novy styl a zachytit vSechny dojmy z cest. Kromé& pratel
malifi mu byli inspiraci také jini tvlrci, naptiklad Eugéne Delacroix, Jean Auguste Dominique
Ingres, nebo Diego Veldzquez.

Svou tvorbu zdokonaloval s vékem, ackoliv byl postizen velmi silnym revmatismem a
taktka nemohl pohybovat pravou rukou. Tésné pied svou smrti v roce 1919 jesté stihl navstivit

museum Louvre, kde vidél své obrazy viset vedle obrazl starych mistrii malifa.
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5.4. Edouard Manet

Dalsi z malifi, kteti pevné vérili ve své umélecké poslani i pres neptizen kritiky a
vefejnosti byl Edouard Manet (nar. 1832 Paiiz — zemi. 1883 PaiiZ). V prvni fadé jiz v mladi jeho
otec nebyl s to pfijmout, Ze by se jeho syn mohl stat umelcem. Nechal syna studovat gymndzium s
predstavou, Ze se z néj pozd¢ji stane pravnik. Manetiv stryc vSak jeho enormni nadani rozpoznal a
navstévoval se svym synovcem galerie, muzea a nechal mu davat hodiny kresleni pfimo na
gymnaziu. Stejné jako Renoira, 1 Maneta inspirovali mistii jako Delacroix a Velazquez nebo Tizian.
Prvni dilo, které se Manet rozhodl prezentovat na pafizském Salonu bylo platno s nazvem Pijdk
Absinthu (Le Buveur d’absinthe, 1858 — 1859), které sklidilo vSeobecnou kritiku a do Salonu
definitivné nebylo pfijato. O dva roky pozdéji sice komise v Salonu nechala vystavit jeho
Spanélského zpévika (Le Chanteur espagnol, 1860), ale slava je vrtkava a od této chvile se uspéch
jeho tvorby stiidal s netispéchem a Casto jeho dilo skon¢i i na tzv. ,, Salonu odmitnutych .

Okolo padesatého véku Manetova Zivota zacal malif trpét velkymi revmatickymi obtizemi
a uz nemohl dal malovat velka platna. Zacal se proto vénvat tvorbé zatisi a menSich obrazil a
kone¢né rok pted svou smrti ziskal vSeobecné uznani kritikdi 1 spole¢nosti za svlij obraz Bar ve

Folies — Bergere (Un bar aux Folies Bergere, 1881 — 1882).
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5.5. Camille Pissaro

Vyznamnou osobnosti francouzského impresionismu byl jist¢ i Camille Pissaro, nejen
pro svilj malifsky talent, ale také diky svému osobitému pfistupu k ostatnim umélctim. Camille
Jacob Pissaro (naroz. 1830 na Ostrové sv. Tomase — zemi. 1903 Le Havre) se narodil do
ptistavniho mésteCka Charlotte Amalie, které bylo v poloviné 19. stoleti plné vzruchi, jelikoz
slouzilo jako pifekladisté lodi mificich do Ameriky, Afriky a Asie.

Od dvanacti let studoval Camille Pissaro na internatni Skole v PafiZi a tamni feditel si
v8iml jeho nadani a z4jmu o malbu. Poradil chlapci, aby se po navratu domu vénoval zachycovani
exotického prostedi svého domova, a protoze maly chlapec si vzal jeho radu k srdci, bylo mozné
vytvofit tak osobity styl s neotielymi ndméty, ktery je pro néj typicky. Pissarovi rodice bohuzel
nebyli naklonéni synovu pladnu stit se umélcem, coz ho nakonec dovedlo k utéku z domova. V
pristavu se setkal s danskym malifem Fritzem Melbeyem, s nimz také odplul na cestu do Venezuely.
Mnoha dila z tohoto obdobi jsou signovéana podpisem ,, Pizzaro“ . Roku 1852 se malif usmifil s
rodici a ti mu piislibili finan¢ni podporu, takZze mohl odjet na studia do Pafize. Pissaro pfi studiich
nenachéazel mnoho inspirace na akademické ptidé a v ateliérech, nebot’ jeho malifské oko zvyklo
hledat podnéty venku mezi lidmi a v piirod¢. Setkani s Claude Monetem a Paulem Cézannem,
jejichz nahled na malifstvi byl taktéZ novy a neotfely ptineslo do jeho Zivota mnoho nové chuti
tvofit.

Obecné uznani ziskal Camille Pissaro az v 73 letech, tedy na sklonku svého zivota, ale
uznani svych ptatel mél jiz po celou dobu svého zivota v Pafizi, nebot se stal vlajkonoSem skupiny
impresionistll a dodéval odvahu v§em svym prateliim, jeZ kritika spolecnosti nemilosrdn¢ srazela na
kolena. Monet, Cézanne i Degas k nému chodili pro inspiraci a byl velmi vazeny mezi malifi i jako

ucitel. Zemfel roku 1903 na otravu krve ve véku 74 let.
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6. Etudy z cyklu Six Etudes pour Hautbois

6.1.1. O obrazu Hotel des Roches noires a Trouville

(Claude Monet, 1870)

Jak jiz bylo zminéno v kapitole ,,Impresionisté“, m¢li maliti jeden jako druhy problémy s
komisi, ktera vybirala obrazy zijicich autori pro vystavu v tzv. pafizském Salonu. Jejich obrazy
byly povazovany za nedokonalé az détinksé a vyraz ,impresionista® znamenal takika nadavku. A
jestlize se komise ostatnim obraziim jen posklebovala, obraz Hotel des Roches noires a Trouville
(pteklad: Hotel u ¢ernych skal v Trouville, pozn.) byl komisi doslova trnem v oku.

Platno zobrazuje poklidnou kolonadu u hotelu, které vévodi ¢ervenobila vlajka a v pozadi
jesté nekolik vlajek dalsich, véetné té francouzské. Pomoci ostrych ryst a jakoby nedokoncenych a
neuhlazenych tahl Stétcem a silné vrstvy barvy propuj¢il Monet vlajce zivost, pfi niZ pozorovatelé
citi vitr vanouci od oceanu. Ty samé rysy ale piinesly Monetovi posméch, nebot’ obraz podle nich
vypadal nedokoncen¢ a nedokonale.

Dale na platné najdeme nekolik postav, jimz dodal malif pomoci hry svétla a stinu urcitou
staticnost, ktera ale do obrazu taktéz zapada, nebot’ vyvolava pocit klidu. Celou pravou ¢ast obrazu
vénoval Monet hotelu se svétle Zlutou, okrovou fasadou, na ¢emz neni nic zvlastniho vzhledem ke
jménu obrazu. Avsak v levé poloviné nenajdeme téméf nic, neZ nebe a stozary pouli€niho osvétleni,
coz vyvolava otazku: ,,Co se snazil tedy autor vyjadrit obrazem, na kterém vlastné skoro nic neni a
na kterém se toho pramalo déje?* Odpoveéd’ najdeme u zdkladniho principu impresionismu. Co se
snazil cely smér ukdzat? Preci impresi — dojem z urCité situace! A jak historie prokazala, u
impresionistl se daleko Cast&ji jednalo o dojmy jakoby meditativniho charakteru. NesnaZili se
zachytit hluk a napéti viavy boje, ale daleko ¢astéji situace tiché, pfi kterych byva ¢lovék nejradeji
sam (viz kultovni Monetitv obraz Imprese: Vychod slunce,1874). A pti malbé obrazu Hotel des
Roches noires a Trouville Slo opét jednou o zndzornéni klidu a miru. Toto vyjadiil Monet pomoci

-------

prvkem z celého obrazu.
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6.1.2. O etud¢ Hotel des Roches noires a Trouville,

Gilles Silvestrini

Cely kus zac¢ina volnou kadenci s tempovym oznacenim Véhément et libre, coz mizeme
volné¢ pielozit jako ohnivé/prudce/vehementné a svobodné. Dynamika je zapsana ff, coz interpretovi
dava dostatecnou moZznost se pii vstupu do skladby projevit. Je vidét, Ze autor je hudebnik a
hobojista a znd moznosti hry na hoboj ve tfeti oktave, ve které zacatek prvniho kusu zapsal. Skladba
nezmifnuje na prvnich dvou fadcich fempo, nebot’ se jedna o jakousi vstupni kadenci, avSak podle
notového zapisu (melodie je zapsana ve dva a tficetinovych hodnotach), je pravdépodobné autorem
zadano tempo rychlejsi. Kadence evokuje volnost a vitr.

Od tretiho tadku je jiz tempo pevné dano (osminova nota = 126 — 132 MM) a objevuje
se zde poprvé zapis dvou hlasti zaroven. Hlavni hlas melodie je zvyraznén tuénym tiskem, zbytek
not méné tucnym. Podle zépisu dynamiky je pozadovano, aby se vyrazn¢ tisténé noty hraly silnéji a
ostatni méng. Interpret musi skutecné pozorné Cist zapis not, nebot’ krom¢ vnitfni dynamiky a
stiidani hlavnich not s vedlejSimi se méni i dynamika vnéjsi, kterd béhem taktu 3 az 12 graduje a
postupn¢ stoupd, doplnéna mohutnym accelerandem. V taktu ¢islo 13 ptichazi zlom a subito piano
piekvapi svou nebyvalou intenzitou. Od taktu €. 15 nastupuje vétny dil B s tempovym oznacenim
Vivo, ktery pokracuje v rychlém sledu dva a tficetinovych not az po takt 27, kde na dvojcare
skon¢i. Skladba je po strance formalni délend do dvou zékladnich ¢asti: 1, dynamické, rychlé,
vzruchové a 2, konstantni, pomalejsi a klidné. Tato idea se spojuje s obrazem, ktery byl piedlohou k
napsani etudy. Obraz sice ramcov¢ predstavuje spiSe klidnou atmosféru, piesto vSak na ném
najdeme korsujici pary a hlavné vlajky na stozérech vlajici ve svézim vétru. Konstantni symbolika
nastupuje v etud¢ od taktu 28 a potom zazni znova s malymi zménami od taktu 70. Mensi vzruchy,
které zpestiuji pribéh klidné melodie jsou jako vinky na klidném mofi. Pomalé ¢asti nesou
vzneSeny nazev Capricieux (tedy rozmarng). Cely kus konci tempem assez lent (dosti pomalu) a

dynamikou piano.
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6.2.1. O obrazu Potager et arbres en fleurs, Printemps, Pontoise

(Camille Pissaro, 1877)

Tento obraz impresionisty Camille Pissara nepotfebuje dlouhy komentaf, nebot’
zobrazuje vyjev znamy kazdému, kdo se n€kdy na jafe prochdzel zahradou. Pissaro jim
zprostiedkoval venkovskou idylu, kterd umoziovala méstskému obcanovi prenést se béhem vystavy
alespon na okamzik do slune¢né jarni atmosféry venkova, ktery za nedlouho pfeméni své kvéty na
plody. Ptesny pteklad ndzvu Potager et arbres en fleurs, Printemps, Pontoise znamena zeleninova
nebo také zelinafskd zahrada a stormy v kvétu, jaro, Pontoise (misto, kde byl obraz zachycen).
Stromy jsou bohaté obsypany kvéty a pod jejich tihou se mohutné prohybaji. Slovy matematika
zabiraji stromy na platn€ rozhodné vice, nez 50 % prostoru a stavaji se tak dominantou celého dila.
Tahy Stétcem naznacuji, Ze byl obraz zachycen v pomérné velké rychlosti, snad aby se nezménilo
denni svétlo.

Zbytek obrazu zabiraji vesnické domy v pozadi, modré nebe a hnédo — zelend raselinova

zemg, kterd dava svou naruSenou strukturou tusit ¢astou piitomnost zahradkara.

6.2.2. O etud¢ Potager et arbres en fleurs, Printemps, Pontoise,

Gilles Silvestrini

Formalné mizeme tento kus rozdélit na dvé zékladni ¢asti, které se 1isi jak tempem, tak
charakterem hudby. Prvni ¢ast je psana v 5/16 taktu (netypické hodnoty taktd jsou charakteristické
pro vSechny ¢asti opusu) a je oznacena tempem Allegro energico. Skladatel pracuje v celé Casti s
akcenty, jejichz vhodnym umisténim dosahuje pfesouvani t€Zkych dob na doby lehké a mirné tak
mate posluchace a nuti je k vétsi pozornosti pii poslechu. Jinak ale rytmika rychlé ¢asti neni slozita,
celd tato Cast je zapsana v Sestnactinovych hodnotach. Oproti obrazu, ktery ptisobi relativné
klidnym dojmem se v této Casti relativné ,,mnoho déje*. Silné dynamiky se stfidaji s ndhlym
pianem a timto kontrastnim stylem komponuje Silvestrini od 1 taktu az po takt 47, kde na dvojcare
dojde k prolnuti s druhou ¢asti, a ta je od ¢asti prvni diametralné odliSna.

Taktem 48 se zacinad druhy vétny dil s oznacenim Calme (klidné) v 5/4 taktu. Vrcholna

dynamika, kterou zde najdeme je mezzoforte, které vSak oznacCuje pouze dveé noty a poté se hned

23-



v

vraci zpét do dynamiky nizké, ve které je psan cely tento dil. Klid a smifeni Cisi z celé této Casti
hlavné¢ diky polarit¢ obou vétnych dili. Kdyby byl prvni dil psan v nizké dynamice a nedoslo by ke
kontrastu, efekt skladby by byl pramaly. Na rozdil od stroze komponovaného prvniho dilu (cely
psan v Sestnastinovych notach) se v dile druhém objevuje mnoho ozdob, piirazii a rytmickych
obmén. Zajimavosti je motiv sestupné Cisté kvarty, ktery se pravidelné opakuje a diky akcentim ma
byt sélistou vynesen, ndm siln€ ptipomina zpév kukacky.

Taktem 61 se opét navraci prvni vétny dil A a opakuje se velmi podobném znéni az po
takt 99, kde dojde k poslednimu vysttidani dild, opét k pomalé ¢asti Calme (tempo ¢tvrtova nota =

60MM), ktera ukon¢i svym mirnym charakterem cely kus.

6.3.1. O obrazu Boulevard des Capucines

(Claude Monet, 1873)

Monetiiv Boulevard des Capucines (pieklad Bulvar kapucinli, pozn.) ma opét nékolik
vyznami zarovén. Kromé jasné viditelného zdméru zndzornit rusnou pafizskou avenue se mu
podafilo uchovat a zaznamenat pro budouci generace i1 vzpominku historickou, a to na prvni
vystavy impresionisti. Jelikoz byly obrazy rannych impresionisti spole¢nosti Spatné pfijimany a z
patizského Salonu vykazany, museli autofi obrazi hledat jinou moZnost spojeni se se svétem.
Moznost se naskytla ve studiu pafizského fotografa Felixe Tournachona, ve spoleCenském svété
znamého jako Nadar, u n¢hoz byla tedy uspotaddna jedna z prvnich vystav ,,dojmovych* maliit.
Jeho studio se nachazelo na ulici Boulevard des Capucines a na obraze Claudea Moneta vidime
pohled z okna ¢i balkonu nékterého z vysSich pater domu. Je chladny zimni den a skutecnost je
takova, ze nikdo se nechce kvilli zimé venku zdrzovat déle , nez je nezbytné nutné. Proto je z
obrazu citit spéch — malit efektu dosahuje zamlzenymi konturami postav, které jsou jakoby stale v
pohybu. Nebe i stromy plsobi chladng, nebot’ autor pouzil velmi malé kontrasty barev (nejcastéji
bild s odstiny az do modra). Ackoliv se Monet nikdy nebdl ostrych a sytych barev, v tomto platné je
jich k vidéni jen poskrovnu. Rozostfeny pohled je koncentrovan v ostrost pouze ve stiedu obrazu,
kde je také jadro spéchajicich postav, ale vSude kolem vidime jen Sedavy mrdz vytvofeny
rozmazanim zdkladnich kontur domi i1 postav.

Kritik Ernest Chasneau tekl o obraze, ze: ,,...Monet zachytil prchavou kvalitu pohybu s
nebyvalou zrucnosti** (webovy server http://entertainment.howstuffworks.com)
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6.3.2. O etud¢ Boulvard des Capucines

Gilles Silvestrini

Vsechno se zda v této etud¢ podivné jasné. Ackoliv si jindy Silvestrini libuje v zépisu
roztodivnych takovych hodnot, v tomto kuse se tempo ani jednou nezméni a zapis celou skladbu
bézi v détinsky jednoduchém dvou ctvrtovém taktu. Dokonce i zapis notovych hodnot je velmi
strohy, postradajici veskerou poetiku hudebni melodiky a ,zavani“ technickymi cvi¢enimi
rozSifujicimi prstovou techniku hrace. Ma se pteci jednat o koncertni etudu: ,,Kde je tedy hacek?*

Pti presn€j$im studiu tohoto obrazu Claudea Moneta si miZzeme povSimnout, Ze d¢&j
obrazu je situovan do chladného zimniho dne. V§e je na obraze strohé a viibec ne pratelské. Takova
je tedy i1 etuda. Rytmika je pfisnd a strohd a zapis vypada na prvni pohled velmi jednoduse, az
kolovratkovité. Nesmime se vSak nechat zmylit prvnim pohledem, nebot’ se jedna o jednu =z
zvana ,,vecny dech®, pti niz hra¢ vydechuje zbytkovy vzduch do nastroje (tedy stale hraje) a zaroven
ptibira do plic vzduch novy. Etuda mé dvé strany tisténého textu na formatu A4 a béhem celého
prabéhu skladby nenalezneme ani jedinou moznost k vyméné vzduchu, ¢i ptidechu. Dale zde autor
opét vyuziva principu vicehlasosti, nebot’ zapisuje melodickou linku a doprovod zarovenn do
jediného taktu a hrd¢ musi ve velké rychlosti stfidat barvu i silu zvuku k odliSeni jednotlivych
vrstev hudebniho textu. Pro Silvestriniho typickd hra kontrastl subita forte a subita piana a

piekvapujici akcenty jsou samoziejmé pritomny i zde, jako i ve vSech ostatnich ¢astech cyklu.

6.4.1. O obraze Sentier dans les bois

(Auguste Renoir, 1874)

Sentier neboli ,,cesticka® ¢i ,,peéSinka v lese* nés ptivadi k jednomu z néjpestiejSich
obrazll této Sestice, jeZ inspirovala komponistu Silvestriniho k sepsadni hobojového cyklu Sesti
koncertantnich etud. Tolik odstinti zelené barvy neni hned tak k vidéni, snad jen ve skutecném lese,
coz svédéi o peclivé odvedené praci malite Auguste Renoira. Ackoliv tahy Stétcem jsou
neuspotradané a zivoc¢iSnost obrazll vyvoldvala v lidech Renirovy doby smisené pocity, s odstupem
doby si nahodilého zptisobu malby spojeného s perfektni promyslenosti ¢im dal tim vice vazime.

Slunce, které prozatilo stromovi vétmi dopada na zem v podob¢ tmavych stini a samotny
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uhel pohledu do lesa je pozoruhodny. Odkud se malit dival? Sedi snad n¢kde na vétvi vysokého
stromu? Mnoho otazek vyvolava tento obraz ptfi prvnim prohlédnuti, ale tyto otdzky vzbuzuji v
pozorovateli pfirozeny zajem a prohlizet si tento pfirodou prodchnuty obraz neni viibec nepiijemné,
takze divaka vtdhne dovnitf, odkud miize spolu s malifem sledovat lesni scénu, pii které se asi
ozyva zpev nejriznéjsich ptaki a hlas piirody. Jedina osoba, kterou je na obraze vidét, je muz, ktery
je ale oproti zaplavé listi a stromtl sotva vidét. Chtél snad autor obrazu na néco upozornit? Jak je

¢lovek velky v porovnani s ptirodou?

6.4.2. O etud¢€ Sentier dans les bois

Gilles Silvestrini

Tato etuda je z cyklu Sesti kust nejkratsi (pouze jedna strana tiSténého hudebniho textu
formatu A4), coZ vSak neznamend, Ze je to etuda nejjednodussi. Je tomu témét naopak, nebot’ co
autor ubral na délce dila, to pfidal na barevnych i vySkovych rozdilech v rdmci této kratké
jednostrankové miniatury. Formalné se jedna o kratkou fresku, kterd nema jediné hlavni téma, ale
ukazuje mnoho velmi kratkych barevnych a melodickych uryvkl, které spolu nemaji zdéanlive
zadnou hlubsi souvislost. V prvnich vtefinach se zd4, Ze se jedna o zmét navzdjem se dotykajicich
trecich hudebnich plosek, ale hudba ma pfipominat prochazku lesem a proto jsou témata jakoby
nesourodd a neusporadanda, stejné jako divoka ptiroda. Navic, pokud se poslucha¢ dobie
zaposlouchd, najde skutecné pojici prvek této skladby a to je znova se objevujici motiv hlasu ptaka
(pravdépodobné opét kukacky jako v etudé ¢Cislo II.), ktery je mezi ostatni hlasy Sikovné
zakomponovan.

Zvuk hoboje se v tomto kusu pohybuje Casto ve tricarkované oktave, aby tak napodobil
vysoky zpév ptakl. V etud¢ se dokonce vyskytuje uryvek psany mimo standartni rozsah hoboje a to

na tonech g3 a gis3, které se v hobojov¢ literatute vyskytuji jen velmi ziidka a vyjimecne¢.
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6.5.1. O obraze Scéne de plage — Ciel d’orage
(Eugéne Boudin, 1864)

Ve vzduchu panuje jisté napéti, lidé ocekavaji co se stane v nasledujicim okamziku a
odehrava se néco, co ani oni sami byt pii nejlepsi viili nemohou ovlivnit. Takova je nalada pfi
¢ekani na bouti (Ciel d’orage = boutkové nebe, pozn.). Zveda se vitr a pak zase utichd. Nebe méni
barvu od pohddkové modré na Zlutavou, Sedivou, nebo zlovéstné Cernou. V piipadé, ze ¢lovek bydli
u moie, mize sledovat reakci vody na ptichdzejici bouti. Viny se zvedaji spole¢né s vétrem, nebo
naopak utichnou, aby za chvili udefily s mnohem vétsi silou (Scéne de plage = scéna na plazi,
pozn.).

Nevime, na co ptesné lidé z obrazu, kteii se stali pfedlohou pro olejové platno Eugénea
Boudina, mysli, ale mizeme si to pfedstavit, diky specifickému pouziti barev a vykresleni obrysu
na platné. Bouikové nebe, které majestatné zari pies celé platno dévaji tusit extraordinerni situaci. Z
postav na platn€ neni citit strach, jen posvatné oCekévani dalSiho, co sami nemohou ovlivnit.
VSsichni jsou v kone¢né fazi jen loutkami, se kterymi muze boufe a piiroda sehrat své divadlo.
Zajimavym detailem na platn¢ je naptiklad sukné Zeny, se kterou si bezosty$Sné pohrava vitr, stejné
jako s jejim deStnikem a vlajkou na stozaru, pfi¢emz Zena ona dal se svym muzem hledi do mofte,
kde se odehrav4 jista zajimava scéna. Tak zajimava, Ze zaujala pozornost vSech lidi 1 psa na plazi.

Barvy na obraze jsou tlumené, adekvatni k situaci, kterou se snazi opsat.

6.5.2. O etud¢ Scéne de plage — Ciel d orage

Gilles Silvestrini

Tento kus ma mnoho spolecnych rysi s etudou ¢islo IIl. Boulevard des Capucines.
Prvni pohled tika: ,,Je to jednoduché, na tom neni nic slozité¢ho*. Rika se, Ze mnoho genialnich véci
vypadéa na prvni pohled jednoduse. Jasnym dikazem tohoto rceni je i hudba W. 4. Mozarta. Pro
posluchace je hudba prostd a jasnd, jeji jiskiivd melodika uchvacuje publikum jiz nékolik staleti.
Podobné ,,jednoduché* je hrat Silvetriniho etudu Cislo V.. Je zapsana ve ctyfdobém
taktu, skladatel nekomponuje vicehlasym zptisobem a naroky na dynamiku jsou rovnéz minimalni.

VétSinou je vyzadovana dynamika mezzoforte, nebo siln€j$i, vSechny dynamické zmény jsou
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postupné pfipravovany a zadna z nich ,,nezaskoc¢i“ interpreta néhle. Situace se ovSem komplikuje
pti pohledu na pozadované tempo. V hlavi¢ce skladby najdeme zapis d’abelsky rychlého tempa:
Prestissimo (¢tvrtova nota 144 — 152MM) a technické moznosti oklest'uje Sest bé, ktera hru spise
znepiijemiiuji. Rozsahem je kus primérné zhruba stejné velky jako i ostatni dily cyklu (tedy 2
strany tiSténého textu A4), ale v tempu, které je poZadovano proleti skladba koncertnim salem stejné

rychle, jako boufe nad motfem v Boudinové obraze.

6.6.1. O obrazu Le ballet espagnol

Edouard Manet (1862)
Tviircem obrazu Le ballet espagnol (viz ptiloha), ktery dal podnét k napsani skladby, byl malif

Edouard Manet. Platno bylo vytvofeno piesné o devadesat devét let diive, neZ se narodil skladatel a
hobojista Gilles Silvestrini, autor stejnojmenné koncertni etudy. Doslovny Cesky preklad nazvu Le
ballet espagnol, tedy "Spanélsky balet", ndm napovida, ze na obraze bude patrn¢ zobrazena néjaka
tanecni scéna a tato domnénka je naprosto spravna. AvSak pojem balet, ktery v cestiné evokuje
pfedstavu nadherného baletniho salu, v némz na jevisti plivabné tan¢i primabalerina na Spickach,
neni v tomto pfipad€ na misté. Pod jménem Spanélsky balet na platn¢ objevime ptitmi krémy a jako
taneéniky spatiujeme sluncem oglehané a nikoliv vznesené oble¢ené Spanély. Zena ma kolem pasu
uvazany barevny Satek a je vidét, ze se rozhodné nejednd o zadnou kiehkou baletku, kterd travi cely
den tancem a tréninkem. Ba naopak, v tanci mozna spatfuje jedinou moznost relaxace po celodenni
tézké praci. Je vysoce pravdépodobné, ze v dobé konce devatenactého stoleti vidél Manet v Patizi
tanCit Spanélské flamenco a jim se inspiroval pii tvorbé znamého obrazu. I dnes tento ohnivy a
vasnivy tanec vyvolava silné emoce, a neni tedy divu, Ze pfivedl malite k namalovéani Le ballet
espagnol — Spanélského baletu, energii a temperamentem nabitého obrazu.

Je nutné podotknout, ze celek obrazu nepiisobi viibec jasavou atmosférou. Temné pozadi
obrazu dava tusit nekalé umysly a zahaluje celou scénu tajemstvim. Barevnost mozna neni zcela
realistickd, ale co se ty¢e dojmu (imprese), o ktery Slo pfeci v impresionismu piedevsim, ten z
obrazu skute¢né¢ sald. Atmosféra je syrovd, az drsnd. Z obrazu vyzafuje sila, potence a velka mira
agresivity. Neni divu, Ze tento obraz nakonec o sto let pozd¢ji inspiroval jednoho mladého

hobojistu, aby podle n€j napsal jiskiivou, Spanélskymi rytmy ladénou koncertni etudu.
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6.6.2. O etud¢ Le ballet espagnol

Gilles Silvestrini

Formaln¢ ani harmonicky se v podstaté etuda Cislo Sest Le ballet espagnol od ostatnich
nelisi. Zacina dilem A. Po kratkém ctaifadkovém tvodu (vS§imnéme si, ze tvod skladby je psan
malymi notami, tedy se nejednd a o téma, nybrz nenipadny vstup psany ve stylu kadence bez
taktovych Car) nasleduje kratké Ctyitaktové, rytmicky rozkolisané téma (prvni tak 7/16 , ¢tvrty takt
3/8). Hlavni téma se objevi az teprve v taktu 7, kde zaCind Sequedille. Ve 3/8 taktu se objevuje
velmi Spanélsky ladénd melodie, ktera je rozvijena a dramaticky zahuStovana az po takt 65, kde je
dvojcara. Po celou dobu rozvijeni hlavniho tématu se zrchluje tempo, rytmus se stava naléhave;Sim,
az se z tématu vyloupnou rychlé skaly, které zadpisem piipominaji ,,houpacku®. Na kazdém takovém
»zhoupnuti* se déla velké crescendo a decrescendo a tii takty pred koncem fraze se tempo zpomali,
rytmus zjednodusi, az se uplné zastavi piimo v taktu 65, na dvojcare. Od taktu 66 sledujeme vétny
dil B v tempu Presto. Rytmika je use¢nd, charakter je odlisny od vétného dilu A. AvSak mizeme zde
sledovat jakousi sCasovku, nebo tak fikajic syntézu rytmiky z dilu B a melodiky z dilu A, a to vSe
od taktu 88, kdy se charakter dilu sice neméni, ale je zde zakomponovéano i téma z dilu A. Opét
dochazi k zahustovani, od taktu 104 nastupuje accelerando a po taktu 108, kde zacina zavér skladby
nasleduje vétnd dil A’. A" je jen madlo pfiblizny s dilem A, pfesto vSak neni moZné ho nazvat
formaln¢ vétnym dilem C, nebot’ nepifinasi nova témata, ale Cerpa z téch, ktera jsme jiz slyseli ve
vétném dile A. Zakonceni celé skladby je vypracovano pomoci kratké kadence, po niz je znovu
zahrano hlavni téma zkracené do tii takti.

Dynamika a tempo jsou zde, tak jako u vSech ostatnich etud z tohoto cyklu velmi piesné
zadany. Od nejslabsich dynamik k tém nejsilnéjSim — vSechny jsou zde prostfidany. Jako velmi
pusobivy prvek zde zakomponoval skladatel akcenty na nepfizvucné doby a cCasté stiidani takt,
pfesné tak, jak je tomu zvykem u Spanélské lidové hudby a tance Flamenca. Rovnéz sforzata na
prvni doby v taktu maji své opodstatnéni, nebot’ po Castém stiidani taktd (7/16 a 3/18 apod.) je
rytmicka predstava ponckud nejasnd. Spravné zasazenym sforzatem je tok hudby vracen do
»spravnych koleji“. Syntéza moderni hudby, virtuosnich pasdzi a obrovské barevnosti vytvaii
pestrou paletu a vyzaduje od interpreta plné nasazeni do posledni noty, tak jako pii tanci

temperamentniho Spanélského tance.

229



7. Zavér:

Hudba Gillese Silvestriniho je bezesporu zajimava a po pravu ¢im dal vice
ocetiovand kritikou, interprety a hlavné publikem vazné hudby. Zda se skladatelova osobnost a jeho
hudba navéky zapisi do hudebni historie, nebo se Gilles Silvestrini stane jen jednou z mnoha hvézd,
které kratce zazarily na hudebnim skladatelském nebi, to ukdze az Cas. Presto vSak doufam, ze tato
prace piinese nove skutecnosi a predev§im novy pohled na souvislosti spojené s opusem Sesti
koncertantnich etud Six Etudes pour Hautbois. Nebot' vie dileZité bylo jiz fe¢eno v piedchozich

kapitolach, dovoluji si ukoncit tuto préci.

Pavla Kostelecka
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5. Eugéne Boudin: Scéne de plage — Ciel d orage (1864)

6. Edouard Manet: Le ballet espagnol (1862)
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Gilles Silvestrini

Pi‘ebal cd s nahravkou Six Etudes pour Hautbois (nahrila hobojistka Yeon — Hee Kwak)

HEE KWAK
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Ukazky z etud Gillese Silvestriniho Six Etudes pour Hautbois:
Etuda cislo 1. Hotel des Roches noires a Trouville (Claude Monet, 1870)

11
Potager et arbres en fleurs

Printemps, Pontoise
Camille Pissaro (1877)

Gillles Silvestiring

Etuda ¢islo II. Potager et arbres en fleurs, Printems, Pontoise (Camille Pissaro, 1877)
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Etuda ¢islo II1. Boulevard des Capucines (Claude Monet, 1873)

111
Boulevard des Capucines
Claude MONET (1873)

Allegro iragico J: 2.7 -'F. S I i o
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Etuda ¢islo IV. Sentier dans les bois (Auguste Renoir, 1874)

-38-




Etuda ¢islo V. Scéne de plage — Ciel d ‘orage (Eugen Boudin, 1864)

Vv

Sceéne de plage - Ciel d'orage
Eugéne BOUDIN (1864)

Prestissimo &= 144-152
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Etuda &islo VI. Le ballet espagnol (Edouard Manet, 1862)
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