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Dé&jiny a literatura hoboje — otazky k SZZ

1.

10.

a) Pfedchiddci hoboje: od prehistorie, predchidci hoboje v antice, difevéné
dechové nastroje (pfedchidci hoboje) v Evropé&. b) Literatura sélova
obdobi baroka

a) Baroko: vznik a vyvoj nastroje, jeho pouziti, slavni interpreti.
b) Literatura sélova romantického obdobi

a) Klasicismus: vyvoj nastroje, jeho pouziti v orchestru, interpreti.
b) Literatura sélova 2. poloviny XX stoleti.

a) Romantismus: vyvoj nastroje, jeho pouziti v orchestru, interpreti.
b) Literatura sélova klasicistniho obdobi.

a) Hoboj v hudbé 2. poloviny 19. stoleti - svétové i Ceské. Slavni interpreti
a hobojisté komponuijici. b) Literatura sélova francouzskych skladateld.

a) Vyvoj hoboje v 19. stoleti, hlavni konstrukéni smeéry a cesta
k modernimu hoboji (némecka a francouzska vyroba, aplikace Béhmova
systému, predni francouzské vyrobci), export francouzské hobojové Skoly.
b) Skladby W. A. Mozarta pro sélovy hoboj

a) Hoboj ve 20. stoleti, jeho konstrukéni podoba, vyrobci celého svéta,
interpreti. Soucasny instrumentai hobojovych nastrojl pouzivany v hudbé
dnes (vedlejsi nastroje).

b) Hoboj ve 20. stoleti: literatura soélova a komorni, pouziti hoboje
v orchestru.

a) Hoboj soucasnosti, pohled na nastroj v kontextu vyvoje. Hlavni
konstrukéni typy, odliSnosti v mechanice. Vyrobci. b) Literatura konce 20.
stoleti a pocatku 21. stoleti, nové interpretacni techniky a jejich
propagatori.

a) Konstrukéni rozdily hoboje barokniho, romantického a moderniho.
b) Hobojisté - skladatelé svétovi a Ccesti. Prehled nejznaméjsich
komponujicich hobojistd (nebo skladateld, ktefi hrali na hoboj) od dob
baroka po soudasnost, mista plsobeni, skladby.

a) Pedagogové a metodiky hry na hoboj, skoly hry na hoboj od minulosti
po soulasnost. Nejznaméjsi tvlrci hobojovych $kol a autofi etud pro hoboj
ve Francii, Némecku, Anglii, Italii a v ¢eskych zemich (tj. vyvoj na Prazské
konzervatofi, HF AMU a HF JAMU). Soucasné vzdélavaci instituce
zabyvajici se hrou na hoboj v Ceské republice.

b) Hoboj ve skladbéach Silvestriniho, Doratiho, Beria.

Odpovédny pedagog: odb. as. Jurij Likin
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Hoboj doby baroka, literatura a uplatnéni hoboje

Baroko jako stylovd umeéleckda epocha je prvnim obdobim, v némz se
setkdvame s hobojem jako nositelem vytfibeného typu dechového drevéného
nastroje. Pfirozené mél tento ndstroj své bezprostifedni predchddce - bomharty /
pummorty a Salmaje. Poprvé je nazev hoboj, resp. HAUTBOIS historicky dolozen
z roku 1659, kdy jej jako takto oznaceny pouzil skladatel Robert Cambert ve své
opefe ,Pomone" S nastrojem zvanym hoboj se tedy v obdobi renesance
nesetkame. Tento novy nastroj, hoboj, pfinesl pravdépodobné kolem 60. let
17.stoleti novy zplsob tvofeni ténu oproti do té doby praktikovanému zpdsobu
hry na pumorty, ustaleny nejprve ve Francii: strojek se jiz nevklada cely pfi hre
do Ust, ale drzi a ovlada se rty zplsobem praktikovanym dodnes. To znamena
zasadni zménu v tvoreni a ovladani ténu, ténové kultury, ovladani dynamiky i
kultivovaného nasazeni a ukonceni ténu. V neposledni fadé zména znamenala
také podstatné vétsi moznost prefukl do vy&Sich poloh / oktdv a tim rozsifeni
rozsahu nastroje smérem nahoru. K dalSimu zdsadnimu zdokonalovani nastroje
prispéla i chromatizace hoboje postupnym pridavanim klapek. Na konci 17.
stoleti disponoval hoboj bézné 3 klapkami. Postaveni rukou na nastroji nebylo
jesté ustaleno, hra¢ mohl ovladat nastroj levou rukou na horni ¢asti nastroje a
pravou na dolni, jako je tomu dnes, nebo mohl postaveni rukou prohodit. Proto
se délaly C-klapky rozdvojené a téz es klapka byla na obou stranach. Pro tény fis
a gis mély barokni hoboje vétSinou dvojdirky (Pozn. JL: dva ténové otvory,



navrtané tésné vedle sebe). Je zajimavé, Zze mnozi hraci radéji uprednostiovali
hru na nastroje s mensim poctem klapek za cenu castéjsiho uziti dvojdirek nebo
komplikované&jdich hmatd. Barokni hoboje se vyrdbély prevdzné ze svétlého
zimostrazového dieva, nebo i z jinych pFirodnich materiall (slonovina, potazené
kdzi apod.), mély uZsi vrtani a jejich zvuk byl proto mé&ké&i a mensi. Jeden z
dochovanych unikatt byl ziskan pfi vyzdvednuti lodi ,Mary Rose" u Portsmouthu
(Fijen 1982) potopené 19.7.1545.

Literatura zaznamenana pro hoboj je tedy datovana az od stredniho
obdobi baroka. Mnozi tvlrci této doby vsak stadle uplatfiovali ve svych
instrumentalnich skladbach zavedené obsazeni, jehoz zakladem byly smycce,
¢asto obohacené zestovym aparatem (Corelli, Torelli, Adam Michna z Otradovic a
dal.). H. Purcell pouzil ve své scénické hudbé pro divadlo komorni dechové
obsazeni (2 zobcové flétny, 2 hoboje, 2 trubky s trombonem) a sélové zpévni
vstupy s doprovodem jednoho koncertantniho dechového nastroje. Ve scénické
hudbé The Prophetess or the History of Diocletian se v obsazeni orchestru objevi
také 2 hoboje a tenorovy hoboj. Koncertantni ¢i sélové skladby nebyly v dobé
baroka vzdy prisné pripisovany jednomu nastroji. V praxi bylo pomérné casté
univerzalni pouZiti nastroji podle momentalnich moZnosti provozovaciho
aparatu, ktery nebyl jednotny. Velmi oblibend a rozsifena forma svétské komorni
hudby baroka, triova sonata, byla ve svych pocatcich provozovana velmi volné co
se obsazeni tyCe. Dva diskantové hlasy byly interpretovany sopranovymi nastroji
Casto bez blizSiho urceni, stejné jako Basso continuo bylo hrano klavesovym
nastrojem, jehoz basovou linku posiloval basovy nastroj. Teprve skladatelé
vrcholného baroka pFipisuji své party konkrétnim nastrojim. Z obdobi
vrcholného baroka napsali koncerty pro hoboj Antonio Vivaldi, Thomasso
Albinoni, Georg Friedrich Haendel, G. Ph. Telemann. Doprovodny orchestr ma v
obsazeni kompletni smyccovy aparat a continuo (nejcastéji cembalo s
kontrabasem). Vivaldi (dolozeno je 21 koncertl pro hoboj) a Albinoni psali
nastrojové koncerty vétSinou trivété, v nichz krajni véty jsou psany ve formé
concerta grossa. Obvyklym pddorysem takového koncertu bylo uvedeni tématu v
osmi nebo Sestnactitaktové predehre orchestrem a nasledujici opakovani tématu
sO6lovym nastrojem. Nasledoval dalSi vstup orchestru. Nasledné vstupy sdlisty
byly vesmés doprovazeny pouze continuem a cely orchestr znél opét v
mezihrach. K poslednimu finalnimu vstupu orchestru se obvykle pridaval i sélista.
Volné véty byly ¢asto instrumentalné omezeny na pouhy doprovod continuem a
byly pséany v dvoudilné barokni formé, kdy prvni polovina véty moduluje ze
zakladni téniny do dominantni, druhy dil zacind na dominanté a konci celou vétu
opét v zakladni téniné. Oba dily volné véty byly opatfeny repetici s
predpokladem, ze sélista pri opakovani melodickou linii obohati vlastni invenci.
Podobné psal své koncerty i Telemann, jenz prevzal do svych kompozic italsky
styl, ale koncerty komponoval vétSinou ctyrvété (prvni pomald véta, casto
zakon¢end na dominanté, druha rychld, treti pomala opét se zavérem na
dominanté a posledni véta rychld). Albinoni, Vivaldi i Telemann napsali i dalsi
koncerty pro hoboj a jiny nastroj. Albinoni napsal nékolik koncertl pro dva
hoboje Op....., Vivaldi ma rovn&z nékolik koncerti pro dva hoboje, z nichz
nejhranéjsi je koncert d moll, dale koncert pro hoboj, housle a orchestr, koncert
pro hoboj, fagot a orchestr. V Telemanové tvorbé nalezneme koncert pro tfi
hoboje, koncert pro hoboj, trubku a orchestr a Koncert A Dur pro hoboj d”’
Amore. Haendelovy koncerty pro hoboj jsou de facto Concerti grossi bez vyssich
narokd na sdlistu. Maji rovnéz ¢tyfvéty pldorys a nékdy byvaji dokonce uvadény
jako Concerti grossi a nikoliv jako hobojové koncerty.



Jiz zmin&ny Zanr triovd sondta pfinesl hobojistdm cenné obohaceni
repertoaru. Vedle universalné psanych triovych sonat stfedniho barokniho
obdobi, v nichZ nachazi hoboj uplatnéni jako jakykoliv diskantovy nastroj, napsali
skladatelé vrcholného baroka mnozstvi sonat soélovych i triovych uréenych pfimo
hoboji. Telemann ma ve své sbirce Tafel musik Sonatu g moll pro hoboj a b.c.
Dvanact metodickych sonat Telemanna nema presné urceni sélového nastroje
stejné jako Kleine kamermusik (suity pro diskantovy nastroj s b.c.), ¢asto hrané
Fantazie pro sélovy hoboj jsou pozd&jsim prepisem plvodnich Fantazii pro flétnu.
Hoboji jsou ale uréeny sondty s b.c. od Haendla. Podle nékterych badateld
pochéazeji z raného obdobi skladatele, podle jinych je autorstvi sporné. Haendel
pripsal hoboji Fradu orchestralnich sél ve svych orchestralnich suitdach Water Music
- Vodni hudba a Firework Music - Hudba k ohnostroji. Skladatel pouziva dvojici
hobojt (jen v prvni &asti Firework pFedepisuje jesté 3. hoboj) ale jednotlivé hlasy
byly hrény vice hudebniky: 1.0b 12 hratl+ 2.0b 8 hrac¢i+ 3.0b 4 hradi.
Vyjimecnou, unikatni kompozici je Sest triovych sonat J. D. Zelenky pro dva
hoboje, fagot a basso continuo ZWV 181 (ze Sesti sonat je jich 5 psano pro
dvojici hobojl, sonata ¢&. 3 je skladatelem pfipsana houslim a hoboji). Je to
ojedinélé dilo barokni literatury svétového vyznamu, zcela jisté znamenajici
prubifsky kamen instrumentalni hry hobojisty. Zplsob vedeni hlasi, melodické
postupy, neobvyklé intervalové kroky, chromatické postupy i dlouhé kantilénové
plochy pomalych vét Cini z téchto sonat zcela vyjimecnou hudbu baroka, ktera je
jednim z vrcholG barokni instrumentdlni polyfonie. Party obou hobojl jsou psany
neobycejné virtuézné, kladou naroky na vsechny atributy instrumentalisty a
jejich provedeni znamena i dnes jisty fyzicky vykon. V nékterych sonatach (3., 5.
a 6.) je navic part fagotu odloucen od bassa continua a je veden jako treti sdlovy
hlas, navic zcela osobitym a vrcholné virtuéznim zplsobem, takZe jsou tyto
skladby vysoce hodnoceny i jako prinos fagotové literatury. Pro J. D. Zelenku,
ktery plsobil jako kontrabasista v Drazdanské dvorni kapele, byl nesporné
inspirujicim zjevem francouzsky hobojista La Riche, ktery hral v témze ansamblu.
Jako instrumentalista byl nesmirné vysoce ohodnocen: pobiral rocni plat
nékolikanasobné vyssi, nez ostatni ¢lenové kapely a dokonce i vice, nez samotny
kapelnik J. D. Heinichen.

Z Bachovy tvorby je sélovy hobojovy part (skladatelem urceny) v Koncertu
d-moll pro hoboj, housle a orchestr BWV (skladatel vSak patrné dilo koncipoval
jako koncert pro dvoje housle), v Braniborskych koncertech (¢.1 - tfi hoboje, ¢.2
- jeden sélovy hoboj). Sélové hobojové koncerty Bachovy dnes provozované jsou
pfepisy a rekonstrukce z jinych Bachovych skladeb. Party triovych sonat jsou
vesmeés pripsany houslim nebo flétnam, nebo jsou oznaceny ad libitum. Casto
hrana sonata g moll BWV 1030b je skladatelem urcena flétné, dalsi sonata g moll
BWV 1020 ma navic sporné autorstvi. Podle nékterych historik( je autorem
Bachiv syn Carl Philipp Emanuel. J.S.Bach ov&em velmi &asto pouzival hoboj ve
svych oratornich dilech a kantatach, v mnohych je sélové uplatnén i sélovy hoboj
d "Amore nebo dvojice t&chto nastroji a téZ oboe da caccia, altovy hoboj in F,
pozdéji oznacovany jako anglicky roh. Velkd hobojova séla jsou v oratoriich
MatouSovy pasie, Janovy pasie, Vanocni oratorium, MSe h moll.

Dalsi skladatelé, ktefi psali pro hoboj: Benedetto Marcello (Pozn. JL: dle
novych studii autorem kobcertu byl Alessandro Marcello), Johann Friedrich Fasch,
Johann David Heinichen, Johann Joachim Quanz, Sammartini.

K celé plejadé slavnych skladateld baroka i k mnoha zapomenutym nutno
zminit jest& skupinu autord - komponujicich hobojistd. Vedle jiz zmin&ného a
znameéjsiho Sammartiniho to byli Johann Christian Fischer, hobojista némeckého
plvodu (autor sélovych koncertd pro hoboj) plsobici v Anglii, August Ludwig



Lebrunn, Wiliam Thomass Parke, v Italii plsobila celd rodina hobojistl Besozzi, z
nichz nejvyraznéji se uplatnil Allessandro Besozzi (nar. v Parmé, kralovsky
virtuéz v Torinu, jeho bratr - rovnéZ hobojista - cestoval po Evropé a pUsobil v
Drazdanech), zanechal Fadu virtuéznich koncertd primérné skladatelské Grovné,
dokladajici neobycejné hracské schopnosti autorovy.

Obdobi klasicismu

V obdobi klasicismu prodélal hoboj jen nepatrné konstrukcéni zmény. Jesté
v roce 1825, tedy v dobé raného romantismu, kdy C. M. von Weber dirigoval
operni orchestr v prazském Stavovském divadle mély hoboje bézné 6 klapek.
Doba raného klasicismu je momentem, kdy definitivné opousti orchestry pumorty
a Salmaje a jsou nahrazeny hoboji, stejné jako zobcova flétna je nahrazena
pficnou a serpenty jsou nahrazeny fagoty. Pro vyvoj hudby méla zcela
nezpochybnitelny vliv prosluld tzv. Mannheimskéa $kola (skupina skladateld, ktefi
pridli na dvdr kurfifta Karla Philippa ze stfedni Evropy). Byli to &esi J. V. Stamic,
F. X. Richter, Jifi Cart, z Vidné Ignaz Jacob Holzbauer a z Itdlie Allesandro
Toeschi a Innocenz Danzi. Jejich tvorba smérovala od dédictvi baroka k novému
hudebnimu vyjadfovani. V jejich dilech jesté sledujeme stopy nékdejsiho
barokniho obdobi, ale uz jejich o malo mladsi soucasnici komponuji oprosténi
generadlbasem, prevladd sonatova forma ve vsSech vétach kompozice,
instrumentalni koncerty maji ustaleny tutti Uvod na zacatku prvni véty a zaveéry
prvnich a druhych vét maji misto pro improvizovanou kadenci sélisty. Prvni
koncerty pro hoboj rané klasického obdobi napsali J. V. Stamic, F. X. Pokorny,
Ernst Eichner. Mimo Mannheim to byli Jan Zach a némci C. Ph. E. Bach (2
hobojové koncerty), J. Chr.Bach, J. J.Quanz a hobojista J. Ch. Fischer (9
koncertd pro hoboj). V Mannheimské kapele hrali prosluli hra&¢i na dechové
nastroje. Z hobojistd to byli Friedrich Ramm a Ludwig August Lebrun. Byli to
instrumentalisté, jejichz véhlas presahoval hranice Mannheimu a byli inspiraci
pro skladatele. Fr. Ramm se osobné znal s W. A. Mozartem. Ten pro né&j napsal
hobojovy kvartet F Dur a patrné i koncert pro hoboj C Dur K 314. O plvodu
tohoto koncertu se vedou, zejména mezi hobojisty a flétnisty, dlouhodobé spory.
Faktem je, ze hobojovy koncert K 314 se zachoval pouze v orchestralnich
partech, originalni sélovy part je dodnes ztracen. Podle historicky dolozenych
skuteCnosti je zfejmé, Zze ke shodé hobojového koncertu C Dur s druhym
flétnovym koncertem D Dur doslo rukou samotného Mozarta po té, co narychlo
dokoncoval objedndavku na dva flétnové koncerty (Pozn. J. Likina: ctyfi. Dva
z nich pak byly ztraceny). Ke koncertu G Dur pro flétnu tak pridal koncert
hobojovy upraveny ve flétnové verzi a téniné D Dur. Flétnova verze sélového
partu, ktera je v nékterych pasazich drobné pozménéna jinymi intervalovymi
kroky a odliSnym melodickym postupem, je nékdy nékterymi badateli
povazovana za ,autentickou" a byla takto i nékterymi vydavateli publikovana v
toniné C Dur jako opravené vydani koncertu hobojového.

Dalsi dva hobojové koncerty pripisované Mozartovi jsou plagiaty z pozdéjsi
doby, jejich autor neni s jistotou znam. Velmi cCasto koncertné uvadéna je
Koncertantni symfonie Es Dur pro Ctyfi dechové nastroje a orchestr. Origindly
sélovych partl jsou dodnes ztraceny, dnes je vice hrdna verze pro hoboj,
klarinet, lesni, roh a fagot vedle méné provozované verze pro flétnu, hoboj, lesni
roh, fagot a orchestr. Mezi koncertantni skladby se sélovym hobojem patfi jesté
Concertone K. 190 pro dvoje housle a orchestr, kde vedle sdlovych housli je
tretim koncertantnim ndastrojem hoboj a dale arie K. 418, kde oznaceni ,,Oboe
Concertante" chybi. Z komornich skladeb s hobojem zaujimaji z pohledu vyuziti
hoboje (jako sélového nebo celkové akéné vyznamné pouzitého) zvlastni misto



dechové serenady, kompozice pro klasické dechové okteto (20b,2 Kl,2Cor,2Fg).
Dechové serenady byly v dobé klasicismu velmi oblibenym zanrem péstovanym
na mnohych $lechtickych sidlech. Jejich tvorb& se vénovala fada skladatell této
doby. Mozartova Serenada c-moll K 388 je priklad kompozi¢niho mistrovstvi, je
kompozi¢nim skvostem v tomto zanru. Hobojovy part je natolik dominantni, ze
vedl nékteré vydavatele k Upravé této kompozice jako sélové koncertantni
skladby pro hoboj s doprovodem (hoboj+klavir). Serenada Es Dur K 375 je
plvodné psédna jako sexteto, dvojice hoboji byla autorem ptipsdna pozdé&ji.
Mimo tyto dvé serenady napsal Mozart jesté divertimenta, néktera ve zvétSeném
obsazeni s parem anglickych rohl, néktera s flétnami. Nejvétsi kompozici tohoto
druhu je Velka serenada ,Gran Partita® K 361, kde Mozart k obsazeni okteta
pripisuje je$té par basetovych rohd, 3. a 4. lesni roh a kontrabas. Ze zralého
Mozartova obdobi pochazi Kvintet pro klavir, hoboj, klarinet, lesni roh a fagot Es
Dur K 452 a konecné Adagio pro anglicky roh, housle, violu a violoncello (jde o
Sestnactitaktové torzo dokomponované Milanem Munclingerem).

Z dila Franze Josepha Haydna byva casto uvadén hobojisty koncert pro
hoboj C Dur. Nékteri badatelé jej vSak povazuji za podvrh a Haydnovo autorstvi
odmitaji, stejné& jako tzv. Haydndv flétnovy koncert D Dur, ktery pFipisuji
Leopoldu Hofmannovi. Autorstvi je jednoznacné dolozeno u koncertantni
symfonie (hoboj, housle, violoncello, fagot) a déle u Sesti Divertiment pro 2
hoboje, 2 lesni rohy a 2 fagoty. Z odkazu Beethovena, jenZz nevénoval v komorni
tvorb& mnoho dé&l dechovym nastrojim, je nutno zminit Kvintet pro klavir, hoboj,
klarinet, lesni roh a fagot Op.16, Trio C Dur pro dva hoboje a anglicky roh a
Octuor Es Dur, psany pro dechové okteto a konecné jednovété Rondino pro
stejné obsazeni.

Pozn.: Podle nékterych pramend napsal Beethoven hobojovy koncert
kolem r.1792. VSe , co z né&j zbylo jsou klavirni skice druhé véty, které dnes
vlastni British Museum (skici realizoval Charles Lehrer).

Z &eskych skladateld napsali koncerty pro hoboj Karel Stamic (nejméné
deset koncertt), Jifi Druzecky (koncerty pro hoboj, koncert pro hoboj a tympany,
kvartety pro hoboj, housle, violu a violoncelo /v Kvartetu G moll pouziva ve volné
vété jako motiv b-a-c-h), Jan Evangelista Antonin KoZeluh napsal koncert F Dur
pro hoboj, FrantiSek Antonin Rosler-Rosetti ma pé&t hobojovych koncertl, vétsi
mnozstvi sextetd a oktetd pro dech. nastroje, Vojté&ch Jirovec napsal
Koncertantni symfonii pro hoboj a orchestr, Josef Fiala, hobojista, gambista a
skladatel ptipsal hoboji nékolik koncertll, koncert pro anglicky roh, dvojkoncert
pro hoboj a anglicky roh, dvojkoncert pro klarinet a anglicky roh, kvarteta pro
hoboj a smycce a radu drobnéjsich skladeb (tria s Fl.a Fg., dueta Ob. a Fg).
Hobojista Jan Vent (téz Johann Nep. Wendt) psal mnoho komornich skladeb s
dominujici hobojovou linkou: oktety, v nichz vétSinou zaménuje klarinety
anglickymi rohy. Je autorem dobovych Uprav suit z Mozartovych oper pro
dechové okteto stejné jako jeho zet a nékdejsi kolega hobojista z videriského
divadelniho orchestru U korutanské brany Joseph Triebensee, tvlirce mnoha
oktetd a né&kolika trii pro dva hoboje a anglicky roh.

Z &eskych tvirct pozdniho klasicismu stoji na pfednim misté Frantiek
Vincenc Kramar (mimo Cechy zndmy vylu¢né jako Krommer) rodék z Kamenice u
Trebice, posledni dvorni viderisky skladatel. Jeho hudebni vyjadrovani bylo blizké
hudbé mladého Beethovena a to zejm. orchestradlni instrumentaci a harmonickou
napaditosti. V jeho hudbé slysime uz naznaky ranného romantismu prvnich dél
C. M. v Webera. Pro hoboj a orchestr napsal Kramar dva koncerty: F Dur Op.37 a
F Dur Op. 52. Prvni z koncertd v&noval Kramar véhlasnému ¢eskému hobojistovi
Josefu Cervenkovi, ktery zavrSil svou UspéSnou drahu skvélého hobojisty jako



sOlista cisarské dvorni kapely ve Vidni. F. V. Kramar vénoval dale hoboji 2
kvartety pro hoboj, housle, violu a violoncello, kvintet pro hoboj a smycce,
nékolik trii pro 2 hoboje a anglicky roh, sexteta a okteta pro dechovou harmonii
(v oktetu Es Dur ,La Chasse" zcela dominuje soélovy hoboj, za zminku stoji i
rozsahly a hudebné bezvadné vystavény Oktet Es Dur Op.79). Antonin Rejcha
proslul jako tvirce velkého mnoZstvi dechovych kvintet a byva v této souvislosti
nékdy zmifovan jako zakladatel tohoto instrumentalniho Gtvaru. Plsobil jako
profesor skladby na parizské konzervatofi a ovlivnil velmi vyrazné nastupujici
skladatelskou generaci. Vedle celé fady komornich skladeb napsal také
pozoruhodny a rozsahly kvintet pro hoboj, dvoje housle, violu a violoncello F Dur
a koncertantni skladbu pro anglicky roh: Scéna a Allegro pro anglicky roh a
orchestr. Je to jedna z mala hudebné hodnotnych sélovych skladeb napsanych
pro anglicky roh s orchestrem. Stryc Antonina Rejchy, Josef Rejcha, je autorem
nékolika hobojovych koncertd. A¢ jsou psany na pldorysu velkého klasicistniho
koncertu, jedna se o kompozice primérné se slabou invenci a malo napaditym
hudebnim zpracovani. K pozdné klasicistnim skladatelim, jejichz dilo jiz nese
znaky rané romantické, nalezi bratislavsky roddk Johann Nepomuk Hummel,
autor koncertantni skladby pro hoboj a orchestr Introdukce, adagio a variace a
pomeérné Casto hraného Oktetu pro dechové nastroje (okteto klasického obsazeni
20b, 2Cl, 2Cor, 2Fg). Podobného vyznamu maji také skladatelé Franz Danzi
(druhd generace z Mannheimu), autor komornich skladeb prevazné s flétnou, ale
také asi deviti dechovych kvintet, napsanych pravdépodobné po vzoru A. Rejchy
a finsky skladatel a klarinetista stockholmského dvorniho orchestru Bernhard
Henrik Crusell, autor nékolika kvartetl pro hoboj a smy¢ce.

Obdobi romantismu

Mohutny spole¢ensky rozvoj, souvisejici s rozmachem primyslu,
zavadénim mnoha novych technologii a fadou technickych vyndlezd mél
prirozeny vliv na rozmach vétsiny odvétvi lidské ¢innosti.
Technicky pokrok ovlivnil mj. i postupné konstrukéni zdokonalovani vyroby
hudebnich nastroji, zejména dechovych nastroji dfevénych a Zestovych, vyvoj
zcela novych néastroji nebo oZiveni a zdokonaleni ndastroji zapomenutych.
Obdobi romantismu bylo obdobim zcela zdsadniho zdokonaleni hoboje, oproti
epose klasicismu, kterd nezanechala vyraznéjsi stopy ve vyvoji nastroje. Zasadni
snahou o zdokonaleni hoboje bylo zchromatizovani nastroje v celém rozsahu,
zvétSeni rozsahu a stabilizace intonace. Motivaci byly hlavné zvysujici se naroky
na obsluhu instrumentu, dané tvirci-skladateli, i Usp&%né& se rozvijejici ostatni
dfevéné nastroje, zejména flétna. Konstruktéfi a nastrojafi podstupovali rizna
technickd redeni, jejichz ddsledkem vzdy byl zvy$eny pocet klapek pfi odli&nych
konstrukénich postupech. Vysledkem byl vyvoj hoboje, resp. jeho mechanického
ovladani, po nékolika vyvojovych liniich.

V obdobi romantismu se tedy dale rozvijela nastrojova virtuozita, soucasné
se dale vyviji formy kompozic se sélovym nastrojem. Klasicky tfivéty koncert je v
s6lovém hlase podstatné I|épe vybaven co se melodiky, pohybu hlasu,
intervalovych krok( i pouzitych ténin tyle. Kratsi sélové kompozice mnohdy
opoustéji schéma koncertu o tfech vétadch a jsou psany variacni formou jako
jednovété s pomalym udvodem, citaci tématu a vlastnimi variacemi, nebo
variacim predchazi Uvod bez sdélového nastroje. Toto formalni schéma se
pomeérné ustalilo v poslechové nenaroc¢néjsich kompozicich salénniho vkusu. Jsou
to nejrizné&ji nazvané, povétsinou jednovété skladby s efektné& rozepsanymi
etudovitymi pasazemi nad casto opakovanym harmonickym schématem.



Skladatelé tato dilka oznacovali rizné, aniz by se od sebe pfili§ formalné lisila:
Concertino, Variace, Salénni kus, Romance, Potpourri apod.

V hobojové literature doby romantismu zcela previadaji skladby vyse
zmifiovaného typu. Vé&tsi koncertantni skladby vyznaénéjsich romantikd chybi
Uplné. Z vétdich romantickych skladatell ptipsali hoboji jen néktefi drobné&jsi
kompozice. Jejich autorstvi nebo pfripsani skladby hoboji je vsSak sporné.
Hobojisté hraji pomérné casto Concertino od Carla Marii von Webera. Je to
jednovéta variacni skladba psana pro hoboj s doprovodem netradic¢niho slozeni
dechového ansamblu (1FI,Cl.in C,2Cl in B, 2Fg, 3Cor, Tromba, Trombone,
kontrabas). Pochazi z raného obdobi, autorstvi Weberovo je ovSem podle
historikd nejisté. Robert Schumann napsal Tfi romance pro hoboj a klavir. Jsou v
sOlovém partu jednoznacné smyccoveé stylizovany a houslisty také casto hrany.
To vede nékteré historiky k Uvaze, ze se jedna o skladbu urcenou autorem
solovym houslim. Rozsahlejsi koncertantni kompozice pro hoboj napsali V. Bellini
(koncert), D. Donizetti (téz koncert pro anglicky roh, je to ovSem concertino
variacniho typu) a také témér neznamy Bernhard Mollique, houslista a kapelnik
dvorni kapely ve Stuttgartu. Jeho koncert g-moll by patrné Uplné zanikl mezi
podetnou pridmérnou literaturou té doby, kdyby jej autor nepfipsal hoboji.
Koncertantni skladby velkych romantikd jako byli H. Berlioz, C. Franck, F. Liszt,
Mendelssohn chybi.

Hoboj doby romantismu v orchestru.

Dvojice hoboju je v orchestru jiz natrvalo ustalena vedle dalich dfevénych
dech. Nastrojli (2FI,2Cl,2Fg) a je skladateli pln& vyuZivdna. Doba romantismu
ozivuje pritomnost anglického rohu, v dobé klasicismu v orchestru zcela
opomijeného. Hoboj Casto ve svych dilech sélové pouziva H. Berlioz (Fantasticka
symfonie, Harold v Itdlii, Requiem, predehra Korzar a dalsi) a jako jeden z
prvnich pouzil i anglického rohu jako sélového nastroje (Fantastickd symfonie,
Faustovo prokleti, predehra Rimsky karneval, Harold v Itdlii). Z francouzskych
romantikl nutno jmenovat jesté Césara Francka, jenZ uplatnil sélové anglicky
roh ve své jedinecné Symfonii d moll, hoboj je vyraznéji uplatnén v symf.
basnich Proklety lovec a Psyché. F. Liszt pouzival hoboje cCasto v sélech
(Faustovska symfonie, symfonické basné), dokonce i ve svych klavirnich
koncertech, coZ neplati o tvorb& F. Chopina, vyhradné klavirniho tvlrce. Velmi
casto, v mnohych dilech témér intenzivné, vyuzival soélového hoboje Franz
Schubert, hobojova séla nalezneme jiz v Prvni symfonii, v Nedokoncené symfonii
h moll, Velké symfonii C Dur, v baletni hudbé Rosamunda. Zachovano je torzo
oktetu pro dechové nastroje (menuet a findle). Orchestralni tvorba R.
Schumanna je silné ovlivnéna klavirni stylizaci autora. Dechové nastroje jsou
$tastné uplatnény jen v klavirnim koncertu a moll, orchestrace symfonii je zcela
zatizena klavirnim myslenim skladatele. Hlasy jsou vesmés vedeny nenastrojove,
nékdy s nepfirozenymi postupy, ¢asto v téninach vzdalenych povaze nastroje, v
dlouhych plochdch mez moznosti nadechu. Instrumentace symfonii je
predimenzovana a malo napadita, partitura po této strance neoplyva napaditosti,
nejéasté&j$im typem instrumentace je nasazeni stale v8ech nastroji/hracd. Velmi
zdatile pUsobi instrumentace Felixe Mendellsohna Bartholdyho, neovlivhé&ného
klavirni sazbou, ktery ve svych symfoniich pfipsal hoboji fadu sdél (Skotska,
Italska, Reformacni) stejné jako ve scénické hudbé Sen noci svatojanské.

Teze k otazkam:
4) Romantismus - vyvoj nastroje,



jeho pouziti, literatura sélova, komorni, pouziti v orchestru, interpreti (Doplnéni
materialu).

Prvni datovana tabulka prstokladu pro hoboj s vice nez dvémi klapkami: 1816-
1825 (Gustav Vogt, Francie), 1824 (Josef Sellner, Némecko).

1799 Fridrich Hammig z Vidné pridava klapky F, Gis, B a spodni H a Cis.
Konzervativni hobojisté jako Vogt a Braun doporucovali vychazet z designu 18 st.

5) Novoromantismus a pozdni romantismus - vyuziti hoboje,

hudba 2. poloviny 19. stoleti - svétova i Ceska a pozdni romantikové R. Strauss a
daldi, literatura z prelomu stoleti a pocatk( 20. stoleti, slavni interpreti a
hobojisté komponujici.

6) Vyvoj hoboje v 19. stoleti,

hlavni konstrukéni sméry a cesta k modernimu hoboji (némecka a francouzska
vyroba, aplikace Bo6hmova systému, predni francouzské vyrobci), export
francouzské hobojové Skoly

7) Hoboj ve 20. stoleti,

jeho konstrukcéni podoba, vyrobci celého svéta, interpreti, literatura sélova a
komorni, pouziti hoboje v orchestru, skladatelé. Soucasny instrumentar
hobojovych nastroji pouzivany v hudbé dnes (vedlejsi nastroje).

Francouzské vrtani, systém Conservatoire de Paris, némecky systém Kklapek,
anglicky systém klapek.

Francie: Lorée, Buffet-Crampon, Marigaux, Rigoutat, Fossati.

Anglie: Howarth.

Némecko: Plchner, Adler - Ménnig.

Italie: Patricola, Bulgheroni, Bonazza (Nicole).

USA: Laubin, Selmer, Fox.

Japonsko: Yamaha, Josef.

Skladby pro sélovy hoboj: Strauss Koncert, Martin0 Koncert, Britten Temporal
variations, Sest Metamorféz, Henri Dutilleux: Sonata, Francis Poulenc: Sonata,
Antal Dorati: Duo Concertante, P&t kusl, Witold Lutoslawski Epitaph, Pavel Haas
Suita, .o, doplnit

Cesky modernizmus:
e LeoS Janacek: Sextet Mladi
e Gideon Klein Oktet,
e Pavel Haas - Suita pro hoboj a klavir, dechovy kvintet
e ErwinSchulhoff: Trio ob, cl, fg.

Ceské skladby pro hoboj 1945-1989:
e Martin Koncert, 4 madrigaly pro dech. Trio
e Kabela¢, Klusdk, Slavicky, Eben....dopInit..........ccceevevvicvecreecnnnen. .

Moderni skladby pro hoboj, rozsifeni technickych a zvukovych moznosti nastroje:
Bartolozzi, Bruno - New Sounds for woodwinds. Oxford Univ. Press, 1982,
London.

Skladby: Luciano Berio - Sequenza VIII, Heinz Holliger - Studie n. 2, Studie Uber
Mehrklange, Ysang Yung - Piri, Niccolo Castiglioni - Alef, Vinko Globokar -



Atemstudie, Bruno Maderna - Aulodia for oboe d amour, Schenker - Monolog,
Zimmermann - Koncert, Edisson Denisov ......... (viz seznam soudobych skladeb
pro hoboj - priloha).

Britten Tempoval variations, Sest Metamorféz, Prlvodce orchestrem, dalsi
symfonické skladby.

Francouzsti skladatele:
e Debussy Faunovo odpoledne
e Ravel: Md matka husa, Ndhrobek Couperintv, Dité a kouzlo, La valse,
Bolero, Pavana, Klavirni koncert, Poulenc Stabat Mater.
Dalsi:
e Mahler - Symfonie, Pisné o mrtvych détech,
Rachmaninov — opera Aleko, klavirni koncerty.
Stravinskij: Svéceni jara, ???? pro dechy
Prokofiev Symfonie, balet Romeo a Julie, kvintet Trapecie, Symfonické
tance
e Sostakovi¢ - Symfonie.

8) Hoboj soucasnosti,

pohled na nastroj v kontextu vyvoje. Hlavni konstrukcéni typy, odliSnosti v
mechanice. Vyrobci. Literatura konce 20. stoleti a pocatku 21. stoleti, nové
interpretacni techniky a jejich propagatori skladatelé popf. interpreti. (Doplnéni
materidlu: Radka Prokopova: Praktické uziti poloautomatického systému u
hoboje, diplomova prace , Brno 2012).

Francouzské vrtani, systém Conservatoire de Paris.

Francie: Lorée, Buffet-Crampon, Marigaux, Rigoutat, Fossati.
Anglie: Howarth.

Némecko: Puchner, Adler, Monnig, Frank.

Italie: Patricola, Bulgheroni, Bonazza (model Nicole).

USA: Loubin, Selmer, Fox.

Japonsko: Yamaha, Josef.

Cina: Michel, Susanne, Mirabella apod.

Skladby: Luciano Berio - Sequenza VIII, Heinz Holliger - Studie n. 2, Studie Uber
Mehrklange, Ysang Yung - Piri, Niccolo Castiglioni - Alef, Vinko Globokar -
Atemstudie, Bruno Maderna - Aulodia for oboe d amour, Schenker - Monolog,
Zimmermann - Koncert, Edisson Denisov ......... , Giles Silvestrini - Etudy, Nicos
Skalkottas - Concertina, Jaroslav Pelikdn, Macha, .......iiiiiciienn, (viz
seznam soudobych skladeb pro hoboj - pfiloha).

9) Hobojisté - skladatelé svétovi a cesti. Prehled nejznaméjsich
komponujicich hobojistd (nebo skladatell, ktefi hrali na hoboj) od dob baroka po
soucasnost, mista plsobeni, skladby. (Materiadl: Diplomova prace Pavly
Kostelecké: Cesti komponujici hobojisté, Brno 2013).

Seznam ceskych komponujicich hobojistti:

e Flaska, Josef Ignac (baroko)

e Benda, Jan jifi - otec (konec baroka-pocatek klasicismu)



e Benda, Jifi Antonin - syn (klasicismus)
e Bochsa, Charles (zZivot ve Francii)

o Cervenka, Jan Josef

e Druzecky, Jiri

e Fiala, Josef

e Khym, Carl

e Krumpholtz, Jan Kftitel

e Triebensee, Josef

e Vent, Jan Nepomuk

e 73k, Bendikt Emanuel

e Hoschna, Karl (romantismus - 19. stol, Zivot v USA)
e Ludwig, Jan

e Rzepko, Adolf

e Bazant, Jaromir (20. stol)

e Blaha, Josef

e Hosek, Miroslav

e Kolar, Vaclav

e Madlo, Vojtéch

e Smetacek, Vaclav

e Suchy, Frantisek

e Vacek, Jindfich

e Kanak, Milan

e Lukas, Jindfich

e Novak - Zemek, Pavel (soucasnost)

e Thuri, Frantisek — Xaver

Cesti hobojisté doby klasicismu:

J. Ant. Benda

Cervenka Josef (1759-1835),1 Ob.u Esterhdzyho, pak Viden, Brno, Berlin

Fiala Josef

Stastny Jan, Praha

Triebensee Josef Viden, pozdéji kapelnik v Brné a v Praze ve Stavovském
divadle, téz skladatel

Meduna Josef, zak J.Fialy, ve sluzbach biskupa (Freisingen)

Stadler Frantisek, Viden

Vent Jan (Johann Nep. Wendt) 1745-1801, nejprve u hrabéte Pachty, pak Viden
Zavrel Josef (1767 Policka- ?) studoval v Brng, pak Viden

Schlau Véclav (z Karlétejna), plsobil v Uhrach



10) Pedagogové a metodiky hry na hoboj,

Skoly hry na hoboj od minulosti po soucasnost. Nejznamé&j&i tvirci hobojovych
Skol a autofri etud pro hoboj ve Francii, Némecku, Anglii, Italii a v ¢eskych zemich
(tj. vyvoj na Prazské konzervatofi, HF AMU a HF JAMU). Soucasné vzdélavaci
instituce zabyvajici se hrou na hoboj v Ceské republice.

Pedagogové CR: Arno$t Konig, Ladislav Skuhrovsky, Josef Dé&da, Vaclav
Smetacek, Adolf Kubat, FrantiSek Hantak, Jifi Mihule, Pavel Verner, FrantiSek
Xaver Thuri, FrantiSek Suchy (JAMU), Jifi Tancibudek.

Francie: Vogt, Barret, Gillet, Bleuzet, Baudo, Pierre Pierlot, soucasné: Maurice
Bourgue, Jaques Tis, David Walter, Jean Louis Capezzali.

Mémecko: Hans Jorg Schellenberger, Ingo Gorizky, Glinter Passin, Koch, Thomas
Indelmulle, Christian Schmitt, Marc Shaefenriedek, Witt............. .

Skoly hry na hoboj od minulosti po souc¢asnost: Viz skripta doc. Ivana Séquardta,
Eva Dosoudilovad Zakladni aspekty hry na hoboj a vyuka zadate¢nikd, Brno 2013.
Seznam doporucenych metodik (na zacatku).

DopINit KrAtKE INFO. ..ot .

Nejznémé&;jsi tvlrci hobojovych §kol a autofi etud pro hoboj ve Francii, Némecku,
Anglii, Itdlii a v ¢eskych zemich: doplnit

Etudy Francie: Vogt, Barret, Lavigne, Rodé-Pasculli, Gilett, ...................

Etudy Anglie: Lavigne, doplnit

Etudy Némecko: Sellner, Widemann, Ferling, Flemming, Luft, Passin.

Etudy Italie: Pasculli, Silviani, .......... .

Etudy Rusko: Nazarov, Pusecnikov.

Etudy CR: Arnost Konig, Vaclav Smetacek Stupnicoveé etudy, Miroslav Hosek
Etudy ze Skoly pro nejmladsi hobojisty.

Tiidit:

H. Brod — 20 etud

J. Sellner — Etudy pro hoboj

C. Salviani — Stupnicové etudy
F. Flemming — 20 melodickych etud
K. Mille — 20 etud

K. Mille — 15 etud

K. Mille — 25 etud

W. Ferling — 144 preludii a etud
W. Ferling — 18 etud

G. Prestini — 11 etud

P. Richter — 10 etud

P. Rode — 15 capriccii

A. Debondue — Etudy

A. Cassinelli — 6 etud

E. Bozza — 13 etud

I. PuSecCnikov — 25 etud

P. Dubois — 10 etud

A. Debondue — 32 etud
Nazarow — 25 etud



G. Silvestrini — 6 etud
Cesti vitézové mezinarodnich hobojovych soutézi:

e Jifi maniak, Jan Adamus, Dusan Foltyn, Jan Brozkova, Libéna

Séquardtova, Jan Thuri, Vilém Veverka, Vladislav Borovka, Jan Soucek...

Hobojové soutéze:
e ARD Mnichov, Zeneva, Prazské jaro, Toulon, Tokyo, USA - Gillet Oboe

Competition, Barbirolli Competition — Anglie.

e Nové: Némecko, Polsko, Rusko, Ukrajina, Francie UAFM, Italie.

Prazska konzervator:
e Arnost Konnig (autor dodnes cCasto uzivaného svazku etud a cviceni pro

hoboj) Ladislav Skuhrovsky (specialista na strojky), Josef Déda, Adolf
Kubat (autor metodiky), Vaclav Smetacek (autor metodiky, etud a skladeb
s hobojem), Pavel Verner, Bedfich Vobofil, FrantiSek Tnuti (také
skladatel), FrantiSek Kimel, souc¢asné: Jan Thuri, Vladislav Borovka, Pavel

TylSar, Jan Hodéanek.

HF AMU:
e FrantiSek Hantdk (ucil 1949-1979), soucasné - Jifi Mihule, Libéna

Séquardtova (PJ), Jana Brozkova (PJ, Gilett International competition -
USA).

Brnénska konzervator:
e Wagner jméno ???, FrantiSek Suchy, Vitézslav Winkler, Gabriel Sykora,

Pavel Novak, Hana Bartonikova, Martina Vavrova, Hana Drabkova

HF JAMU:
e FrantiSek Suchy (ucil od 1947), Vitézslav Winkler, Josef Bartonik, Ivan

Séquardt, Jurij Likin (od roku 2009)
Dals$i hudebni vzdélavaci instituce pisobici na Gzemi CR
e ZUS (vcetné soukromych ZUS)
e Konzervatore (Pardubice, Ostrava, Teplice, Plzeri, Ceské Budé&jovice,
Kromeériz, Cirkevni konzervator v Olomouci atp.)
e Hudebni gymnazia (Hudebni gymnazium Jana Nerudy v Praze, Hudebni

gymnazium Pavla Krizkovského v Brné atp.)



e Vysoké hudebni skolstvi (Hudebni fakulty Akademii v Praze a v Brng,
Hudebni fakulta Ostravské univerzity, umélecké obory pedagogickych a
filosofickych fakult na dalSich univerzitach apod.)

e Nedavno zaniklou instituci s velkou hudebni tradici je Vojenska
konzervatof v Roudinci nad Labem (vojenské hudby maji v CR velkou
tradici!!! a dodnes funguje mnoho dechovych orchestrl amatérskych i

nékolik profesionalnich téles)

Zpracoval: odb. as. Jurij Likin, Brno 31.5.2013, 22.5.2014

Gunthera Joppiga

Hoboj a fagot fadime dnes mezi dvouplatkové nastroje. Vsem
dvouplatkovym néastrojim slouzi jako hlasivka dvé& dfevéné lamely, spojené
v tzv. naustek. Obé lamely vibruji, kdyz se skrze né foukne, pficemz se oteviraji
a zaviraji v obrovské rychlosti. Takto vzniklé periodické kmitani vzduchu vytvari
pomérné ostry, ,kradkoravy" zvuk, ktery mdZe byt podle $itky a sily platkd nizsi,
&i vy&8i. Z vysokym téndm hoboje a jemnému a markantnimu zvuku fagotu vedla
ovéem dlouhd cesta. Bylo tfeba né&kolika stoleti, neZ se v Evrop& z mnoZstvi typl
hudebnich nastrojd vyvinula dneéni forma hoboje a fagotu.

Jiz podle zplUsobu hry na strojek mdZeme dé&lit dvouplatkové nastroje do
dvou skupin:

1. Dvojity platek se bere prfimo do Ust, ¢imz je ovliviiovana vyska a sila tonu.
2. Dvoijity platek se nachazi v tzv. vzduchové kapse a neprijde se rty hrace

vibec do kontaktu.

Posledni jmenovany druh hry se zda byt tim starSim, priCemz ne vzdy bylo
zapotfebi vzduchové kapsy. Také dutina Ustni mize slouzit jako vzduchova kapsa
v preneseném slova smyslu. Je nemozné specificky udat presné predchldce
hoboje a fagotu, nebot mnoho ndstrojd (s jednoduchym i s dvojitym platkem)
bylo a dodnes je vyuZivdno s pouZitim vzduchové kapsy. MUZeme udat pouze
kuriézni mnozstvi predstavitell, kterd dokazuje extrémni oblibenost platkovych

nastroju v historii hudby. (...)



Po staroegyptském hoboji nasledoval fecky aulos v antice, ktery se poté
proménil v fimskou tibii. Salmaj raného stfedovéku tvofil po dlouhou dobu
jediného primého predchldce pro dnedni hoboj. Tato vyvojovd linie plati podle
nékterych badatell i pro rodinu klarinetl. Pokud chceme dnes hovofit o
nastrojich s jednoduchym platkem a nastrojich s platkem dvojitym, nesmime
pritom zapomenout, ze v casech antiky, v mimoevropskych zemich a v hudbé
lidové najdeme mnohé nastroje, které dokazuji prolinani jednotlivych znakd obou
skupin nastrojd.

Heinz Becker ve své hamburské habilitacni praci ,K vyvoji antickych a
stfedovékych platkovych nastroji“ dodavd s litosti, Ze bohuZel zcela chybi
vyobrazeni dvouplatkd v antice. Pod inventdrnim ¢&islem 1962.134 ale uchovava
Museum uméni a historickych pozQstatkl v Hamburku misku, kterd zobrazuje
satyra hrajictho na dvojity aulos, jehoZz naustek zjevné dokazuje existenci

dvouplatkového naustku.
HOBOJ VE STAREM EGYPTE

Vdechna jednotlivd pojednani o historii hudebnich nastrojd zacinaji
zjidténim, Ze se u toho, & onoho néastroje jednd o vibec nejstar$i hudebni
vyrazovy prostiedek vibec.

Mezi prirodnimi materialy, které zpracovavali nasi predkové a z nichz
vyrabéli kosténé flétny, ¢i bici nastroje, najdeme napfriklad plocha stébla, ktera
za pouziti odpovidajici techniky vydavala napfiklad pisklavé zvuky (podle hypotéz
vyplyvajicich z pozorovani pfirodnich ndrod() a hudebni ndstroje slouzily ke
kultovhim G&ellm nebo jednodude k uspokojeni vlastnich potieb (her,
experimentd).

Prvni vyobrazeni platkového nastroje pochazi cca z roku 3000 pred nasim
letopoctem. Za prvni dvouplatkovy hoboj je povazovan nastroj ze stribra, ktery
byl nalezen pri vykopavkach v Mezopotamii na kralovském hrbitové u rek Ur.
Archeologové urcili letopoCet vzniku ndlezu cca na rok 2800 pred nasim
letopoctem. Curt Sachs se domniva, Ze se jedna o plnohodnotny hoboj se tfemi
prstovymi otvory, které umoznily hrat celé tény a kvili Uzkému otvoru nastroj
nehral nizké zakladni tény, nybrZ rovnou prefukoval do hornich oktdvovych tond.
Diky prefouknuti pak bylo mozné hrat jesté naproti lezici kvintu. Tento typ

7 . v v 4 v 4 . . . o . v
nastroje byl rozsiren v celém prednim Orientu a je velmi pusobive vyobrazen na



pohfebnich malbach z doby panovani krale Thutmosise IV. (1400 - 1390 pfr.
Nasim letopoctem), nebo Amenophise III. (1390 - 1352 pred Kristem).

Caste¢né zachovand nasténnd malba Pamate¢niho pokrmu ke cti
zemrelého ukazuje hracku na hoboj z Celniho pohledu, coz je jedna z mala
vyjimek v egyptském umeéni. Toto vyobrazeni ndm dovoluje pozorovat oba svétlé
rakosové naustky. Hieroglyfy poté udavaji text tanecni pisné.

Dalsi vystrizek ukazuje dvouplatkovy nastroj pri spolecné hudebni produkci
s loutnou s dvéma dlouhymi krky. A jind nasténna malba zase znazornuje hracky
na dvouplatkovy nastroj v souhfe s ramenni harfou a harfou s dlouhym krkem.
Tyto malby také dokazuji, ze tehdejsi dvouplatkové nastroje mély velmi
prizplsobivou formu a &asto se ménily. Sachs povaZzuje za jisté, Ze egyptské
harfy byly ladény enharmonicky. Jeji struny byly ladény ve vzdalenosti velkych
tercii se sousednimi pQltédny. Tedy velkd tercie, pQltédnovy krok, velkd tercie,
plltédnovy krok atp. Tuto ténovou naslednost poté pfijali pravdépodobné i stafi
Rekové a zjemnili ténovou fadu pridanim dalsich pdlténovych krokl. Vrténi
egyptskych dfevénych dechovych nastroji byla provddéna ve stejné ténové
naslednosti a pFipoustéla pFiblizné celotdnové a pltdnové kroky. Ve spole¢né hie
s loutnou a harfou bylo pravdépodobné nezbytné provést odpovidajici korektury
ladéni skrze zakryti jednotlivych ténovych otvorl. Podle vyobrazeni viak byly
dvojité platky pri hrfe brany primo do Ust, stejné jako je tomu u dnesniho
moderniho hoboje, takze bylo velmi dobfe mozné ovlivnit zvuk vysku ténu, nez
tomu bylo u néastrojd se vzduchovou kapsou. Byly také pouZivdny néstroje
riznych délek, které umoziiovaly hrat v rdznych ténovych polohach. Odpovidajici

nalezy jsou ulozeny v muzeich v Kairo, Leiden a v Parizi (Louvre).
RECKY AULOS

Recky basnik a hudebnik Pindar (518 - 436 pred Kristem) ve své dvanacté
Odé popisuje plvod hry na aulos. Podle této 6dy jej vynalezla bohyné Pallas
Athéna, poté co MedUsa stala hlavu Perseovi. Oda byla napsana okolo roku 490
pred Kristem pro Midase Akragautina, poté co zvitézil v Pithyjskych hrach ve hre
na aulos, nejslavnéjsich hned po hrach olympijskych. Z édy se dozviddme nejen
o vyznamu hry na aulos, jehoz vznik byl tehdy pfipsan oblibené dcefi boha Dia,
nybrz také mnoho o zvuku tohoto nastroje a o jeho vyrazovych kvalitach. Hlasita

stiznost, nebo plny zpév jsou prizviska, kterd mu basnik dal. V poslednim versi



se hovofi také o materidlu tohoto nastroje - tenky bronz, a také se dovime, kde
roste nejlepsi trtina. Existovaly samoziejmé i nastroje ze dreva, kosti, slonové
kosti. Aulos ale, jak se zd&, neni plvodem typicky fecky ndstroj, nebot Homér
(8. St. Pfed Kristem) jej zmifiuje ve své Iliadé jen, kdyZ popisuje hovory Tréjand.

Moznda byl zpocatku aulos v feckém prostredi nahlizen jako ,cizacky"
nastroj, presto se postupné vedle kithary zafadil mezi nejdlleZit&j$i ndastroje
starovékého Recka, ktery byl pouzivan pti véech moznych piilezitostech. Teprve
pozdéji upadl aulos v nelibost v souvislosti s Dionyskym kultem a predevsim

v odich uéencl si ziskal velmi $patnou povést.
RIMSKA TIBIE

Pro fimskou tibii plati to stejné, co bylo jiz receno k Feckému aulosu. Tibie je
stejné malo Himskym vynalezem, jako byl aulos Feckym. Tibie se dostala do Rima
pravd&podobné diky Etruskim, ktefi tento ndstroj se dvéma roztruby nazyvali
Subulo. Ukoly hracl byly mnohovrstevnaté. Méli tak rozdilné prilezitosti ke hre,
jaké si Ize jen pFedstavit. Jednou hrdli p¥i pfiprav pokrmd, jindy zase pfi bi¢ovani
otrokll. U Rimanl se se Tibie stava jejich nejdllezitéj$im nastrojem. Hradi na
Tibii se pohybovali na okraji vysoké spolecnosti, coz dokazuje nejen vseobecna
obliba hra¢d na tibii, ale také privilegia, kterd si uzivali. V Rimé tvofili hraci
dokonce Kolegium, ktefi uzivali privilegia poskytovana jim statem. (...) fimané se
nemohou rovnat starym Rekdm, ktefi byli mistry detailniho vyobrazovani, proto
nam bohuzel chybi detailni dikazy o pfesné podobé& tehdejéiho nastroje. (...)
V epose helénismu, ktery se prosadil po definitivnim padu Rekl 150 pred
Kristem, upadlo mnoho feckych umélcd do podruéi fimskych panovnikd a stali se
z nich otroci. Ovlivnili véak vyznamné kulturni Zivot. Recké Virtuosentum ve
spojeni s umé&nim fimskych nastrojaiG dokazalo vytvofit vysoce vyvinuty hudebni
nastroj, ktery vyhovoval véem hudebnim stylim diky své technické rozvinutosti.
(...) Riméti nastrojafi se osvojili uméni vyrabét kovové téla nastroji a dokonce je
uméli ohybat - to byla dovednost, kterd byla vlastni teprve novému véku.
Takovéto kovové tibie byly uzivany spolecné s vodnimi varhanami pri hrach
gladidtorl a umozfiovaly dalekosdhly a velky zvuk. Dokonce byli nastrojafi
schopni vytvofrit pfimé vrtani a mohli vytvaret tibie ze tvrdého drfeva a dokonce
ze slonové kosti. Dokadzeme si snadno predstavit, Zze v rané krestanskych

kostelech nevidéli duchovni otci radi nastroje, které mély tolik spole¢ného se



smrti. Proto upfednostnovali knézi vice vokalni hudbu. Tolik vyzdvihovani hraci
na tibii tedy zacali pomalu opét upadat v nemilost a v socialnni spolec¢nosti patfili
aZ na ty nejnizsi pricky. Jako nositelim pohanské kultury bylo témto lidem
odepreno svaté prijeti, pristfeSi i ochrana. I pres tuto hroznou skutecnost se
tradice dvouplatkovych nastrojl uchovala aZ do stfedovéku, ackoliv nadchazejici

doba putovani narodl znicila tehdej&ich mnoho kulturnich vymozZenosti.

HOBOJ 18. a 19. stoleti

Na prelomu 18. A 19. stoleti se situace nasledovné méni: Klasické hudebni
nastroje, flétna, hoboj, klarinet a fagot byly pouzivany vesmés vzdy se dvéma
klapkami, jak jsme vidéli v predchozich kapitolach. U flétny traverzo je to pouze
cis klapka, u klarinetu jsou to obé klapky pro téony a a bé, presto mezitim u
klarinetu pomalu nastupuje rozhodujici pokrok ve vyvoji, zavedeni dlouhé e
klapky, ktera umoznovala pomoci prefouknuti dosazeni vysokého h. Kromé toho
je zavedena i dlouha fis klapka. Jiz od roku 1750 bylo mozné zkonstruovat
(volitelné) na pricné flétné i spodni cé, a mohla byt zavedena i dalsi nozka, ktera
vedle dis klapky nabizela flétnistovi i dalsi klapky pro noty pro jednocarkované c
a cis. A tim se za&inad vylepSovani nastroji zaméfené na jednotlivé tény
dfevénych dechovych nastroji. Nastrojafi jiz dlouhy ¢as znali vyuziti gis klapky a
f klapky u fagotu, k némuz pridali jesté Bé klapku. V obecném méritku tomu bylo
okolo roku 1810 tak, Ze je$t& mnozi z hobojistd uptednostfiovali dvouklapkovy
hoboj, ale na druhou stranu jiz existovaly nastroje, které obsahovaly 5, 6, Ci
dokonce osm klapek. Staletd tradice, kdy hobojisté tvofili pultény pomoci
vidlicového hmatu a zakrytim hloubé&ji leZicich ténovych otvorl se zadala poprvé
otfdsat v zékladech. Poprvé byla zavedena jedna samostatna klapka pro pultén,
jenze se zjistilo, ze vlastnosti ténu se diky tomuto vyndlezu (oproti klasickému
pouziti vidlicového hmatu) silné zménily, a hudebnici byli dale nespokojeni i
s ostatnimi tény. To ale byla jen jedna strana tohoto pokusu. Nastrojafi
experimentovali na modelech hoboje s klapkami tak dlouho, az dosahli zlepseni.

Pocatek devatenactého stoleti byl vékem, kdy lidé velmi vérili v pokrok, a
byla zapocata prvni akustickd badani se zalozend na védeckych zakladech.

Ernst Florens Cladni (1759- 1827) vénoval vicero kapitol ve své knize

~Akustika" (Lipsko, 1802) dechovym ndstrojim, akustice otevienych a zavienych



roztrubd (t&lo ndstroje pozn.) a akusticky spradvnému postaveni jednotlivych
ténovych otvorl. V ndvaznosti na to flétnista Johann Georg Tromlitz (1725-
1805) v roce 1800 ve svych ,Obecnych hudebnich novinach“ v prispévku ,O
viceklapkové flétné" rozvedI| diskusi o této otazce.

Tyto problémy byly v odborném svété az zurivé diskutovany a z Casti byly
také (s ostrymi protiltoky) v odborné literature rozpracovavany. Citat Heinricha
Grensera jsme uvadeéli jiz v predchozi kapitole. Tromlitz patfil ke generaci
hudebnikl, ktefi sv(j ndastroj nejen vyteéné& ovladali, nybrz byl sadm rovnéz
Sikovnym nastrojafem. Proto mohl kritické verejnosti odborné prednést o téchto
zlepSenich na néstroji (nebot hudebnici jsou v obecném méfitku velmi
konzervativni lidé, a pokud se naudi na svdj hudebni nastroj hrat jistym
zpUsobem, jsou jen zfidka pfipraveni pfechazet na novy systém hry).

(..)

Nyni sledujeme historii hoboje a fagotu na jejich rozdilnych cestach,
prestoze dfive mély jesté existujici spoleéné znaky v otdzce hmatd. V 18. stoleti
nalezneme jesté hudebni generaci, ktera ovladala nejen hru na hoboj, ale rovnéz
hru na fagot. Jak se oba nastroje skrze pribyvajici mechaniku typové rozchazely,
stavalo se jejich soucCasné ovladani stale slozitéjsSim. Tim vznika (ponékud
nucen&) specializace - pozadavky komponistl na hudebniky stale rostly, byly
tvoreny orchestry s pevnym obsazenim, v nichz byl jednotlivy hudebnik
zaméstnan na konkrétni pozici a po drivéjSich ,vSeumélecich® (jakymi byli v
v pfedchozich staletich jokuladtori a pozdé&ji tzv. ,méststi pistci") jiz nebyla zadna
poptavka. Snad jen u vojenské hudby stale pretrvaval tento typ hudebnika, ktery
aby v orchestru mohl zastdvat mnohotvarnou praci, kterou bylo zrovna treba
plnit. Ve Francii to byl napf. Henri Brod (1799 - 1839), ktery nejen stavél a
vylepsoval hudebni nastroje, nybrz udaval svou cinnosti rozhodujici impulsy pro
vzdé&lani hobojistl skrze svou praci ,Méthode pour Hautbois", poprvé vydanou
v Parizi roku 1830. V této dobé se etablovala v Pafizi i jind hudebni rodina
nastrojard, Triébertovi. Otec, Georges - Louis - Guillaume (Wilhelm) Triébert
(1770 - 1848) pochazel z hessenského Laubachu a po jeho prestéhovani do
Pafize zde zacal stavét hoboje. Jeho syn Fréderic Triébert (1813 - 1878)
znamenal pro vyvoj hoboje asi tolik, kolik znamenal Theobald Boehm pro tzv.
Boehmovu flétnu. Vyvinul totiz takzvany ,francouzsky hoboj*, na jehoz

nasledovnika i dnes prakticky hobojisté hraji. Otec Triébert prinesl, co se stavby



hoboje tyka, mnoho podnétl z Némecka, nebot zde jiz existoval typ hoboje osmi
az deseti klapkami, pro néjz hobojista Josef Sellner (1787 - 1843) uz v roce
1825 napsal hobojovou Skolu, kterd vlastné dodnes neztratila nic ze svého
vyznamu.

PfedevSim v Némecku se nikdy francouzské metody nemohly pIné prosadit
a celé generace hobojistl studovaly podle Rosenthalovy hobojové $koly. Triébert
zuzil kénus hoboje a od této doby mluvime tedy o francouzském a némeckém
vrtani nastroje. Co se tyka stavby klapek, upustilo se od oblibenych tradic, které
ve vdech aspektech byly ovlivnény minulou generaci nastrojaflQ. Nové se
nastrojari pokladali spiSe za soustruzniky, nikoliv za umélce pracujici s jemnou
mechanikou. Bylo odstranéno priliSné zdobeni nastroje, a ustalen novy vyvoj
polohy klapek, ktery byl na nastrojich testovan. Tak vynalezl napfiklad nastrojar
Laurent v Parizi jiz roku 1806 sklenénou flétnu, ktera prirozené nepotrebovala
zadna drevéna vybouleni (balustry), a umozifovala tedy zavedeni nového
umisténi klapek. (...) Od Louise - Augusta Buffeta byla prevzata tzv. jehlicova
pérka, od Theobalda Boehma tzv. bryle (prstence pozn.), a tak vzniklo v ramci tfi
desetileti $est model(, z nichz r(zné typy jsou dodnes pouZivany. (...)

V soucasné dobé, kdy prozivame znovuobjeveni staré hudby, v niz jsou
historické nastroje nebo odpovidajici repliky pouzivany, si klademe otazku, proc
byl vlastné tak komplikovany nastroj, jakym hoboj beze sporu je, vibec vyvinut.
S touto otazkou souvisi i fakt, Ze kazda mald zména ve vrtani ténovych otvord, ¢i
v ramci vrtani korpusu vedla k dalekosahlym zménam, a dodnes je tomu tak, ze
fyzikalni poméry, které plati pro hoboj a fagot, nebyly dosud dostacujicim
zplsobem védecky provéfeny. Zavedeni klapek vedlo jistym zplsobem k tomu,
7e kazdy ténovy otvor musel byt opatifen klapkou. Boehmiv systém se u fléten
vyvinul do takové miry, ze zadna dirka (tonovy otvor) neni prikryt primo bfiSkem
prstu. Pouze u fagotu a klarinetu se udrZel tento zpUsob hry, kdy je otvor pfimo
zakryvan prstem na nékterych zdkladnich tdénech stupnice. Presto i zde
zaznamenavame tendenci k pribyvani klapek. Také zavedeni oktavové klapky - u
hoboje miZeme najit dokonce aZ tfi - byla do jisté miry nutnost, nebot pfidavani
klapek ve spojitosti se zplisobem vrtani nastroje vedly k hor§imu ozvu v hornich
oktavach.

Akustickd badani jistého Ameri¢ana, ktery zkoumal rozvinuty typ
némeckého hoboje, na ktery je podnes hrano hobojisty ve Videriské filharmonii,

srovnava tento hoboj s modernim typem francouzského hoboje, a jeho vysledky



ukazaly, Ze ,Viderisky hoboj" se ozyva lehceji, nez hoboj francouzsky. Jak
z literatury vyplyva, nebyly dfive znamy oktavové klapky, a presto hobojisté hrali
aZ po tfi¢arkované f. Odpovidajici dikazy najdeme v Beethovenové opefe
»Fidelio®, nebo v Mozartové ,Hobojovém kvartetu®, stejné jako v kvartetech
Josefa Fialy (okolo 1714 - 1816) u rovnéz ve virtuosnim kusu , Adagio a Polonéza
Josepha Pannyho (1794 - 1838) pro soélovy hoboj, sélovy fagot a orchestr, jehoz
nové vydani je v pfipravach u hudebniho vydavatelstvi Verlag Universel, Edition
Wien.

Béhem celého 19. stoleti existuji paralelné dva modely hoboje,
francouzsky model, ktery se s velkou mérou prosazuje v romanskych zemich a
v Anglii, a tak zvany némecky model (némecky hoboj), ktery se dale rozviji
v Némecku, ¢i Rakousku. Samozirejmé prebiraji také némecti vyrobci dalsi a dalsi
vylepseni. Namisto mosazi je vice zpracovavano stribro. Balustr, neboli tzv.
~Cibulkova hlavicka" je zkonstruovana jako vyjimatelna. Obzvlasté dobré nastroje
obsahovaly také vymeénitelné hlavice nebo vymeénitelné vrchni dily rozdilnych
délek, tak zvané ,corps de rechange" Pres tyto pokusy se ale vice a vice
prosazuje v Némecku tzv. francouzsky hoboj a muiZeme sledovat snahy
srovnavat a sjednocovat oba typy nastroji (v neprospé&ch hoboje némeckého).
Okolo roku 1920 zavadi némecky hobojista Fritz Flemming (1873 - ?)
francouzsky hoboj do orchestru a na konzervator v Berliné.

Mnoho néastrojafl pFichazi na to, Ze mohou zkombinovat némecky systém
hmatd a francouzské vrtani, co vedlo ke zlep$eni zvukovych vlastnosti
némeckého hoboje. Presto se stale objevovalo nemdlo protestl ze stran
hobojistl, ktefi se ve svém mladi ucili jesté né&meckému systému. NastrojaF
z Hamburgu Georg Urban vyvinul dokonce tak zvany ,kompromisni systém",
v némZ je mozné vyuziti obou druhl hmatd, takZe si hraci na novy francouzsky
systém mohli zvykat postupné. (...) Uspéchy, které méla brehmova flétna budily
v nastrojafich neustdlou touhu, pienést Boehmuv systém i na hoboj. S4m Boehm
zanechal Uvahy o tom, jak vytvofit BoehmUv systém na hoboji, a sdm také
nékolik nastroji postavil. Mdme také informace o téchto konstrukcich pochazejici
z knihy Karla Ventzkeho ,Boehmovy hoboje a nové francouzské hobojové
systémy". Takzvany Bernsky hoboj byl pokusem, kdy byl hoboj opatfen
naustkem, na ktery bylo mozno pripevnit Uzky jednoduchy platek. Tyto snahy
mély vést ke zjednoduseni Zivota hobojistl, aby nemuseli vytvaret dosti sloZitou

konstrukci dvojitého platku a mohli jej nahradit platkem jednoduchym. Bernsky



hoboj mél tedy naustek podobny dnesnimu klarinetovému. Charakter zvuku se
skrze tento systém zménil jen malo, ale ze strany hobojistl se tento vyndlez
nejevil jako nutna potifeba a proto zmizel Bernsky hoboj do propadlisté déjin
vynalez{. Také anglickd firma Boosey and Hawkes opatfila hoboj saxofonovymi
hmaty, tedy Boehmovym systémem. I pres tyto prototypy ale zadny vyrobce
nedosahl kyzeného vysledku. Stale znova vyrobci zkousSeli vyrobit také mensi
hoboj, inspiraci jim byl tak zvany musette. OvSsem tento nastroj mél jen folklérni
charakter a platil dlouhd léta za nastroj milostny, stejné jako tzv. nastroj flazolet.
Stejnymi prototypy, které se neudrzely pri zivoté byly napr. pikolovy heckelfon,
ladény ve vysokém f, nebo terc-heckelfon, ladény ve vysokém es. Vrtani téchto
nastroji bylo analogicky vrtani velkého heckelfonu velmi vzdalené, jak ukazaly
pokusy, tén t&chto nastroji byl velmi podobny $almaji a tyto modely nikdy
nebyly schopny ¢isté intonace. S produkci téchto modeld tedy firma velmi rychle
skoné¢ila. V hudb& najdeme jen nékolik malo pokust o vyuZiti té&chto nastrojd,
mezi nimi napriklad prepracovani druhého Braniborského koncertu Johanna
Sebastiana Bacha (prepracovani Philippa Wolfrum, 1854 - 1919). Picollo
heckelfon zde zastupuje roli vysoké soélové trubky v ¢astecném unisonu se dvéma
C klarinety. Tento zvuk bychom si ani neméli predstavovat! Dirigentem nebyl
nikdo jiny, nez Richard Strauss (1864 - 1949), ktery byl (jak doklada kniha

hostd) velmi Uzce spjat s domem Heckel.

Znéni otazek v letech 2012-2013
Dé&jiny a literatura hoboje —_staré otazky k SZZ 2012-2013

1) PFredchtidci hoboje

od prehistorie, pfedchidci hoboje v antice, dfevéné dechové nastroje
(predchldci hoboje) v Evropé do doby renesance

2) Baroko - vznik a vyvoj nastroje,

jeho pouziti, literatura sélova, komorni, orchestralni, interpreti

3) Klasicismus - vyvoj nastroje,

jeho pouziti, literatura sélova, komorni, pouziti v orchestru, interpreti

4) Romantismus - vyvoj nastroje,

jeho pouziti, literatura sélova, komorni, pouziti v orchestru, interpreti

5) Novoromantismus a pozdni romantismus - vyuziti hoboje,

hudba 2. poloviny 19. stoleti - svétova i ¢eska a pozdni romantikové R. Strauss
a dalsi, literatura z prelomu stoleti a pocatkl 20. stoleti, slavni interpreti
a hobojisté komponujici,

6) Vyvoj hoboje v 19. stoleti,

hlavni konstrukéni sméry a cesta k modernimu hoboji (némecka a francouzska
vyroba, aplikace Bohmova systému, predni francouzské vyrobci), export
francouzské hobojové Skoly



7) Hoboj ve 20. stoleti,

jeho konstrukéni podoba, vyrobci celého svéta, interpreti, literatura sdlova
a komorni, pouziti hoboje v orchestru, skladatelé. Soucasny instrumentar
hobojovych nastroji pouzivany v hudbé dnes (vedlejsi nastroje).

8) Hoboj soucasnosti,

pohled na nastroj v kontextu vyvoje. Hlavni konstrukéni typy, odliSnosti
v mechanice. Vyrobci. Literatura konce 20. stoleti a pocatku 21. stoleti, nové
interpretacni techniky a jejich propagatofri skladatelé popf. interpreti.

9) Hobojisté - skladatelé svétovi a cesti. Prehled nejznaméjsich
komponujicich hobojistd (nebo skladatell, ktefi hrali na hoboj) od dob baroka po
sou¢asnost, mista ptisobeni, skladby.

10) Pedagogové a metodiky hry na hoboj,

8koly hry na hoboj od minulosti po soucasnost. Nejznamé&j&i tvlrci hobojovych
Skol a autofri etud pro hoboj ve Francii, Némecku, Anglii, Italii a v ¢eskych zemich
(tj. vyvoj na Prazské konzervatori, HF AMU a HF JAMU). Soucasné vzdélavaci
instituce zabyvajici se hrou na hoboj v Ceské republice.

Odpovédny pedagog: odb. as. Jurij Likin

Aktualizace: 22.5.2014 J. Likin



