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Predmluva

Téma této prace vykrystalizovalo postupné, a to v ndvaznosti
na bakalafskou praci, jejimz tématem bylo dilo francouzského skladatele
Gillese Silvestrinino: Six Etudes pour Hautbois. Na prvni pohled
by se mohlo zdat, ze prace pojednavajici o Ceskych komponujicich
hobojistech neni s osobnosti skladatele Silvestriniho a jeho dilem nijak

propojena. Opak je vSak pravdou.

Pi1 ptedchozim badani bylo nesmirné zajimavé pravé zkoumani
tykajici se skladatelovy osobnosti. Napadaly mne otazky, které s cilené
zamétenou praci (pojednavajici o jediném skladatelové opusu — 0 Sesti
solovych etudach pro hoboj) nemély piili§ spoleéného. Zaujaly
mne otazky osobnostnich rysi a zivotniho ptibéhu Gillese Silvestriniho,

a objevily se i nasledujici otazky.

Jaky je ¢lovek, ktery se vénuje nejen hie na tento obtizny ndéstroj,
ale rovnéz pro néj komponuje? Existuji néjaké spolecné charakterové
rysy, Ci vlastnosti, které maji lidé komponujici pro hoboj spole¢né?
Existuje néjaky spojnik mezi vSemi komponujicimi hobojisty napiic¢

historii? Nebo je vS§e pouze nahodilou souhrou nahod?

Motiv pro napsani této magisterské prace byl samozieymé v prvni
fadé¢ badatelsky, nicméné v pozadi stoji 1 motiv osobniho zijmu.
V mé vlastni pedagogické praxi se Casto stava, ze zdk se po vyslechnuti
hobojové nahravky pro tento nastroj naprosto nadchne, ale kdyz pozdé&;ji
zjisti, kolik usilovné prace jej stoji vypéstovat a udrZet pevny natisk,
vytvorit pékny hobojovy zvuk za pomoci brani¢niho dychani,
a péce 0 hobojove strojky (jejichz koupé ¢1 vyroba se asem prodrazuje),
Casto jej prvotni nadSeni opusti a vénuje se radéji hie na jiny hudebni

nastroj, jehoz zvladnuti jej nestoji tolik usili.
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V prvni fazi tvorby této diplomové prace bylo cilem souhrnné
pojednat o komponujicich hobojistech napfi¢ celym svétem a historii,
ale zahy se ukazalo, ze neni mozné najit a napsat o vSech svétovych

hobojistech/komponistech z nékolika nasledujicich dtvodu.

PfedevSim by téméf jedinou moznosti k jejich nalezeni bylo
vyuziti internetu, které nemusi byt zdaleka presné, a rozhodné
by nepokrylo vSechny svétové zemé. Dale jazykova vybavenost
neumoziuje vytvofit skutecné dobré badani. Dokonce v zemich
evropskych, jejichz jazyky vSak bézné neovladame (Rumunsko,
Madarsko, Srbsko, Slovinsko apod.) jist¢ najdeme komponujici
hobojisty, jejichz jména by se ale bohuzel kvili neznalosti tamnich
jazykl v praci objevit nemohla. Proto se tato prace omezuje na zkoumani
hobojisti/komponistli  plsobicich na  ¢eském  Gzemi, nebo
hobojisti/komponist  pochazejicich pivodem z Ceska (s pusobnosti

v zahranici).

Pti blizSim zkoumani pak 1 odborné zdroje potvrdily, Ze vice
neznamend vzdy lépe. Naptiklad Jiri Kratochvil ve své knize Déjiny
a literatura dechovych ndstrojii* zmituje toto: ,,Pocet skladeb nové
napsanych a nové objevenych nariistd kazdym dnem. Uplny soupis
je technicky neproveditelny a presahoval by poslini a rozsah
vysokoskolského ucebnicového textu.“* To znamena, ze kazdym dnem
se diky badatelim objevuji nové hudebni informace, nové skladby a novi

autofi. A také fakta, ktera byla pfed rokem ,Zzhavou novinkou®,

! KRATOCHVIL, lifi. Dé&jiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: Akademie muzickych
umeéniv Praze, 2001. 193 s. ISBN 80-85883-74-0

2 KRATOCHVIL, lifi. Dé&jiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: Akademie muzickych
umeéniv Praze, 2001. ISBN 80-85883-74-0, s. 5.
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Jiri Kratochvil se ve své knize nesnaZzi o naprosto vycCerpavajici vycet
informaci a dat, ani tato prace si neklade za cil zahltit ¢tendfe mimotadné
velkym obsahem. Proto doslo k =zuZzeni tématu, a badani bylo
vedeno pouze  vokruhu  Ceskych  komponujicich ~ hobojisti,

pticemz I takto je téma dosti rozsahlé.

Umberto Eco ve své svétoznamé knize ,,Jak napsat diplomovou
praci*® zmitje, ze dobré diplomové prace nepojednavaji o velkych
a Siroce zamétfenych tématech (napf. o celém Shakespearove dile),
nybrz vyberou jednu zajimavou c¢ast, kterou pak mohou védecky
rozpracovat z vétsiho mnozstvi uhli pohledu (napt. Shakespearovy
Sonety v urcitém piekladu). Téma tedy musi byt nikoliv Siroké, ale prave

naopak dostatecné 1zké a precizné zamétené.

Tato prace je vypracovana v historické posloupnosti,
pricemz dalezitym meznikem je datovani vzniku moderniho hoboje.
Je zde pojednano o nékolika stézejnich hudebnich epochach, proménach
hoboje a predevSim o hudebnicich, ktefi se vénovali hfe a kompozici
zaroven. Kapitoly jsou déleny podle jednotlivych hudebnich epoch,
jména autori a jejich Zivotopisné udaje jsou pak fazeny abecedné podle

pocatecniho pismene komponistova piijmeni.

* ECO, Umberto. Jak napsat diplomovou prdci. Olomouc: Votobia, 1997. 271 s. ISBN 80-
7198-173-7



y
Uvod

Dosud neexistuje specialni literatura zabyvajici se souhrnné pfimo
tématem  osobnosti  hobojisti, ¢ komponujicich  hobojisti,
avSak vV minulosti jiz bylo sesbirdno a napsdno mnozstvi materiald,
V nichZ najdeme mnohé zminky o nich (hudebni slovniky, u¢ebnice déjin
hudby, knihy o hudebni teorii a hudebnich nastrojich apod.).
Vyznamnéj$§im autorim byly vénovany dokonce celé monografie,

Z nichz bylo mozno Cerpat.

Prace byla vypracovana primarné jako souhrnné pojednéni
0 hobojistech, ktefi se vénovali (vénuji) kompozici pro tento nastroj.
Jak viak znazvu celé prace vyplyva (Cesti komponujici hobojisté),
neni kompozice pfimo urcend pro hoboj nutnou podminkou. Do souhrnu
osobnosti byli tedy zahrnuti rovnéZ 1 ti CesSti skladatelé, kteti se sice
zabyvali (zabyvaji) hrou na hoboj, ale skladali (skladaji) prevazné
symfonické dila, nebo komorni skladby (tedy nikoliv skladby primérné

urcené pro solovy hoboj).

Dila teoretického a pedagogického razu (hudebni Skoly pro hoboj,
instruktivni skladby) a skladby pro ptibuzné nastroje (anglicky roh,
hoboj d’amore, tenorovy hoboj apod.), ¢ pro nastroje dobové
(kter¢ ale jiz prokazatelné patii do rodiny hoboji — oboe da caccia,
grand oboe, oboe pastorale apod.), byly rovnéz bez vyjimky zatazeny

do této prace.

Zahrani¢ni zdroje, pfedev§im oxfordské slovniky a lexikony,
poskytly ¢asto paradoxné vice informaci o ¢eskych osobnostech mensiho
vyznamu, ¢i 0 hobojistech s ¢eskou narodnosti, ale zahrani¢ni

pusobnosti, nez ¢eska odborna literatura.



1 Obtizny vyvoj dnesniho hoboje

Hra na hoboj neni pfili§ jednoduchou disciplinou. A tato slova
potvrzuje itzv. Guinnesova kniha rekordi (,,The Guinness Book
zvladnutelny nastroj na svété. Jsme spolecnosti s velmi sofistikovanymi
technickymi vynalezy, a ptesto konstrukce hoboje zlstdva od doby jeho
modernizace témét nedotcena. Snahy o vylepsSeni hoboje znovu a znovu
ztroskotavaly, 1 ptes pouziti technik, které¢ u vSech ostatnich dechovych
nastrojii  bezvadné¢ funguji. Naptiklad jen snaha opatfit hoboj
tzv. Bohmovym systémem trvala nckolik desitek let, pfestoze u flétny

a U klarinetu fungovala zména systému okamzité.

., Parizsky nastrojar Aug. Buffet, ktery pouzil Bohmovych
zdokonaleni u flétny, pokusil se ve ctyricdtych letech o aplikaci Bohmova
systemu na dalsi direvéné nastroje. Zatimco u klarinetu byl hned ispésny,
doslo u hoboje k podstatné zmeéne barvy tonu, a vynalez se neujal. Riizné
dalsi upravy mély pouze dil¢i vyznam, pokusy o aplikaci Bohmovych
zasad provedli v Londyné P. Soler a A. J. Lavigne roku 1841, v Madride
E. Marzo po 1870. Teprve firma Lorée (zakladatel byl mistrem
U Triéberta) zacala roku 1880 vyrabet hoboje s Triebertovym vrtanim

a Bohmovou mechanikou.

Sjistotou mizeme fici, Ze mnohé z hudebnich néstroji
(napf. housle) jsou jiz po staleti svou konstrukci povazovany
za dokonalé, a jiné z nastrojii se k dokonalosti blizi. Hoboj vSak mezi
tyto nastroje dosud nepatii. Vyhradni pravo hoboje ladit orchestr
nevychazi z predpokladu, Ze hoboj je nejpiesnéji ladici nastroj. Je tomu
pravé naopak — hoboj ma ze vSech ndstroji nejmensi moznost s ladénim

hybat.
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,Hoboj ma nezaménitelnou smutnou barvu. Jeho zvuk
je tak konkrétni, Ze v orchestru udava ton, podle néhoz si ladi své
ndstroje vSichni ostatni hraci.

Neni samoziejm¢ vhodné bagatelizovat a mluvit pouze o stinnych
strankach hry na hoboj. Dobie zahrana skladba dokaze diky specifické
tklivé barvé hobojového tonu vyvolavat velkou Skalu emoci
a je u posluchacti velmi oblibend, jak dokazuji nejznaméjsi a nejhranéjsi

skladby svétovych autort klasické 1 popularni hudby.

,Jeho ton je uzky, zaostreny, snosovym ndadechem. Hoboj
je povazovan za ndstroj pastordalniho vyrazu a takto je v hudbé také
pouzivan. Od 17. stol. se hoboj 7adi k diuleZitym orchestralnim
nastrojum. V' 18. stol. se dostava do komorni hudby. Skladatelé Tomasso
Albinoni, Antonio Vivaldi, Georg Friedrich Hdndel, Jan E. Kozeluh
pro néj pisi koncerty. Mezi autory hobojovych koncertii 20. stol. se radi
Richard Strauss, Bohuslav Martinii, Jan Novdk, Jindrich Feld ad. *®

Ackoliv nam moderni doba dokézala usnadnit praci a ucinila nase
zivoty vysoce komfortnimi, v oblasti vyvoje hoboje se za néckolik
poslednich stoleti podatfilo nastrojaiim a hudebnikim pokrocit
jen 0 nékolik krokti kuptedu, a nastroj, jehoZ nezaménitelnou barvu

posluchaci v hudbé vyhledavaji, zistava jiz 1éta témét nezméneén.

* BARBER, Nicky a kol. Zdzrak zvany hudba. Piel. P. Venkrbec. 1. Vyd. Praha: Knihcentrum,
1997. ISBN: 80-86054-10-1, s. 78.

> VYSLOUZIL, Jifi. Hudebni slovnik pro kaZdého: Dil prvni, vécnd ¢dst. 1. vyd. Vizovice: LIPA —
A. J. Rychlik, 1995. ISBN 80-901199-0-5, s. 107
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2 Metodika prace a definice zakladnich
otazek

2.1 Otazka datovani vzniku moderniho hoboje

Pii psani kazdého odborného textu vyvstane mnoho otazek
spojenych s formou a detaily prace. U tohoto textu se objevilo nékolik
zasadnich otazek, kter¢é bylo tfeba nejprve zodpoveédét, diive,

neZ samotna prace zacala vznikat.

Chceme 1i naptiklad pojednat o vSech ceskych komponujicich
hobojistech napii¢ veskerou historii, méli bychom zvazit, ktery rok bude
vychozim bodem zkoumani? Je jim snad rok nula, od kterého datujeme

vznik moderni civilizace? Je jim snad stfedovek, nebo renesance?

Podle odbornych textt Jirtho Kratochvila jsou dechové nastroje
nejstarSimi melodickymi nastroji na svété (nejdiive pfirozen¢ vznikaly
nastroje bici, které vSak nemély urcitou konkrétni vysku tonu a byly tedy
nastroji rytmickymi, nikoliv zvukovymi). Pozlstatky téchto dechovych
nastrojil najdeme jesté ve starovéku, coZ by mohlo znamenat, ze bychom

m¢éli zacit s badanim jesté tisice let pred Kristem (tedy pied rokem nula).

Nastésti zde ale existuje nekolik zasadnich faktort, které badani
velmi specifikuji a z hlediska c¢asového nas ptivadi mnohem blize k nasi
soucasné dob¢. V prvni fadé se zdob pred Kristem kromé ulomkl
kosténych a vzdusnicovych hudebnich nastroji (nastroje byly vyrabény
I Z dalSich materialt, ty vSak podlehly zkaze ¢asu) nedochovalo mnoho
hudebnich dikazi. Béhem <¢asu se dechové nastroje vyvijely,

a bylo zapottebi mnoha stoleti, nez dvouplatkovy dechovy nastroj znamy
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Vv riznych stoletich pod rliznymi nazvy dostal své dneSni jméno a svou

dnesni podobu.’

O samotném vyvoji hoboje bylo jiz napsano vicero odbornych
textl a mohla by o ném téZ pojednavat samostatna diplomova prace.
Ptesto zde bude v nasledujici kapitole ve zkratce naznacena linie vyvoje
hoboje od pocatku az k modernimu nastroji, jehoz je uzivano dnes,
a to prave proto, aby bylo osvétleno, ke kterému obdobi se vaze zacatek,

prub¢h a konec tohoto badani.

2.2 Datovani prvnich kompozic, prvni komponujici

hobojisté

Chceme 11 mluvit o komponujicich hobojistech, musime se zaméfit
také na fakt, ze ve staletich pred naSim letopoCtem a jeSté po celé obdobi
sttedovéku (v hudbé cca do 13. stoleti) neexistovalo zadné signovani
uméleckych dél. Historicka fakta a politicky vyvoj vzdy determinuji
vyvoj spolecensky, a to i v oblasti hudby (vyvoje hoboje). Béhem celého
obdobi stfedovéku byla umeéle potlacovana hudba svétska, a veskera
hudba méla byt urCena pouze cirkevnim potiebam. Vyvoj nastroje
byl tak na dlouhou dobu potlacen a i kdyby néktery z autorti preci
jen vénoval v tomto obdobi svou skladbu hoboji, neznali bychom jeho

jméno, nebot’ dobovy trend podporoval tvorbu anonymni. Stejné jako

® Jedna z nejvétsich sbirek archeologickych skvostii dokazujici hudebnost a smysl pro uméni
pravékého cloveka na evropském tzemi je ulozena v némeckém archeologickém muzeu
Museum der Universitit Tiibingen MUT v Tibingenu. Soucasti této unikatni vystavy
je mimo jiné miniaturni (cca 4 cm) vyfezavana soSka koné, jejiz stafi je odhadovano na vice,

nez 35. 000 let. Zptsob vyroby této sosky dokazuje, Ze se jednalo o ¢isté umélecky artefakt.
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v malifstvi nezname jména tvirct piekrasnych chramovych oltafd’,
ani sttedovéka hudba nema své autory. Divodem k anonymité byl fakt,
ze umélci byli povazovani pouze za médium, byli prostfednikem mezi
divaky a Bohem. A paklize se obecné véfilo, ze je Kjejich tvorbé
inspiroval Buh, nesméli si pfivlastnit ani piipadnou slavu a obdiv
za vytvoiené dilo. NepovaZzovali svou vlastni osobnost V tvorbé
za prili§ dilezitou. To az doba renesan¢ni piinasi velky obrat,
procez je obdobi 14. a 15. stoleti ¢asto také nazyvano obdobim prvnich
uméleckych génili. Za vSechny si z velkych renesancnich umélct
uved'me italského génia Leonarda da Vinciho (15. dubna 1452, Vinci
2. kvétna 1519, Amboise), némeckého mistra detailu Albrechta Diirera
(21. kvétna 1471, Norimberk — 6. dubna 1528, Norimberk), ¢i vlamského
,kacife® Hieronyma Bosche (okolo 1450, Nizozemi — 9. srpna 1516, s —

Hertogenbosch, Brabantsko).

Z hudebnikut jsou pak znami predevsim Orlando di Lasso (okolo
1532, Mons — 14. ¢ervna 1594, Mnichov), nebo Giovanni Pierluigi
da Palestrina (okolo 1525, Palestrina — 2. tunora 1594, Rim).
Oba posledn¢ zminovani ptedstavuji  vrchol polyfonni hudby,
ktery jiz v budoucnu nikdy nebyl piekonan. Diky dobovym pomérim,
které v obdobi renesance a humanismu praly védéni a uméni,
dochazi k markantnimu rozvoji mnoha hudebnich nastroji. Prelom
renesance a baroka (v ruznych zemich byl vyvoj rtzné€ rychly)

v

je pro vyvoj hoboje jednim z nejdramatictéjSich obdobi.

V dob¢, kdy se naptiklad [fdlie t&Sila vSeobecnému renesanénimu
rozkvétu, vladl na Ceském Uzemi jeste temny sttedovek. Prvni signované

skladby tedy sice nachdzime jiz v obdobi renesance, ale na Ceském

’ Dé&jiny uméni jsou schopny pfifadit dilo k umélci, ale jejich jména dodnes nejsou zndm4, a

proto jsou zvani napf. Mistr vysebrodského oltdre, ¢i Mistr tfeboriského oltdre.
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uzemi je tomu tak diky velkému vyvojovému zpozdéni az o nékolik
desitek let az staleti pozdé&ji. O vyvoji hudebnich paméatek a prvnich
hudebnich skladatelich a hobojistech od pocatku az k obdobi klasicismu

pojednava detailnéji kapitola Ctvrta.

2.3 Vyraz ,,Cesky* v pritbéhu historie

Posledni determinantou, S niz je tfeba pracovat obezietné, je slovo
., Cesky* (v nazvu prace Cesti komponujici hobojisté). Jak je obecné
znamo, uzemi dne$ni Ceské republiky nevypadalo v pribéhu historie
stejné jako dnes. AvSak jiz od stfedovéku dochazi k vyvoji svébytné
povahy a kultury, jiz nazyvame ceskou (Cesky ndarod existoval stejné
jako ceska kultura i v dobach, kdy jesté zdaleka neexistovalo samostatné

ceské uzemi).

A mluvime li o obecném vyvoji kultury v jednotlivych epochach,
opét musime myslet 1 na to, ze jednotlivé umélecké slohy nepronikly
nacelé tzemi Evropy ve stejnou dobu. Diky pomérné¢ slozitému
historicko — politickému vyvoji pfichazely moderni slohy na nase (Ceské)
uzemi se znacnym zpozdénim. Toto zpozdéni je pfimo imeérné politicke
situaci, se kterou se Vvkyzené dobé u nas setkavame,
a miiZze mit vV nekterych ptipadech podobu nékolika malo let, ale rovnéz

I nékolika dekad.
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3 Obecna strucna historie vyvoje
hoboje ve svétovém meéritku

3.1 Predchudci hoboje ve starovéku

Jak jiz bylo vySe zminéno, dechové néstroje jsou obecné
povazovany za nejstar§i melodické nastroje na svété. Co se tyka néstrojti
dvouplatkovych, byly tyto pouzivany jiz ve starovéku, ale jejich podoba
se béhem staleti znacn€ ménila. Zajimavosti naptiklad je, Ze titina zvana
arundo donax, zniz vyrabi své strojky dodnes vSichni hobojisté,
byla ke stejnému  celu podle historickych pramenti pouzivana
jiz pred 2500 lety ve starém Recku. Aékoliv dnesni hoboj mél v historii
velké  mnozstvi  pfedchidcd, napiiklad  existence  druhého
nejpouzivanéjsiho dvouplatkového nastroje — fagotu ve starovéku

dolozena nebyla.

Ptedchidci hobojl (arghuly, aulosy, tibie apod.) nebyly zpoc€atku
opatreny zadnymi klapkami a platky byly vyfezany ze stejného materidlu
(nejcastéji  ze dreva), zjakého bylo tvofeno celé télo nastroje
(tzv. nastroje idiogenni). Na riznych kontinentech se jazyckové nastroje
(vyraz jazycek oznacuje dvouplatek, ktery si hudebnik pii hie vklada
do ast) vyvijely rizné¢ rychle a byly vyrabény zriznych materiald,
podle toho k jakym  ucelim  byly uréeny (naboZenské ucely,
lidova hudba, divadlo apod.).

., Antickeé ndstroje byly po strance vyrobni na dost vysokém stupni
dokonalosti. Neékterée mély vétsi pocet direk pro rizné toniny.
(...) Aulos se vyrabel ze trtiny, lotosu, zimostrdzu, kosti, slonoviny.

Mel rozsah asi 3 oktavy. Podle nékterych pramenii prefukoval pouze
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do lichych alikvotnich tonii. Na zachované ndstroje lze hrdat pomoci

hobojovych strojkii. “®

3.2 Predchiidce hoboje na evropském uzemi

3.2.1 Arabsky nastroj ,bok"

Ve staré Indii nachazime nastroj zvany ,,ofu“ a na izemi stfedni
Asie zase tzv. ,,zamr*, ¢i ,,zurnu . Podobné nalezy byly u¢inény i v Asii
vychodni, v Egypté, Mexiku, ¢ Recku (zde ma piedchiidce hoboje
podobu nam velmi znamého nastroje ,, aulos™). Ztéchto relativné
vzdalenych zemi se do Evropy dostavaji ptfedchiidci hoboje udajné
diky Arabiim a jejich obchodnim cestdm. Importovany ndstroj
se v arabitiné nazyva , bok“ a zdomacnél ve Spanélsku pod novym
jménem ,,albog“. Dal§i vyvojovy stupenn vedl k vynalezu

tzv. ,,salmaje “.

3.2.2 Francouzské dudy ,musette”

Jak tomu u hudebni (i jakékoliv jiné) védy zpravidla byva,
neexistuje pouze jedina vysvétlujici teorie, a proto vznika vykladi déjin
vicero. I v pfipadé déjin hoboje mame téchto teorii vice, a je velmi
pravdépodobné, Ze se tyto teorie navzajem prolinaly a vytvarely

tak syntézu, ktera ptivedla na svét i dne$ni moderni hoboj.

Druhd teorie tedy nevychazi zptedpokladu, ze pfimym
predchiidcem hoboje byly asijské a orientalni néstroje, nybrz se obraci
Kk zemi naSi kultufe mnohem bliz$i, totiz k Francii. Podle této teorie

vychdzi hoboj ze zvlastniho typu dud, zvanych ,, musette “, na néz se dalo

8 KRATOCHVIL, lifi. Dé&jiny a literatura dechovych ndstrojii. Praha: Akademie muzickych
umeéniv Praze, 2001. ISBN: 80-85883-74-0, s. 17
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hrat 1 pfi odstranéni vzduchového méchu. Tomuto typu hry na musette
se zacalo prezdivat ,, musette de Poitou*, pozdé&ji ,, hautbois de Poitou*.
Kdyz bychom chtéli srovnat musette se salmajem, zjistime, ze Salmaj byl
mnohem lidové;si nastroj nez musette, a kromé jiného na néj bylo hrano

nejen dvojitym, ale také jednoduchym platkem.

3.3 Rekonstrukce a vyvoj hoboje v 17. stoleti

At uz je ale pravdiva kterakoliv zvySe zminénych teorii
pro vyzkum hoboje neni urCeni piesného typu piedchiidce hoboje,
ale az jeho pozdé&jsi rekonstrukce, tedy odstranéni kotliku, jez zakryval
strojek. Zhruba do obdobi ptelomu 16. a 17. stoleti se totiz stale hralo
na nastroje tim zptusobem, ze dva platky tvorici strojek (tzv. hlasivku
nastroje) byly zakryty uvnitf nastroje a hra¢ foukal do otvoru,
ktery mu jen velmi drobn¢ umoznoval ovliviiovat silu zvuku, intonaci,

¢1 barvu tonu.

A protoze tato konstrukéni zména (oOdstranéni kotliku) nové
umoznila hraci ,,vyloudit® z nastroje i vysoké tony, zacal se pouzivat pro
nové vznikly typ nastroje nazev ,, hautbois®, tedy z francouzstiny
pielozeno ,,vysoké drevo“. Nevime, kdo tyto prvni konstrukéni zmény
provedl (prvni zminky o pouziti nastroje totiz pochazeji ze Salcburku
jiz z roku 1628), ale vime jisté, ze zasadni mechanické zalezitosti a tedy
I zdokonaleni nastroje maji na svédomi francouz§ti nastrojafi
Jean Jacques Hotteterre (umira 1720) a Michel Philidor (1610 — 1679),
pti¢emz jejich konstrukéni zmény na hoboji jsou datovany kolem roku
1650. Skladatel a kapelnik Jean Baptiste Lully (28. listopad 1632,
Florencie — 22. bfezen 1687, Pariz) jej vyuziva v orchestru jiz roku 1664

a po roce 1678 nalézame hoboj rovnéz v Anglii v tamni vojenské hudbé.
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Obdobi baroka piinasi rozkvét a jeden z nejvétSich vrcholi pouZivani
hoboje v hudbé, stejné jako nasledujici obdobi klasicismu. Neni tfeba
piipominat, ze hoboj ve svych skladbach pouzivali v nasledujicich
hudebnich epochach svym osobitym zplisobem nejveétsi hudebni mistii
jako Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart, ¢i na pielomu

hudebniho klasicismu a romantismu také Ludwig van Beethoven.

Béhem obdobi klasicismu dochézelo spise k dil¢im proménam,
nejvetSimu vyuziti se t&sil tzv. dvouklapkovy hoboj (obsahuje dvé klapky
pro malicky), pfiCemz jeSté stale nebylo ustaleno dnesSni drzeni hoboje
(Ievou rukou nahote a pravou dole). Romantismus byl v§ak pro vyvoj
hoboje mnohem vice determinujici. Nasledujici citace velmi vystizné
a pritom stru¢né popisuje dalsi vyvoj hoboje v Evropé od romantismu

az po rok 1945, proto si dovolim uvést citaci v téméi plném znéni.

, Vyraznd proména ndstroje i hobojové hry probéhla
v romantismu. Pokrok v mechanickém reseni predstavovalo zavedeni
13 klapek. Hobojista J. Sellner (autor ucebnice hobojove hry,
V kompozici Zak Tomaskiiv), ktery spolupracoval ve Vidni s ndstrojarem
S. Kochem, upravil i vrtani hoboje tak, aby posunovani hlavicky ndstroje
(v dobé, kdy norma ladéni nebyla pevné ustalena, posunula se hlavicka
kviilli vyladeni nastroje) nemélo nepriznivy viiv na ladeni jednotlivych
rejstrikii. (...) Takto zdokonaleny hoboj zdomdacnél ve Francii rychleji,
nez v némeckych zemich (zaslouzil se 0 to hobojista A. J. Lavigne)
a hovorilo se pak o ném jako o francouzském hoboji. Dalsi upravy jsou
znamy pod jménem  systém parizské konzervatore. Dosahlo
se vyrovnanosti rejstriku, jasnejsiho tonu, zlepsil se ozev tonit v hluboké

a vysoké poloze. Novy francouzsky systém pronikl do Anglie, Italie
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I do Ceskych zemi, kdezto v Nemecku se az do konce druhé svétoveé valky

% . ;v ’ ’ 9
uplatnoval kompromisni nemecko — francouzsky systém.

Z vyse uvedené citace vyplyva, Ze hoboj ve svém vyvoji urazil
od dob starovékych ,,aulosi® a ,,zamri“ pomérné¢ dlouhou cestu.
Jeho technické mozZnosti se vyvijely, a 1 KdyZ nemuzeme fici,
ze hoboj je v dnesni dobé dokonalym nastrojem bez technickych vad,
je pfesto pomérné stabilni v mnoha ohledech. A proto je mozna pomérné
udivujici skuteCnost, ze se v 19. a 20. stoleti sice vyvinuly technické
a melodické moznosti hracd, nijak se to vSak neprojevilo na mnozstvi
solovych opusii napsanych pro tento nastroj. To je ddno také dobovou
kulturni situaci, nebot’ v obdobi romantismu (a dale) nebyl hoboj tak
tikajic ,,mddnim nastrojem*. Hoboj je sice aZ na vyjimky (napt. Koncert
D dur pro hoboj a maly orchestr, AV 144, TrV 292,1945, Richarda
Strausse, apod.) skladateli v solové tvorbé vice méné opomijen,
nicméné jeho vyhradni misto v tvorb& orchestralni mu nemize byt

upieno.

° FUKAC, Jifi; VYSLOUZIL, Jifi; MACEK, Petr. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vyd. Praha:
Editio Supraphon Praha, 1997. ISBN: 80-7058-462-9, s. 265
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4 Dobové podminky pro vyvoj
a modernizaci hoboje na ceském
uzemi

4.1 Obdobi protohistorické az po zacatek stredovéku

Na uzemi dnesni Ceské republiky miuzeme sledovat stopy
hudebnosti jiz od praddvna. Jako prvni vyvojovou epochu ceskych
hudebnich d¢jin miZeme oznacit dokonce jiz dobu protohistorickou,
kdy bylo archeology a historiky doloZeno osidleni ceskych zemi Slovany.
To datujeme cca do obdobi 5. a 6. stoleti naseho letopoctu (zde vidime,
Ze Ceské zemé byly osidleny pomérné pozd¢, napt. izemi dneSni Francie
osidlili 1idé cca pfed 1,8 mil. let, coZ znamena, Ze slovanska kultura
na ¢eském uzemi je skutecné pomérné mlada). A na masivnéj$i vyvoj
kultury mél vliv pfedevsim prinik kiestanstvi na uzemi Ceskych zemi

diky misionaiim z Némecka, Recka apod. (cca 10. a 11. stol.).

,, Prvé déjepisné zminky o hudbé Slovanu najdeme u reckych,
rimskych, byzantskych a arabskych spisovatelii a historiku. Tyto zpravy
jsou vsak velmi kusé, nepresné a nejasné, ponévadz se namnoze opiraji
0 chudy pramenny material. Ale i z nich se da usuzovat, podobné jako
ze studia lidové hudby, ze stari Slované péstovali hudbu a znali Fadu
strunnych (gusli), dechovych (pistaly, flétny, trouby) a bicich
ndstrojiz. “*°
Ptitomnost dvouplatkového nastroje mizeme tedy ze zminéné

citace pouze odtusit, bohuzel konkrétni dikazni materidl neexistuje.

' RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocdtku 19. stoleti. Praha: Statni

nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958. s. 18.
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Cose tyka pisemnych notovych pamatek, neexistuji z doby nejstarsi
slovanské kultury zadné pifimé pamatky. Tzv. Igrici, tehdejsi nositelé
kultury slovanského plivodu v tomto obdobi, byli potulnymi zpévaky,

jokulatory a zongléry a svou hudbu piedavali pouze Gstni formou.

4.2 Obdobi stiredovéku

Slovanska kultura v hudb¢ piezivala jesté az cca do 11. stoleti,
kdy definitivné vitézi gregoriansky choral, ktery se pak velkou rychlosti
rozsifuje do tehdejsich Cech, Moravy, i Slovenska. Cim vice viak silila
moc cirkve, tim vice byla omezovana tvorba lidova. Lidovéa hudba byla
ziejm¢ tmysIné potlacovana, a proto ji provozovali jen lidé z okraje
spoleCnosti: ,, Tato hudba, jak je ostatné zndmo, byla provozovana mezi

) €«

lidem kocujicimi Zonglery, usazenymi kolem feudalnich sidlist.

Historik Vlastimil Vondruska vsak K tématu cirkve dodava,
ze jeji vynosy byly spiSe ,,zboZznym pianim“, nez spoleCensky plné
uznavanymi pravidly. Zakdzat lidovou hudbu, kterd méla
jiz tak zakofenénou historii bylo zcela nemozné. A proto nebyly dechové
nastroje zcela vymyceny a je bezpecné prokazano, Ze lidova hudba
se nevyvijela isolované¢ od hudby cirkevni, ale Ze se oba proudy

navzajem ovlivilovaly.

V dalSim obdobi 13. az 14. stoleti hovofime na Gzemi mnohych
stati Evropy jiz o pocatcich renesance. Na tizemi ¢eskych zemi se vSak
v této dobé umeéni stale drzi stfedovékych pravidel. Objevuji se sice
prvni predhusitské pisné, ¢i Dalimilova kronika, ale kulturni vyvoj jesté
dlouhou dobu pokulhdva za zbytkem vyspélejSiho svéta. V hudbé stale
dominuje jednohlas a o vyvoji dechovych néstroji, potazmo o vyvoji

hoboje nemize byt zatim skute¢né ani zminky. ,,Zpozdeéni v rozvoji
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polymelodické hudby v Cechdch je opétovné zpiisobeno hospodarskym

, 7 . 4 voe ;11
upadkem a kulturni isolaci naSich zemi.

4.3 Doba husitska a renesan¢éni

r~r

Doba husitskd dale nepfindsi Zadnou zménu a diky prudkym
revoluénim aktivitdm nam nezanechala ani pfiliS mnoho kulturnich
pamatek. ,, Bud' se hudebni pamatky ztratily, nebo skutecne nebylo v této
dobé velkych tviircich jedincii, kteri by vlivy ze zahranici zpracovali

, o . 2
samostatnym a osobitym skladebnym procesem.

Renesance se do ceskych zemi dostdva témér se stoletym
zpozdénim (za vlady krale Jirftho z Podébrad, 1458 — 1471).
V malitském umeéni sice jesté dlouhou dobu doznivaji dozvuky gotiky,
nicméné se opét objevuji naznaky Ceské lidovosti, které postupné vedou
k obrodé¢ a novému vzniku duchovnich pisni a nasledné determinuji
tvorbu nejriznéjSich Ceskych kanciondlii. Ve druhé poloving 16. stoleti
pronikaji i do Cech prvky nizozemské polyfonie a jak vidno,
instrumentéalni hudba stale jesté¢ neni rozvijena plnohodnotng. Dédictvi
gregorianského choralu zplsobilo, zZe nastrojova hudba se na Ceském

uzemi zacne znovu probouzet az okolo roku 1600.

.S vrcholnym rozvojem vokdlni polyfonie tésné souvisi v druhé
poloviné 16. stoleti a kolem r. 1600 také bohaty rozvoj hudby ndstrojové.
(...) Strediska nastrojové hudby nevznikaji jen v Praze, ale i na ceském
venkove, kde si Cesti feudalové vydrzuji samostatné kapely, které tvori

zdklad k rozvoji ndstrojové hudby v prostiedi zameckych residenci

"' RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocdtku 19. stoleti. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958. s. 44.
Y RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocdtku 19. stoleti. Praha: Statni

nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958. s. 47.
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vV Cechach a na Moravé v dobé vrcholnée renesance, baroku i v udobi

, .. (13
hudebniho klasicismu.

4.4 Obdobi baroka

Diky ptfedchozimu textu tedy vidime, ze Ceské prostiedi mélo
oproti rozvinutym kulturnim centrim Evropy znaéné zpozdéni.
Doba nésledujiciho 17. stoleti nam bohuzel neposkytuje ptili§ mnoho
pramend. Podle slov hudebniho historika Jana Racka byly pamatky
v dobé bélohorské a pobélohorské bud’ znieny, nebo byly odvezeny
v podobé vale¢nych kofisti do zahrani¢i. Dnes jsou nékteré ze sbirek
dovezeny zpét do Ceské republiky a jsou uloZzeny v narodnich

pamatnicich a archivech, ale piesto jsSou prozkoumany jen z ¢asti.

ey ee

kultury 1 na naSem uzemi. Jsou to predné vlivy nizozemske a vlivy
italské, které zapticCinily Upadek literatskych bratrstev a naopak ptaly
vzniku chrdmovych sbori a fundaci. Pii téchto fundacich vznikaly
téz rozsahlé archivy, diky nimzZ se podafilo uchovat hudebni 1 historické

prameny slouzici dodnes k védeckym badanim.

Zameckeé kapely, které se rozsifily okolo druhé poloviny
17. stoleti, se t&Sily velké oblibé predevsim na Moravé (Olomouc,
Tovacov, Holesov, Vyskov, Jaromérice nad Rokytnou apod.). V Cechdch
se vyskytovaly vyznamnéjsi kapely napi. v Kuksu, Lysé, &i Ceském
Krumlove. A pravé k tomuto obdobi patti prvni zdvaznéjsi zminky
0 Ceskych autorech. V obdobi baroka se setkdme napiiklad s autorem

Adamem Viclavem Michnou z Otradovic (asi 30. cerven 1600,

B RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocdtku 19. stoleti. Praha: Statni

nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958. s. 79.
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Jindrichitv Hradec — 16. fijen 1676, Jindrichitv Hradec) ¢i Pavlem
Josefem Vejvanovskym (1639, nebo 1640, patrné Hlucin — 24. Cervenec
1693, Kromeriz), a v idobi vrcholného baroka i s (dodnes jesté ne zcela
docenénym autorem) kontrabasistou plsobicim v Drdzdanech, Janem
Dismasem Zelenkou (kiest 16. 10. 1679, Lournovice pod Blanikem — 23.
12. 1745, Drazdany).

Jedinym  nalezenym cCeskym  komponujicim  hobojistou,

ktery spada do barokniho obdobi, byl Josef Ignac Flaska.

4.5 Flaska, Josef Ignac

(20. ¢ervenec 1706, Opocno — 24. prosinec 1772, Praha)

Josef Igndc Flaska je jedinym ze skladatelii hobojistil, ktefi svym
datem narozeni zasahuji do obdobi baroka. Datujeme li obecné¢ v hudbé
konec barokniho obdobi rokem 1750, tedy rokem tumrti Johanna
Sebastiana Bacha, pak je pravdépodobné, ze J. I. Flaska byl v dobé
svého dospivani jesté ovlivnén baroknimi hudebnimi trendy. Zda tomu
tak ale bylo skutecné, ¢i zda se objevuji ve Flaskove tvorbé i rysy
nadchazejiciho stylu klasicistniho, je mozZzné¢ zjistit az pifimo podle
Flaskovych kompozic, které jsou udajné ulozeny v Kapitulni knihovne

pi1 Metropolitni kapitule u svatého Vita v Praze.

Roku 1926 byl vydan katalog s latinskym nazvem Catalogus
collectionis operum artis musicae, quae in bibliotheca Capituli
Metropolitani Pragensis asservantur.’®, v némz je zpracovana historie

svatovitského hudebniho kiiru od pocatku 18. stoleti do poloviny stoleti

" PODLAHA, Antonin. Catalogus collectionis operum artis musicae, quae in bibliotheca

Capituli Metropolitani Pragensis asservantur. Praha: 1926, 87. S.
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19., diky ¢emuz zde najdeme 1 zminky o Josefu Ignaci Flaskovi,

ktery zde pusobil téZ jako fagotista.

O zZivoté Josefa Ignace Flasky vime, Ze se nejprve ucil v Jiciné
V jezuitském seminafi a posléze odesel do Prahy ke studiu filosofie.
Pozdé&ji se stal hobojistou na dvoie hrabéte Ogilviho (pravdépodobné
hrabé Herman Karel Ogilvy, pulsobici v 18. stoleti v Praze).

Udajné je autorem skladeb pro hoboj a orchestr.*

Barokni doba znamena dramaticky skok ve vyvoji hoboje a rovnéz
mu dava prostor v kompozicich tehdejSich autort. Pro tuto praci vSak
barokni obdobi jest¢ neznamend stéZejni etapu, nebot’ tou je pravé doba
nasledujici, tedy klasicismus. Zde jiZ 1 na Ceském uUzemi nachéizime
hobojisty autory, nebo Ceské emigranty plsobici v zahrani¢i, vénujici

se hie na hoboj i kompozici.

“FLASKA, Josef Ignac. [online]. 2013 [cit. 2013-20-02]. Dostupné z WWW:

http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com mdictionary&action=r

ecord detail&id=7631.
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5 Obdobi klasicismu (2. pol. 18. stoleti —
1. pol. 19. stoleti)

Hudebni klasicismus v ¢eskych zemich byl determinovan zajmem
ze strany Slechticti, ktefi hudebni aktivity takika v plné vysi financovali.
Profesionalni  skladatelé a  instrumentalisté  pochazeli  Casto
Z hudebnickych rodu a odchazeli za praci i daleko za hranice ¢eskych
zemi. PovétSinou pulsobili v zemich evropskych, ve dvorskych kapelach
a na sidlech S§tédrych a hudbymilovnych hrabat a kniZat. V ramci
takzvané Ceské hudebni emigrace odchdzelo obrovské mnozstvi
hudebniki do zahranic¢i, kde se vétSina z nich stala uspéSnymi cCleny
hudebni obce, jak o tom svédéi mnohé pisemné doklady.
Je az s podivem, jak velké mnozstvi ceskych hudebnikli si oblibil
pti svych cestach skladatel Wolfgang Amadeus Mozart. S n¢kolika z nich
jej posléze pojilo celozivotni pratelstvi a u mnohych se obdivoval jejich
hudebnimu talentu a ocenioval jak jejich hudebni, tak jejich skladatelske
schopnosti. Nezfidka pak tito umélci pisobili pfi prvnich provedenich

Mozartovych oper.

Nasledujici podkapitoly jiz pojednavaji o konkrétnich autorech.
Razeni je abecedni, dobové vsichni autofi zapadaji do hudebniho stylu
klasicismu. Casové rozpéti Zivotnich dat autort je velmi pestré. Objevuji
se zde 1 ptipady, kdy byl autor zatazen do obdobi klasicismu, 1 kdyzZ jeho
zivotni data jeSté¢ zasahovala do udobi baroka. V takovém piipade
rozhodovalo hudebni citéni skladatele a jeho ptiklon k hudbé klasicistni,
nebot’” pfesné hudebni datovani a urceni dne, kdy ,,uz neni baroko*

samoziejmé neni v hudebni historii mozné.
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5.1 Benda, Jan Jiri — otec

(25. kveéten 1682, Mstetice — 4. prosinec 1757, Nowawes, dn. Némecko)

Obr. &. 1. Diim rodiny Bendovych, zboten v roce 1936

Jan Jiri Benda byl otcem deseti déti (pouze sedm se jich dozilo
dospélého veéku), znichz vSechny byly hudebné zalozeny a Ctyfi
se proslavily jako profesionalni hudebnici (nejvice pravdépodobné

synové Frantisek Benda a Jiri Antonin Benda).

Tento muz vsSak nebyl hudebnikem a skladatelem z povolani,
zivil se jako tkadlec bilého platna a lidovy hudebnik. Pfesto se velkym
dilem zaslouzil o pokracovéani slavného rodu Bendid a jeho spojeni
s hobojem je pfinegjmensim originalni. Vénoval se hife na hoboj,
na Salmaj a na cimbal, ale nebyl studovanym hudebnikem. A forma jeho
projevu byla vskutku zemita, nebot’ se sam udajné vénoval predevsim

hrani v nejriiznéjSich hostincich a hospodach.

Rodina Bendit pochazela =z Boleslavska (Staré Bendatky,
dnesni Bendtky nad Jizerou) a Jan Jiri Benda se zde také roku 1706
ozenil (ve Staré Boleslavi) se svou zenou Dorotou Brixi (1686 — 1762),

pochazejici ze zndmého hudebnického rodu Brixi. V tomto manzelstvi

'® Zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Ji%C5%99%C3%AD Anton%C3%ADn Benda
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se narodilo deset déti, znichz se dospélosti dozilo pouze sedm.
Ctyfi z téchto déti se staly profesionalnimi hudebniky. Za Zivota byl
nejslavnéj$im Bendovym ditétem syn Frantisek (1709 — 1786),
ale pozdé¢;ji se jeste slavnéjsim stal jeho bratr Jiri Antonin Benda (1722 —
1795) diky svému kompozi¢nimu umeéni. Jiri Antonin Benda byl

té2 hobojistou.’

., Nejstarstho syna FrantiSka dal ucit hudbé jiz doma a v deviti
letech ho vzal do Prahy k dalsimu Skoleni. Pozdeji nejproslulejsimu
Jirimu Antoninovi zajistil studia na piaristické Skole v Kosmonosich
ana gymnasiu v Jiciné. FrantiSka navstivil 1734 jiz jako slavného
houslistu na dvore pruského krale Fridricha Il. Velikého v Ruppinu
ana kralitv osobni zasah pak presidlil se zbytkem rodiny ze Starych
Benatek do Nové Vsi u Postupimi, kde s manzelkou a celou jiz slavnou

: o : " 18
rodinou Stastné oslavil 50. vyroci svatby.

Cesky hudebni slovnik osob a instituci pak uvadi, ze Jan Jiri
Benda se s rodinou prest¢hoval také zdivodu pronasledovani,

jelikoz se tajné hlasil k evangelické cirkvi.'®

Neexistuje Zadny pisemny odkaz dila tohoto hudebnika,
pravdépodobné proto, ze mezi jeho hlavni Cinnosti pattila spiSe hudebni

improvizace (byl spise lidovym hudebnikem, nez profesionalnim

" Hudebni rod Bendl [online]. 2013 [cit. 2013-20-03]. Dostupné z WWW:
http://www.laznetousen.cz/rservice.php?akce=tisk&cisloclanku=2007100011
“Hudebni rod Bend( [online]. 2013 [cit. 2013-21-03]. Dostupné z WWW:

http://www.laznetousen.cz/rservice.php?akce=tisk&cisloclanku=2007100011

“BENDA, Jan lJifi - otec [online]. 2013 [cit. 2013-21-03]. Dostupné z WWW:

http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com mdictionary&action=r

ecord detail&id=2204

-29-


http://www.laznetousen.cz/rservice.php?akce=tisk&cisloclanku=2007100011
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=2204
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=2204

hracem). Pfesto je do vyétu komponujicich hobojisth zafazen,
nebot’ svym hudebnim citénim ovlivnil vSechny své déti a skladebny

odkaz pak vytvareli dokonce tii z jeho synd.

5.2 Benda, Jiri Antonin — syn

(ktest 30. cervna 1722, Staré Benatky — 6. listopad 1795, Bad Késtritz,

dnesni Nemecko)

Obr. &. 2. Jifi Antonin Benda - syn®®

Jirl Antonin Benda (také Georg Anton Benda) byl synem tkalce
a lidového hudebnika z dneSnich Bendtek nad Jizerou (diive Staré
Benatky) Jana Jiriho Bendy. Matka Dorota Bendova (rozena Brixi)
pochazela ze slavné rodiny hudebnika, jejimi piibuznymi byl i Simon
Brixi (1693 — 1735, prosluly varhanik a hudebni skladatel doby baroka),
&i FrantiSek Xaver Brixi (1732 — 1771, syn Simona Brixiho,
jeden z nejvyznamnéjsich skladateltt doby predklasické a rané klasické,

ovlivnil vétsinu dalSich klasicistnich skladatell).

Jiri Antonin Benda mél devét sourozencl (jen Sest se dozilo

dospélosti), pricemz tfi jeho sourozenci se stali profesionalnimi

%% 7droj: http://www.osobnosti-kultury.cz/jiri-antonin-benda-459.html
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hudebniky. Na rozdil od starSiho bratra Frantiska, kterého rodice ucili
hudbé doma a poté jej dali na studie do Prahy, nastoupil Jiri Antonin
na piaristické gymnazium Vv Kosmonosich (1735) a dale se ucil
V jezuitském seminafi v Jicine (1739 — 1742). Na Frantiskovo pozvani
se celd rodina odstéhovala v roce 1742 do blizkosti jeho pracovisté
do Nové Vsi (puvodnim nazvem Nowawes, lezici v blizkosti

mesta Postupim), kde i s bratrem Janem Jirim ptsobili ve dvorni kapele.

Od roku 1750 se stal J. A. Benda kapelnikem dvorni kapely
Friedricha Ill. v Goté. Pro dvorni kapli napsal v prvnich letech mnozstvi
kantat a instrumentalnich d¢€l. 10. fijna roku 1765 opustil na Sest mésict
Benda misto svého piisobisté, nebot’ mu vévoda zaplatil studia v lzalii,

kde se Benda setkava s italskou operou.

Roku 1772 zemiel vévoda Friedrich Ill. a jeho néstupce Ernst Il.
nebyl zdaleka tak velkym pfiznivcem hudby, jako jeho ptedchidce.
Nicméné roku 1774 piijela do Goty Seylerova divadelni spolecnost,
cozdalo Janu Antoninovi popud Knapsani prvnich scénickych
melodramti (z nejznaméjsich napt. Ariadna na Naxu, 1775, Médea,
1775, ¢i Romeo a Julie, 1776). Ty znamenaly nasledné pro hudbu
obrovsky pokrok, nebot poprvé umoznily hudebné vyjadfit
psychologickou hloubku postav. Melodramy napsané Jirim Antoninem
Bendou ocenoval i Wolfgang Amadeus Mozart (dobry ptitel jeho bratra
Frantiska Bendy, podle historickych zdznami dokonce bydleli

s FrantiSkem kratky cas ve stejném dom¢).

Jiri  Antonin Benda byl podle vSeho velmi hrdy c¢lovek,
jak napovida nasledujici citace: ,,Pro vnitrni spory u dvora B. 1778

rezignoval na svou funkci, 1779 se vsak do Ghoty vratil,
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dostal od vévody dozivotni penzi a vénoval se svym diliim. Posledni léta

. . y . y 21
travil v malych némeckych méstech.

Jeho odchod byl zapfi¢inén nevrazivosti mezi nim a skladatelem
Antonem Schweitzerem, ktery pfisel do Ghoty spolecné se Saylerovou
divadelni spolecnosti a stal se zde feditelem dvorniho divadla
(zal. 1775). Benda odesel do Hamburku a pozdéji do Vidne, kde doufal
vdobré misto a pozitivni piijeti svych melodrama. Protoze
ale u videnského publika nevyvolalo jeho dilo prilis kladné ovace,
vratil se 1779 zpét do Ghoty, kde dozil z velmi skromné penze nejprve

v Georgenthalu a pozdgji v Kostrizu, kde také roku 1795 zemiel.?

Ackoliv byl JiFi Antonin Benda uceny hobojista (vzdélani ziskal
u svého otce), tomuto ndastroji se béhem Zzivota profesiondlné vénoval
jenmalo. ,Swij talent mohl naplno rozvijet az v Prusku,
kam se ceskobratrska rodina Bendii  presunula v dusledku
pobélohorskych uddlosti. Nejednalo se vsak o krok do nezndma,
protoze zde uz nekolik let pusobil Jirtho bratr Frantisek. Dvacetilety Jiri
Antonin byl prijat do Krdlovske pruske dvorni kapely v Berliné na pozici

druhého houslisty, byl té zdatnym hobojistou a cembalistou. “*

Vycet dél Jiriho Antonina Bendy je pestry, a hoboj zaujima
piedev§im v jeho melodramech vyznamnou roli (melodramy maji

romanticky nadech, pro coz se ndastroj hoboj charakterové hodi),

“'BENDA, Jiti Antonin [online]. 2013. [cit. 2013-20-03]. Dostupné zWWW:

http://www.czechmusic.org/osobnosti..vy 94.

22DRAKE, John D., et al.: Benda. [online]. 2013. [cit. 2013-09-04]. Grove Music Online.
Oxford Music Online. Oxford University Press. Dostupnéz WWW:

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/43903pg4.

2 |nstrumentalista Jifi Antonin Benda [online]. 2013. [cit. 2013-22-03]. Dostupné z WWW:

http://www.arta.cz/index.php?p=shop item&id=F10183.
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solové skladby pro tento nastroj se vSak v tvorbé J. A. Bendy
nevyskytuji. Ve své dobé byl Benda uznavan a znam ptedevsim pro svou
chramovou a instrumentalni tvorbu (klavirni sonaty, kantaty, cembalové
koncerty apod.) Jeho dilo jiz anticipovalo budouci ptfichod romantismu
a uplného docenéni se mu dostalo az dlouho po jeho smrti. Jeho tvorba
melodramatickd, diky niZ bylo poprvé moZzné na jevisSti znazornit
hloubku a psychologické pohnutky postav, ztstala bohuzel za Bendova

Zivota nepochopena.

5.3 Bochsa, Charles

(222, Cechy — 1821, Pariz)

Obr. &. 3. Charles Bochsa®*

Jméno Charles Bochsa jiz na prvni pohled nevypada piili§ ¢esky.
Je tomu tak proto, ze (pivodnim jménem) Karel ¢i Karl Bochsa sice
m¢él Cesky piivod, ale vétSinu svého zivota prozil v zahranici, presnéji
ve Francii. Zrodiny Bochsit byl nejslavnéjsi Charlesiiv syn Robert

Nicolas — Charles Bochsa, slavny harfenik a komponista.

*4 Zdroj: http://www.editionhh.co.uk/ab_cb.htm
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O Charlesovi Bochsovi nemame zdaleka tolik zminek, jako o jeho
slavn&jSim synovi, naStésti ale i v zivotopise syna Roberta Nicolase —
Charlese Bochsy najdeme informace, jez vypovidaji mnohé o Zivoté

otce.

,,.Jeho otec, Charles Bochsa (zemrel roku 1821), cesky hobojista
a skladatel, se usidlil nejprve v Lyonu, a okolo roku 1806 se stal
prodejcem hudebnin v ParizZi. Nicholas se ucil hudbé u svého otce
a pozoruhodné  predcasne oviadl hru na mnoho  nastroju,
stejné jako kompozici. (...) Kdyz jeho rodina presidlila do Bordeaux,
zacal studovat kompozici formalne u Franze Becka, pod jehoZ vedenim

napsal balet a jedno oratorium, ,, Le déluge universel “.*> %

Charles Bochsa pusobil nejprve jako vojensky hudebnik a pozdéji
jako hobojista, komponista, vydavatel a prodava¢ hudebnin ve Francii.
Jako hobojista byl ¢inny v divadlech v Lyonu a v Bordeaux. Pozd¢ji roku
1806 se usadil v Parizi, kde vydaval a prodaval notové materialy. Kromé
své ¢innosti hudebnické a pozdé¢ji vydavatelské se Bochsa vénoval

I ¢innosti pedagogické (napsal ucebnici pro flétnu s nazvem ,, Méthode

2 Originalni text: , His father, Charles Bochsa (d 1821), a Czech oboist and composer, settled
first in Lyons, and from about 1806 was established as a music seller in Paris. Nicholas
studied music with his father, and was remarkably precocious as a performer on many
instruments, and as a composer. When his family moved to Bordeaux soon afterwards, he
began to study composition formally with Franz Beck, under whom he wrote a ballet and an

I//

oratorio, Le déluge universe

%6 CARR, Bruce; TEMPERLEY, Nicholas. Bochsa, Nicholas Charles. Grove Music Online. Oxford
Music Online. Oxford University Press. [online] 2013. [cit. 2013-28-03]. Dostupné z WWW:

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/03341.
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et Airs pour la Flute”, a jakozto skladatel po sobé zanechal mnoZstvi

komornich skladeb pro réizna obsazeni. Zemiel roku 1821 v Patizi.”’

5.4 Cervenka, Jan Josef

(6. zati 1759, Nové Benatky — 23. ¢erven 18357?, Viden)

Data a udaje o tomto autorovi jest¢ nebyla historiky zcela
zpracovana, nebo jsou jiz zcela ztracena, ve faktografickych tudajich
se objevily chyby, a proto je tfeba brat nasledujici fadky spiSe jako

voditko pro vytvofeni pfedstavy o jeho zivoté a dile.

Byl jednim z vyznamné&jSich rodaka obce Bendtky nad Jizerou
(Bendtky nad Jizerou figuruji v této praci jiz ponékolikaté, a vime,
Ze z dalSich rodaka se jako skladatelé a hobojiste proslavili 1 Jan Jiri
Benda, ¢i jeho syn Jifi Antonin Benda. Tehdejsi Benatky nad Jizerou
jesté nenesly dneSni jméno, ale dé€lily se na Staré Bendatky a Nové
Bendtky — Jan Josef Cervenka pochazel z Novych Bendtek). Kromé
tamnich historickych zdznami o ném vSak nemame mnoho zminek.
Vime, Ze pusobil nejprve Vv dnesni Wroctawi v biskupské kapele, poté
v Eisenstadtu v kapele hrabéte Esterhdzyho (od roku 1784), a pozdé&ji
od roku 1800 u dvorni kapely ve Vidni. Udajné byl autorem mnoha
skladeb pro hoboj.”®

ProtoZe se jméno Jana Josefa Cervenky objevuje v hudebni
literatute pomérné Casto, ale pokazdé bez blizSich podrobnosti, oslovila
jsem obec Bendtky nad Jizerou s zadosti o pomoc pii hledani dalSich

informaci. Tamni historik, pan Jaromir Poldk, obratem vyhledal veskeré

BOCHSA, Charles [online]. 2013. [cit. 2013-20-03]. Dostupné z WWW:

http://de.wikipedia.org/wiki/Charles Bochsa.

28

Vyznamné osobnosti obce Bendatky nad lJizerou [online]. 2013. [cit. 2013-22-03].

Dostupné z WWW: http://www.benatky.cz/omeste/osobnosti.php
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dostupné informace. V této souvislosti byly nalezeny tii relativné

odborné zdroje, vypovidajici o bratiich Cervenkovych.

V prvnim spise s ndzvem Déjiny a pamétihodnosti mésta Novych
Bendtek nad Jizerou (doplnéné vydani upravil roku 1931 Cenék

Novotny) se pise:

,, ..V ciziné pusobili také virtuosové na hoboj, novobenatsti rodaci,
bratii CERVENKOVE: JOSEF (nar. 1759) jako sélista u dvorni kapely
ve Vidni a FRANTISEK (nar. 1762) u carské kapely v Petrohradé.

Druhy zdroj, kterym se stala kniha Josefa Vika, ,,Bendtky

nad Jizerou — privodce po  historii a pamatnostech mésta

a okoli “(1953)*, sd&luje nasledujici:

,,Podobné jako bratri Bendové u dvora pruského krale, nasli v cizine
uplatnéni pro své vysoké hudebni umeéni jini dva nasi rodaci, Josef
a FrantiSek Cervinkové, znameniti hobojisté. Starsi Josef Cervinka,
narozeny roku 1759 ve Starych Benatkach, byl vroce 1779 clenem
kapely vratislavského biskupa. Roku 1790 dlel se skladatelem Vranickym
u knizete Estherhazyho, kde byl tehdy dirigentem slavny Josef Haydn.
Posléze se stal koncertnim mistrem videnské dvorni opery. Zemrel roku

1827.“

Treti a posledni zdroj — Privodce historii mésta Bendtek
nad Jizerou zroku 1999 — pifinasi formou kratkého slovnikového

zaznamu informaci o hobojistovi Janu Josefit Cervenkovi.

%2 SNAJDR, Ludvik. Déjiny a pamétihodnosti mésta Novych Bendtek n. J. Nové Benatky: N&s
kraj, 1931. 89.s.
% VIK, Josef. Bendtky nad Jizerou: Priivodce po historii a pamdtnostech mésta a okoli.

Benatky nad Jizerou: Soukalovo méstské muzeum, 1953. 187 s.
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., Cervenka, Jan Josef, 6. 9. 1759 Nové Benatky - 23. 6. 1835 Viden,

hudebnik, pusobil jako hobojista v biskupske kapele ve Vratislavi,
od 1784 v kapele hrabéte Estherhazyho, autor mnoha skladeb
pro hoboj. “%*

V ptedchdzejicim textu nalezneme hned nékolik pomérné
zasadnich faktografickych chyb. Zaprvé si nejsme jisti pfijmenim
hudebnikti. Vyse zminované knihy ndm ukazuji dvé rizné verze tohoto
jména (Cervenka, nebo Cervinka?), a rovnéz datum umrti Jana Josefa
Cervenky neni zcela jasné definovano (1827 nebo 1835?).

Jisté projasnéni piinesla do badani v roding Cervenktl kniha psana
jesté starym némeckym Svabachem (S prvnim datem vydani jiz roku
1815), ,,Allgemeines historisches Kiinstler — Lexikon fiir Bohmen*
Gottfrieda Johanna Dlabacze® (dale pouze Lexikon). Tento zdroj totiz
vysvétluje, Ze hudebnici Cervenkové nebyli dva, ale &étyfi a vénovali
se jak hie na hoboj, tak hie na fagot.

Jakob Cervenka (pravdépodobné nejstarsi a ve své dobé
nejslavnéj$i z rodiny) byl dvornim fagotistou u hrabéte Esterhazyho,
a poté pracoval v cisaiském dvornim divadelnim orchestru ve Vidni,
kde také roku 1803 zemfel.

Jeho dva bratfi byli oba hobojisté, a i kdyz Lexikon neuvadi jejich
kiestni jména, muZzeme se s velkou pravdépodobnosti domnivat,
7e jednim znich byl Jan Josef Cervenka. Jeden zbratri se podle
Lexikonu usadil ve Vidni po roce 1803, kde pusobil ve dvorni videnské

kapele, a druhy bratr se ziejmé usidlil v Brne. Janu Josefovi byl udajné

31 BENES, Ludék. Privodce historii mésta Bendtek nad Jizerou. Benatky nad Jizerou Mlada

Boleslav: Mésto Bendtky nad Jizerou: Okresni muzeum, 1999. 71 s.

3> DLABACZ, Gottfried Johann. Allgemeines historisches Kiinstler — Lexikon fiir B6hmen.

Praha: Heller und Stransky, 1973. 447. s. ISBN: 3-487-05014-5
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dokonce vénovan prvni Hobojovy koncert F dur Frantiska Vincence
Kramare (27. 11. 1759, Kamenice u Jihlavy — 8. 1. 1831, Viden).
Posledni &tvrty hudebnik zrodiny Cervenkt byl syn Jakoba
Cervenky, taktéz hobojista, ktery ale ptisobil pomérné daleko od zbytku
své rodiny, a to konkrétné v ruském Petroirade. V roce 1798 presidlil
do Berlina, kde byl podle Lexikonu zaméstnan ve dvorni kapele

za ,,velmi slusny* plat (doslovné ,, mit ansehnlichem Gehalte*).

Hudebni rod Cervenki podle zdroje ,, Allgemeines Historisches

Kiinstler — Lexikon fiir Bohmen*:

??? Cervenka

(Hobojista, nezname

Jan Josef Cervenka
(Hobojista, Vider)

Jakob Cervenka

(Fagotista, Viden)
krestni jméno, Brno)

???Cervenka (syn
Jakoba Cervenky,
Hoboiista. Petrohrad)

Vétsinu informaci o rodiné Cervenk?l sesbiral autor Lexikonu
z korespondence videniského kapelnika Pichla, ktery byl udajné ve své
dob¢ velmi uznavanou osobnosti na hudebnim poli.

K zaméné kiestnich jmen, ¢i dat narozeni, kterou jsme tedy vidéli
vySe v regionalnich literarnich zdrojich Bendtek nad Jizerou, tedy doSlo
pravdépodobné diky jednoduchému omylu, nebot Vv predchozich
odbornych textech ziejmé bylo pouze zaménéno jméno s datem narozeni

jiného ¢lena rodiny Cervenka.
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Vime tedy na zakladé predlozenych informaci, e rodina Cervenkd
skute¢né existovala. Vime, ze tfi cClenové rodiny hudebniki byli
hobojisté a jeden byl fagotistou. Paklize vSak dva na sobé nezavislé
zdroje (Kratochvil, 2001 a Benes, 1999) uvadi, ze Cervenka byl autorem
mnoha skladeb pro hoboj, ziistava otazkou, kde jsou tyto skladby
uloZzeny. Tato skute¢nost se prozatim nepodatila zjistit, Dlabacziiv
Lexikon odkazuje na podklady a exemplafe tykajici se ceskych
autori a hudebnikiti uloZzené¢ v knihovné v némeckém Gottingenu
(Niedersdichsische  Staats- und  Universititbibliothek — Géttingen).

Je mozné, ze zde jsou k nalezeni 1 dila umélcii z rodu Cervenku.

5.5 Druzecky, Jiri

(narozen 7. dubna 1745, Jemniky u Slaného, nebo Druzec u Kladna —

umrti 6. nebo 21. ¢ervna 1819, Budin — Budapest)

Jiri Druzecky (jeho jméno se vyskytuje téZ v podobach Georg
Druschetzky, Giorgio Druschetzky, Giorgio Druzechi, Juraj Druzecky)
pusobil za svého zivota v nckolika hudebnich centrech (dnes$ni
Slovensko, Madarsko a Rakousko) jako hobojista, tympanista, kapelnik,
hudebni feditel 1 skladatel. Hru na hoboj studoval v némeckych
Drazdanech u Carla Besozziho, ktery byl jednim z nejuznavangjsich

a nejslavnéjSich hobojistl své doby.

,Dlouha léta pusobil jako kapelnik u pluku svobodného pana
von Steina, ktery sidlil v Linci, ale casto pobyval na Slovensku.
Od roku 1787 jej najdeme jako kapelnika Grassalkovicovy kapely
V Bratislavé a jeho posledni utocisteé bylo v Uhrdch, kde od roku 1807

byl skladatelem a od roku 1813 hudebnim reditelem u arcivévody
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Josepha Johana. (...) Jako vynikajici hobojista psal predevsim

Pro dechové ndstroje; jeho partity se pocitaly na stovky. “*

V Linci, kde podle vySe zminéného zdroje JiFi Druzecky také

pusobil, vedl mimo jiné hudebni nakladatelstvi.

Zajimavosti je, ze ackoliv byl Jiri Druzecky prokazatelné¢ autorem
Ceského plvodu, vysla vroce 1986 ve Vidni kniha Alexandra
Weinmanna snazvem , Georg Druzecky, ein vergessener Musiker
aus dem alten Osterreich“® (v piekladu ,Jifi Druzecky, zapomenuty
hudebnik ze starého Rakouska. ) Omluvou pro tuto jasnou zemépisnou
nesrovnalost je, Ze hudebni védec Alexander Weinmann vychazi
pravdépodobné z faktu, ze tehdejsi Evropa nebyla délena na Rakousko
a Ceskou republiku, ale byla kralovskou monarchii Rakousko -
Uherskou. Na druhou stranu ale smutnym faktem ziistava, ze ackoliv mél
Druzecky ceskou narodnost, jeho Zivot a jeho kompletni dilo bylo
zmapovano hudebnimi védci v dne$nim Rakousku i v Madarsku (mista,
kde skladatel béhem svého Zivota pobyval), ale v ceské odborné
literatufe je mu vénovano jen velmi malo prostoru. Je zvlastni,
zZe dila tohoto autora stejné jako monografie o jeho Zivoté jsou vydavany
v Rakousku, ¢i Madarsku, ptic¢emz v Ceské republice najdeme o ném
jen velmi malo zminek. Pokud vSak Ceska scéna jevi o své kulturni
bohatstvi (z nejriznéjSich diivodt) jen pramaly zajem, pak neni divu,

ze dochazi k ,,drobnym* chybam, jakymi je naptiklad nazev knihy

3 DRUZECKY, Jifi [online]l. 2013 [cit. 2013-20-02]. Dostupné z WWW:

http://www.oocities.org/vienna/studio/1541/cesi.htm.

> WEINMANN, Alexander. Georg DruZecky, ein vergessener Musiker aus dem alten

Osterreich. Wien: Krenn, Biographisch-bibliographische Materialsammlung, Wiener

Archivstudien 9, 1986. ZDB-ID 575760-5.
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Alexandra Weinmanna, az ceského autora je razem ,,zapomenuty

hudebnik ze starého Rakouska®.

Co se tyka samotné tvorby Jiriho Druzeckého, patii tento skladatel
do ,mozartovské generace”, coz je také v jeho hudb¢ slySet.
V jeho dilech najdeme hojné zastoupené dechové nastroje, a vzhledem
kjeho z4djmu o hoboj (studoval jej pod vedenim jednoho
Z nejuznavangjSich hobojisti své doby) také mnoha dila zkomponovana
pravé pro tento nastroj. Kromé Koncertit pro hoboj a orchestr v toninach
C dur, B dur a F dur, najdeme mezi jeho opusy velice instrumentalné
zajimavy Koncert pro hoboj a osm tympanit, dva Hobojové kvartety
vtoninach g moll a G dur a mnozstvi komornich skladeb,
V nichz zaujima hoboj jednu z vedoucich pozic. Z téchto stoji za zminku
napiiklad ~ Harmonie pro 21  dechovych  nastrojii  (1790),
ktera byla skladatelem zkomponovana ke korunovacnim oslavam cisare
Leopolda Il., a jeji prvni provedeni tidil roku 1791 sam Antonio Salieri
(18. srpna 1750, Legnago — 7. kvétna 1825, Viden).

Skladby psané Jirim Druzeckym nikdy svym hudebnim obsahem
nepiekonaly dila vrcholnych klasicistnich skladatelti, nicméné tvofti
zajimavé zpestieni repertoaru dechovych, bicich 1 smyccovych nastrojt.
Rovnéz byl prukopnikem V pouziti tzv. basetového rohu (v Klasicismu
nové zkonstruovaného dechového nastroje, pro ktery zkomponoval
mnozstvi skladeb, a ktery si nasledné oblibil i W. A. Mozart). Jiri
Druzecky byl také autorem nékolika oper (Mechmet, ¢i Zemira) a balett

(Inkle a Yariko), tyto vsak byvaji provadény skute¢n¢ jen okrajove.
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5.6 Fiala, Josef

(2. biezen 1748, Lochovice — 31. ¢ervenec 1816, Donaueschingen)

Obr. ¢&. 4. Josef Fiala®

Josef Fiala byl mnohostranné¢ nadanym hudebnikem a vénoval
se také hie na vicero hudebnich nastroji. Ovladal kompozici stejné
dobte, jako hru na violu da gamba, ¢i hru na hoboj. Jako jeden z mala

klasicistnich skladatelti, ktefi hrali na hoboj, vSak tézi§t¢ své prace

skutecné vénoval hoboji a skladbam pro né;.

Josef Fiala se stal dalsi z osobnosti ¢eské hudebni emigrace,
I kdyZ ptivodné putsobil (v mladém veéku) ve dvorni kapele hrabénky
Netolické v Lochovicich a v Praze. V Praze mimo jiné studoval hru
na hoboj u Jana Stastného (narozen okolo 1764, Praha — umrti po roce
1826) a hru na violu da gambu u Franze Josepha Wernera (Zivotni data

neznama).

Od roku 1774 byl Fiala ¢inny na dvofe hrabéte Ernsta

von Ottingen — Wallerstein (31. ledna 1891, Wallerstein — 22. &ervna

% Zdroj: http://www.last.fm/music/Josef+Fiala/+similar
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1870, Luzern) ve Svdbsku, vjeho dvorni kapele jakoZto hobojista.
Mezi jeho blizké pratele a kolegy na tomto dvore patiili i dal§i vyznamni
ceSti hudebnici a skladatel¢, napiiklad Frantisek Antonin Rossler —
Rossetti (1746 nebo 1750, Mimon nebo Litomérice — 30. ¢ervna 1792,
Schwerinn), ¢i Josef Reicha (12. unor 1752, Chudeénice — 5. btezen 1795,

Bonn).

Rok 1777 byl pro Josefa Fialu Gspé$ny a vyznamny zaroven.
Toho roku totiz ziskal misto hobojisty v mnichovské dvorni kapele
Maxmiliana Josefa IIl. a rovné€z se v Mnichov¢ setkal s Wolfgangem
Amadeem Mozartem (27. 1. 1756, Salzburg — 5. 12. 1791, Viden),
pficemz tyto dva hudebniky pak pojilo 0zké celozivotni pratelstvi.
O rok pozd¢ji se Josef Fiala ozenil s Josefou Prohaska, dcerou Fialova
kolegy z mnichovské kapely. Z jejich déti se pak dvé (synové FrantiSek

a Maxmilian) staly hudebniky ve dvorni kapele v némeckém Karlsruhe.

Roku 1778 odesel Fiala do Salcburku, kde ptebyval i s rodinou
ve slavné ulici Getreidegasse (ptimo Vv Mozartové rodném domg),
astal se zde prvnim hobojistou kapely Arcibiskupa Hieronyma
Colloredo. Protoze byl také vynikajicim cellistou, zahral si solové
violoncello v prvnim salcburském provedeni Mozartovy opery Unos
ze Serailu (1782). V dob¢, kdy v Salcburku hrozilo nebezpe¢i morové
nakazy, ptestal preventivn¢ Josef Fiala hrat na né&jaky cas na hoboyj,
kvuli cemuz jej Arcibiskup Colloredo ze svych sluzeb propustil 31. srpna
roku 1785. Protoze jiz nadale nemél v Salcburku praci, odesel Fiala
I s rodinou do Vidné. Z obdobi jeho videnského plisobeni nemame zadné

konkrétni Zpravy, z nepodlozenych zdrojt ale vime,
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ze byl pravdépodobné  kapelnikem  dechové  kapely  hrabéte

Esterhdzyho.®

Rok po propusténi z kapely (tedy 1786) Arcibiskupa Colloreda
v Salcburku dostal Fiala pozvani k navstévé Petrohradu, kde sestavil
kapelu pro knizete Orlova. Po navratu z Ruska pak koncertoval
namnoha mistech Evropy. Ze byl jeho Zivot naplnén neustalym
cestovanim za pracovnimi ptileZitostmi, dokazuje mimo jiné nasledujici

text.

,,Jako violoncellista podnikl koncertni cesty po Némecku, Polsku
a Rusku, kde se stal organisatorem kapely knizete Orlova v Petrohrade.
Roku 1791 koncertoval na gambu v Praze a posléze prijal misto
dvorniho hudebnika u kniZete Fiirstenberka v Donaueschingenu.
Jeho skladby byly velmi oblibené. Psal symfonie, kvartety, duety,

gambovy koncert, tance a jiné skladby. “*’

Jak jiz predjima vySe zminéna citace, Fiala se od roku 1792 stal
virtuosnim cellistou kapely, kterou v Donaueschingenu nechal ziidit

knize Joseph Maria Benedikt z Fiirstenbergu.

Skladatelsky je na Fialovych kompozicich velmi znat pratelstvi

s Mozartem, pii¢emz jejich spolecnym skladatelskym rysem je typicka

® LEINLANDER, Claus. Fiala, Joseph. [online]. 2013. [cit. 2013-28-03]. Grove Music Online.
Oxford Music Online. Oxford University Press. Dostupné z WWW:

<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/09583>.

> RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocdtku 19. stoleti. Praha: Statni

nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958.s. 171.
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lehkost a hravost. Zaroven ale Fiala vytvari svou typickou hudebni fec,

a jeho skladby jsou dodnes zivé a posluchacsky oblibené.

Hobojovych skladeb vysSlo z pera Josefa Fialy opravdu velké
mnozstvi, at’ uz se tykalo skladeb cist¢ solovych (v instrumentalnich
podobach se objevuje Koncert pro hoboj; Koncert pro dva hoboje;
Koncert pro anglicky roh; Koncert pro housle, hoboj, violu
a violoncello, stejné jako zajimavy Koncert pro klarinet a anglicky roh),
¢i skladeb komornich, které pocitdme na desitky. Drtivd vétSina z téchto

skladeb je psana pro dechové nastroje s dominujicim hobojem.

5.7 Khym, Carl

(1770, Cechy — pravdépodobné po r. 1819)

Carl Khym (jméno je v literatufe k nalezeni také Vv podobach
Chym, nebo Kyhm) prozil vétSinu svého zivota ve Vidni, kde pusobil

jako hobojovy virtuos a skladatel.

Jeho jméno v Ceské republice neni pfili§ znamo a zakladni
informace o jeho zivotnich datech a dile podava predevsim text Ulricha
Raua, hudebniho védce a specialisty na obdobi videtiského klasicismu,
uvedeny Vv oxfordském hudebnim slovniku Grove Music Online (Oxford

Music Online).

,Na titulni strané svého Sextuoru op. 9 nazval siam sebe
, Zaméstnancem jeho vysosti“. Jeho znama dila zahrnuji dueta
pro klarinety (op. 1 — 2, 1798), flétny (op. 6, 1800) a hoboje (op. 11 ¢. 1,
1819), tance pro klavesové nastroje, variace pro Kldavesové nastroje
asmycce (obsahuje také sadu hudebnich kusii sloZzenych na téma
Mozartovych arii z Kouzelné flétny ,, Ein Mddchen oder Weibchen “

pro housle a violu, 1800), a Sextuor pro flétnu, klarinet, housle, dvé violy
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a violoncello (1803). Aranzoval take néekolik Beethovenovych komornich

del pro smyccovy kvintet a vydal pisné z Dittersdorfovy ,,Das rote

«38 «39 40

Kdppchen " ve vokdlni uprave.

Podobné informace o Carlu Khymovi (se zaméfenim na jeho
tvorbu Kklarinetovou) wuvadi Ulrich Rau 1 ve své Kknize
,, Die Kammermusik fiir Klarinette und Streichinstrumente im Zeitalter

der Wiener Klassik “ (vydano v Saarbriickenu, 1975)

v prekladu ,,Cervend Karkulka*

% 0On the title-page of his Sextuor op.9 he called himself ‘Employé de sa majesté’. His
known works include duets for clarinets (opp.1-2, 1798), flutes (op.6, 1800) and oboes
(op.11 no.1, 1819), dances for keyboard, variations for keyboard and for strings (including a
set on Mozart’s ‘Ein Madchen oder Weibchen’ from Die Zauberfléte for violin and viola,
1800), and the Sextuor for flute, clarinet, violin, two violas and cello (1803). He also
arranged several of Beethoven’s chamber works for string quintet and published songs

from Dittersdorf’s Das rote Kdppchen in vocal score.

0 RAU, Ulrich. "Khym, Carl." [online]. 2013. [cit. 2013-28-03]. Grove Music Online. Oxford
Music Online. Oxford University Press. Dostupné z WWW:

<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/14987>.
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5.8 Krumpholtz, Jan Kititel

(8. kvéten 1747, Budenice u Zlonic — 19. unor 1790, Pariz)

Obr. &. 5. Jan Krtitel Krumpholz™

Malo se vi, ze slavny harfovy virtuos a skladatel Jan Krtitel
Krumpholtz (jméno se vyskytuje i ve variantach Jean - Baptiste
Krumpholz nebo Krumpholc) byl rovnéz hobojistou. Dalsi hudebni
aktivity, jakymi byla pravé hra na hoboj, housle, violu, ¢i lesni roh,

byly ale brzy zastinény hrou na harfu, ve které byl Krumpholtz nejlepsi.

V mladi puasobil ve vojenskych regimentech jako hudebnik
a zajimal se i o herectvi. Od roku 1767, kdy se vratil zpét do Prahy,
se vénoval uz cilené¢ draze harfenika (a skladatele). Pozdéji zacal
pracovat pro hrabéte Esterhdzyho, na jehoz dvoie se dale vzdélaval pod
vedenim Josepha Haydna. O deset let pozdéji (1777) se natrvalo usidlil
Vv Parizi, kde se t¢Sil spolecenskému respektu, vyucoval a spolupracoval

s ptednimi vyrobci harf (Nadermann, Erard).

* Zdroj: http://www.last.fm/music/Jean-Baptiste+Krumpholz
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Takika celé Krumpholzovo dilo je vénovano harf€, pro niz slozil
vice nez 60 skladeb, a je rovndz autorem Skoly pro harfu.** Dila psana

pro hoboj znama nejsou.

5.9 Triebensee, Josef

(21. listopad 1772, Trebon — 22. duben 1846, Praha)

Obr. &. 6. Josef Triebensee®

Josef Triebensee je osobnost zajimava jiz pro své piijmeni. Jeho
plvodni podoba (a obcas jej tak v literatufe skute¢né nalezneme) byla
totiz Triibensee (ptelozeno znémciny ,Matné, ¢i kalné jezero®).
Kdyz zvazime, odkud tento skladatel pochazel (narozen ve Treboni,
v kraji ¢etnych rybnikt a rybait), téméf se nam zda, ze se tento skladatel
a hobojista minul povolanim, a Ze by mu jeho jméno vice sluSelo

s povolanim rybafe u nékterého ze tiebonskych rybnikd v kraji jeho

 KRUMPHOLTZ, Jan Kftitel [online]. 2013. [cit. 2013-28-03]. Dostupné z WWW:
http://www.oocities.org/vienna/studio/1541/cesi.htm.
# Zdroj: Jitka Ludvova a kolektiv, Hudebni divadlo v eskych zemich - osobnosti 19. stoleti,

Ceska divadelni encyklopedie, Praha 2006, s. 578
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narozeni. Postupnym komolenim jména se vSak z ptivodniho Triibensee
vyvinulo jméno Triebensee (,,Pfehnané jezero*), ¢imz se vlastné ztratil

I praptivodni vyznam spojujici autora s jeho rodnym krajem.

Otec Josefa Triebensee, Johann Georg Triebensee (28. 7. 1746,
Herrndorf — 14. 6. 1813, Viden) byl také hobojistou, a od néj se také jeho
syn naucil hife na hoboj. Johann Georg byl prvnim hobojistou
ve sluzbach hrabéte Schwarzenberga ve Vidni, a jisty Cas zaroven
pusobil i v konkurenénim Ndrodnim divadle ve Vidni (,, Nationaltheather
Wien*), mimo jiné byl C¢lenem Cisarské dechové harmonie

(byl penzionovan roku 1804).

Kompozici se ucil Josef Triebensee u Johanna Georga
Albrechtsbergera (3. 2. 1736, Klosterneuburg — 7. 3. 1809, Viden).
Aroku 1791 hral pak mladsi Josef Triebensee pii premiéie Mozartovy
opery ,Kouzelna flétna* (,,Die Zauberflote”, 1791) v divadle
,, Auf der Wieden “ (Casto zvaném také ,, Freihaustheather ) v orchestru
part druhého hoboje, pfimo pod vedenim samotného Wolfganga Amadea

Mozarta.

Triebensee Casto vystupoval jako solista ve spolecnosti
hudebnikl Tonkiinstler — Sozietdt ve Vidni, jejimz byl ¢lenem a roku
1793 se stal druhym hobojistou v Divadle Korutanské brany
(Kdrntnertortheather). Od roku 1794 pak pusobil jako prvni hobojista
a kapelnik ~ Haromonie  ve  Valticich  (dfive Feldsberg),

kterou financoval a podporoval Hrabé z Lichtenstejna.

Od roku 1811 pracoval ve sluzbach rodu Hunyady ve Vidni
a zaroven se vénoval praci skladatele pro brnénské divadlo. Roku 1816
se stal feditelem opery Nového némeckého divadla v Praze,

kde tak nahradil svého piedchidce Carla Maria von Webera. Novou
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funkci zastaval az do roku 1836, kdy odeSel do penze. Josef Triebensee
byl zndm nejen pro své hudebni uméni, ale m¢l Gdajné také pomérné
zvlastni povahu a vzhled (pfedevS§im jeho dlouhé vlasy),
které z n¢j délaly nezapomenutelnou osobnost hudebniho svéta jeho

doby.

Na rozdil od skladeb pro dechové néastroje (pfedevSim jeho
dechové harmonie), které jsou dodnes zivé a provozovaneé,
jeho dilo operni nebylo nikdy pfilis uspésné. Triebensee byl sice autorem
dvanacti oper, Zadna vSak nedoSla velkého ocenéni. Nebranil
se ani ipravam dél cizich autort, jakymi byl napi. W. A. Mozart,

& Joseph Haydn.**

Hobojova tvorba Josefa Triebensee byla rovnéz velmi pestra.
Kromé& skladeb pro dechovou harmonii, jejimz byl c¢lenem,
psal také mnozstvi trii pro hoboj a anglicky roh, variace na skladby

cizich autort pro dva hoboje a anglicky roh a dalsi drobné;si dila.

K tvorbé Josefa Triebensee je na zavér tfeba podotknout,
ze poslednich tficet let jeho zivota bylo jiz silné ovlivnéno
nadchazejicim obdobim romantismu (autor umird v roce 1846),
cozvyplyva 1 zfaktu, Ze na své pozici Vv prazské opefe nahradil
romanticky komponujiciho autora Carla Maria von Webera. Z ¢asového
hlediska tedy Josef Triebensee spada jak do obdobi vrcholného
klasicismu, tak do obdobi rodiciho se romantismu. Tyto slohy se voln¢
prolinaly, a ackoliv skladebni forma zlstavala jest¢ zcela klasicka,

hudebni motivy jiz pfedznamenévaly ptichod romantismu.

* HELLYER, Roger. Triebensee, Josef. [online]. 2013. [cit. 2013-28-03].Grove Music Online.
Oxford Music Online. Oxford University Press. Dostupné z WWW:

<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/28360>.
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5.10 Vent, Jan Nepomuk

(27. Cerven 1745, Divice — 3. ¢ervenec 1801, Viden)

Jméno Jana Nepomuka Venta nalezneme také v podobach Johann
Nepomuk Went, Wend, nebo Wendt.

,, Tento cesky hobojista, hrdac¢ na anglicky roh a skladatel byl Zenat
dvakrat, meél deset deti, a nejméné dve z nich se staly profesionalnimi
hudebniky (syn Wilhelm se stal hobojistou a syn Josef opernim pévcem).
Jeho nejstarsi dcera Maximiliane se provdala za hobojistu a kapelnika
Josefa Triebensee. Ve svém prvnim zaméstnani se stal hobojistou v Praze
na dvore Pachtii a pozdeji v poloviné 70. let 18. stoleti dostal misto jako
prvai  hrda¢ na anglicky roh vdechové harmonii u hrabéte
Schwarzenberga ve Wittingau (dnesni Trebon) a ve Vidni, a roku 1777
prijal misto druhého hobojisty v Orchestru narodniho divadla

ve Vidni. «“* 4

Po roce 1782 na svou pozici u hrabéte ze Schwarzenberga
rezignoval, a stal se druhym hobojistou vV nové zformované Cisarske

dechové harmonii, pod vedenim Georga Triebensee (otec Josefa

* Origindlni text: ,Bohemian oboist, english horn player and composer. He married twice,
and had ten children, at least two of whom became professional musicians (Wilhelm, an
oboist, and Joseph, an opera singer). His eldest daughter Maximiliane married the oboist
and Kapellmeister Josef Triebensee. He was first employed as an oboist by Count Pachta in
Prague, in the mid-1770s became first english horn player in the Harmonie of Prince
Schwarzenberg at Wittingau (now Trebori) and Vienna, and in 1777 accepted the additional

post of second oboist in the Nationaltheater orchestra in Vienna.”

46 HELLYER, Roger. Went, Johann. [online]. 2013. [cit. 2013-28-03]. Grove Music Online.
Oxford Music Online. Oxford University Press. Dostupné z WWW:

<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/30118>.
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Triebensee). Na tomto misté setrval az do své smrti, pfi¢emz pusobil
rovnéz v orchestru Narodniho divadla a ve dvorské kapele. V téchto
zaméstnanich si vydélal cca 900 guldenti za rok, coZz bylo v priméru
0 sto guldenli vice, nez si vydélaval roéné svym hlavnim pfijmem
W. A. Mozart. Navic m¢l pfijem z kopirovani not a ze svych kompozic.
Johann Nepomuk Vent byl nejvice znam pro své transkripce vice nez
50 balett a oper pro dechovou harmonii. Transkripce v jeho dob¢ nebyla
zcela béznou aktivitou, proto jej tato znacné proslavila, da se fici,
ze vice, nez jeho c¢innost skladatelskd. Z jeho d¢l byly publikovany
pouze tfi smyccové kvartety a 23 kusi pro harmonii,
ale v manuskriptech existuje mnoho dalSich skladeb, napiiklad symfonie,
jedenact kvartetd, 5 flétnovych duet, Sest kvinteti pro hoboj,
fagot a smyccové trio a jedenact kusti pro dechovou harmonii. Neotiele
pracoval ve svych skladbach s dechovym oktetem, nebot’ jako prvni
komponista viibec zaménil v tradi¢nim sloZeni okteta dva klarinety
za dva anglické rohy. Kromég ptepisti nejriznéjSich skladeb cizich autorti
(pro svou kvalitu jsou dodnes ocenovany, nové publikovany a uvadény
naptiklad jeho upravy Mozartovych oper pro dechové okteto) se vénoval
i kompozici oktetd vlastnich. Neéktera dalsi dila jsou dochovana bez

manuskripti, které jsou bud’ nesignovany, nebo ztraceny.*’

*"HELLYER, Roger. Went, Johann. [online]. 2013. [cit. 2013-28-03]. Grove Music Online.
Oxford Music Online. Oxford University Press. Dostupné z WWW:

<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/30118>.
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5.11 Z4k, Benedikt Emanuel

(7. tnor 1758, Mirotice — 11. prosinec 1826 Mnichov)

Obr. &. 7. Benedict Zik ve skupiné Schikanederovych hercti pfi arii
,,O Anton, du bist mein“, ve hie Die beiden Antons, roku 1791

publikovéano v Almanachu pratel divadia™

Benedikt Emanuel Zak (v literatufe téZ uvadén pod jménem
Benedict Schack), pochazel z Mirotic a byl svym povoldnim ptredevsim
opernim pévcem. Nicméné zabyval se rovnéZ hrou na hoboj
a komponovanim. Stejné¢ jako mnoho dalSich hudebnikii zjeho éry
pusobil i Zdk v zahrani¢i. Od roku 1776 studoval filosofii a zpév

ve Vidni (odsud také némecka podoba jeho jména Schack).*

*7droj: http://en.wikipedia.org/wiki/File:SchikanedersTroupe1791.PNG

“97AK, Benedict Emanuel. [online]. 2013. [cit. 2013-28-03]. Dostupné na WWW:

http://www.opusmusicum.cz/cz/index.php?dir=casopis&detail=1126.
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Podle dostupnych zdroji vime, Zze ptsobil v obdobi 1796 — 1805
V Mnichové, kde se stal Clenem dvorni kapely. Byl pfitelem Josepha
Haydna i W. A. Mozarta (hral prvniho Tamina v puvodni videnské
premiéie Mozartovy opery Kouzelna flétna). Skladatelsky se zapsal
do hudebni historie psanim oper, singspielti a dalSich hudebnich kusu.

Skladby pro hoboj nejsou doloZeny.*

Z Zakova  nekrologu™ se  mimo  jiné  dozvidame,
ze se s Wolfgangem Amadeem Mozartem nejen pratelil a umélecky s nim

spolupracoval, ale bydleli dokonce po uréitou dobu ve stejném domg.>

% 7AK, Benedict Emanuel. [online]. 2013. [cit. 2013-28-03]. Dostupné na WWW:

http://smetanova.lhotal.sweb.cz/mirzak.html.

>t Nekrolog, Allgemeine musikalische Zeitung 30 (vydano v ¢ervenci 1827)
2 7AK, Benedict Emanuel. [online]. 2013. [cit. 2013-28-03]. Dostupné na WWW:
http://www.cojeco.cz/index.php?detail=1&s lang=2&id desc=109487&title=%8E%E1k.
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6 Motivy komponujicich hobojistu
v obdobi klasicismu

V uvodnich kapitolach byly popsany historické udalosti v potadi,
vjakém na cCeské tuzemi pfichazely, a rovnéz bylo feceno,
ze tyto udalosti ovlivitovaly béh hudebniho zivota. Spolecné s t€mito
udalostmi se ménil styl hudebni 1 Zivotni. A tak se také ménily 1 motivy,
které hudebniky vedly k vybéru povolani, potazmo vybéru hudebniho
nastroje, kteréemu se v Zivoté vénovali. Umélci klasicistniho obdobi
se vénovali hfe na vicero hudebnich nastroji, a za lepSim vydélkem
a pracovnimi podminkami odchdzeli do zahrani¢i. Toto obdobi
je hudebnimi védci nazyvano jako Ceskd hudebni emigrace.
Nekteti z ceskych komponujicich hobojistll se tsili velké oblibé svych
donatortl a dostavali za své uméni taktéZ pattficné financni ohodnoceni.
Tehdejsi zplisob financovani hudby mél své trhliny, ale svym zplisobem
byl podobny 1 tomu dneSnimu ,kapitalistickému* zplisobu financovani
hudby. Pokud si odmyslime masivni reklamu a dal§i manazerské
techniky, které v dobé klasicismu nebyly tak dokonale propracované
jako je tomu dnes, =zlstdva pravdou, Ze umélecka sféra je,
byla a pravdépodobné bude i nadale zavisla na politickych podminkach

a ptistupnosti donatort.

Obdobi klasicismu navic vyznavalo ideal soumérnosti, dokonalosti
a univerzalnosti. Esteticky trend nevyzadoval po umélcich dokonalost
Vjednom sméru, ale obecné znalosti ve vétSim okruhu oborii. Tento
trend také urcil, Ze autofi se nevénovali pouze jedinému hudebnimu
nastroji,  ale hrali naptiklad na  hoboj, housle a cembalo,
pficemz kazdému znich se dostalo také zadkladi klasické harmonie
a kontrapunktu. Kazdy klasicistni umélec véd¢l, jak by mél vypadat ideal
krasy, tento model byl podobny pro oblast malifstvi, sochafstvi 1 pro
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hudbu. Nasledujici stoleti devatenacté a nastupujici romantismus s Sebou
ptinaSely uplné jiné idedly, kdy naopak nejvétsim umélcem byl ten, kdo
vynikal v jednom oboru vice, nez ve vSech ostatnich. Romantismus
ukazuje své velké titany, jakymi byl Goethe, ¢i (vrcholny) Beethoven,

a shazi se tak vytésnit z klasické uméiené dokonalosti.

Ptame li se tedy, jaké byly motivy klasicistnich autorti hobojistt,
je odpovéd nasnadé. Klasicistni hobojisté hrali na hoboj ve vétSing
piipadii pod vlivem nékterého rodinného pfislusSnika, ktery se jiz hie
na hoboj vénoval. A skladali vlastni hudbu, protoZze kazdy klasicistni
hudebnik znal zasady harmonie. A odsud byl tedy jen kriicek k napsani
prvni vlastni skladby.
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7 Komponujici hobojisté 2. poloviny 19.
stoleti

7.1 Hoschna, Karl L.

(16. srpen 1876, Kunzvart — 23. prosinec 1911, New York)

Jméno Karla L. Hoschny nalezneme ve dvou zakladnich podobach,
bud ve vySe zminéném tvaru Karl L. Hoschna, nebo ve vice
némecké podobé jména Carl L. Hoschner. Ptesto, ze byl ceského
puvodu, brzy odesel do zahrani¢i na studia do rakouské Vidné a po roce

1896 emigroval do USA, kde pak prozil i zbytek svého Zivota.

Na videniské konzervatofi vystudoval hru na klavir, harmonii
a skladbu a rovnéz hral v rakouském armadnim orchestru na hoboj.
Po své emigraci do USA roku 1896 se dva roky zivil jako hobojista
v orchestru Victora Herberta a poté se stal kopistou a aranzérem hudby
u firmy Witmark (firma se zabyvala produkci notovych edic s popularni
hudbou). Roku 1902 napsal Karl L. Hoschna své prvni operety spole¢né
s basnikem Otto A. Harbachem. Celkem byl autorem 13 jevistnich dél,
néktera byla i vydana firmou Witmark, pfi¢emz prvni velky uspéch
znamenala hudebni fraska 77 dvojcata (1908). Usp&sné byly i hry
Dr. Deluxe (1911), Skdkajici Jupiter (Jumping Jupiter, 1911),
nebo Divka z Wall Street (Wall Street Girl, 1908). Posledni zmifiovana
hra byla poprvé provedena az po Hoschnoveé smrti. Ve svych dilech
vychdzel z hudebné popularnich tanecnich rytmi, vyuzZiva ragtime,

jednoduché harmonie a melodie, z nichZ stavi hudebni fraze s mnozstvim
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repetic. Jeho styl je zcela typicky pro autory prvni dekady 20. stoleti
v USA*®

(e

Obr. &. 8. Titulni strana z hudebni frasky Skakajici Jupiter

s podobiznou Karla Hoschny®*

53 ROOT, Deane L.. Hoschna, Karl L. [online]. 2013. [cit. 2013-28-03]. Grove Music Online.
Oxford Music Online. Oxford University Press. Dostupné z WWW:

<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/13390>.

>*Zdroj:http://www.loc.gov/search/?q=&fa=site%3Aperformingarts%7CSubject%3Apopular

+songs+of+the+day%7CContributor%3Am.+witmark+%26+sons&st=grid
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7.2 Ludwig, Jan

(17. kvéten 1832, Praha — 8. srpen 1875, Mnichov)

Jan Ludwig byl hudebnik s velmi slibnou kariérou, pfesto jeho
konec nebyl nepodobny mnohym jinym hudebnim velikanlim, jakymi
byl naptiklad Ludwig van Beethoven, nebo Bedrich Smetana. Ve vyS$$im

veku jej totiz postihla nahla hluchota.

Jan Ludvik (také Ludwig) byl synem néstrojate Frantiska Ludvika,
ktery své nastroje dodaval do Ruska, Itilie, ¢1 Anglie. Nejdfive
vystudoval prazskou Varhanickou skolu a poté se vénoval hie na hoboj
na prazské konzervatoii. Obé& tyto své hudebni profilace vyuzil posléze
na uzemi Némecka, kde se stal feditelem kiru v mnichovském kostele
wMariahilf* (Mariahilfkirche), a rovnéz (od roku 1852) pusobil
v orchestru dvorni opery tamtéz (v orchestru pusobil jako hobojista).
Roku 1875 jej nahle postihla hluchota a poté velmi rychle nasledovala
skladatelova smrt. Zjeho tvorby skladatelské zname napiiklad
(obsazenim nejvétsi) Slavnostni hymnu na pamét bitvy u Lipska,
ze skladeb hobojovych jsou zndmy cetné opusy komornéjSiho

charakteru.>®

> LUDWIG, Jan. [online]. 2013. [cit. 2013-28-03]. Dostupné z WWW:

http://cs.wikipedia.org/wiki/Jan Ludwig.
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Obr. ¢. 9. Kostel Mariahilf v Mnichove, vyobrazeni z roku 1839,
(takto pravdépodobné vypadal kostel v dobé Ludwigova ptichodu do

Mnichova)

7.3 Rzepko, Adolf

(3. duben 1825, Praha — 31. biezen 1892, Varsava)

Adolf Rzepko byl autorem ceské narodnosti, ale vétSinu svého
zivota prozil v Polsku jako wucitel, hobojista, dirigent a pianista.
Ve vétsing odbornych zdrojt je proto povazovan za polského skladatele,

piestoze mistem jeho narozeni byla Praha.

Vystudoval hru na hoboj na prazské konzervatofi, ale mimo jiné
studoval hru na klavir a varhany u Viclava Tomdska a F. D. Webera.
Jako vykonny umeélec a ucitel zacal pracovat ve Varsave, ale béhem
svych koncertnich cest navs$tivil mimo jiné 1 daldi polska mésta jako
napiiklad Radom, Piotrkéow, ¢i Kalisz. Adolf Rzepko vystupoval
na uméleckém poli témét vyhradné pod svym uméleckym pseudonymem
R. Adolf. Od roku 1869 se Rzepko natrvalo usidlil ve Varsavé,
kde pusobil dlouha 1éta jako prvni hobojista ve Wielki Theatre orchestra

(Velky divadelni orchestr) a zaroven pusobil jako ucitel Kklaviru,
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zpévu arovnéz jako dirigent. Napsal dvé hudebni Skoly, prvni pod
nazvem Zasady muzyki (Varsava, 1869), tedy voln¢ pielozeno Pravidla
hudby, a druhou klavirni Skolu snazvem Szkola na fortepian

(Var$ava).”

8 Motivy komponujicich hobojistu
obdobi 2. poloviny 19. stoleti

Piedchozi kapitola o komponujicich hobojistech 2. poloviny 109.
stoleti je co do obsahu nejkratsi kapitolou celé prace. Pojednava totiz
0 pomérné kratkém hudebnim obdobi (na rozdil od kapitoly predchozi,
ktera pojala do svého obsahu autory s datem narozeni na konci 17.
stoleti, pfi¢emz posledni Zijici klasicistni autor umira teprve v roce
1846). Pterod klasicismu v ¢iry romantismus nebyl zbrkly, doznivani

obdobi velkych klasickych géniti mélo pomérné dlouhého trvani.

Rovnéz na ptedchozi kapitole vidime, ze ackoliv zpracovava obdobi
vice nez padesatileté, byli nalezeni pouze tfi autofi, ktefi se vénovali hie
na hoboj 1 kompozici zaroven, a ani jeden z téchto autorti neni hudebni
vetejnosti prili§ znam. Pouze Jan Ludwig se ze tii uvedenych autord
vénoval komponovani pro hoboj, ostatni autofi sice aktivné provozovali
hru na hoboj, ale ve svych kompozicich se zaméfili na jiny nastroj,

¢1 na zcela jiny hudebni Zanr.

Neni vinou skladatelli, ze hoboj byl vtomto obdobi ponékud

opomijen, dobovy trend a rovnéZz spolecCenské citéni vedlo autory

*® CHMARA-ZACKIEWICZ, Barbara. Rzepko, Adolf. [online]. 2013. [cit. 2013-28-03]. Grove
Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press. Dostupné z WWW:

<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/24216>.
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ke komponovani romantickych kust pro klavir, ¢i velkych orchestralnich
dél. Odklon od typické barokni a klasicistni hudebni formy (ve které
si hoboj dlouhou dobu zachovaval roli vedouciho nastroje) pfinesl
do hudebniho svéta ,,novy vitr* a nastroj hoboj je pak daleko vice vyuzit
V hudbé orchestralni. S nastupem romantismu ustupuje role hudebnika
jako ,,univerzalniho pracovnika®. Stal li se v romantickém obdobi mlady
clovek hobojistou, pak uz nebylo nutnou podminkou, Ze musel ovladat
I kontrapunkt, harmonii a minimaln¢ jeden dalsi hudebni nastroj.
Obdobi romantismu vyzdvihovalo umélce jako génia v jedné Cinnosti,

které se pak ale vénoval zcela naplno.

Motivy romantickych skladatelli byly opét ovlivnény dobovymi
trendy. V romantismu jiz neplati zasada, ze kazdy hra¢ musi ovladat
harmonii, proto zde nalezneme jen velmi malo profesionalnich
hudebniki, ktefi by se pfi svém zaméstnani vénovali zaroven skladbé.
Romanticky ideal vypadal tak, Ze kazdy umélec se mél nejlépe vénovat
pouze jediné aktivité, a to predevsim té, ve které vynikal nejlépe.
Vsimnéme si tedy, Ze v piipadé, Ze se hobojista chtél stat skladatelem,
jeho ¢innost profesiondlniho hudebnika byla vétSinou potlacena,

aby se autor mohl naplno vénovat ¢innosti nové.
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9 Komponujici hobojisté 20. stoleti

9.1 Bazant, Jaromir

(8. srpen 1926, Krasny Dviir u Podboran — 2. kvéten 2009, Plzen)

Jaromir BazZant je nedavno zesnulym ceskym skladatelem
a hobojistou. Vystudoval hru na hoboj a kompozici na prazské
konzervatofi v éfe slavnych pedagogt (studium v letech 1945 — 1951).
Kompozici se u¢il u pedagogti Emila Hlobila a Miroslava Krejciho a hru
na hoboj u Viclava Smeticka a Adolfa Kubata. Sva studia rozsifoval
dale 1 po absolvovani konzervatote, naptiklad vykonanim statni zkousky
Z ucitelské zpisobilosti ve hie na klavir. Po absolvovani vojenské sluzby
V Armadnim uméleckém souboru Vita Nejedlého (plsobil jako skladatel)
se nékolik let vénoval pracovni praxi, nejprve v hudebni Skole Bedricha
Smetany v Plzni (1953 — 1957), poté jako hobojista v Zdapadoceském
symfonickéem orchestru v Marianskych Laznich (1957 - 1962),
a nasledn¢ roku 1962 nastoupil jako pedagog na konzervator v Plzni.
Od roku 1963 si Jaromir Bazant nadale doplnoval vzdélani na Hudebni
fakulte AMU v kompozi¢ni ttidé V. Dobidse, P. Borkovce a J. Pauera

a dale pokracoval postgradualnim studiem hudebni teorie a d¢jin hudby.

Jako skladatel ptispél nejvice k rozSifeni repertoaru akordeonu,
pfiCemz pro tento ndstroj psal jak instruktivni skladby, tak skladby
virtuézniho  charakteru (jsou casto zafazovany na program
mezinarodnich soutézi). Od roku 1973 se tézisté jeho tvorby presunulo

k vokalni tvorbé.

Své celozivotni vzdélani vlozil Jaromir Bazant do svého dila

Metodika klavirni improvizace (vydalo nakladatelstvi Eset).
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Jaromir BazZant ma na svém konté mnozstvi skladeb urcenych
akordeonu, dale symfonicka, vokalni, i instruktivni dila a détské skladby,
avSak pro hoboj (nastroj, ktery vystudoval na konzervatoii v Praze)
skladal jen velmi zifidka. Vénoval mu pouze jeden jediny koncert
(Koncert pro hoboj a orchestr, op. 12, 1961, CHF, CR Plzen, 25 min.),
a dale jej (nikoliv v s6lové podob¢) najdeme ve skladbach Divertimento
pro dechové a bici ndstroje, op. 14, 1960, CR Plzen, 11 min. a v Parthii
pro dechovy kvintet, op. 18, 1965, 10 min. >

9.2 Blaha, Josef

(3. srpen 1943, Prikazy — 1. zaii 1973, Ostratice, SK)

Jak uvadi Cesky hudebni slovnik osob a instituct, byl Josef Blaha
(uméleckym jménem také Josef Sejba) multiinstrumentalistou,
stejné jako hudebnici dob davno minulych. Avsak kromé klasickych
hudebnich nastroji (hoboj, klavir) se Josef Blaha vénoval hie
nanetradicni  hudebni  nastroj zvany Hammondovy varhany,

vyuzivany ptevazné v soudobé hudbé 20. a 21. stoleti.

Po studiich na krométizské konzervatoii J. P. Vejvanovského
(1957 — 1962), kde vystudoval hru na hoboj a na varhany, se stal (v roce
1964) prvnim hobojistou Statniho symfonického orchestru Gottwaldov.

V Orchestru Gustava Broma, pro ktery zacal Blaha v téze dob¢
skladat, se pozd¢&ji uplatnil jako hobojista, pianista a hrac
na Hammondovy varhany (jiz vroce 1965 totiz opustil po ro¢nim

angazma misto v symfonickém orchestru).

> BAZANT, Jaromir. [online]. 2013. [cit. 2013-28-03]. Dostupné zWWW:

http://www.musica.cz/skladatele/bazant-jaromir.html
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Ve své skladatelské a aranzérské Cinnosti se vénoval prevazné
jazzovym skladbam, a je zndm mimo jiné diky své spolupréci
se saxofonistou Zdernkem Novikem. Pres Ctyficet Blahovych kompozic
bylo nahrano pro Cesky rozhlas, nebo vysly na gramofonovych deskach.
O osobnost Josefa Blahy se v odborné literatute zajima Antonin Matzner

v publikaci Josef Blaha — In memoriam.

Skladby, které Josef Blaha zkomponoval, nebyly prioritné€ uréeny
pro hoboj s doprovodem klasického symfonického, ¢i komorniho
orchestru. Protoze se Blaha ve své hudebni kariéfe (po klasickych
studiich a jednoletém angazma v symfonickém orchestru) obratil
na cestu jazzového a popularnéji zaloZen¢ho hudebnika (aranZéra
a skladatele), vystupuje hoboj v jeho skladbach bud jako soucast
orchestru, nebo v n¢kolika ptipadech pise skladby uréené pro hoboj
S doprovodem ansamblii, se kterymi pravé spolupracoval (viz skladba

Ararat s Orchestrem Gustava Broma).

9.3 Hosek, Miroslav

(7. listopad 1931, Sumperk — 2011)

Osobnost Miroslava Hoska slouzi za piiklad vSem hobojistim
I hudebnim védcum, nebot’ tento muz byl pedagogem, hracem,
velmi houzevnatym sbératelem informaci o hobojistech, hobojovych

strojcich, a v§em, co s hobojem souvisi.

Neni prvnim paradoxem této prace (vzpomeiime na ,,rakouského
skladatele Jirtho Druzeckého), ze néktera védecka dila Miroslava Hoska
vibec nevysla v eském jazyce, nebot’ nejsou pro Ceské prostiedi
dostatecné lukrativni. Miroslav Hosek byl tak ftikajic mezinarodné
uznavanou osobnosti, nebot nckteré¢ jeho knihy vySly pouze

v némeckém (Katalog der Oboeliteratur tschechischer und slowakischer
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Autoren, Praha, 1969; Oboenbibliographie 1., Il., Wilhelmshaven 1975,
apod.) a anglickém jazyce (Technical Studies 1 — 6, Amsterodam, 1981).
Byl Clenem mezindrodni asociace hrac¢li na dvouplatkové nastroje
se sidlem v Michiganu The International Double Reed Society
(byl dokonce zakladajicim c¢lenem) a jeho osobnost propagovala
natzemi Spojenych statii americkych (rozhovory pro rozhlas atp.)

I pivodem Ceska hobojistka Marlen Vaviikova (trvale  zijici

v Michiganu, USA).

Miroslav Hosek vystudoval obor hra na hoboj a hra na akordeon
na dneSni Konzervatori Pavia Josefa Vejvanovského (tehdejsi Vyssi
hobojista do Moravské filharmonie Olomouc. V letech 1958 — 1994 pak
Miroslav Hosek pracoval v Moravském divadle Olomouc a jiz béhem
svého angazma se zacCal aktivné vénovat pedagogické praxi a vibec
pedagogické strance hry na hoboj. Vyucuje nejprve na konzervatofi
Zerotin Olomouc, kde poté vyuéuje az do roku 2003. Jak byla jeho
pedagogickd praxe uspéSna, mizeme vidét mimo jiné na faktu,
7ze Miroslav Hosek vytvotil osnovy pro vyuku hry na hoboj
na zakladnich uméleckych Skolach, které byly uznany Ministerstvem
Skolstvi a od roku 1980 se podle nich vyucovalo az do roku 2012,
kdy na zakladnich uméleckych Skolach zacalo dochazet k reformé
vzdélavaciho systému a k tvorbé novych Skolnich vzdélavacich plant.
Tento fakt nic neméni na tom, ze osnovy Miroslava Hoska jsou stale
zivé a mnoho ucitelll z nich vychazi 1 pfi tvorbé novych vzdélavacich
plant. Na Zdkladni umélecké skole Zerotin Olomouc byla roku 2000
pofadana [I.  Mezinarodni soutéz ve hie na hoboj a fagot,

K jejimuz vzniku  Miroslav Hosek dopomohl. Jeho pedagogické
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publikace ocenil Cesky hudebni fond, a ptedeviim v zahrani¢nim
odborném tisku (rakouském a némeckém) byl Miroslav Hosek
povazovan za skuteéného odbornika ve svém oboru. V Ceské republice
byla vydana jeho dila pro zobcovou flétnu a ztvorby hobojové
predevsim nékolik dilt Skoly pro zacinajici hobojisty a teoretické texty
0 vyrobé hobojového strojku, modernich technikidch hry na hoboj
(ve spolupraci s JAMU v Brne), a texty spojené s vyukou hry na hoboj
a jejimi specifiky. Podrobngjsi seznam jeho dila je k nalezeni v Ceském
hudebnim slovniku osob a instituci, @ rovnéz rodina jiz zesnulého pana

Hoska je ochotna poskytnout informace o jeho rozsahlém dile.”®

9.4 Kolar, Vaclav

(21. srpen 1919, Chrudim — 21. kvéten 1971, Prostejov)

Po svych studiich na Vojenské hudebni skole v Praze (v letech
1933 — 1953), kde vystudoval hru na hoboj, pusobil Viclav Koladr
nejprve u vojenskych hudeb jako hobojista, a pozdéji piesidlil
do Olomouce, aby se vénoval hie na hoboj a vyuce hudby. V ramci jeho
skladatelsk¢ praxe proslul nejvice v oblasti estradni hudby,
do niz vkladal hudebni motivy z hanackého lidového Zanru. Typické pro
jeho styl jsou napiiklad skladby s moravskymi a lidovymi néazvy
(Libanky na Hané, Pét handckych tancu, Matenik, Bubldk ad.). Je rovnéz
autorem nékolika komornich skladeb, lidovych pisni a dokonce nékolika

rozhlasovych potadi.

*HOSEK, Miroslav.  [online]l.  2013. [cit. 2013-23-04]. Dostupné z WWW:

http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com mdictionary&action=r

ecord detail&id=1000845
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9.5 Madlo, Vojtéch

(3. prosinec 1872, Praha — 14. prosinec 1951, Praha)

Komponuici hobojista Vojtech Madlo Vv uméleckém svéte
vystupoval pod n¢kolika uméleckymi pseudonymy,
nejastéji S jednoduchou tpravou jména Vojtech Madlo na Vojta Mddlo,
ale pouzival téz jména Adalbert. Vénoval se hie na hoboj, jako i dalsim
hudebnim aktivitam, mezi néz ftadime dirigovani, kompozici,
¢i pedagogickou praxi. Rod matky Vojtécha Madla (rodina Decastello)
pochazel z Borotic a jeho rodinni pfislusnici se po dlouha léta vénovali
ucitelskému povolani. Protoze byl ale Vojta Madlo rodilym Prazanem,
zapocal i1 zde sva studia na prazské konzervatofi (v oborech hra na hoboj
ve tfidé Arnosta Koniga, zpév U Jana Ludvika Lukese a obor kompozice
U Antonina Dvordka). Po absolutoriu na konzervatofi odesel na kratky
Cas do Kyjeva a poté se vratil do Nemeckého divadla v Praze.
Jeho zivotni draha byla determinovana mnoZstvim kratkodobych
zaméstnani na uméleckém poli. Od roku 1892 pracoval tfi roky
u posadkové hudby ve Vidni, v roce 1895 se vratil, aby s Juliem Fucikem
a dalSimi spoluzaky z konzervatofe mohl hrat v tehdejsim Orchestru
zemepisné vystavy. Ve stejném roce byl téz dirigentem varietniho
orchestru v Praze. Poté vedla jeho <cesta do Petrohradu,
nebo do Divadelni spolecnosti Svandy ze Semcic. Dale dirigoval
Orchestr narodniho divadla v Brné, aby se nakonec opét vratil do Prahy,
kde od roku 1901 hral na hoboj v Orchestru Narodniho divadla v Praze.
Nasledné pobyty v Rakousku, Polsku a Rusku opét skoncily tak,
e se Vojta Madlo vratil do Cech a od roku 1919 Zil trvale v Praze.
Zde zalozil Spolecnost skladatelii dechové hudby, a rovnéz pracoval na
reform¢ vojenskych hudeb, jelikoZ béhem svych Cetnych zahrani¢nich

cest (ale téZ v Cechach) piisobil i jako kapelnik a hudebnik téchto utvard.
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Jim navrhované reformy se bohuzel nepodafilo prosadit. I v poslednich
letech svého Zivota byl Vojta Mddlo velmi ¢inorody, potddal mnoho
prednaSek a vedl nékolik sdruzeni. V jeho umélecké tvorbé najdeme
opery, melodramy, orchestralni i komorni skladby, a v poslednich letech

zivota i skladby duchovniho a chramového charakteru.>

Jak dale napovida Cesky hudebni slovnik osob a instituci,
neni Vojta Madlo co do velikosti dal$im nastupcem svého ucitele
Antonina Dvortdka, 1 kdyz Skala jeho skladeb je opravdu Siroka a pestra.
,Jeho skladby prozrazuji muzikantkou rutinu, jsou vsak malo vyrazné
a osobité. Patii k pritkopnikiim samostatné i symfonické tvorby pro
dechovou hudbu, v nékterych kompozicich se objevuje husitska tematika.
Pokusil se i o instruktivni a literarni prace, napriklad Prakticka Skola
rytmu a dynamiky pro dechovou hudbu (1913. 1914) a clanek Hudba pri
nasich cvicenich (Véstnik Ceské obce sokolské 1925, ¢. 31). Ve stari psal
zvlasté chramovou hudbu, viozky a mse. Nékteré z drobnych skladeb

wily v dobé jeho pobytu v Rusku. “®

9.6 Smetacek, Vaclav

(30. zafi 1906, Brno — 18. unor 1986, Praha)

Vaclava Smetdacka zna pievaznd vétSina hobojisti jiz ze svych

$kolnich let, nebot’ jeho Skola hry na hoboj (napsal ji se svym kolegou

*  MADLO, Vojta [online]l. 2013. [cit. 2013-28-03] Dostupné z WWW:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Vojta M%C3%A1ldlo.

®“MADLO, Vojta [online]l. 2013.  [cit.  2013-28-03]  Dostupné  z WWW:

http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com mdictionary&action=r

ecord detail&id=175.
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Adolfem Kubdtem) byla po dlouhé roky zakladni ucebni literaturou
kazdého hrace. Mimo své pedagogické plisobeni se vSak zapsal do Ceské

hudebni historie jako skvély dirigent a hobojista.

Vaclav Smetacek vystudoval na prazské konzervatoti (v letech
1922 - 1930) hru na hoboj u Ladislava Skuhrovského,
kompozici u Jaroslava Kricky, a dirigovani u Metoda Dolezila a Pavla
Dédecka. Na vysoké skole se pak vénoval studiu muzikologie, estetiky
a filosofie. Kdyz v roce 1928 zalozil Prazské dechové kvinteto, jisté by
nikdo nehadal, ze Viclav Smetacek zGstane jeho ¢lenem po dlouhych 27

let.

Dnes je znam piedevsim jako dirigent, ktery ve své dobé provadél
dila ¢eskych autort 19. stoleti, stejn¢ jako hudbu soudobou a ryze
moderni. Pfesto nesmime zapominat na jeho ¢éru hobojovou, nebot
Vaclav Smetdacek plsobil jako pedagog na Prazské konzervatori
apozdéji 1 na Hudebni akademii muzickych umeni v Praze (1945 —
1966), napsal pro hoboj ve spolupraci se svym kolegou Adolfem
Kubatem stézejni dilo hobojové instruktivni literatury minulého stoleti,
amimo jin€¢ pusobil jako aktivni €len komorniho ansambll vice,

nez dvacet let.

. Smetackova mezindrodni kariéra se zapocala roku 1938
zdjezdem do Anglie. Zde ukdzal publiku své zaujeti slovanskymi autory,
predevsim hudbou 19. stoleti a hudbou soudobou, pricemz casto
zarazoval na program takové staré cCeské mistry, jakymi byli napriklad
Mica, Myslivecek a Vorisek. (...). Jako hobojista udélal mnohé tispéesné

objevy na draze solové i komorni. Slozil nékolik opusit pro hoboj
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a dechovy kvintet a psal clanky o organologii do periodik Tempo,

x . bl 62
Rytmus a Ceskoslovenska vlastivéda.

O Zivoté a dile Vdclava Smetacka bylo napséno nckolik knih,
pficemZ nejzajimavéjsi informace poskytuje kniha Ladislava Sipa:
Vaclav Smetacek (vydano v roce 1957 v Praze) a zivotopisna kniha
M. Smetackové: Zivot s taktovkou (vydano autorkou v Praze roku 1991),

jez obsahuje dokonce uryvky ze Smetdackova soukromého deniku.

9.7 Suchy, FrantiSek (pseudonym Brnénsky)

(9. duben 1902, Libina — 12. ¢ervenec 1977, Brno)

Zcela na pocatku textu o tomto autorovi je tieba osvétlit autortv
specialni pseudonym Frantisek Suchy Brnénsky, nebot’ tento pseudonym
neslouzi k tomu, aby se skladatel dé€lal zajimavéjSim, ¢i aby mohl sva
dila vydavat pod cizim jménem. Tento pseudonym ma ¢isté rozliSovaci
charakter. V hudebni literatufe totiz existuje jesté jiny Frantisek Suchy,
rovnéZ hudebni skladatel, ktery zase na oplatku za svym jménem uvadi

Frantisek Suchy Prazsky. Tento text bude tedy pojednavat o Frantisku

61 Origindlni text: Smetdcek’s international career began in 1938 with a tour of England. He
showed a preference for Slavonic works, especially Czech 19th-century and contemporary
music, although he often included such older Czech masters as Mica, Myslivecek and
Vorisek. (...) As an oboist he made successful solo and chamber appearances. He composed
and arranged several works for the oboe and wind quintet, and wrote articles on

organology in the periodicals Tempo, Rytmus and Ceskoslovenskd viastivéda.

®2NEMCOVA, Alena. Smetdcek Vdclav. [online]. 2013. [cit. 2013-28-03]. Grove Music Online.
Oxford Music Online. Oxford University Press. Dostupné z WWW:

<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/25986>.
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Suchém Brnénském, ktery svym Zivotem, 1 svou tvorbou spada spiSe na

uzemi Moravy, nez na uzemi Cech.

Své studium zapocal FrantisSek Suchy na brnénské konzervatoti
oborem hra na hoboj ve tiidé¢ Mateje Wagnera a také oborem skladba,
jizse uéil u Jaroslava Kvapila. V dalsich letech se pak kompozici
vénoval jesté 1 u Vitezslava Novaka. Od roku 1927 hradl v Brnénském
rozhlasovém orchestru na postu prvniho hobojisty, a na tomto misté
vydrzel celych dvacet let. Od roku 1947, kdy skoncil s hranim
v rozhlase, nastoupil na brnénskou konzervatot jako pedagog hry na
hoboj a hudebni teorie. O dva roky pozdéji zafind piedndSet 1 na
Jandckove akademii muzickych umeéni v Brné. Byl rovnéz zakladatelem
Moravskéeho dechového kvinteta a ptedseda Svazu Cceskoslovenskych
skladatelii. Jeho hudebni styl je mozné charakterizovat jako neoklasicky,
se zamérnym porusovanim hudebni klasické formy. Z kompozic,
ve kterych vynik4d hoboj, je mozno jmenovat vSechny jeho dechové
kvintety, Serenddu pro dechové ndstroje op. 30 a jeho so6lovou Sonatinu
pro hoboj a klavir op. 4 zroku 1927. Frantisek Suchy Brnénsky
komponoval rovnéz pisnové cykly, scénickou hudbu, hudbu pro
rozhlasové porady a je autorem nékolika dél z hudebni teorie a hudebnim
historikem (zabyval se sbérem staré ¢eské hudby, ptipravil k provedeni

napiiklad rekonstrukci Symfonie D dur Frantiska Adama Mici).

9.8 Vacek, Jindrich

(3. srpen 1889, Vider — 20. Cervenec 1946, Kamenice nad Lipou)

Jindrich Vacek je jediny ze vSech autori uvedenych v této
diplomové praci, ktery se nenarodil na tzemi Ceska. Ve vsech
predchozich kapitolach jsme mnohokrat méli moznost sledovat Zivotni

(a hudebni) cesty ¢eskych komponujicich hobojisti, kteti kvuli lepSim
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pracovnim podminkam opoustéli Ceské izemi a cestovali za praci pres
celou Evropu (a nekdy i dale). A ptipad Jindricha Vacka se tak stal
ojedinélou raritou, nebot’ tento autor se narodil na uzemi Rakouska

(mél Geské piedky) a v dospélosti presidlil do Ceska.

Jakozto talentovany hudebnik (ovladal hru na nékolik hudebnich
nastrojii) nastoupil nejprve do orchestru vojenské hudby ve Viderniském
Novém Meste (Wiener Neustadt), a pozdéji do orchestru stejného typu
v Soproni. Po tomto angazma se né&jakou dobu vratil do Cech, aby se zde
vénoval hie na hoboj v nejriiznéjSich formacich (napf. u soukromych
divadelnich spole¢nosti), ale nasledn¢ i tuto zemi opustil, a cestuje
sorchestry po Americe, Némecku, Slovinsku, Svycarsku, & AlZiru.
Po vzniku Ceskoslovenska hral opét ve vlasti svych rodinnych piredkd,
ato vdivadlech v Plzni a Ceskych Budéjovicich. P¥i svych angazma
v divadle si doplnil vzdélani na varhanické Skole a poté ucil hudbu
V Horni Rovni, ve Vysokém Myte a v Kamenici nad Lipou, kde roku 1930
zemiel. Stejné jako jeho Zivot, byla rozmanita 1 tvorba Jindricha Vacka.
Vzhledem K Zivotnim etapam a mistim jeho pusobisté (zazitky z cest,
angazma ve vojenském orchestru, divadelni prostfedi a pozdé;si studium
varhanické Skoly a ptiklon k duchovni hudbé€) nalezneme mezi jeho dily
skladby nejriiznéjSich Zanri véetné pochodu, operet, hudbu pro divadelni
predstaveni, 1 chrdmové a duchovné zamétené skladby. Dalsi informace
o pusobeni Jindricha Vacka na ¢eském uzemi podava diplomova prace
Kateriny Sramkové z roku 2010 s ndzvem Hudebni Zivot v Jindrichové
Hradci.®

® VACEK, lindfich [online]l. 2013. [cit. 2013-21-04]. Dostupné z WWW:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jind%C5%99ich Vacek.
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10 Motivy komponujicich hobojisti 20.
stoleti

Dvacété stoleti piineslo do hudby opét zcela jinou atmosféru. Ta neni
srovnatelna ani s obdobim baroknim a klasicistnim, kdy forma a obsah
mély relativné uméfenou formu, ani s velkolepym a citové vypjatym
romantismem. Dvacaté stoleti bylo po spolecenské strance obdobim
obrovskych technickych vynalezi, v prvnich letech bylo obdobim
znovunalezené Ceské narodni hrdosti a v dalSich letech bylo rovnéz
obdobim vale¢nym. Neni tedy divu, ze se zménil 1 skladebny styl autorti
této doby. Jisté je mozné v jejich hudbé nalézt jesté stopy romantické
(pozustatky romantické Skoly Antonina Dvordka apod.), ale stylové

je hudba tohoto obdobi daleko méné pompézni.

Ve druh¢é poloviné stoleti se hudba méni snad jesté vice, na Ceské
uzemi se dostavaji prvky surrealismu, neoklasicismu, vlivy Patizské
Sestky apod. Ceska hudba, ktera se opét dostavd na svétova podia,
dozrava vrukou zkuSenych profesionalnich hudebnikti (Vaclav
Smetacek ad.). A poprvé se zde setkdvame s instruktivnimi skladbami
pro hoboj. At uz mame na mysli hobojovou skolu, ¢i teoretické texty,
v zadné z ptedchozich hudebnich period nenajdeme tolik pokust
0 pedagogické uchopeni hry na hoboj, jako je tomu v pribéhu stoleti
dvacatého. Osobnost Miroslava Hoska pifesahuje i do stoleti 21.,
nicméné je zatazen v kapitole této ze dvou divoda. V prvni fadé jiz
(bohuZel) nepatii mezi soucasné komponujici hobojisty, protoze v roce
2012 zemtel, v druhé fad€ proto, Ze vétSina jeho rozsdhlého dila byla
vytvofena jeSté v prubéhu a na sklonku stoleti dvacatého. Motivy
komponujicich hobojistti 20. stoleti byly pro hudebni spole¢nost vice nez
prospésné. Snazili se vytvofit stabilni zakladnu pro nadchazejici generaci
hobojistli a uchopit tak teoretickou stranku hry na hoboj. Déle to byli
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autori, ktefi diky dédictvi velkych romantickych osobnosti méli mnoho
novych hudebnich ndpadii a podnéti. A Vv neposledni fadé to byli
experimentatofi, kteti vidéli ve hie na hoboj (ve spojeni se skladbou)

zajimavé praktické uplatnéni.

11 Soucasna ¢eska scéna

11.1 Kanak, Milan
(8. zafi 1955, Brno)

Hobojista Milan Kandk ma na svém konté n¢kolik hobojovych
nahravek, absolvoval mnohé mezinarodni soutéze, a nakonec se stal
I uznavanym dirigentem. Své studium zapocal roku 1970 na brnénské
konzervatoti v hobojové ttidé Vitezslava Winklera. Mimo hru na hoboj
se na konzervatoii veénoval i studiu kompozice (Jan Duchadn),
a dirigovani (Jaroslav Broz). Hobojovou tiidu Vitezslava Winklera
neopustil ani po absolvovani konzervatote, nebot’ nastoupil do jeho tfidy
I na Jandckové akademii muzickych uméni v Brné (1978 — 1982). Pozd¢ji
(v letech 1989 — 1994) dostudoval i obory kompozice (Miloslav Istvan
a Arnost Parsch) a dirigovani (Jan Zbavitel, Ivan Sedlacek, Josef
Pancik).

Jako hobojista se Zivil jiz pfi studiu na konzervatoti, nebot’ ziskal
misto v Jandckové divadle v Brné (1974 — 1990), a poté odeSel do
Prazského komorniho orchestru (PKO, 1990 - 1995). V roce 1995 odesel
i z Prahy, a to konkrétné do Ceskych Budéjovic, kde se stal dirigentem
Jihoceského divadla. Od roku 2003 byl pak ¢inny jako $éf Janackovy
opery v Brné. Odchod za praci do kteréhokoliv z mést Ceské republiky

vSak neznamenal ztratu vztahl s autorovym rodnym méstem. 1 v dobé
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mimobrnénskych angazma stale uzce spolupracoval s Bruénskym
komornim orchestrem, Ceskymi komornimi sélisty, &is dechovym
kvintetem Academia. Jako hobojista se uspéSn¢ tucastnil nékolika
narodnich 1 mezinarodnich soutéZi a stal se mimo jiné vedoucim soubort
Collegium a tre Brno, Jazz Opera 7 Brno a Harmonia Pragensis. Jako
dirigent provedl nékolik premiér, dokonce malo znamou operu Skrtic od
Bohuslava Martinii. Od roku 1995 vyucuje hru na hoboj na konzervatofi

v Ceskych Budgjovicich.*

Za své kompozice byl Milan Kandk mnohokrat ocenén. Uastnil
se soutézi Generace a Soutéze ministerstva kultury (na soutézi Generace
byl za kompozici ocenén Cctyfikrat, na Soutézi Ministerstva kultury
jednou). Skala jeho skladeb je pom&mé pestra, zahrnuje skladby komorni
(Soli per nonetto, 1981), jevistni kusy (Agadir, 1999; Laska v mokrém
listi, 2000), 1 kusy Cisté orchestralni (Podzimni meditace, 1993). Mnohe

z jeho skladeb byly uvedeny na narodnich i mezinarodnich festivalech.

11.2 Lukas, Jindrich

(14. bfezen 1984, Praha)

Jindrich Lukds je nejmladSim zastupcem cCeskych komponujicich
hobojistli v této diplomové praci. Narodil se roku 1984, a jiz jako
pétilety chlapec se zacal vénovat hudbé. Nejprve vstoupil do prazského
péveckého sboru Bambini di Praga a pozd¢ji se zacal vénovat i hie na
hoboj. Na prazské konzervatofi se ve tiidé FrantiSka Kimela ve hie na
hoboj zdokonaloval v letech 1999 — 2005. V roce 2005, kdy konzervatot

absolvoval, pak nastoupil ke studiu na Univerzité Karlové v Praze

®  KANAK, Jifi. [online]. 2013. [cit. 2013-28-03]. Dostupné z WWW:

http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com mdictionary&action=r

ecord detail&id=8267
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(Pedagogicka fakulta), a jako svij studijni obor si vybral hudebni
vychovu se zaméfenim na sbormistrovstvi (vedli jej pedagogové
Jaroslav Brychta a Marek Valdasek). Studium ukoncil v roce 2011.
Soukromé pobiral hodiny dirigovani u pomérné kontroverzn€é vnimané
osobnosti ¢eské hudebni scény, kterou je Bohumil Kulinsky. Kompozici
se (rovnéz soukrom¢) veénoval u zndmého komponisty a hobojisty
(ptezdivaného téz ,posledni barokni skladatel”) FrantiSka Xavera
Thuriho. Jako studovany sbormistr a skladatel se vraci do détského sboru
Bambini di Praga, kde se stava druhym sbormistrem a kromé tohoto
souboru ma na svém konté i1 spolupraci s Détskym peéveckym sborem
Ceského rozhlasu, Prazskou komorni filharmonii, Orchestrem opery
Ndrodniho divadla v Praze a dalSimi hudebnimi télesy. Od roku 2010
se vénuje vedeni péveckého sboru Cancioneta Praga. Ve své tvorbé
skladatelské se vénoval pievazné kompozici pisni pro détské sbory,

& soubory zobcovych fléten.®

11.3 Novak — Zemek, Pavel

Pan Pavel Novik — Zemek se narodil v Brné¢ roku 1957.
Jeho uméleckd kariéra se =zacCala na Statni konzervatoii v Brné,
kde vystudoval hru na hoboj ve tiidé Vitezslava Hanuse a kompozici ve
ttidé Bohuslava Rehore. Studium na konzervatofi ukonéil absolutoriem
v roce 1977 a ve stejném roce nastoupil ke studiu Jandckovy akademie
muzickych umeni v Brné v oboru hra na hoboj. Studium na JAMU v Brné
absolvoval ve tfid¢ Vitezslava Winklera (v letech 1977 — 1981),

®LUKAS, lJindfich. [online]. 2013. [cit. 2013-28-03]. Dostupné z WWW:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=r

ecord_detail&id=1003955
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ajiz v roce 1980 nastoupil na misto prvniho hobojisty Janackovy opery

v Brné&, kde ptisobil az do roku 1987.

Dva roky po dokonceni studia hry na hoboj se opét na Jandckovu
akademii muzickych umeni v Brné vraci, tentokrate ke studiu kompozice
(v letech 1983 — 1987) ve tiidé Miloslava Istvana. Jeho absolventskou
skladbu Symfonii c¢islo 1. pro velky smyccovy orchestr hrala brnénska

filharmonie.

V roce 1987 nastoupil Pavel Novak — Zemek na Statni
konzervator v Brné jako pedagog hoboje (do roku 1995). Od roku 1989

az do soucasnosti vyucuje tamtéz kompozici a hudebni teorii.

Pavel Novik — Zemek absolvoval rovnéz doktorandské studium
v oboru kompozice na Janackove akademii muzickych uméni v Brné
u prof. Arnosta Parsche. V neposledni fad¢ patfi mezi jeho studijni
uspéchy dvé nékolikamésicni staZe na prestiznich uméleckych Skolach
v zahrani¢i. Prvni ze stazi absolvoval na Royal College of Music
v Londyné, diky stipendiu, které mu poskytl The British Council
(studium u George Benjamina). Druhy studijni pobyt se pak uskutec¢nil
na parizské Conservatoire Nationale Superiere de  Paris,

pod pedagogickym vedenim Gerarda Griseye.

S laskavym svolenim pana Pavla Novdka - Zemka, pedagoga
Konzervatore v Brné, skladatele a hobojisty, bude v této praci na
nasledujicich tadcich publikovan rozhovor o jeho vztahu k hoboji

a kompozici.*®

Dilo Pavia Novaika Zemka je znalné rozsdhlé a kromé jin¢ho

se jeho osobnosti na brnénské akademické pade jiz vénovalo nékolik

%5ZEMANOVA, Terezie. Pavel Novdk — Zemek: Symfonickd tvorba. Rozbor Il. Symfonie

Medjugorie. Rukopis. Brno: Janackova akademie muzickych uméni. 2009. 32. s.
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studentll Jandckovy akademie muzickych umeni v Brné, a to konkrétné
ve svych diplomovych pracich vénovanych jednak jeho Zivotnimu
ptibeéhu, jednak rozboru jeho dila. Ze skladeb urenych pro hoboj
muZzeme uvést naptiklad Koncert pro hoboj a osm nastroji,

Sonata pro hoboj solo (1997); Karios a Chronos (2001) apod.

11.4 Rozhovor s Pavlem Zemkem - Novakem

» Jak jste se dostal ke komponovani a hie na hoboj?

., Psal jsem odmala. Pak jsem hledal vhodny nastroj, kteremu bych
se mohl vénovat. Pan Jan Vratislavsky, ktery mne vyucoval hudebni
teorii a intonaci, mi poradil, abych se venoval hiFe na hoboj. Bylo to
po roce 1970. Na hoboj jsem tenkrat nemusel cvicit tolik, jako bych
musel dnes. Byl to nastroj, u kterého jsem se mohl vénovat zdrovern
| kompozici. Celé studium mi napriklad stacilo jednoduché staccato.
Studium bylo v¢té dobé pohodoveéjsi. Teprve pozdéji jsme objevili
osobnosti, jakymi jsou treba Heinz Holliger, nebo Lothar Koch.
Ti se objevovali na riznych festivalech, Lothar Koch byl nazyvin také

,, kouzelnikem hoboje. Co dokazali, bylo uzasné. “
» V kolika letech jste napsal svou prvni skladbu?

., To bylo néekdy koncem 60. let, byla to tridilna Valdstejnska suita

pro klavir.
» A kdy jste napsal svou prvni skladbu pro hoboj?

,, To bylo roku 1971, ta je dochovana a svazana. Byla to skladba

3

pro hoboj, housle a klavir. -

> Hrajete jeSté na hoboj?
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» Mnoho skladateli se vénovalo (a vénuje) zaroven
| dirigovani (Heinz Holliger, Vaclav Smetacek, ad.). Je to

| Vas pripad?

., Nediriguji. A abych byl zcela uprimny, viastné dirigenty nemam

rad.

> Byla pro Vas zkuSenost se studiem hry na hoboj a praxe

V orchestru cenna pri draze skladatelské?

»ANo, byla velmi cennd. Hra na hoboj je totiz velmi specificka.
Béhem své praxe jsem napriklad nikdy nevidel zpoceného flétnistu,

na rozdil od hobojistu.*

» Doporucil byste mi néjakou literaturu, webové stranky
apod., kde bych mohla zjistit jesté vice k tématu

komponujicich hobojisti?

., Existuje kniha o Heinzu Holligerovi, ktera by mohla byt
zajimavym zpestrenim. Dalsi informace o komponujicich hobojistech
urcité poskytne web. Stalo by za to vyhledat osobnost Andrého Sablona,
ktery je prezidentem asociace hobojisti. Melinda Maxwell je zase
anglicka hobojistka, kterda uvedla Bériovy premiéry a je naprosto
univerzalni hrackou. Nebo Bruno Maderna — ten psal zase kadence
ke klasickym koncertum, treba k Haydnovu hobojovému koncertu.
Az Ceskych hobojistii bude mit jisté posbirany nejvice vycerpavajici
informace nedavno zesnuly pan Miroslav Hosek. Zkuste se obratit na
jeho rodinu. Jeho syn je také hobojista. Dalsim komponujicim hobojistou
byl i Pavel Slezdk z kromérizské konzervatore. Cechy jsou celkové velmi
zajimavym prostredim. Napriklad holandsky hobojista a skladatel
van de Vries jezdi pravidelné do Cech hledat vzdcny ndstroj

ze slonoviny, Jeho stopy pry skoncily nékde v Cesku, ale nevime,
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zda tento nastroj nemd nékdo schovany na pude, aniz by vedeél o jeho

X3

uzasne hodnote.

» Jak probiha obvykle rozhodovani, pro ktery nastroj budete
komponovat? Dostavate napiiklad zakazky od ostatnich

hobojistu, ¢i prosby o napsani novych skladeb pro hoboj?

., Spise ne. Nyni napriklad komponuji pro détsky sbor a mam prosbu
o napsani klarinetového kvarteta. Ale celkové je proseb spise méné. Rekl

bych, Ze hudebnici maji trochu strach oslovit skladatele. “

11.5 FrantiSek Xaver Thuri

(29. duben 1939, Praha)

Jméno Frantiska Xavera Thuriho zni jiz na prvni pohled
cizokrajné. Nejedna se vSak o umélecky pseudonym. Rodina tohoto
skladatele totiz pochazi puivodem z Madarska, a na konci piijmeni Thuri
se jesté v jeho mladém véku psalo ypsilon (jméno bylo tedy v podobé
Thury). Druhé kiestni jméno Xaver dostal skladatel podle postavy
kiestanského  kazatele a  misionate  FrantiSka  Xaverského,
ktery byl oblibencem autorovy maminky. Podoba se jmény klasicistnich
a baroknich autorG (FrantiSek Xaver Brixi, FrantiSek Xaver Richter,
Frantisek Xaver DusSek apod.), jejichz hudba se paradoxné stala jeho

celozivotni naplni a konickem je ¢ist¢ nahodna.
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Obr. ¢. 10. Frantisek Xaversky, navarrsky patron, podle ngjz byl

pojmenovan Frantisek Xaver Thuri; mediryt, 1 7708

Frantisek Xaver Thuri pochazi z rodiny amatérskych hudebnikt
(ucil se hie na klavir, na hoboj a housle), a chtél posléze pokracovat
v umélecké draze i pfi studiu na konzervatoii. Pro velky pocet uchazect
nebyl prvni rok ke studiu pfijat a na Statni konzervator v Praze nastoupil
teprve o rok pozdéji, nez jeho vrstevnici. Vystudoval tii vybrané obory,
hru na hoboj (ve tfidé Adolfa Kubdta), na varhany (ve tfidé¢ Ladislava
Vachulky a Jaroslava Vodrazky) a skladbu (u Jaroslava Kofrone,
Miloslava Kabelace, Frantiska Broze). Sam autor tvrdi, Ze jeho cesta
ke kompozici byla pomérné trnitd, nebot’ mnoho hudebnikti povazovalo
jeno dila za pouhé plagiaty vychazejici ze skladeb jinych autort.
Po ukonéeni studii zacal pracovat v Ceskoslovenském rozhlase (1963)
avroce 1965 prechazi do Praiského komorniho orchestru,
kde se uplatnil jako hobojista, ale té¢z dramaturg, ¢i cembalista. Od roku
1977 pracoval na prazské konzervatoii jako pedagog hoboje,
od roku 2005 vyucuje na tomtéZ postu jeho syn, hobojista Jan Thuri

(jediny profesionalni hudebnik ze tti déti Frantiska Xavera Thuriho).

*Zdroj: http://www.antikvariatbretschneider.cz/shop/stara-grafika/3569-frantisek-

xaversky-sv-mediryt-1770.html|
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Mnoho zakii z hobojové tiidy Frantiska Xavera Thuriho dnes vyznamné
figuruje na Ceské 1 mezindrodni hudebni scén¢é. Kromé mnoha hudebnich
soubort zabyvajicich se starou hudbou byl béhem své kariéry F. X. Thuri
¢lenem naptiklad ansamblu Collegium Xaverium, Pachtovy komorni
harmonie, byl vedoucim Prazskych madrigalistii a mnoha dalSich.
Skladebna c¢innost tohoto autora je vice nez pestrd, 1 presto,
Ze Je po pravu nazyvan ,,poslednim Zijicim baroknim skladatelem *
(sklada ponejvice ve stylu baroknich a klasicistnich autorti a podle zasad
klasické harmonie), zac¢al ve vysSim véku sklddat 1 skladby ponckud vice
soudobé. Jakozto silné véticimu clovéku je mu blizka 1 hudba chrdmova
a duchovni, od mladi spolupracuje a koncertuje v kostelich a kiirech
prazskych svatostanktl (kostel Vsech svatych na Prazském Hrade;
z d¢l chramovych uved'me naptiklad jeho Stabat Mater, Kantdta
ke svatému Janu Nepomuckému atp.). A za tvorbu hobojovou jmenujme
alespon Ctyii hobojové koncerty, nebo drobnéjsi kusy Ekloga matutina,

& Intermezzo lyrico. V soudasné dobé je autorovi 74 let.*®

Pivodnim zamérem této prace bylo (stejn¢ jako u autora Pavla
Novdika Zemka) zpracovat osobni rozhovor s autorem. Ukdazalo se vsak,
ze rozhovor tykajici se zivotni drahy Frantiska Xavera Thuriho a jeho
vztahu Kk hoboji, ke kompozici a hudbé vibec byl jiz zpracovan
profesionalnim novinatem Karlem Tejkalem. Prestoze je c¢lanek
(vydany Vv Katolickém tydeniku) pomérné obsahové rozsahly, je v této
praci uveden v plné Sifi (konkrétné v textové piiloze této prace),

nebot’ obsahuje autorovy nazory, popis celozivotni drahy, 1 kompozi¢ni

®®THURI, Frantidek Xaver. [online]. 2013. [cit. 2013-23-04]. Dostupné z WWW:

http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com mdictionary&action=r

ecord detail&id=1002548
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metody. Text Karla Tejkala dopliuje obrazek o Frantisku Xaveru
Thurim, ktery je vsoucasné dobé jednim znejvyznamnéjSich
komponujicich hobojistt na tuzemi Ceské republiky. Je mozné,
ze umélecky piesah, ktery Frantisek Xaver Thuri zanechal ve svych

zacich, 1 ve svych pracich, bude docenén az za mnoho let.

12 Motivy komponujicich hobojistu
soucasnosti

V riznych dobovych etapach se ménily Zivotni podminky
hudebnikll a skladatelii a zarovent s nimi se ménily 1 motivy a divody
pro¢ se stat hobojistou skladatelem. V predchézejicich kapitolach jsme
poznali, Ze pro skladatele existovaly jiné modely v obdobi klasicismu
ajiné motivy vobdobi modernim (napf. 20. a 21. stoleti).
Motivy soucasnych komponujicich hobojisti neni pravdépodobné jesté
zcela dobfe mozZzné posoudit, nebot” jsou stale jeSté ve vyvoji.
U stalic hudebniho nebe, jakymi jist¢ jsou FrantiSek Xaver Thuri,
¢i Pavel Novak Zemek, je snad mozno predpokladat, Ze jiZz nasli sviy
hudebni styl a ze forma jejich hudebniho projevu se s vékem bude spise
stabilizovat, nez prudce meénit (nicméné¢ ani to samoziejmé neni
vylouceno). Co vSak pfinese nova generace komponujicich hobojisti,
ktefi jeSté nenasli své misto v této praci, protoze o nich neni dostate¢né
»slyset”, to je sloZitou otazkou. Objevuji se pokusy aleatoricke,
improvizacni. Objevuji se nové hudebni formy a je dnes a denné
experimentovano s tak zvanou Novou hudbou. Zdali budou novi autofi
spiSe objevovat starSi formy a zkouSet v rdmci urcitych hranic tvofit svou
hudbu, ¢i zda budou nevazané experimentovat s vyrazovymi prostiedky
hoboje (a dalSich nastrojit), ukdZou teprve 1éta nasledujici. VZzdyt obdobi

21. stoleti je taktikajic teprve na svém pocatku.
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13 Zavér

Cilem této prace bylo pojednat o Ceskych komponujicich hobojistech
napfi¢ historii. Celé toto pojednani nemilize a ani nechce byt
vyCerpavajicim materidlem dané tematiky. Naopak je spiSe uvodem
Cinastinem pro dalSi podrobnéj§i badatelskou c¢innost dosud

pravdépodobné nezpracovaného tématu.

Prace se nesnazila postihnout veskerou kompozi¢ni c¢innost
interpretli, coZ (obzvlasté u soucasnych autoril) Casto neni mozZne
Vv ptipadé, Ze tato nebyla nikdy publikovana, komentovana nebo jinym
zpusobem zveifejnéna, a stejné tak neni mozné dohledat piipadnou
nékdejsi interpretacni cCinnost skladateli z dob davno minulych,

nebyla li peclivé dokumentovana a archivovana.

Co se tyka odpovédi na otazku kladenou v samém uvodu této prace,
tedy zda maji vSichni komponujici hobojist¢é néjaké spolecné
charakterové rysy a vlastnosti, pak je odpovéd spiSe dvousecna.
Na jedné stran¢ jsme v kazdé vyvojové etapé této prace mohli sledovat,
ze estetické idedly a spolecenské trendy jednoznaéné udavaly smér
hudebniho vyvoje a tudiZ najdeme mnozstvi spolecnych rysti u autorti
jednotlivych hudebnich etap (u autort klasicistnich, romantickych
I modernich). Na stran¢ druhé vSak u jednotlivych autord vSech etap
plati, Ze co ¢lovék, to jin¢ vidéni svéta. A tato pestrost se v konecném
vysledku jevi jako pozitivni faktor, nebot’ diky tomu se fada dvandcti
zékladnich plltond, se kterou autofi po staleti pracuji, stale jesté
nevyCerpala. Pokud prace c¢tenaiim prinesla poznani, ¢i piipadné

informace spojené do novych kontextl, pak byl jeji cil splnén.
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V Almanachu pratel divadla

» Obr. ¢. 8. Titulni strana z hudebni frasky Skdkajici Jupiter s podobiznou

Karla Hoschny

» Obr. ¢. 9. Kostel Mariahilf v Mnichovée, vyobrazeni z roku 1839, (takto
pravdépodobné vypadal kostel v dobé Ludwigova piichodu do Mnichova)
» Obr. ¢. 10. Frantisek Xaversky, navarrsky patron, podle néjz byl pojmenovan

Frantisek Xaver Thuri; meédiryt, 1777
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» Oznaceni baroknim skladatelem — pry dnes uZ jedinym na svété,
snad jesté jeden Ital tvoii jako vy — je novindrské klisé, Zert
kolegii nebo vtipnd nadsazka?
Zacali s tim spoluzdci na konzervatori, pridali se profesori
a docela rad na to i dnes slysim.

» Co vas k baroknimu stylu piivedlo?

Vzdyt v dobé vaseho mladi jiz byl uzavien, historicky zarazen,
spojen vylucné s minulosti... Hodné jsem otom premyslel
a priznavam, ZzZe dodnes vysvétleni nenalézam. Vim jenom,
Ze vSechno, co souviselo s barokem a klasicismem, se mi libilo.
Hudba, obrazy, architektura, nadherné kostely. Asi to byl i vliv
rodiny — rodice ioba sourozenci byli muzikdalni, ikdyz ne
profesiondlni hudebnici, také prostredi v Kosirich na Cibulce,
kde jsme bydleli. Cibulka byla tenkrat venkov, do Prahy se jezdilo
tramvaji pul hodiny, oteviena krajina, zahrady, v mnoha rodinach
se schdzeli pratele a muzicirovali. V Iéte u otevienych oken
postavali vdeécni posluchaci a pri hudbé alespon na chvili
zapominali, Ze je vdlka. Pozdéji jsem se pridal ija na klavir,
na housle a na hoboj.

» Urcité to byla dobra priprava pro dalsi hudebni Zivot. Usnadnila
vam  piijeti do  hudebnich Skol, na konzervator?
Bylo nas tenkrat moc zajemcii, proto nepomohla. Na konzervator
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jsem se napoprvé nedostal, zkusil jsem to proto na jiné Skole,
jmenovala se Vys$si hudebné pedagogickad. Ani tam jsem hrou na
klavir prilis neosinil a V nouzi nejvyssi me napadlo Fici, Ze se take
pokousim néco psat. Jeden ze zkousejicich me pozadal, abych na
klavir zaimprovizoval, to uz bylo lepsi, a nakonec jsem vytdhl
svazek svych skladatelskych pokusu. Prohlédli si je a nabidli mi
setkani se slavnym hudebnim skladatelem Vaclavem Trojanem.
Prijal mé ve svém byté velmi viidné, byl to nesmirné laskavy
clovek, dal mi notovy papir a primo na misté jsem musel,
bez klaviru, jenom z hlavy, néco napsat. Dopadlo to dobre.
Mistr se primluvil aja se stal studentem oboru skladatelskeho
a dirigentského. A stile  vice  jsem  miloval  hoboj.

»wA V koSi hraje na Salmaj — sam vékoZizny Pan,* versoval basnik
Adolf Heyduk. Rikali jste také hoboji Salmaj? Cesti bdsnici 19.
stoleti oslavili tento ndstroj ve svych versich, jak jsem se docetl,
celkem Sestapadesdatkrat.

Rikali a nemohli jsme se jeho tonu nabazit. Ale narazil jsem doma.
Tatinek neéekde slysel, Ze kazdy hobojista drive nebo pozdéji
Z vibraci tohoto nastroje zesSili, a musel jsem proto cvicit tajné.
Chodil jsem do nedalekého lesika, na vetve si zavésoval noty
a hral jsem. Ale nakonec se to provalilo a tatinek se s moji laskou
k hoboji smiril. Dostal jsem se pak na konzervator do hobojové
tridy.

Hoboj je nepreslechnutelny ndstroj, na kazdém koncertu zazni
jako prvni, uddvd dcko celému orchestru. Cim ucaroval vim?
V encyklopediich se doctete, Ze jiz puvod je romanticky, nastroje
pribuzné dnesnimu hoboji se uzZivaly jiz ve staréem Egypte,
pak piresel do Recka, do Rima a predchiidcem hoboje v Evropé
byla ona stredoveka Salmaj. Dnesni hoboj je dvouplatkovy
dechovy nastroj ladeny in C, jeho nazev pochazi z francouzského
hautbois, coz znaci vysoké drevo. Ale to jsou jenom slova,
za hoboj mluvi jeho ton — naprosto nezastupitelny, nezaménitelny,
neco mezi houslemi a krasnym zpevem, rekl bych, Ze lidskéemu
hlasu nejblizsi. Dokaze navodit naladu radostnou, pastoralni,
ale take i velmi hlubokou, melancholickou. Hrat na nej neni vsak
jednoduché. Dodnes, kdyz se chystam na koncert, citim trému,
protoze hobojista nikdy nevi, jak uspéje. To piisobi ona nepatrna
vecicka, onen strojek, dvojplatek, ktery vsouvame nahore
do hoboje, a na kvalite kousku dieva a kovové trubice zalezi barva
tonu a jeho krasa.
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» Troufam si odhadnout, Ze pravé hoboj vids privedl k barokni

hudbé: Antonio Vivaldi, Georg Telemann a samoziejmé Johann
Sebastian Bach...
Ano, to byli autori, kteri mé uchvatili. Hrali jsme je casto, uz jako
konzervatoriste, kdyz jsme hostovali na ceském venkove.
Tehdy jeste ve méstech existovaly mistni orchestry, Kolin mél svoji
filharmonii, Kutna Hora, Caslav, a my jsme jako vypomoc hrali na
ndastroje, které nékdy v misté chybély. A protoze jsem clovek vérici,
zahy jsem se dostal iKhudbé cirkevni. V mnoha prazskych
kostelich se velmi intenzivné muzicirovalo, byla tu spousta sborti,
slavna mista jako KriZovnici, kostel svatého Jakuba — aja sam,
jeste jako konzervatorista, jsem zaloZil chramovy sbor v kostele
svateho Kajetana v Nerudove ulici. Byla to padesata léta minulého
stoleti, oficidlni prizni jsme se netésili, ale moznd i proto se kolem
shoru Vv Nerudovce vytvorilo uzZasné, semknuté spolecenstvi
mladych lidi, vznikla tam 7ada krdasnych a pevnych manZelstvi.

» Ale hoboj adirigovini nds v rozhovoru odvedly od vasSich
autorskych ambici. Jak tomu bylo v Zivoté?
Ta cesta byla prima a jednoznacna. Zacal jsem komponovat
a kK udivu sveho okoli jinak, nez bylo zvykem. Pratelum se to libilo,
ale ozvali se i kritici — je to pry plagiat, nic piivodniho. Neumél
jsem jim vysveétlit, proc¢ tak pisi, Ze se do toho nemusim nutit,
zkratka tak jsem to citil. Skladal jsem hudbu podle zdkonii,
které zna harmonie 18. stoleti, ale byla to moje hudba.
| pan profesor Kubdt mi to rozmlouval, atak jsem se dopustil,
budiz mi odpusténo, podvodu. Napsal jsem skladbu a odevzdal mu
Ji svysvetlenim, Ze jsme ji nasSli kdesi na kiiru, podepsal jsem
Ji smyslenym jménem frater Kajetan Haczek. On si ji vzal a zahrdl
Ji s ansamblem profesorit konzervatore. Moc si libovali a pan
profesor mé chvalil, Ze to ma smysl — objevovat staré skladby
a privadet je v zivot. K podvodu jsem se priznal a vysvetlil, Ze jsem
si chtél ovérit, zda lidé spoléhaji jenom na jméno, nebo ve skladbe
nachdzeji nejakou vnitrni hodnotu, kzera tam je nebo se pokous: ta
m byt.

» Ale vaSe jméno miZe svadét. Je zvlastni. Zni tak ivam?
Ja jsem vlastné rodem z Madarska, tatinek se narodil v Komarné,
proto jsme se psali s ypsilonem na konci, potom nékde na matrice
hlasku zmekcili. Jméno Xaver mi dala moje maminka, poctivé
verici, a protoze Frantiskii bylo nékolik, ji se libil Frantisek
Xaversky, ktery skoncil svij zivot v Japonsku a je tam pochovan.
Ato jsou ty osudové ndhody — kdyz jsem se jednou vracel
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Z vystoupeni v Japonsku, cekala mé radostna zprdva, Ze se nam
narodil syn Jan, nase treti dité, pozdéji jediny pokracovatel
V muzikantské tradici — za Zenu si vybral Japonku.

Jak pokracovala vase skladatelska draha?
Do mého Zivota tenkrat vstoupil vzacny a svérazny pedagog, pan
doktor Ladislav Vachulka. Predndsel na konzervatori dejiny
hudby, a kdyz poznal moji zalibu v baroku, daval mi casto zvlastni
a zajimavé ukoly: Néco tady ve staré partiture chybi, dokomponuj
to nebo to sloz znova. A byl to on,
kdo ozivil oznaceni posledni zijici barokni skladatel.

Kdo letos v lété sledoval koncert na Vitavé na pocest svitku
svatého Jana Nepomuckého, vyslechl vasi hudbu — a ta povytce
barokni nebyla. Zména stylu?
Ano, urcity ukrok to byl, ale ne prvni a doufam, Ze ne posledni.
Pro letosni slavnosti Navalis jsem vytvoril skladbu Pet hvezd
svatojanskych. Predtim k mozartovskemu vyroci zase kompozici
Pohledy z okna Bertramky. Domyslel jsem, co vidal z okna
genialni skladatel, jehoz osobnost je tam zakodovadna. Proto Ctyri
vety — vzpominka na advent, Vinoce, predjari a letni slavnost.
Napsal jsem to sice moderné, ale v podkresu je zndt, Ze jsem na
Mistra stdale myslel. Podobné jsem se vcitil i do skladby, kterou
jsem komponoval na vyzvu Hlavkovy nadace — Romanci
Luzanskou k pocté architekta Josefa Hlavky. Kdyz jsme na zamku
V Luzanech skladu uvedli, mél jsem pocit, jisté troufaly, Ze tvar
pana architekta z velkého obrazu nad klavirem se na mé vlidne
usmdla.

Rikite, %e jde o vkrok. Jak velky avdem spoliva?
Je to ukrok knasi soucasnosti, ale snazil jsem se, aby to bylo
hudebné neurazejici. Nekdy mi v hudbé, ktera si ika avantgardni,
vadi premira disonanci, urcita srsatost. Jsem presvédcen, Ze
hudba by méla byt harmonie a lad, méla by cloveka pozdvihovat
kamsi vzhiiru, a ne srazet do deprese. Samozrejmé kazda doba ma
svij  umélecky, tedy ihudebni jazyk. NasSe pritomnost je
komplikovana, clovek je stale slozZitéjsi a odrdzi v sobé
disproporce doby. Proto se urcitd tvrdost nebo nelibost vioudila
i do hudby. Moderni hudbu madam rdd, Fadu autorii s potéSenim
posloucham, ale nekdy se mi zda, Ze forma je pouha poza,
zasterka, plané gesto. Co si myslet o skladbé nazvané Tri minuty
ticha? Interpret prijde ve fraku ke klaviru, otevie viko, usedne,
spusti stopky, sedi a ceka. Po trech minutach zaklapne viko
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a odejde. Mozna jsou to experimenty, které
scénu ozivuji, ale to mne k srdci neprirostlo.

» Dovolte na zavér jesté jeden vers: ,, A tihne Sumem jara bdj —
vzduch jak na housle, na Salmaj.“ Vitézslav Halek. Potésil vas?
Ani netusite jak. Prestéhovali jsme se z Prahy na venkov, oteviraji
se tam Siroké obzory, a kdyZz jdu domii, sleduji oblohu, objevuji
souhvezdi, v noci miizu bez problémii otevrit okno, dycham cisty
vzduch, hledim do kosmu a tiSe obdivuji genialitu, s jakou byl
stvoren.®®

% Zdroj celého textu: http://www.katyd.cz/clanky/f-x-thuri---posledni-zijici-barokni-skladatel.html
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Obrazkové prilohy:

Obr. priloha ¢. 1. Priklad tzv. diaulosu, Kykladsky idol z doby
bronzové’

Obr. piiloha &. 2. Cesky hobojista a skladatel Jaromir
BaZant (1926 — 2009)

7 7droj: http://www.archeologienadosah.cz/clanky/recke-dechove-hudebni-nastroje-0
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Obr. pril. €. 3. FrantiSek Xaver Thuri (nar. 1939)

Obr. priloha ¢. 4. Milan Kanak (nar. 1955)

Obr. priloha ¢. 5. Pavel Novak (nar. 1957)
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