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Abstrakt

Diplomova prace na téma Isang Yun a jeho skladby pro hoboj predstavuje
osobnost korejského skladatele Isanga Yuna se zamérfenim na jeho skladby
vénované hoboji. Prvni kapitola obsahuje shrnuti zdsadnich meznik( pestrého
Zzivota komponisty. V nasledujici kapitole se prace struc¢né zabyva charakteristikou
tradicni korejské hudby, vlivem zapadni kultury na korejskou hudbu a jejich
vzajemné prolinani. Na ni navazuje kapitola popisujici skladebny styl Isanga Yuna,
ve kterém se jedineénym zplsobem snoubi prvky obou odlidnych kultur. Jeho
tvorba je zde rozdélena do péti stylistickych etap a dil¢i podkapitola nabizi vhled do
nékterych skladatelovych kompoziénich postupd. Posledni kapitola obsahuje rozbor
péti skladeb, které Isang Yun vénoval hoboji, a to konkrétné Piri, Doppelkonzert pro

hoboj a harfu, Rondell, Quartett pro hoboj a smycce a Blaserquintett.

Abstract

Isang Yun and his works for oboe is a title of this master thesis. It introduces
a personality of a Korean composer Isang Yun and it focuses on his works for oboe.
The first chapter contains resumé of principal moments of the composer 's life. The
next chapter briefly touches characteristics of a traditional Korean music, how the
western culture is displayed in the Korean music, what is her influence on the
Korean music and their inosculation into each other. The following chapter
describes a compositional style of Isang Yun in which elements of both different
cultures combine in a unique way. Yun’s work is devided here into five stylistic
periods and in this chapter one fractional subchapter is also introduced where an
insight into a few compositional techniques of the composer, can be found. Final
chapter contains analysis of five compositions, which Isang Yun wrote for oboe -
Piri, Doppelkonzert for oboe and harp, Rondell, Quartett for oboe and strings and

Blaserquintett.
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Svou magisterskou praci bych rada vénovala korejskému skladateli Isangu
Yunovi. Jeho osobnost, Zivotni pribéh, filozofie, jedine¢nost kompozi¢niho stylu a
v neposledni radé dvacet dél vénovanych hoboji, to vSe mne vedlo ke zvoleni
tohoto tématu. Rada bych svou praci predstavila tuto vyjimecnou osobnost, ktera je
v Cechach zndma jen Uzkému kruhu ,zasvécencl". Pilezitost slySet jeho hudbu na
koncertnim podiu je u nas spiSe vzacnosti. I pres mnozstvi skladeb, vénovanych
hoboji, jen maloktery z hobojistd zafadi nékteré z Yunovych dé&l do svého
repertoaru. Divodd miZe byt hned nékolik, od neznalosti autora, pfes nesympatii
k jeho hudbé& az k extrémné vysokym narokdm, které jsou v jeho skladbach na
interpreta kladeny. Z mého pohledu miZe byt jednou z hlavnich prekazek také
nedostatecné porozumeéni skladatelské estetice jeho dél. Toto porozumeéni je velmi
dileZitym kli¢em k nalezeni cesty a k celkovému pochopeni jeho skladeb.
Interpretovi je potom nezbytnym voditkem pro jejich spravnou interpretaci.

V této praci bych chtéla, kromé& Zivotnich meznik( a struéného rozboru nékterych
z jeho hobojovych dél, osvétlit zakladni znaky zcela originalniho skladebného stylu
Isanga Yuna, ve kterém se jedineénym zplsobem snoubi inspiraéni prvky dvou

,sveta" - Vychodu a Zapadu.



2. Biografie Isanga Yuna
(1917-1995)

2.1 Korea: 1917-1956

Isang Yun se narodil 17. zafi 1917 blizko

Tongyeongu,(drive  nazyvaného Chungmu),

pobrezniho mésta leziciho v dnesni Jizni Koreji.
Yunova rodina pdvodem pochazela z Ciny. °
Nékolik generaci pred jeho narozenim emigrovala do Koreje. Otec Isanga Yuna byl
statkarem a vlastnil maly obchod s nabytkem, avSak jeho nejvétSi vasni byla
poezie, filozofie a Cinska literatura a historie. Yunova matka, Sundal Kim, pochazela
z farmaiské rodiny a vzhledem k jejimu niz§imu plvodu nebyly jeji vztahy

s manzelovou spolecensky vyse postavenou rodinou vibec idealni.

Isang Yun vyrQstal v Koreji v dobé& japonské okupace (1905-1945). Otec se
snazil vést Isanga odmala k narodnimu uvédoméni a sblizeni s korejskymi a
¢inskymi tradicemi, to vSe na protest kulture japonské. Jako zaniceny vlastenec a
odplrce okupace otec odmital s Japonci obchodné spolupracovat a tim se jeho
spoleCenské vlivy stejné jako materidlni situace rodiny znacné zhorsily. Isang
navstévoval 3 roky tradicni zakladni c¢inské Skoly, kde se ucil mimo jiné cCinskym
tradicim, filozofii, literature, tradicnimu cCinskému pismu, avsak ne hudbé. Poté
pokracoval na obecné Skole evropského stylu, kde ziskal prvni hudebni zkusenosti.
Miloval zpév a ve tfinacti letech se naucil zaklady hry na housle a zacal komponovat
své vlastni pisné. Uz tyto prvni kompozice se dockaly verejné produkce, byly hrany
v prestavkach mezi némymi filmy.

Yun pozdé&ji popsal celou tadu vlivl, které na né&j v té dobé& plsobily. Od pisni
rybarl, pres kofovné operni spolenosti z korejskych dvorl, $amanskou hudbu,
buddhistické pisné& az k hudbé tradi¢nich korejskych festivald.

Jako mlady muz zacal navstévovat Skolu podnikani, ale brzy, ve véku
sedmnacti let, odeSel z domova do Soulu studovat hudbu. I pres silné otcovy
namitky, pokracoval ve studiu hry na violoncello, hudebni teorie a kompozice
v Osace (1933-36) a v Tokiu (1938-41). Béhem 2. svétové valky byl Yun

stoupencem proti-japonského hnuti odporu. Byl uvéznén a mucen po dobu dvou
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mésicl, paradoxné vsak ne kvlli své odbojové &innosti, ale kvili korejské hudbég,
kterou komponoval a kterd byla Japonci zakazana. Po propusténi ve své drivéjsi
¢innosti pokracoval, avéak z bezpe&nostnich divodl se ukryval pod jinou identitou
v Soulu. Z dlvodd onemocnéni tuberkuldzou byl nucen podstoupit hospitalizaci a

v nemochnici zUstal az do konce valky.

Béhem nasledujicich let se vénoval nejen komponovani, ale také vyuce
hudby, a to jak v Tongyongu tak v Pusanu, kde se potkal a pozdéji v roce 1950, jen
nékolik mésicd pfed vypuknutim korejské valky, oZenil se svou Zenou Soo-Ja Lee.

V této nelehké dobé se jim narodily dvé déti.

V roce 1956 ziskal Cenu kultury za svij Smyé&covy kvartet No.1 a Klavirni trio. Toto

ocenéni prineslo Yunovi moznost dalSich studii v zahranici.

2.2 Evropa: 1956-1967

Dychtivy studovat a komponovat v centru zapadni hudebni kultury, Yun
odcestoval do Evropy. Jeho nejvétsim snem bylo Némecko, konkrétné hlubsi
studium atonalnich technik II. videnské Skoly. Nemél bohuzel zadné osobni
kontakty na tuto oblast, a tak se diky jednomu korejskému priteli, stala jeho
cilovou destinaci (i kdyz jen na jeden rok) Pariz. Pro Yuna to bylo tézké obdobi.
Jeho Zena i s d&tmi byla nucena z{stat v Koreji. A tak to zlstalo daldich pét let, kdy
v roce 1961 Soo- Ja nakonec prijizdi do Evropy. Jejich déti vSak z financnich
dlvodl zlstavaji v Koreji jesté dalsich 6 let.

Z Parize vedla Yunova cesta na Musikhochschule v zadpadnim Berliné. Velmi
brzy se mu podafilo dikladné se sezndmit a sbliZit s tradiéni hudbou velkych
evropskych mistrd, stejné jako s novymi styly, které reprezentovala dila
Schoenberga, Weberna, Berga ¢&i Bartoka. PQsobily na né&j vlivy jednotlivych
osobitych styll soudobych skladatell, jakymi byli Messiaen, Stockhausen, Boulez,
Cage a dalsi. Avsak Yunovo kompozi¢ni Usili se stdle nesetkavalo s ocekavanou
odezvou. Jak sdm poznamenal, bylo pro né&j velmi tézké, jako pro ¢lovéka, ktery se
narodil ve vychodni Asii a ktery pochazi z naprosto jiného hudebniho svéta bez
jakychkoli tradic polyfonie, komponovat s pomoci kontrapunktu a harmonie.
Hlavnimi profesory byli Isangu Yunovi Boris Blacher-skladba, Pierre Revel-teorie,
Tony Aubin-analyza, Josef Rufer-dodekafonie, Reinhard Schwarz-Schilling -
kontrapunkt. Boris Blacher pro Yuna znamenal velmi mnoho. Byl to praveé on, ktery

v mladém skladateli podnécoval hledani vlastniho osobitého stylu, otevieni se a
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vyuziti tradic zemé, ze které pochézel. Blacher sdm vyrlstal v Cing, i proto mohl

vice nez kdokoli jiny rozumét hudebnimu zazemi a zvukové jedinecnosti Vychodu.

YunQv plvodni zdmér byl zlstat v Evropé pouze tfi roky, ale kvili postupné
vzristajicim Uspé&chlm svij navrat do Koreje odlozil. Prvni uznani Yunovy prace
prineslo provedeni jeho dvou skladeb: dodekafonni skladby Musik fiir sieben
Instrumente a Flnf stlicke pro klavir v Darmstadtu na letnich kurzech v roce 1959.
Po tomto Uspé&chu se Yun rozhodl v Némecku zUstat a pracovat na své skladatelské

kariére.

V roce 1960 se prestéhoval do Freiburgu, kde dostal pfilezitost prostrednictvim
rozhlasového vysilani seznamovat posluchace s tradi¢ni vychodoasijskou hudbou,
zejména s klasickou hudbou Ciny. Pravé v této dobé, diky této praci, si Yun poprvé
silné uvédomuje odkaz, ktery mu jeho rodna kultura zanechala a asijska hudba,

formy a nastrojové techniky se mu stavaji hlubokym inspiracnim zdrojem.

V roce 1961 prijizdi do Némecka Yunova zena Soo-Ja. Celkové bylo toto obdobi pro
Yuna nelehké. Potykal se s nedostatkem prace a uznani a starosti mu délalo také
nelehké aklimatizovani se jeho Zeny do zcela ciziho evropského prostredi. V roce
1964 se mu podafil ziskat grant od Fordovy nadace.! Ten s sebou pfinesl nejen
finan¢ni podporu, ale také publicitu a koncertni pfrilezitosti po celé Evropé. Yun se
usadil v zapadnim Berliné, kde podepsal smlouvu s vydavatelstvim Bote&Bock. To
zacCalo publikovat jeho skladby a prilezitosti k nahravani a objednavky zacaly
prichazet castéji.
V této dobé, po premiére Yunova orchestralniho dila Reak, se jeho skladby zacaly
setkavat s mezinarodnim uznanim.
V roce 1966 se Yunovi naskytla moznost odcestovat na dva meésice do USA, kde
vyucoval v San Franciscu, Los Angeles, Chicagu, New Yorku, Tanlewoodu a Aspenu.
Jeho financni situace se zlepsSila natolik, Zze roku 1967 mohly do Némecka
pricestovat obé jeho déti.

V letech mezi koncem korejské valky a vojenskym pucem generdla Park

Chung- heea” v roce 1961 se Yun povazoval za ,naprosto apolitického". Kdyz vdak

! Fordova nadace - soukroma nadace se sidlem v New Yorku, zalozena v roce 1936 Edselem
a Henrym Fordem.

2 Park Chung-hee - (1917-1979) general a prezident Jizni Koreje v letech 1961-1979. Byl
mnohdy kritizovan za své tvrdé autoritativni postupy.



Park prevzal moc, Yunova potfeba politicky se angazovat opét vyvstala: ,Tento puc
byl pro mne velikym Sokem. V ten okamzik mé politické védomi bylo najednou
znovu probuzeno® 3(Byeon 119). Na zakladé téchto udalosti Yun spolu se svymi
prateli, korejskymi studenty zijicimi v Némecku a nékterymi velvyslanci z Bonnu
zalozil Korejskou spoleCnost. Dvakrat rocné se konal seminaf, na kterém se

diskutovalo o potrebé a moznosti obnoveni jihokorejské demokracie.

Yun si délal starosti s integritou demokratického vyvoje Jizni Koreje, ale nejvice ze
vSeho jej trapilo rozdéleni jeho rodné zemé. Nikdy nebyl komunistou a ani nikdy
nepracoval jako tajny agent pro Severni Koreu. Yun navstivil Pchjongjang (lezici
v Severni Koreji) v dubnu 1963, avak ne z politickych dvoda.

Hlavnim dlvodem byla navétéva korejskych pratel, se kterymi se seznamil b&hem
studii v Japonsku. Chtél také vidét na vlastni oci, co se severokorejskou spolecnosti
udélala 2. svétova valka a pral si spatrit nasténné fresky slavnych hrobek
nachazejici se mimo Pchjongjang. Tento korejsky historicky poklad pozdé&ji

inspiroval vznik jeho kvartetu pro flétnu, hoboj, housle a violoncello ,Images".

2.3 Uvéznéni: 1967-1969

Po deseti letech stravenych v Némecku byla 17. ¢ervna 1967 jihokorejskou
tajnou sluzbou (KCIA-Korean Central Intelligence Agency) na Yuna uvalena vazba.
Byl prevezen do Soulu, kde byl uvéznén a mucen pro podezieni z vlastizrady. Jeho
Yena Soo-ja Lee byla uvéznéna pét dni nato. Yun byl jednim z umélcl a
intelektudlQ, ktefi byli uneseni z Némecka v radmci tajné operace dnes zndmé jako
.East Berlin Spy Incident". Jihokorejska vlada tehdy prohldsila, Ze umélci,
intelektudlové a studenti v Evropé& s rGznymi politickymi ndzory byli zapojeni do
Spionazni cCinnosti pro Severni Koreu tim, Ze pravidelné navstévovali
severokorejskou ambasadu ve vychodnim Berliné. Dva z celkové 66 lidi byli
odsouzeni k smrti a ctyri, v€etné Isanga Yuna, odsouzeni k dozivotnimu vézeni.

Reditel KCIA prohlasil tuto $piondzni sit za ¢ast severokorejského programu pro

dosazeni pripadné ,komunizace" Jizni Koreje. Zdroje KCIA také tvrdily, ze

3 Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
University, 2003., str. 119



komunisté planovali v horizontu dalSich 10 let nasadit az 500 tajnych agentd do
intelektudlnich kruhl v Jizni Koreji.
Kdyz vSechny tyto okolnosti vesly ve znamost mezi Yunovymi prateli a kolegy,
zacaly se organizovat protestni akce. V Fijnu 1967 byl prezidentu Parkovi poslan
dopis s celou fadou podpist svétové uznavanych hudebnikli. V dopise mimo jiné
stalo:
Isang Yun je cenénym prednim skladatelem, a to nejen v Evropé, ale prakticky
v celém svété.(...)Jeho prace a osobnost je nedocenitelna z pohledu zprostredkovani
korejské kultury Sirsimu podvédomi v zapadnim svété. Bez né&j bychom o vasi zemi
védéli jen velice malo. Jako nikdo pred nim nam skrze své umélecké snahy
zprostfedkoval cestu k porozuméni a lasce ke korejskému zplsobu mysleni.
Americky skladatel Elliot Carter poslal dopis americkému statnimu sekretari Deanu
Ruskovi, ve kterém se dozadoval zdsahu Spojenych statl, s odkazem na Yundv
vztah s Fordovou nadaci.
Hudebnici bojkotovali sva vystoupeni v Soulu, poradali verejné koncerty a proslovy
a podepisovali petice za Yunovo osvobozeni.
Ve vézeni podstoupil Fadu dlouhych a ddkladnych vyslechd, byl muéen a nucen Zit
v extrémné Spatnych podminkach. V cdervenci roku 1967 se dokonce pokusil o
sebevrazdu.
Ani vtomto vypjatém obdobi vSak neprestal pracovat. Na naléhani jeho
vydavatelstvi Bote&Bock jihokorejska vlada Yunovi povolila ve vézeni komponovat.
Vznikla zde opera Die Witwe des Schmetterlings, kterd méla premiéru v Norimberku
roku 1969 v dobé, kdy byl Yun stdle uvéznén, a dale dvé komorni dila Riul a
Images.
Yunlv trest byl postupné snizen na deset let vézeni a v Unoru roku 1969
jihokorejska vlada byla nucena ustoupit silnému mezindrodnimu natlaku a propustit
Isanga Yuna na svobodu.

Dobré jméno Isanga Yuna jako skladatele i profesora po navratu do Berlina
jesté posililo. Ziskal profesorsky post na Hochschule fir Musik v Berliné a
v Hannoveru. Kromé rlznych ocenéni, kterd ziskal, se mu dostalo i jiné veliké cti.
Byl pozadan, aby zkomponoval operu k nadchazejicim Olympijskym hram, které se
konaly roku 1972 v Mnichové. Motto her znélo: Jednota vsSech kultur. Yun jako
nameét pro tuto operu pouzil prastary korejsky pribéh o Sim Tjoungovi, vychazejici z

filozofie konfucialismu, buddhismu a taoismu.



2.4 Exil: 1969-1995

Yundv Gnos byl samozifejmé v jeho Zivoté zlomovym bodem. Tato velmi tvrda
zivotni zkouska zménila jeho mysleni, hudbu, ideologii, celkovy zivotni pFistup. Jeho
hudba nabrala na zavaznosti; v jeho skladbach se jakoby zracilo utrpeni korejskych
lidi.

Yunovi jiz nikdy nebylo dovoleno vratit se do své vlasti. V roce 1971 prijal
némecké obcanstvi. Hluboka laska k rodné zemi a smutek nad nucenym odloucenim

jej vSak provazela az do smrti.

Po zbytek svého Zivota zlstal politicky aktivhim. V roce 1973 se pfipojil ke
korejské exilové organizaci. Kvdli jeho aktivitdm jihokorejska vlada planovala YunGv
opakovany unos z konference v Tokiu roku 1976, které se skladatel ucastnil. Zasah
byl nastésti odvolan.

Hlavnim cilem a nejvétsim Yunovym pranim bylo opétovné sjednoceni Severni a
Jizni Koreje a nastoleni demokratické vlady. V roce 1977 se stal predsedou

evropské vétve Asociace pro korejské demokratické znovusjednoceni.

S proménou Yunovy osobnosti se pochopitelné promeénil i jeho kompozi¢ni styl. Své
uméni pouzival jako prostiedek k vyjadieni svych postojli a myslenek usilujicich o
lidskd prava, harmonii a mir. Jak fekl v rozhovoru s Brucem Duffiem®*: ,, Myslim, Ze
dnesni svét velmi nutné potrebuje hudbu, ktera nas spoji, zejména proto, Ze jsme

obklopeni tolika zdvaznymi problémy, se kterymi jsme nuceni se vyrovnavat.">

V jiném rozhovoru s Luisem Rinserem® fekl: ,V zdsadé uméni a politika jsou pro
mne dvé zcela odliSné pojmy. Jsem pouze hudebnikem, nic jiného a jako hudebnik
nemam s politikou nic spole¢ného.[...] Ale nezapomente, co jsem Vam vypravél o
svém otci: byl vzdélany, ale nic vic, usadil se, a jen Cetl a psal poezii. Ale kdyz

pridla povoden, kterd ohrozila jeho diim, zvedl se a pomohl postavit hrdz. I umélec

4 Bruce Duffie - (1951) americky, producent, radio hlasatel, hudebni skladatel, u¢itel hudby,
dirigent.

5 http://www.bruceduffie.com/yun.html - Composer Isang Yun: A Conversation with Bruce
Duffie." ¢ervenec 1987

® Luise Rinser -(1911-2002) némecky spisovatel, politicky aktivista a blizky pfitel Isanga
Yuna. V roce 1977 byla vydana jeho biograficka kniha o I. Yunovi Der verwundete Drache.


http://www.bruceduffie.com/yun.html

v pripadé katastrofy je vzdy jen Clovékem jako kazdy jiny a musi délat néco pro
w7

vSechny, i kdyby to mélo znamenat jeho politickou angazovanost.
Par jeho dé&l je tdmto slovim ptikladem: kantata An der Schwelle(1975), dilo za
utrpeni vSech obéti politického utlaku, Exemplum: in memoriam Kwangju, dilo
vzniknuvsi jako reakce na vojensky masakr v Kwangju v Jizni Koreji v kvétnu 1980,
a Symphony No. 1 (1982-83), o hrozbé nuklearniho véku, skladba premiérovana
Berlinskou filharmonii. Jeho Koncert pro violoncello byl inspirovan osobnimi zazitky
z vézeni. Jak sam poznamenal, role solisty stojictho proti orchestru pro néj

predstavoval boj jednotlivce proti politickému atlaku.

Ackoli Yun ve své tvorbé nezfidka pouzival zavazna témata, jeho celkovy
hudebni odkaz nevyzniva pesimisticky.
Sam autor popisoval své balancovani mezi vyjadrovanim utrpeni a nadéje ve své
tvorbé nasledovné:“Jsem velmi optimisticky. Proto také komponuji. Nikdy jsem se
nevzdal nadéje. I presto, Zze Casto pracuji s velmi negativnimi a tragickymi tématy,
nikdy jsem se osobné neocitl v situaci, kdy bych citil depresi ¢i nejistotu. Na konci
prace na kazdé skladbé, at je jeji téma i okolnosti kolem né&j jakkoli tragické, vzdy

v ni ponechdvdm moznost nalezeni nadéje."®

Po jeho uvé&znéni v Jizni Koreji zesilil YunQv vztah k Severni Koreji. Pfijal
nejednou pozvani k navstéve této zemeé a vzdy byl vysoce povazovan, dokonce mu
bylo umoznéno setkat se i s Kim II Sungem.® Roku 1984 byl v Pchjongjangu
zalozen Hudebni institut Isanga Yuna (Yun Isang Umak Yon'gushil) a tamtéz v roce
1990 vznikl orchestr Isanga Yuna.

Nicméné, vztah Yuna s diktatorskym rezimem v Severni Koreji nemohl nikdy byt
idylicky. Yun komponoval ve stylu avantgardy, kterd se odmitala jakkoli
prizplsobovat politickym reZzimim & natlakdm a mimoto Yun byl prece némeckym

obCanem plné zaclenén do némecké demokratické spole¢nosti. Yun se stal

! Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
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predsedou ,Overseas Headquarters of the National Alliance", organizace pro

znovusjednoceni Koreji.

Yun byl drzitelem celé Fady ocenéni a vyznamenani. V roce 1985 mu byl
udélen Ccestny doktorat Univerzity v Tibingenu. Z dalSich ocenéni jmenujme
napriklad Kiel Culture Prize (1970), German Distinguished Service Cross (1988),
Medaile akademie v Hamburku (1992) a Medaile Goetheho Institutu (1994). Stal se
c¢estnym clenem mezinarodni spolecnosti pro soudobou hudbu.

Byl také uveden do vyznamné Akademie uméni, a to jak v Hamburku, tak v Berliné.
V roce 1977 byl jmenovan profesorem na Musikhochschule v zapadnim Berliné, kde
pUsobil jako vyhledavany pedagog skladby. Mnoho z jeho studentd byli mladi lidé

z asijského disentu.

Isang Yun zemrel v Berliné 3. listopadu roku 1995 ve véku 78 let na zapal
plic.
Jeho skladatelsky odkaz cCitéd na 121 dél, z toho vedle ostatnich je 22 skladeb
orchestralnich, 4 opery, 10 koncertl, 40 dé&l komornich a 28 z nich vé&noval Yun

samostatnému nastroji.

I presto, jakych Uspéchl v Zivoté dosahl, zdstal Isang Yun skromnym a
pokornym clovékem. V rozhovoru s Luise Rinserem se zasnil nade dnem, kdy se
vrati do své rodné vlasti. Tento den bohuZel nikdy nenastal: ,Uspéch? Co je
Uspéch? Stin, ktery pomine. Vite, zda mne alespon jedno z mych dél prezije? A
vlbec, zaleZi na tom? Pracoval jsem mnoho a nejlépe, jak jsem mohl. A jednoho
dne bych rad vseho nechal a vratil se zpét do mé Koreje, posadil se na pobrezi,
velmi tiSe, a chytal ryby, poslouchal hudbu ve své mysli, bez jejiho zapisovani. A

tam bych také chtél byt pohtben, v naruéi své rodné zemé."1°

Mezi dalsi pocty, kterym se Isangu Yunovi dostalo, patfi napriklad zalozeni
Mezinarodni spole¢nosti Isanga Yuna v Berling, rok po jeho smrti. 5. prosince 1984

byl v Pchjongjangu zalozen Hudebni institut Isanga Yuna na podporu Yunovy

10 Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
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hudebni ¢innosti. Zpocatku se vyzkumné centrum soustfedilo na studium Yunovych
skladeb, jejich teoreticky rozbor. V roce 1990 vznikl orchestr nesouci skladatelovo
jméno a interpretujici zejména jeho skladby. Dva roky nato nasledovalo otevreni
koncertni budovy taktéz nesouci Yunovo jméno. Tato stavba zahrnuje dvé koncertni
siné, prostornou halu, mezinarodni konferencni sal, nahravaci studio, knihovnu a
vystavni sinl.
Orchestr Isanga Yuna koncertuje Ctyrikrat do mésice a kazdy rok v listopadu porada
tfidenni Festival Isanga Yuna. Na programu zaznivaji nejen dila Yunova, ale také
skladby jinych skladatell, které maji spojitost se znovusjednocenim Koreje.

The Isang Yun Peace Foundation je organizace zalozena v Soulu v roce 2005.
Je vedena Yunovou dcerou Djong Yun. Nadace kazdoroCné sponzoruje ceny

skladatelskych soutézi a jiné kulturni aktivity podporujici mir.

10



3. Korejska tradicni hudba

NejvyraznéjSim znakem korejské tradi¢ni hudby je artikulacni flexibilita.
Nejriznéjéi artikulaéni odchylky, variace a improvizaéni prvky tak stoji na kreativité
a estetickych preferencich interpreta.

Melodie, rytmus a barva hraji vedlejsi roli ve srovnani se zapadnim pojetim hudby.
Dlraz je kladen na vyznam jedné samostatné noty. Tento nadhled na roli ténu je

spole¢ny pro celou asijskou hudebni tradici.

Hwang Byung-ki, ucCenec, ktery napsal mnoho o korejské hudebni estetice,
vypozoroval a zformuloval nasledujici: Korejska hudba je zalozena na principu
nazyvaném him, znamenajici universalni zivotnost/vitalitu. Za prvé, kazdy hudebni
zvuk musi mit silnou vibrujici tonovou barvu, spiSe nez barvu, ktera je jasna a
sladka. Za druhé, kazdy hudebni zvuk musi mit dynamiku, citlivé stfidajici barvu,

hlasitost a vysku.

Rytmus v korejské hudbé, je znam pod pojmem jangdan. Jeho role je také
vyznamna. Prevazuje tfidobé metrum, kazda doba je potom jakoby slozena ze tfi
mensich jednotek, coz je jev, kterym se korejska hudba odliSuje od hudby
sousednich statd Japonska a Ciny.

Barva korejskych nastroji a vokalni hudba je velmi charakteristickd. Vétdina
nastroji je vyradbé&na z prirodnich materidld - dfeva, bambusu, hedvébnych niti na
struny, atd. PFirodni materidly propQjéuji nastrojim ptirodni barvu zvuku, i proto

pro Korejce hra na tyto nastroje predstavuje vyjadreni jednoty ¢lovéka a prirody.

3.1 Vlivy Zapadu na korejskou tradic¢ni hudbu

Gugak a yangak, to jsou dvé pojmenovani, ktera vznikla k charakterizovani
novych styll, které v Koreji vznikly po proniknuti zapadnich vlivi. Gugak znamend
nova hudba v tradi¢nim stylu, yangak potom nova hudba v zapadnim stylu.

Prvotni priniky zépadni kultury byly pro korejskou kulturu Sokem. ZpUsobilo jej
neznamé a heterogenni pojeti a az nasilné, pro korejské vnimani, rychla progrese
hudby. Pfesto se pfirozené nasla cesta pro soub&znou existenci obou styl a brzy i

pro jejich vzajemné ovliviiovani a prolinani. VétSina vyznacnych korejskych
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skladatel( si pravé diky zapadnim vlivdm mnohem vice uvédomila bohatstvi a

jedinecnost kulturniho odkazu své zemé.

Zajem o novou hudbu v tradi¢nim korejském stylu zacal vzristat na po¢atku 60. let
20. stoleti.

Prvnimi pokusy byly Upravy lidovych korejské hudby v novém zapadnim stylu. 80.
léta poté prinesla Zzivou diskuzi smérujici k preklenuti bariéry mezi zapadni a
tradicni korejskou hudbou a mezi hudbou klasickou a popularni. Od té doby se
vyprofilovaly Ctyri skladatelské tendence: 1) skladby hrané tradicnimi korejskymi
nastroji, spiSe korejského tradi¢niho charakteru, 2) tradi¢ni korejska hudba
vyuzivajici novych prvkd jak skladebnych, tak v orchestraci, 3) zjednodusené a
,zapadnim zplsobem" upravené tradi¢ni melodie, vyuzivané zejména pro televizi,
film a divadlo a 4) pokusy o prepisy zapadnich instrumentalnich dél pro korejské

tradi¢ni nastroje.

V dneéni dob& vznikd mnoho skladeb, které jsou vé&novany nejrizné&jsim uskupenim
a souborlim tradi¢nich korejskych nastrojd. Svym charakterem se tato barevna a
¢asto vasniva hudba velice podoba soudobé hudbé vznikajici v jinych ¢astech svéta,
a to zejména svou dikladné promyslenou strukturou, heterofonii, sloZitymi rytmy,

absenci pravidelného pulsu a volnou tonalitou.

3.2 Prolinani zapadnich a vychodnich prvki v hudbé Isanga Yuna

Yunova role v $iroké historii kulturnich setkdvani a vymén je velmi ddleZita.
Byl jednim z maéla asijskych skladateld, jejichZz jméno a odkaz se v hudebni sféfe
20. stoleti stalo uzndvanym pojmem. Vedle Yuna miZeme jmenovat je&té Chou
Wen-Chunga (nar. 1923) a Tan Duna (nar. 1957) z Ciny, Jose Macedu (1917-2004)
z Filipin a Toru Takemitsu (1930-1996) z Japonska.

Isang Yun byl skladatelem, v jehoz tvorbé se rovnomérné misily vlivy obou oblasti -
Vychodu i Zapadu. Ackoli néktera zjeho dél byla inspirovand naméty Cisté
korejskymi, nikdy se nesnazil primo citovat napévy korejské tradi¢ni hudby nebo

doslova uvadét jiné inspirace korejské kultury. V katalogu Yunovych dél nalezneme
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spoustu titull, které odkazuji na korejskou hudbu, ale to vie spie v abstraktni

inspiracni roviné.

Napri¢ celou jeho tvorbou je patrno hluboké spojeni autora s taocismem,
asijskym filozofickym smérem, ktery povazuje za nejvyssi princip vSeho byti Cestu
(,Tao").

Yun komponoval sva dila s hlubokym podvédomim taoistického principu jin-jang,
reprezentujici rovnovadhu a spojeni t&chto protikladd. Sam fekl, Ze b&hem kazdé
vtefiny jsou v jeho hudbé pritomny dva protikladné prvky. A v plynuti Casu, od
zaCatku do konce jsou oba elementy neustale pfitomny, navzajem se dopliuji a

nahrazuji.

Prvek obecné chdpan jako ornament v zapadnim hudebnim mysleni (napfr.
trylek, glissando, pfiraz) vytvoril zaklad pro skladebny princip inspirovany asijskou

koncepci jednoho ténu. Yun nazyval tento postup technikou Hauptton:

»Zaklad mé skladby je v samostatném tonu. Kazdy tén, majici moc chameleona, se
stava spolu s ornamenty, vibratem, akcenty a glissandy zakladem, ktery utvari

zvukovou jednotku jediné noty. Tohle nazyvdm Haupttonem."!!

Hauptton muzZe byt definovadn jako strukturovand jednotka sloZena ze vzniku ténu
C¢asto ozdobeného prirazem, nosné centralni tonové vysky a zavérecného gesta.
Cely hauptton je bézné zdoben glissandy, trylky, vibratem, dynamickymi zménami
a intonaénimi vykyvy. V Yunovych skladbdch je patrnd v zavé&ru mnoha haupttont
¢tvrtténova odchylka, coz je také znakem korejské hudby, objevuje se zejména
v hudbé vokalni. Ackoli nékteré haupttony se soustfedi na jednu centralni tdnovou
vysku, béznéjsi pro haupttony je vyvoj napri¢ nékolika ténovymi vyskami. Je
dulezité pochopit, ze Gloha haupttonu by neméla byt spojovdna s predstavou jediné
centralni ténové polohy. Spise, hlavni tén je zde organizujicim hudebnim principem
frdze, ktery prochdzi mnoha povrchovymi zménami, avSak v jadru zdstava

ucelenym proudem.

Yun cCasto pouzival metaforu tuzky a Stétce pro vysvétleni této své ideje.

1 Fraker, E. Sara: Oboe Works of Isang Yun, Urbana, Illinois, 2009, str. 33
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V evropské hudbé hraje rozhodujici Ulohu formova koncepce a jednotlivé noty se
stavaji dlleZitymi, pouze pokud celd jejich skupina je horizontdlné spojena jako
melodie ¢i vertikalné jako harmonie. Naopak tisicileta tradice vychodoasijské hudby
stavi, jak jiz bylo receno, vyznam jediné noty do popredi. V evropské hudbé pouze
skupina not dostava smysl, ale v asijské hudbé i jen jedind samotna nota je
podstatna sama o sobé. Tyto tony se daji pfirovnat k tahu Stétcem jako protiklad

k jednomu tahu tuzkou.

Technika ,zdobeni* je pro korejskou hudbu typicka, nazyva se Nong-Hyun.
Od zacatku do konce je kazda nota predmétem k preméné. Je ozvlastnéna
ozdobami, prirazy, glissandy (Yun rika, Ze jen glissand existuje v korejské hudbé na
tficet druh() a dynamickymi zmé&nami; nad tim v&im je jako vyrazovy prostiedek
védomé uzivana vibrace kazdého jednotlivého ténu. Jeden ornamentalni prvek je
velmi vyraznym znakem korejské hudby. A to konkrétné zména intonace smérem
nahoru & dold v zav&ru nékterych ténl. V korejské tradi¢ni hudbé&, drZzena nota se
¢asto ,zhoupne" o &tvrt-ton vyse & nize. Zména intonace obéma sméry mize byt
také zplsobena akcentem ¢&i crescendem/decrescendem. Akcent na zacatku ¢&i konci
drzené noty pfipomina, jak pravé Yun zamyslel, tah Stétcem v dilech orientalni
kaligrafie.
Vyména noty, co se jeji vysky tyce, ma spiSe funkci ornamentdlni (ne funkci
intervalu tvoriciho melodii, jak je tomu v evropské hudbé) a je povazovana za
soucast vyrazového rozpéti jedné a té samé noty. Tato metoda zachazeni
s jednotlivymi tény odliSuje Yunovu tvorbu od ostatnich soudobych dél. Dodava ji

nezaménitelny asijsky nadech, ktery je zfejmy i necvicenym posluchacskym usim.

Nic neni vystiznéjsiho, nez popis vyvoje jediného ténu od samotného autora:
»Prakticky kazdy tén zacina pfirazem. Kdyz je tén posazen, je to zacatek, zcela bez
vibrata. A tento tén chce Zit dale a dale. Tento zapocaty stav chvili pokracuje, a
kdyz jiz nelze jit dale, pridavd se jemné vibrato. Jak vibrato narlsta, néco musi
explodovat, tak aby jeho Zivot mohl pokracovat dale. Tim nécim je zavérecné gesto
nebo ornament; potom téon pokracuje v jiné Urovni. Znovu je zde novy zacatek tak,
Ze je tén znovu zkoncentrovan, a tato nova koncentrace jej nese dale k zivotu; od

ted je lidsky dech témér u konce. Zde je zapotiebi mocného zavéru, a to ve formé
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bud" akcentovaného ornamentu anebo jednodusSe klesajiciho ¢&i stoupajiciho

glissanda."*?

Yun si dobrfe uvédomoval, Ze tento aspekt tvofi v jeho skladbach ten
nejmarkantnéjsi rozdil mezi vychodnim a zapadnim pristupem k hudebni kompozici

a byla to také podstata, na které postavil své kompozi¢ni postupy.

Nejen vychodni vlivy utvarely Yunovy skladby. Byl to napriklad dodekafonni

princip druhé videnské skoly, ktery byl pro Yuna hlubokou a trvalou inspiraci.

Blize se seznamil také s aleatorikou (skladby Cage, Stockhausena a Bouleze)
Néjaky Cas Yun citil silné napéti mezi témito dvéma protikladnymi hudebnimi
filozofiemi: prisnym urcenim a neurcenou volnosti. Byly to zejména skladby Ligetiho
a Pendereckeho, které v daném obdobi Yuna podnécovaly k hledani jeho vlastniho
sméru. Yun vzdy rad naslouchal dilim svych kolegt, ale nikdy se neprohtesil proti
svému vlastnimu stylu. Jak sdm poznamenal, bylo par skladatell, kterych si velmi
cenil: Lutoslawski, Stockhausen, Nono, Ligeti, Penderecki a Bernd Alois
Zimmerman. Ale vzdy s nimi kracel jen chvili a dale pokracoval svou vlastni

skladatelskou cestou.

V jadru Yuna vlastné nezajimala otdzka dvou polarit Vychodu a Zapadu. Jeho
cilem bylo promlouvat hudebnim jazykem, ktery byl jen jeho, tedy zcela originalni.
V komponovani vidél ,konani ducha™ a odmital veskeré snahy o zarazovani jeho
hudby do néjakych kategorii.

» Mym cilem neni umélecké propojeni dvou odliSnych kultur, ale jsem pfirozené
nucen tyto dva prvky propojovat. Z tohoto diivodu je nemoZné kategorizovat mou
hudbu bud’ spiSe jako evropskou nebo jako asijskou. Jsem presné uprostfed. Tam je

mUj svét a podstata mé tvorby."*3

12 Fraker, E. Sara: Oboe Works of Isang Yun, Urbana, Illinois, 2009, str. 32

13 http://www.bruceduffie.com/yun.html - Composer Isang Yun: A Conversation with Bruce
Duffie." ¢ervenec 1987
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4. Skladebny styl

4.1 Stylistické etapy

Isang Yun sam rozdélil sva dila do péti stylistickych obdobi. Obdobi, které
predchazelo jeho vyspélym dilim, nazyva ,studentské“(1940-1958). B&hem této
doby komponoval predevsim pisné, filmovou hudbu a orchestralni i komorni
skladby. Tato dila, konzervativnéjsiho charakteru, vytvorena jesté v Koreji, byla
pozdé&ji samotnym autorem stdhnuta. Predstavovala pro Yuna éru nevyspélosti a

neztotoznil se ani s neo-romantismem, na kterém tyto kompozice postavil.

Skladby z jeho prvniho obdobi (1959-65) zifejmym zplsobem navazuji na
seridlni kompozice Yunovych evropskych pfedchddci. Yun vdak se serialismem
pracuje osobitym zplsobem, zarover obohacenym vychodni estetikou.

Rana dila této éry jsou komponovana prisnou dvanactitdnovou technikou, po roce
1961 vSak tento postup zacal pouzivat mnohem volnéji. Soucasné stale konkrétnéji
jeho tvorbou prostupuje charakter tradi¢ni korejské hudby. Yun nasleduje dobovy
evropsky trend, uzivad Sirokou paletu bicich néstrojd, do které zahrnuje i tradi¢ni
bici nastroje korejské. Tyto pocatecni pokusy o prolnuti evropské a vychodni

hudebni estetiky se postupné staly stfedovym bodem Yunovy tvorby.

Druhé obdobi reprezentuji predevsim Cctyfi opery. VSechny maji némecké
libreto napsané na zakladé vychodoasijského pribéhu. Prvni opera, Den Traum des
Liu-Tang ("Sen Liu Tanga,"r. 1965), je zaloZzena na Cinském pohadkovém pfibéhu
ze 14, stoleti. Pro divadelni Gcely ji upravil némecky libretista Winfried Bauernfeind.
Opera byla objednana Deutsche Oper v Berliné a provedena na festivale tamtéz
roku 1966.

Na dalSich operach spolupracoval Isang Yun s libretistou Haraldem Kunzem,
némeckym kritikem a vydavatelem. Ten byl zarovenn Yunovym nakladatelem a
blizkym pfritelem.

Die Witwe des Schmetterlings ("Motyli vdova", r. 1967-68), jejich prvni spolec¢na
opera, vyrostla z Cinské povidky ze 16. stoleti. Tato jednoaktovka, objednana jesté
pred Yunovym unosem, byla dokoncena ve vézeni a provedena v Norimberku

v dobé, kdy byl Yun jesté stale drzen v Soulu.
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Treti operu Geisterliebe ("Laska duchd", r. 1969-1970) si objednala Opera v Kielu.
Jeji premiéra zaznéla na festivale v Kielu v roce 1971.

Nejvétsi uspéch vsak autorovi zajistila jeho ¢tvrta opera Sim Tjong (1971-1972),
ktera prevypravi klasickou korejskou lidovou pohadku, ve které se divka jménem
Sim Tjong zasvéti bohlm, aby vylécila slepotu svého otce. Sim Tjong se nakonec
znovu zjevi uvniti obrovského lotosového kvétu a nakonec se vda za cisare.

Opera byla objednana pfri prilezitosti Olympijskych her v Mnichové roku 1972.

Tato doba vzniku oper znamenala pro Yuna obrovsky profesni rist. ,Na zacdatku
jsem se potykal s hledanim své vlastni identity. Hledal jsem cestu k propojeni nasi
narodni tradice s moderni evropskou ¢i mezinarodni technikou komponovani; a

potom, ve druhé fazi prislo upevnéni a mnohostranny vyvoj mé viastni techniky."

Po tomto obdobi zmén jeho umélecky vyvoj pokracoval. Treti obdobi, které
se datuje do poloviny 70. let, Yun z velké &asti zasvétil sélovym koncertim. Jeho
prvni dilo tohoto typu byl Koncert pro violoncello (1975). Byl napsan pro Siegfrieda
Palma. Pri praci na dalSich koncertech spolupracoval s prominentnimi soélisty, jako
byli napr. Heinz Holliger, Ursula Holliger, Akiko Tatsumi, Karlheinz Zéller a Eduard
Brunner.

V téhle fazi zaroven jeho Hauptton technika dosahla nejvétsi vyspélosti. Jeho zajem
se plné soustredil na vyrazové moznosti sélového hlasu. Sam autor poznamenal, ze
se jeho pojeti zvuku se zjednodusilo, zkonkrétnélo a projasnilo, a tim pochopitelné
zprehlednilo. Ruku v ruce s timhle autorovym posunem Slo i zesStihleni obsazeni

bicich nastroju.

Ctvrté obdobi reprezentuje fada orchestrdlnich praci, a to konkrétné pét
symfonii, vzniknuvSich v rozmezi péti let. Symfonie pro Yuna predstavovaly
prilezitost plné rozvinout Usili, které se v jeho zralé tvorbé vyprofilovalo jako
stézejni: taoisticky princip jin a jang, bohatd tradice korejské hudby, hauptton
technika a prvky humanismu.

Symfonie ¢. 1 je zrcadlem nuklearni hrozby, nezodpovédného uzivani atomové
energie a nieni zivotniho prostredi. Symfonie ¢. 2 je obrazkem zemé ze vzdaleného
mista nékde ve vesmiru. Symfonie ¢. 3 se zabyva protikladem nebe (ztvarnéno
smydécovymi nastroji) a pekla (nastroje bici a Zestové). Lidsky element zde ztvariuji

dechové nastroje drevéné. Lidska prava, predevsim uatlak Zzen, je tématem
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Symfonie & 4. Posledni, Symfonie & 5, vyuzivajici basné Nelly Sachs'®, je jakousi
meditaci nad prekonavanim minulosti, vyrazem smutku, usmifeni a dusevniho miru.
Pfestoze se kazda zaobira zcela jedinecnym tématem, vSechny symfonie jsou svou
povahou viceméné jednotné. PredevSim proto, ze vSechny vznikly v tak Casové

zhusténém obdobi.

vvvvvv

priklonem ke konsonanci a zdokonalenim struktury skladeb. V pozdéjsSich letech,
zmin&né zjednodu$eni struktury a technickych parametri korespondovalo

s autorovym ptiklonem k mensim ansdmblim a krat$im skladbam.

To, co se vyjima v Yunové tvorbé, je intenzita s jakou pracoval na jednotlivych
zanrech, predevsim operach (1965-1972), péti symfoniich (1982-1986) a velkém
poctu sélovych koncertl zkomponovanych v letech 1975-84. Ukazuje to na jakousi
vnitfni provazanost jeho hudby, zejména je to patrné u zminénych oper a symfonii,
které vytvareji tematicky cyklus. Yun zfejmé citil potfebu zcela ,vycCerpat" jeden
zanr, nez se presunul k dalsi hudebni formé. Jedno dilo jakoby nestacilo pojmout

onu podstatu, kterd méla byt vyrcena.

4.2 Kompozicni proces

Yun pri své kompozi¢ni praci spoléhal jednak na svou intuici, ale také své
postupy peclivé promyslel. Skladbu komponoval od zacdatku do konce, bez
preskakovani od jednoho k druhému a zridkakdy néco opravoval ¢i ménil po jejim
dokonceni.

Jeho vnitfni sluch, hudebni predstavivost byly pro néj jedinym voditkem. Ke
komponovani nikdy jako pomoc nepouzival ?adny z ndstrojl. Yun také vzdy
pracoval vyhradné jen na jedné skladbé, predevsim proto, ze komponoval prevazné
na objedndvku. V roce 1987 v jednom zrozhovorl dal nahlédnout do své
skladatelské kuchyné. Na otazku, jak pozn3, Ze je dilo hotovo, odpovédél:

,Ma& hudba nemd zacatku ani konce, muZete spojovat a kombinovat jednotlivé
prvky v ramci jednoho dila, ale i mezi vice mymi skladbami navzajem. Vychazi to

z filozofie taoismu. Hudba se vznasi v kosmu a j@ mam anténu, kterou jakoby

“Nelly Sachs - (1891-1970), némecka Zidovska basnifka a dramati¢ka, kterd v roce 1966
obdrzela Nobelovu cena za literaturu
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vystfihnu c¢ast tohoto nekonecného proudu. Tuto Cast usporddam podle svych
predstav a zapiSi ji na papir. Proto ma hudba je stale pokracujici, nikdy nekoncici -

stejné jako mraky, které jsou vZdy stejné, ale nikdy neni jeden jako druhy.“!'?

Pokraovani hudby i poté, co zvuk dozni, je jednim z dilezitych znakl korejské
hudby. Existuje interpretacni technika, spojena predevsim se smyccovymi nastroji,
kdy ,tahajici" ruka pokracuje v pohybu i poté, co se zvuk davno vytratil. Skrze toto
vizualni gesto by si mélo publikum predstavit pokracovani vibraci, tzn. pokracovani

Zivota toénu.

Yun sdm to komentuje tak, Ze poté co zvuk dozni, stale zUstdva v nadi paméti a
predstavée a tim jeho znéni pokracuje. Tento jev je Uzce spojen s jeho kompozicnimi

postupy a jeho virou, ze hudba nema zacatku ani konce.

Dale reagoval na dotaz, zda pfi komponovani ovlada ,svou" hudbu ¢i hudba ovlada
jeho: ,, Mé hluboko lezici vnitfni citéni mi diktuje, co psat. Nejsem si jist, zda to
vychazi ze mé samého, ale mam to stésti, Zze mi byl dan Bozi dar, ktery ve mné
promlouva. Mize to znit velmi buddhisticky, ndboZensky ¢&i filozoficky. Ale takhle ja
premyslim. Proto nepovazuji to, co délam, za ,komponovani®. Jen zapisuji to, co mi
mé nejhlubsi vnitini citéni a instinkt napovidaji[...]"*®

Je velmi zfejmé, jak zretelné propojeni s taoistickymi principy Yun citil. Béhem
posledni dekady svého Zivota ¢asto mluvil o vesmirném pdvodu své hudby, o

nekonec¢ném proudu, ktery mu poskytl nesmirné mnozstvi materialu.

Yunova hudba je peclivé prokomponovana. Hlavni stavebnou strukturou je
kontrast nekoneéného proudu hudby a Yunovy koncepce haupttonl. Dlraz na
jednotlivé noty namisto melodickych sekvenci. V hudbé Vychodu je to pravé
samostatny tén, ktery je nositelem hudebniho déni. Kazdy téon ma svij vlastni
Zivot.

Tato idea stéle pokracujiciho toku je hlavnim bodem taoistické filozofie a zaroven
velmi dlleZitym aspektem pro pochopeni Yunovy hudby. Ta nestoji na tradi¢nich

postupech zapadni hudby, kterd klade do popredi harmonické vztahy a vyrazna

15 http://www.bruceduffie.com/yun.html - Composer Isang Yun: A Conversation with Bruce
Duffie." ¢ervenec 1987

16 http://www.bruceduffie.com/yun.html - Composer Isang Yun: A Conversation with Bruce
Duffie." ¢ervenec 1987
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tempova odliSeni pro urceni formalni struktury. Formalni struktura u dél Isanga

Yuna stoji spiSe na drobnych detailech, melodii a dynamice.

Yun napsal, ze struktura jeho skladeb neni dana Sirokou paletou tempovych
promeén. V kazdém okamziku jsou pfritomny dva protikladné elementy. Jin a jang.
Rychlé a pomalé vzdy existuje vedle v sebe, jeden v druhém - pomalé tempo ve
sledu haupttont a rychlé tempo v jednotlivych ornamentech a ozdobach.

Nachazeni rovnovahy v protikladnych prvcich, uskutecfovani mikrokosmu
v makrokosmu v kazdém okamziku hudby byl jednim z hlavnich cild Isanga Yuna.
Pripoustél také, ze si délaval poznamky, zapisoval své momentalni napady, které
pozdé&ji rozsSiroval. Vétsinou se vSak poustél do komponovani, az kdyz citil, ze je

dilo v jeho hlavé kompletni a ucelené.

Yun popisoval uméni kompozice jako spojeni inspirace a techniky. Jako
potfebnou citil kreativitu, ¢imz chapal napojeni na hudbu kosmu, ktera je
v neustalém pohybu a vyvoji. Zaroven vSak jako podstatné vidél dostatek
technickych znalosti a dovednosti pro praci s timto materidlem. Na otazku, zda je
skladba néco, ¢emu se da naucit, odpovédél: ,Predstavé prijimani myslenek a
inspiraci skrze vasi anténu neni zrovna snadné nékoho naucit. Student musi byt
znacné vyspély po dusevni i duchovni strance.[...]Druha véc je také slozita, a to
zorganizovat a zapsat tyto napady Ci inspirace, které skrze vasi anténu obdrzite. To
je to, co nazyvame kompozicni technikou a aby vam to bylo dostatecné

srozumitelné, potifebujete velmi zku$eného ugitele."’

Ackoli byl velmi citlivy k vnimani vnitfnich tviréich podnétd a potieb a
zaroven notné technicky zdatny, Yun sam priznal, Zze se nejednou potykal pfi
komponovani s obtizemi, a to zejména pfi Uplnych zacatcich prace na jednotlivych
skladbach. L. Rinserovi k tomu rekl nasledujici: ,Zacatek je pro mne vzdy velmi
obtizny. Casto zhruba aZ po tficeti, ¢tyficeti taktech jsem schopen naskodit do

svého kompozi¢niho reZimu.[...]Ddlezity je zvuk prvnich &tyficeti taktd. V téchto

17 http://www.bruceduffie.com/yun.html - Composer Isang Yun: A Conversation with Bruce
Duffie." ¢ervenec 1987
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uvodnich taktech jsou obsazeny vsechny stavebné prvky celého dila. Pokud zacatek

funguje dobre, i celé dilo potom bude fungovat.“!®

Podrobné&jéi studie Yunovych dé&l ukazuje na dynamické propojeni dvou rdznych
prvkd. Na jednu stranu Yun komponuje v duchu stdle plynouciho toku bez
jakychkoli formovych omezeni. Samostatny zivot kazdé samostatné noty stoji nad
melodii. Na druhou stranu je v jeho dilech patrny pfiklon k jasnym a cistym
proporcim frazi a prisnosti dvanactitonové techniky. Tyto dva rozdilné elementy se

navzajem prolinaji v kazdém z Yunovych dél.

18 Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
University, 2003., str. 303
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5. Rozbor skladeb pro hoboj

5.1 Piri
Tuto skladbu Isang Yun vénoval sélovému hoboji. Dnes se svym vyznamem
na poli kompozic pro sélovy hoboj fadi mezi skladby autorl jako naptiklad Luciano

Berio, Heinz Holliger, Bruno Maderna, Niccolo Castiglioni a dalsi.

5.1.1 Piri — hudebni nastroj

Piri — korejsky hoboj. Jak jiz bylo receno, piri je tradi¢ni korejsky lidovy
nastroj, ktery hral jednu z hlavnich roli mezi melodickymi nastroji v hudbé na
korejskych dvorech, v lidové hudbé a také v hudbé Samanské.

Prvni zminky piri (pfesné&ji o jeho nastrojovém predchldci) v Koreji pochéazeji
zhruba ze 7. stoleti, ackoli nékteri tvrdi, Ze tento nastroj priSel do Koreje z centralni
Asie (dnesni Ciny) uZ asi v 6. stoleti.

Od t&ch dob prosel nastroj nékolika promé&nami. Vznikly také rlzné typy specifické
pro interpretaci urcitého repertoaru. V Koreji existuji 3 tradi¢ni podoby piri: hyang-

piri, seo-piri a tang-piri.

Hyang-piri ("pGvodni piri"), (viz obr. & 3), je vyrobeno z cylindricky tvarované
bambusové trubice dlouhé zhruba 25 centimetrl. Ma osm ténovych otvorQ a hraje
se na Siroky a dlouhy dvojity platek. Vydava hlasity prdrazny zvuk a hojné byl
vyuZivan zejména v dvornich kapeldch, ve kterych pocetnéjsi skupina hra¢l na piri
obstaravala vedouci melodickou linku.

Rozhodujicim faktorem pfi h¥e na piri, je (mnohem vice nez u hobojd zapadniho
typu) manipulace rtl se strojkem. Ta, spolu s intenzitou dechu, je podepsand pod
vyslednym zvukem, stejné jako pod vyslednou podobou vsech technickych prvkl

od dynamickych zmén, pres glissanda az po barevné Ci rytmické zmény.

Seo-piri (,uzké piri*), (viz obr. €. 3), je svou délkou srovnatelné s hyang-piri, avsak
bambusové télo nastroje je rovnéjsi. Mékcéi zvuk tohoto typu piri z néj déla idealni
doprovodny nastroj, stejné jako nastroj pro komorni hudbu.

Oba zminé&né typy piri oplyvaji jen svym pfirozenym rozsahem (tzn. bez prefuk{)
decimy, avdak az o ¢tyFi stupné vy&sich not Ize dosahnout zvygenym tlakem rtd.

22



Vysledny rozsah je tedy od A do f.

Tang-piri (,Cinské piri*), (viz obr. ¢. 3), je vyrobeno z lehce kdénického, tmavého a
starého bambusu. Ve srovnani s predchozimi dvémi ma tento typ SirSi a kratsi télo
a lisi se drsnéjsim zvukem. Také jeho ladéni je odliSné. Proto je pouzivan pouze
v omezeném repertoaru ¢inského plvodu, predevsim v posvatné hudbé predkl. Ma

rozsah zhruba od C do a.

Piri se nejednou stalo inspiraci Ci primo soucasti hudby zapadniho stylu.
Napriklad americky skladatel Lou Harrison jej pouzil do nékolika svych dél,
napriklad Nova Oda pro orchestr (1961-63), Prelude pro piri a harmonium (1962) a
Pacifika rondo pro orchestr (1963). Navrhl také dokonce plastovou verzi piri
ladénou na 440 Hz.

Celd fada jinych typl piri vznikla v Severni Koreji. Podobné jako hyang-piri je so
piri (,malé piri*) vyrabéné z brezového dreva. Rozsah presahuje dvé oktavy. Tae-
piri (,,Siroké piri*) je také vyrabéno z tvrdého dreva, jeho télo je cylindrického tvaru
s kénicky tvarovanou hlavou, coz vede k jesté vétSimu rozsahu.

Dalsi typ cho-piri (,basové piri") je konstruovan tak, Zze zni o oktavu nize. Podoba

se proto spiSe fagotu Ci basklarinetu.

5.1.2 Piri pro sdlovy hoboj
(1971)

Ze vSech Yunovych skladeb pro hoboj je pravé Piri nejuzeji spjata
s korejskou tradi¢ni hudbou. Uz sdm nazev tomu napovida.
Piri bylo zkomponovdno pro Georga Meerweina (nar. 1932), byvalého prvniho
hobojistu a také hrace na anglicky roh v Bamberském symfonickém orchestru.
Meerwein premiéroval toto dilo v fijnu roku 1971 na koncerté, ktery usporadal pro

Isanga Yuna v Bambergu.

Skladba Piri je interpretovéana nejen hobojisty, ale do svych repertodrd ji zarazuje
nejeden saxofonista i klarinetista. Eduard Brunner byl prvnim hracem, ktery
provedl Piri na klarinet. Tato premiéra byla pocatkem pratelského vztahu mezi
Brunnerem a Yunem. Yun pro néj vroce 1981 napsal Koncert pro klarinet a

orchestr.
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Piri je nejnahravanéjSi Yunovou skladbou pro hoboj, provedla ji celd rada
$pi¢kovych interpretd, napf. Heinz Holliger, Burkhard Glaetzner, Omar Zoboli, Ingo
Goritzki a mnoho dalsich.

Intenzita a expresivita této skladby vyvolava silné asociace s lidskym hlasem
a lidskymi emocemi. V korejské lidové hudbé byl pravé nastroj piri povazovan za
nejblizsi lidskému hlasu nebo byl také tradicné povazovan za nastroj duse. Ve
skladbé Isanga Yuna Piri nebylo skladatelovym zamérem pouze vypodobnit zvuky
tradi¢niho korejského nastroje. Tato skladba vznikla jen par let po Yunové
propusténi z vézeni a jak autor rika: hoboj zde ztvarnuje narek véznéného.
Heinz Holliger, jeden z prvnich interpretl Yunovych dél, napsal, Ze Piri pfedstavuje
podstatu Yunova kompozi¢niho stylu: vznik-rozkvét-zanik (to vsSe vsSak jen
relativng, pozn.autora) zvuku, bohaty narlst energie a postupné odeznivani.
Jakoby ritualni staté intenzivni az k témér zurivému ramusu. Epilog, jehoz tény se
individualné a pribé&zné prolinaji jako chrdmové zvony, mohou byt vnimany jako
verSe buddhistického modliciho. Nesmirné vysoky, dlouhy a intenzivni zvuk hoboje
je jako traumaticka vzpominka: Uzky paprsek zariciho svétla pronikajici temnotou
vézeniské cely z nedozirné vysky.
Sam Yun potvrdil Holligerova slova: ,Ma hudba vzdy stoupa ode dna az na samy

vrchol. Toto vzestupné schéma pro mne znamena osvobozeni."*®

Vlastnost, ktera piri nejvice priblizuje charakteru lidského hlasu je lehkost, se
kterou se dokaze pohybovat, modulovat a spojovat jednotlivé ténové vysky. Tato
vyrazova pruznost mu umoznuje stat se tim hlasem véznéného, vyjadfujicim
beznadéjny smutek.

Yun shrnul estetiku Piri nasledovné:

»Je to priklad linearni struktury, kterd se, podle principu haupttonu, ale ve smyslu
prirovndni k rlstu zeleniny, natahuje smérem nahoru; a na svém vrcholu, se
pokousi jit porad dale a dale."?°

Jeho zdmérem bylo vnést zvuk i filozoficky podtext korejského nastroje piri
do zapadniho hoboje. Pouziva cely rozsah od nejnizSich po ty zcela nejvyssi tony a

zkouma celé spektrum principu jin a jang. Rozdilnd technika dychani s sebou

19 Fraker, E. Sara: Oboe Works of Isang Yun, Urbana, Illinois, 2009, str. 36

? Fraker, E. Sara: Oboe Works of Isang Yun, Urbana, Illinois, 2009, str. 36
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prindsi novy zvuk. Yun vychazi z nejzakladnéjsi prirozenosti ¢lovéka, a to jeho

potfeby dychat. Jak sdm zminil, v podstaté je to nas duch, kdo dycha.

Analyza

Piri je slozeno ze Ctyr rozdilnych cCasti, kazda z nich se rozprostira na jedné
strance skladby.
Céast 1(¢tvrtova nota = cca 60) je sledem dlouhych drzenych not s minimem ozdob.
Pohybuje se v krajnich mezich rozsahu hoboje. V druhé cCasti se mirné zvysuje
tempo (&tvrfovd nota = cca 66) a spolu s tempem vzristd i pohyblivost hudby.
Charakter se zcela proméni na zacatku treti ¢asti (¢tvrtova nota = cca 78), kde sled
Sestnactinovych a dvaatricetinovych not vytvari plochu divokého az zufivého
charakteru (viz ukazka [dale jen uk.] ¢ 3). V taktu 120 se tempo dale zrychluje
(¢tvrfova nota = 100), avSak hudba se navraci k dlouhym drzenym notdm se
spoustou akcentl, glissand, trylkG a dynamickych vin. Zavér této &asti nabizi
interpretovi volny prostor jak v otazce tempové, tak v samotném notovém zapisu
(mUZe byt dokonce i vynechan). Posledni &tvrtd ¢ast je nadepsdna Langsam,
misterioso a jednd se o volnou improvizaci. Autorem jsou dany pouze jednotlivé
tény v dlouhych hodnotach a dynamické rozvrzeni a je na interpretovi, jaky zplsob

zdobeni pouzije.

Piri je skvélym dokladem pouzivani nejen techniky haupttonu, ale také
techniky dvanactiténové.
Prvni hauptton zacind jiz na prvnich dvou pripravnych Sestnactinovych notach a
kon&i v taktu &. 9. Prvni hauptton je tvoren tfemi riznymi notami (es, c a cis) a je
prerusen kratkymi pomlkami. Jak Yun Fikd, kazdy samostatny tén je podfizen

haupttonu, coz je hlavni formujici princip pro celou skupinu zvukd.

v

Novy hauptton zacind v taktu ¢. 9. Z hlediska techniky haupttonu, je predstava
pevné ténové vysky nepodstatna, dokud zvuk tvoreny glissandy, multifoniky
neodpovida noté zapsané v partu.
Avsak z hlediska dvanactitonové techniky, koncepce jednotlivych ténovych vysek je
naopak velmi dilezitd. Tento rozpor mezi dvéma technikami vytvaii ve skladbé
zajimavé napéti.
V Piri je ve srovnani s ostatnimi Yunovymi skladbami dvanactitonova technika
aplikovana tim nejptisné&jsim zplsobem.
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Prvni dvanactiténova fada konci v taktu 20. Obsahuje 3 haupttony. (viz uk. ¢. 1)

Ukazka ¢. 1
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Dalsi uziti rady je celkem zretelné, s nékolika vyjimkami (napr. vyména B a F
v taktu 45).

V druhé ¢&asti Yun stdle uziva principu haupttonu, ale vice jej variruje a zhustuje.
Vysledkem je kratSi doba trvani kazdého haupttonu. I pres jejich kratsi délku, je
charakter hudby, diky organizaci haupttond do delich frazi, zachovan a poslucha¢

ma stale pocit dlouhych, rozvijejicich se ténl.(viz uk. &. 2)

Ukazka ¢. 2
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Treti Cast skladby predstavuje druhou dvanactitonovou radu, kterd se cCtyrikrat
zopakuje ptfed navratem tady pdvodni. I zde v8ak najdeme vyjimky, pasaze, které
presné nezapadaji ani do jedné ténové rady (takt 113-135 a 140-144).

Ukazka ¢. 3
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V posledni &tvrté &asti Ize znovu vyéist prvni Fadu i presto, ze plvodnim zdmérem

autora bylo opatfit kazdy z jednotlivych ténd multifonikem.

Ukazka ¢. 4
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Interpretacni hledisko

Ze vsech Yunovych skladeb pro hoboj je pravé Piri jednou z technicky
nejnarocnéjsich. Nejvétsi obtiznosti skladby je zfejmé hledisko vydrze: udrzet po
celych zhruba 14 minut trvani skladby pozadovanou intenzitu a napéti je nejvétSim
ofi¢kem pro vétdinu interpretd. Dlouhé, drzené noty, mnohdy pres nékolik taktd,
které maji mit svdj vnitfni vyvoj, ale také vyvoj v rdmci fraze (& v rdmci
haupttonu), Casto v extrémné vysokych polohach, kladou velmi vysoké naroky na
fyzické i psychické schopnosti interpreta. Hobojista provadé&jici Piri by si mél byt
védom autorova zaméru. Yun zretelné spojuje techniku haupttonu s lidskym
dechem. Timto spojenim urcuje vlastné lidsky dech jako zakladni jednotku
hudebniho c¢asu, jak i sam techniku haupttonu definoval (,znéni po dobu trvani
dechu")

Samoziejmosti by mélo byt zvladnuti modernich technik hry na hoboj, multifonik,
glissand, frullata, dvojitych trylkd, ale také naptiklad méné uzivané techniky tzv.
rolling tones, vytvoreny silnéjsi intenzitou dechu a sevrenim strojku zuby. Efektem
by mély byt narazy vytvorené prechodem zvuku z roviny monodické do roviny
harmonické.

Zavérecna cCtvrtd Cast predpoklada dostateCnou predstavivost a trpélivost pro

nalezeni jednotlivych zvukovych efektd.

Yun se v jednom rozhovoru k otdzce interpretace jeho dél vyjadfil tak, Zze by
skladatelé méli rozumét, co je hratelné a co ne, nebo co bude v moznostech
interpretl v budoucnosti pfi neustdle se vyvijejici technice ndstrojové i
interpretacni.

Na otdzku, zda by dle jeho ndzoru mély byt na interpreta kladeny vyssi a vyssi
naroky, odpovédél, ze urcité ne za Ucelem virtuozity, ale spiSe za ucelem hledani
novych prostiedkl vyrazovych a zvukovych. Casto to pry vnimal také opacné- pFi
spolupraci s interprety to byli pravé oni, kdo mu kladli stale vyssi pozadavky na

technickou obtiznost.

Piri je ztvarnénim emoci, které prysti zvelmi intimnich osobnich

traumatickych zazitkd autora.
Dalo by se fici, Ze se hoboj stal pro Isanga Yuna jednim z nejdilezit&jSich nastrojd,
komponoval pro néj az do své smrti. Nebylo to pouze hlubokou sympatii
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k vyrazovym moznostem tohoto nastroje, ale pohanéla jej také aktivni spoluprace a

pratelstvi s prednimi evropskymi hobojisty té doby.

5.2 Doppelkonzert pro hoboj a harfu
(1977)

Téma dvojkoncertu vychazi z velmi starého korejského lidového pribéhu o
ldsce pasacka krav a tkadleny. Kofeny této plvodné ¢&inské legendy sahaji az k 6.
stoleti pred nasim letopoctem. Celd Fada autorl se ji nechala inspirovat a vznikl
bezpodet nejrliznéjdich Gprav a verzi tohoto prib&hu.
Princezna Jiknyeo, tkadlena a dcera nebeského krale, se zamiluje do pasacka krav
jménem Gyeonwu. Po svatbé vSak oba zacnou zanedbavat svou praci. Rozzlobeny
kral posila princeznu na vychod MIécné drahy, kde se z ni stava hveézda Vega, a
pasacka na zapad, kde se proménuje ve hvézdu Altair.
Cela pohadka se stala zakladem pro korejsky svatek zamilovanych slaveny 7.
cervence.
Pro Yuna vsSak legenda neméla pouze milostny podtext. Jejim zpracovanim chtél

vyslovit svlj smutek nad rozdélenim Severni a Jizni Koreje.

Dilo neni prvnim koncertantnim opusem Isanga Yuna. Vzniklo na poc¢atku roku 1977
a navazuje na skladby Konzertanten Figuren (1972), Piece concertante pro komorni
soubor a Koncert pro violoncello (1975/76) a Koncert pro flétnu a komorni orchestr
(1977).

Jako mnoho skladatelG doby (W. Lutoslawski, A. Jolivet, A. Schnittke a dal) se
také Isang Yun nechal inspirovat interpretacnim uménim hobojisty Heinze Holligera
a jeho Zeny harfenice Ursuly a tento koncert jim dedikoval. Toto 34 minutové dilo
poprvé zaznélo 26. zafi 1977 za doprovodu hra¢l Berlinské filharmonie pod

taktovkou Francise Travise.

Nazev koncert je spiSe obrazny, formdlné méa skladba s koncertem
spolecného velmi malo. Ackoli je toto programni dilo jednovété, jde v podstaté o
propojeni jednotlivych epizod pribéhu korejské legendy. Epizody jsou zretelné
¢itelné, diky tempovym i charakterovym odliSnostem.

Orchestr je komornéjsiho razeni a sestava ze 2 fléten(obé stridaji pikolu), 1 hoboje,
2 klarinetd, 2 fagotQ, 2 lesnich rohl, 1 trubky, 1 trombonu, smyé&cl a 2 hra¢d na

bici nastroje. Kazdy nastroj, ¢i nastrojova skupina ma v pribéhu svou roli. Ta se
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v prib&hu méni spolu s ménicim se d&em. Sélovy hoboj je zt&lesn&nim pasacka
Gyeonwu, harfa potom predstavuje princeznu.

Ukazka ¢. 5 zepizody ,Objeti®, kdy pasacek (hoboj) pfichazi z dalky, vabic
princeznu (harfa), az nakonec splynou v objeti.
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Hoboj v orchestru je zpodobnénim bajného ptdka Fénixe, predstavitele kladnych
vlastnosti a predevSim harmonického spojeni jin-jang. V koncertu casto vytvari

kontrastni protéjsek drsnym multifonickym pasazim hoboje sélového. (viz uk. ¢. 6)

Ukazka ¢. 6
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Celkovy charakter skladby vyzniva spiSe intimné. A to diky mnoha plocham,
kdy jsou sélisté doprovazeni jen nékolika malo hraci a také diky kadenci, kdy se
solové nastroje ocitaji az na celych 7 minut bez doprovodu.

Multifonika, mikrotonalita, frullata, rytmicka souhra béhem sélovych pasazi a délka

skladby jsou zrejmé nejvétsimi vyzvami této skladby.

5.3 Rondell
(1975)

Rondell** zroku 1975 pro hoboj, klarinet a fagot se fadi k tém
nejkonzervativn&jdim komornim dildm Isanga Yuna. Je to prekvapivé ptedevsim
z toho dlvodu, Ze v obdobi vzniku této skladby (70. léta) autor komponoval
skladby spiSe experimentdlniho razu. Pro Yuna obecné neobvyklym jevem je
formové resSeni skladby jako zakladni stavebni princip. Je tomu vSak pravé tak
v Rondellu. DalSim aspektem, podporujicim klasictéjsi raz dila, je minimalni vyuziti
modernich technik jednotlivych ndastroju.

Trio bylo premiérovano 30. zari 1975 v Bayreuthu Berlinskym dechovym triem.

Formalni struktura

Diky jasnému rozvrzeni tempovému i strukturdlnimu je formové reseni
tohoto dila pomérné cCitelné. Sklada se ze dvou hlavnich ¢asti, které jsou oddéleny
kratkou mezihrou. Skladbu uzavira stru¢na coda.

Oba hlavni dily stoji vedle sebe v rovnovaze: oba jsou tvoreny tremi castmi
s totoZnym tempovym rozvrzenim a jsou témé¥ stejné dlouhé (80 a 82 taktd).

Kazdému z ndstroji je poskytnut prostor pro sélové vyjadieni. Hned v Gvodu nad
rytmickym unisonem klarinetu a fagotu zni sélo v hoboji (viz uk. ¢ 7). VSe je
nadepsdno dolce sostenuto a aZ na par drobnych akcentl se nedo¢kdme Z&dné

velké ornamentiky ani dynamiky.

?! Rondell - forma verge pldvodné z francouzské poezie. Vznikla ve 14. stoleti a pozdé&ji se
zacala pouzivat i v jinych jazycich. Sklada se ze dvou ctyrversi a jednoho pétiversi Ci
jednoho Sestiversi.
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Ukazka ¢. 7
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Kontrast prichazi v druhé c¢asti prvniho dilu, a to z vice hledisek. Nové emotivni
vyjadreni je podporovano akcentovanymi vstupy, sviznéjSim tempem a prirazy.
Kazdy nastroj hraje ve svém vlastnim rytmu, nezavisle na ostatnich dvou. Centrem
pozornosti se stavaji Siroké intervalové skoky v kazdém ze t¥i hlasQ.

Ve tfeti ¢asti prvniho dilu se navraci plvodni charakter. Sélova role je svéfena
klarinetu, ktery se ji, i pres rytmické unisono a stejné dynamické urceni vSech tri
hlast, mize presvéd¢ivé zhostit diky vy&si poloze.

Mezihra (takt 81-106) by se dala rozdélit na tfi ¢asti. Prvni (t. 81-94) je tvorena
tremoly ménicimi svdj charakter v souladu s dynamikou (viz uk. &. 8). V druhé &asti
(t. 95-100) se zhustuji tremola a dvojité trylky, hudba nabyva na divokosti a

stuprfiuje se az do treti Casti (t. 101-106), kde se diky vysoké dynamice vytraci

melismaticky charakter celé mezihry.

Ukazka ¢. 8
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Druhy hlavni dil skladby (t. 107-188) uvadi, navratem k charakteru hudby Uvodu

skladby, so6lo ve fagotu. Hoboj a klarinet v celém tomto dilu hraji shodnou ulohu.

’

Druhou kontrastni &asti dilu se nese sled frullat, glissand a trylkd. Vniténi

uspofadani se zahustuje a napéti stoupad az k taktu 162, kdy jsou vsechny tfi

nastroje dohnany az na hranice svych rozsah( (viz ukazka ¢. 9). Zde se navraci jiz

znamy charakter -

napéti v popredi.
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sostenuto, avSak s neutuchajicim nadechem dramatického

Drzené e 3 v hoboji je Uvodem do cody (t. 188-206). Spolu s klarinetem a fagotem,

dosahnuvsimi

tohoto ténu, uzavird tento drobnymi

v jakémsi quasi-unisonu celou skladbu.

glissandy vrdsnény tén
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Diky jasnému a jednoduchému znéni, neni na prvni poslech zfejmé, ze Yun
zkomponoval tuto skladbu s vyuzitim dvanactitonové techniky, kterou vSak neuziva
zdaleka tak prisné jako napf. v Piri. Kombinuje ji stejné jako u pravé zminéné
skladby s technikou haupttonu. Daji se zde dokonce nalézt mista hranicici
s tonalitou (napr. t. 174-179)

5.4 Quartett pro hoboj a smycce
(1994)

Quartett pro hoboj, housle, violu a violoncello je poslednim dilem Isanga
Yuna (s vyjimkou kratkého epilogu k choralu Engel in Flammen). Premiéry uz se
autor nedozil. Konala se Ctyfi dny po jeho smrti 7. listopadu roku 1995 v ramci
koncertniho cyklu ,Wien Modern™ ve Vidni. Sélisty byli Heinz Holliger, Christian
Altenburger, Kim Kashkashian a Patrick Demenga.
Holliger, jemuz bylo dilo vénovano, vyjadril prekvapeni po prvnim zhlédnuti
partitury v roce 1994. Byl okouzlen jakou vitalitu a nezlomnou energii dokazal
Isang Yun propQjéit krajnim vétdm navzdory jeho chatrnému zdravi. Prostiedni
véta na né&j zaplsobila jako vypovéd ¢isté duse.
Yun uz byl dosti nemocny a na podzim v téZze dobé kdy dokondcil hobojovy kvartet
(10. -16. fijna 1994), zkomponoval druhy kvintet pro klarinet a smyccovy kvartet.
Holliger poznamenal, Ze kratce po dokonceni Quartettu se jiz komponovani stalo

pro Yuna v podstaté nemoznym.

Formalni struktura

Skladba se sklada ze tri vét hranych attaca. Toto Clenéni je ne zcela zretelné. I
v partiture nejsou jednotlivé véty zcela zfejmé. Krajni véty jsou stejného tempa
(¢tvrtovd nota = 60) i metra (4/4), shoduji se i ve vyrazu. Prvni véta je jiskfiva a
odvazna, zaroven vsak oplyva lyrikou.

Véta treti je vice chaotickd a technicky narocnéjsi (viz uk. ¢. 10). Kontrastni vnitfni
véta ma meditativni charakter, nese se v 6/4 taktu a tempo je pfrirozené pomalejsi

(¢tvrtova nota = 52)
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Ukazka ¢. 10
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Hobojovy kvartet nese mnoho znak( charakteristickych pro pozdni Yunovu tvorbu.
Jednim z rysQ je pravidelnost formalni struktury. Také rytmické ¢lenéni je relativné
prehledné a ne tolik komplikované jako v jinych drivéjSich Yunovych skladbach.
Stejné tak se proménila Yunova prace s melodickou linkou. Odklani se od
dvanactiténového systému a vysledkem je lyri¢téjsi hudebni jazyk, ktery spoléha
vice na vyrazové vyjadreni kazdého hlasu nez na skupinovou barvu celého
ansamblu.

Céasti hobojového partu jsou komponovany pro Yuna tradi¢né technikou haupttonu
a jsou plny expresivnich glissandovych pasazi.

Hobojovy part je v tomto kvartetu velmi dynamicky. Na jednu stranu je to stale
pritomné ztélesnéni principu jang, dominujici smyccovému triu na poli témbru a
melodické dlleZitosti. Na druhou stranu vak, zejména v druhé a tfeti vété, se musi

hobojista maximalné snazit o propojeni se smycci citlivou a pruznou hrou.
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LHybnost v nehybnosti®

Jednim z nejsiln&jdich aspektl kvartetu je vztah vytvofeny mezi hybnosti a
nehybnosti. Meditativni charakter dila je dan zejména dlouhymi notovymi
hodnotami, uUtlumem rytmické energie a dynamickym oznacenim od mp do ppp.
Hloubavé naladé dila prispiva i volba metra (6/4 takt), Casto pouzivaného i
v tradic¢ni korejské hudbé (viz uk. ¢. 11).

Ukazka ¢. 11
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Dlkazem Yunova pfiklonu k filozofii tacismu je i toto dilo. Spojeni dvou navzajem
protikladnych principl v sobé& zahrnuje veskeré slozky. VSudypritomnost zvuku a
jeho prirozenych vibraci (i prfes zdanlivé ticho), které nikdy nezacdinaji a nikdy
nekondi. Zivot a dynamika tohoto dila nikdy neni statickd, hudebni linie neustéle
stoupaji a klesaji, promé&nuji se, tak jako taoisticky stale se ménici tviréi princip.

Sam Yun prohlasil, Ze prace se silami jin a jang je v jeho dilech velmi citelna. Podle
jeho predstavy centralniho tonu (haupttonu) je prvek jin zastoupen dlouhym stéle
pritomnym ténem a prvek jang je ztvarnén vnitfnimi dynamickymi zménami,
melismaty a mikroténovymi promé&nami centralniho ténu. Siroky zvuk slozeny

z dlouhych drzenych akordl predstavuje pro Yuna vesmir a artikulace, promény,
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ozdoby, atd. jsou zpodobné&nim ¢&lovéka a daldich prvkl pfirody- tzv. mikrokosmos

v makrokosmu.

5.5 Blaserquintett
(1991)

Stejné jako vétSina Yunovych skladeb i Bldserquintett (Dechovy kvintet)
vznikl na objednavku. Zadavatelem byl Schleswig-Holstein Musik Festival, ktery se
kazdoro¢né kond napfi¢ rlznymi mésty severniho N&mecka. Autor toto dvouvété
Sestnactiminutové dilo dedikoval Kvintetu Alberta Schweitzera a premiéra zaznéla
6. srpna roku 1991.

Formalni struktura

Prestoze se Yun vzdy priklanél ke kompozi¢ni technice volné plynouciho hudebniho
toku, formové reseni této skladby je az prekvapivé organizované. Prvni véta je de
facto sledem sedmi Casti po Sestnacti taktech. Kazda z Casti se vyznacuje novym
motivem. V zavéru vétdiny &asti je diky dlouze drzenym ténim & odmlkdm véech
nastrojd patrné uklidnéni.

Uvodni ¢ast prvni véty ma deklamacdni charakter, za¢ina ,zvolanim“ lesniho rohu
(tato hornovd melodie uvadi sekvenci tonl, kterou je pozd&ji mozno slydet na

rlznych mistech véty) (viz uk. &. 12).

Ukazka ¢. 12
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Témeér kazdy vstup obsahuje akcent nebo ostry trylek (viz uk. ¢. 13)
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Ukazka ¢. 13
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Ve druhé &asti se propojovanim not do vétsich obloukd hudba ponékud zjemfiuje.
Intenzita narlsta ve 3. ¢asti uZitim tutti ,zvolani® a navzajem navazujicimi trylky.
Naprostda zména prichazi s Uvodem ctvrté casti. Neustale modulujici rychlé triolové
skupinky slouzi jako podklad pro praci s jiz dfive uvedenymi motivickymi napady.
Napéti se lame v paté casti v expresivnim hobojovém sdéle zdobeném glissandy.
Vyskyt naléhavych staccatovanych gest téméf v kazdém z Sestndcti taktd ma na
svédomi jizlivy ostrejsi charakter Sesté casti.

Posledni ¢ast prvni véty vypliiuje divoky duet klarinetu a flétny. Oba nastroje se zde

pohybuji na horni hranici svych rozsah.

Stejné jako prvni véta se i druha vyznacuje Citelnym formovym planem. Organizace
frazi je naopak jesté vice zretelnd diky tempovému vyznaceni kazdé casti. Véta
zacCind c¢tyrmi ¢astmi, kazda po Sestnacti taktech, nasleduji dvé c¢asti po dvanacti
taktech. V zavéru se celd druhd véta poslednimi ¢tyfmi takty vraci k hudebnimu
materidlu prvni véty.

Po bourlivém konci prvni véty prichdzi velky kontrast. Druhd véta je ve svém
charakteru hudbou rozjimani. Zacind jemnymi drzenymi tédny hranymi vzdy dvéma
nastroji: nejdrive zni Cistd kvarta lesniho rohu a fagotu, tu stfidd mala sexta
klarinetu a hoboje. Zatimco klarinet slabne v diminuendu, hoboj jde crescendem
vstric nasledujicimu taktu, ve kterém nastupuje flétna.

Toto vzdjemné propojovani a doplhovani dlouhych drzenych not je mozno
vypozorovat v mnoha pomalych vétadch rlznych skladeb Isanga Yuna. Obecné
v prvni Casti tvori fagot s lesnim rohem hluboko hrajici duet kontrastujici s vyse se
pohybujici dvojici flétny a hoboje. Klarinet zde hraje roli jakéhosi mostu mezi
obéma dvojicemi. I pres zdanlivou staticnost této casti neustdle proménujici se

dynamika vytvafi vnitfni pohyb. Zadnd z not zde nemé& krat$i hodnotu nez
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¢tvrtovou. Ve dvanactém taktu pfindsi vice pohybu nastup synkopovaného rytmu
(viz uk. ¢. 14)

Ukazka ¢. 14

Druha c¢ast nastupuje v rychlejSim tempu. Vysoka dynamika je podporena akcenty.
Pomé&rné hojny vyskyt konsonantnich intervald a unison proptjéuje hudb& novou
kvalitu ne pfilis blizkou Yunovu béZznému stylu atonalni kompozice. Klarinet se zde
pripojuje k flétné a hoboji a toto trio tvofi kontrapunkt ke spodnim dvéma
nastrojim.

K pomalému tempu a ti$éi dynamice se vraci treti c¢ast. Sestnactinové a
dvaatfricetinové figury vytvareji dojem zurdici vody.

V Casti Ctyri deklamacni zvolani lesniho rohu opakuje hudbu prvni véty. Bohatsi
vyuziti trylk(, akcentd a nepravidelnych rytmd déla tuto ¢ast ostiejsi a kousavéjsi.
Pata cast, vedena flétnovym sdlem, se otevira v melodickych gestech napfi¢ vétsimi
intervaly.

Cést Sestd je codou. Nastroje zde hraji v paralelnich pohybech. Jsou uspoiadany do
dvou skupin tak jako v celé vété. Flétna, hoboj a klarinet a proti nim fagot s lesnim
rohem. Obé skupiny zde hraji ve stejné poloze a vytvari tak krasny homogenni
zvuk. Cést je plna glissand na koncich ténl; zatimco jedna skupina tvoii glissanda
smérem nahoru, druhd v kontrastu smérem doli (viz uk. & 15). Tato mikrotonalni
glissanda se nevyskytuji nikde v druhé vété, proto jejich vyskyt dodava codé novy

vyrazny charakter.
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Ukazka ¢. 15
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Na rozdil od dfiv&jdich d&l Isanga Yuna, které jsou nékdy ve vyrazu hife
srozumitelné a neprihledné, tento dechovy kvintet je pfehledné&jsi a jasné&jsi. Spolu
s Quartettem pro hoboj a smycce tvori jedno z nejvyznamnéjsich dél pozdniho
tviréiho obdobi skladatele. Tato dvé dila spolu sdileji mnoho charakteristickych
prvki a jevl, vletnd ¢&itelného formového FeSeni a srozumitelného hudebniho
jazyka. Pro porozuméni Yunovu pozdnimu kompozi¢nimu stylu je pochopeni téchto
konzervativnich prvkd na poli formové, melodické i rytmické struktury velmi

ddlezité.

Interpretacni hledisko

Nastudovani této skladby obnasi nékolik vyzev, které vdak pti dikladné préaci
nejsou ?adnou velkou prekdzkou. VSech pét hrac¢l by mélo dlsledné dbat na
zachovani stalého vnitfniho pulsu napfi¢ obéma vétami, nebot rytmické élenéni
skladby je mnohdy velmi sloZité. Podrobnd znalost partitury miZe pomoci k
jednotnému citéni vnitfniho tepu.

Pomalé tempo 6/4 metra na zacatku druhé véty vyzaduje maximalni koncentraci a
klade naroky také na fyzickou zdatnost hra¢d. Mentdlniho soustfedéni je zapotiebi
ke ,spocitani* dlouhych notovych hodnot a pomlk mezi nimi; jemny, uvolnény
zplUsob nasazeni, kvalita artikulace a zfetel na plynulé prolindni hlasd vyZzaduje
jistou zdatnost fyzickou. Cilem je dosazeni rovnovahy mezi hlasy, perfektni

intonace a neslysné vymeény mezi jednotlivymi zvukovymi plochami.

Povédomi o formalnim clenéni dila je pro interprety vzdy prospéSnym voditkem, a
to plati dvojnasob u hudby tohoto charakteru. Urychli a zjednodusi predstavu o
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frazich, sméru hudby, modulacich, apod. A i presto, Ze Yun své predstavy o
dynamickém rozvrzeni vyznacil zcela podrobné (pohybuji se od ppp do ffff), znalost
struktury dila mQze pomoci i ke zptehlednéni, kterd hudebni myslenka je ddlezita a
ktera naopak ma roli spiSe vedlejsi.
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6. Zaveér

Ve své magisterské praci jsem se pokusila co nejstru¢néji a nejprehlednéji
predstavit jednu z nejvyznamnéjSich skladatelskych osobnosti 2. poloviny 20.
stoleti Isanga Yuna. Jeho humanismus, hluboka empatie a skromnost posiluji jeho
obraz nejen vyjimecného skladatele, ale zejména vyjimecného Clovéka.

V casti vénované rozboru jsem pro blizSi studii zvolila 5 skladeb, které autor
vénoval hoboji, at uz sélovému & hoboji v rdmci komorniho uskupeni. Kazdé z jeho
dél jisté stoji za podrobnéjsi zminku, to vSak omezeny prostor magisterské prace
nedovoluje. Nicméné v&Fim, Ze tato prace mize ptfipadného zdjemce dostatedné
navnadit pro individudlni studium ¢i patrani po informacich, tykajicich se dalsSich
Yunovych opusl. Zaroveri mohu doufat, ze mdZe ptipadné &tendre - interprety
inspirovat ke zvoleni nékteré z jeho skladeb a Ze se tak budeme v budoucnu se

skladbami Isanga Yuna setkavat na koncertnich podiich castéji.

42



7. Seznam pouzité literatury

Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent
State University, 2003.

Fraker, E. Sara: Oboe Works of Isang Yun, Urbana, Illinois, 2009

Hauser, Laura: A Performer’s Analysis of Isang Yun Monolog for Bassoon with an
Emphasis on the Role of traditional Korean Influances, Louisiana State University,
2009

Heister, Hanns-Werner and Walter-Wolfgang Sparrer: Der Komponist Isang Yun,
edition text+kritik GmbH, Munich 1987

Howard, Keith: Creating Korean Music: Tradition, Innovation and the Discourse of
Identity, Hampshire: Ashgate, 2006.

Kim, Joo Won: The Developement of Contemporary Korean Music with Emphasis on
Works of Isang Yun, The Ohio State University, 2011

Jiné zdroje:

internet:
http://www.asien-zuhause.ch/Korea_Allgemein/Koreanische_Hochzeit.htm

http://www.bruceduffie.com/yun.html - Composer Isang Yun: A Conversation with

Bruce Duffie." Cervenec 1987
http://www.bruceduffie.com/goritzki2.html - Oboist Ingo Goritzki: A Conversation

with Bruce Duffie." Cervenec 1997
http://www.gotomidori.com/english/Newsletter/Newsletter4.html
http://wn.com/Isang_Yun_Quartet_For_Oboe_And_String_Trio_IIpart
http://www.yun-gesellschaft.de

43


http://www.asien-zuhause.ch/Korea_Allgemein/Koreanische_Hochzeit.htm
http://www.bruceduffie.com/yun.html
http://www.bruceduffie.com/goritzki2.html
http://www.yun-gesellschaft.de/

8. PRILOHY

8.1 Seznam skladeb vénovanych hoboji

Musik fur sieben Instrumenten (1959)

flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh, housle, violoncello

Loyang (1962, rev. 1964)

flétna, hoboj, klarinet, fagot, bici nastroje, harfa, housle, violoncello
Images (1968)

flétna, hoboj, housle, violoncello

Piri (1971)

hoboj sélo

Trio for Flute, Oboe, and Violin (1973)

Rondell (1975)

hoboj, klarinet, fagot

Double Concerto for Oboe and Harp (1977)

Sonata for Oboe (+d'amore), Harp, and Viola (1979)
Inventionen for Two Oboes (1983)

Duetto Concertante for Oboe/English Horn, Cello and Strings (1987)
Festlicher Tanz for Woodwind Quintet (1988)

flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh

Distanzen (1988)

flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh, 2 housle, viola, violoncello
Pezzo fantasioso (1988)

Dva nastroje s basem ad lib.: pro 2 flétny, hoboje, klarinety, nebo housle v jakékoli

kombinaci; basovy nastroj (basova flétna, fagot, kontrabas atd.)
Rufe for Oboe and Harp (1989)

Concerto for Oboe and Oboe d'amore (1990)
Blaserquintett (1991)

flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh

Espace II for Oboe, Cello and Harp (1993)

Blaseroktett (1993)

44



2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty, 2 lesni rohy, basovy nastroj ad lib.
OstWest Miniaturen for Oboe and Cello (1994)
Quartett for Oboe, Violin, Viola, and Cello (1994)
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8.2 Obrazkova priloha

Obr. ¢. 1 - Isang Yun Obr. ¢. 2 - Isang Yun
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Obr. €. 3 - zleva Hyang-piri, Tang-piri, Seo-piri
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Obr. &. 4 - hrac na piri
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