Nékolik tajemstvi hry na hoboj nebo Systém pripravy nové skladby

Materidly zpracoval: doc. Jurij Likin, JAMU v Brné, 26.10.2014, aktualizace: 12.2.2015.

DUvodem napsani téchto doporuéeni byla potfeba propojit teorii s praxi, pouzit a ptiblizit
studentdm principy psychologie interpretace s ptihlédnutim k metodice hry na hoboj.

1. Faze prace na skladbé

Prace na skladbé se sklada z nékolika fazi:

a). Preparace - priprava na nacvik skladby.

b). Inkubace - dohledavani a sbér myslenek a napadl, jakési ocekavani uméleckého
napadu - inspirace.

c). Iluminace - nalezeni reSeni, které povede k rychlému nastudovani skladby.

d). Elaborace - cviCeni, technicka priprava skladby, praktickd kazdodenni prace na
skladbé.

e). Verifikace - ovérfeni a hodnoceni vykonu. Ovéfeni dostatec¢né pripravy skladby
pomoci nahravky (samostatna analyza), konzultace s pedagogem pfi hodinach, rozbor
vystoupeni na koncertech a seminarich.

f). Koncertni provedeni skladby.

2. Teoreticka cast pripravy nové skladby:

1. Sbér a analyza informaci o vzniku skladby, dikazl autorstvi, historie vytvareni
skladby.

2. Poslech a analyza kvalitnich nahravek skladby.

3. Formalni rozbor skladby: hlavni a vedlejsi téma, dalsi motivy, provedeni, repriza,
coda atd.

4. Barva a harmonie: harmonickd analyza skladby, vyznaceni modulaci v notach,
pfiprava tonalniho planu skladby.

5. Rytmus: rytmicka analyza skladby.

6. Frazovani: analyza a vyznaceni frazovani, hlavni tény, smér, sekvence apod.

7. Artikulace: analyza artikulace s ohledem na dramaturgii skladby, frazovani, harmonii,
rytmus a dynamiku.

8. Dynamika: analyza a logickd argumentace doporucené dynamiky, propracovani
vlastnich napadd.

9. Tempo: analyza tempového zaméru. Dohledani argumentace v pramenech: Quantz,
J.J.: Interpretace - Pokus jak hrat na pficnou flétnu. Supraphon, Praha 1980,
R. Donnington: The Interpretation of Early Music, J. C. Veilhan: Regles de
l'interpretation musicale a I'epoque baroque (The rules of musical interpretation in the
baroque era (17th-18th centuries), common to all instruments / Jean-Claude Veilhan;
[translation by John Lambert]).

Princip elegance od F. Couperina: ,Tempo nemda pfesahovat technicky standard
hudebnika."

Princip pulsace v hudbé: tep srdce (v klidu / ve stresu), krok koné (zavér skladby,
zastaveni pohybu).


http://recherche.fnac.com/ia279085/J-C-Veilhan

Jak postupovat:

1. Prehrat si melodii na klavir.

2. Zazpivat melodii. Oznacit hlavni tdn, zazpivat celou frazi, pfi tom kontrolovat kazdy
ton pomoci klaviru (jen melodii, bez akordového doprovodu). Kontrolovat rovnéz
vokalni oporu, myslet na resonanci ténu. Opakovat s dirazem na jasnéj&i smérovani
k vrcholu melodie, pfehanét vyraz a dynamiku.

3. Zahrat melodii na hoboj vokalnim zplsobem, postavenym na jasné artikulaci. Pokusit
se sdélit pribéh jako pfi mluveni, pfi tom se snazit o imitaci vlastniho hlasu (nebo
napriklad hlasu vynikajiciho zpévaka), v niznim rejstfiku ton tvarovat vice do ,dé",
dal ve stfednim do ,dy", pak do ,de“, v hornim rejstfiku do ,di* a ,zi", ,si*!, pe€livé
sledovat a dodrzovat kvalitu ténu, provazanost vdech ténd, kontrolovat intonaci a
rezonanci ve vdech rejstficich. Artikulaci pfizplsobit charakteru melodie, za&atek
prvniho ténu vzdy pfipravit pomoci dechové opory. Nadech ma stfidat vydech bez
zastaveni, ma byt v tempu skladby. Stfidat napéti a uvolnéni. Snazit se o maximalni
pfesnost intonace, artikulace, spojeni ténu v jedinou linii, s jasné stanovenym
a mozna i prehnané zvyraznénym hlavnim ténem (vrcholem fraze).

4. Poslechnout si skladbu v podani skvélého interpreta. Poslech zopakovat nékolikrat.
ZpUsob poslechu: velmi soustfed&né, s pocitem, Ze pravé tuto interpretaci si
potfebujete zapamatovat. Nema se jednat o mechanické kopirovani interpretace nebo
bezmyslenkovité pfijeti konkrétniho fesSeni, nybrz o pochopeni hudebni myslenky
autora a jejiho podani interpretem. Pravé v této fazi se mize dostavit vlastni,
mnohem lepsi napad.

5. Ihned po poslechu skladby se pokusit o interpretaci aspori nékolika frazi, pfitom
peclivé sledovat a dodrzovat kvalitu ténu, provazanost véech tonQ v kratké a poté v
dlouhé linii. Nesoustfedovat se jen na technické problémy, pokust se myslet dopfedu,
pfedstavovat a pocitovat ton jesté pred tim, nez se ozve.

Pfiprava skladby vy&e uvedenym zplsobem by méla vést k rychlym a dobrym vysledkim,
a to jak po strance vyrazu, kvality ténu, tak i po strance technické. Pokud se nedostavi
rychly vysledek, doporucuji opakovat systém pripravy skladby a seznamit se s dalSimi
nahravkami. Velmi uzitecnym je poslech skladeb stejného skladatele pro jiné nastroje
(zpév, housle, klavir), také jeho symfonické, operni a komorni skladby.

4. Prakticka ¢ast pripravy nové skladb okrodila faze nacviku nové skladb

K této fazi pristupte poté, co si predchozi pfipravu ovéfite nahradvkou nebo na

koncertnim vystoupeni. Spociva v:

- Hledani motivace k dotazeni kvality interpretace skladby.

- Vytvoreni nového planu prace s ohledem na provedenou analyzu vykonu.

- Vyhledavani novych materiald pro prohloubeni dovednosti v konkrétni skladbé&, stylu

hry, zanru, zpUsobu hry atd.

Jak postupovat?

1. Slozité&jsi technické pasaze je tfeba rozloZit na diléi prvky a ty pak nacvicovat zvlast
v pomalém tempu. Pozdéji je postupné spojovat dohromady a pfidavat tempo.

2. Jednotvarné technické pasaze (napftiklad nékolik taktt Sestnactych v 1. vété Koncertu
Mozarta nebo pasdaze ve tfeti vété Sonaty Saint-Saénse) lze procvicit pomoci systému
racionalizace predstavy, na kterém je =zaloZzena Metoda technického frazovani
F. Busoniho. Rovnéz doporucuji procvicit pasaze pomoci teckovaného rytmu a zmény
artikulace.?

! Doporuéeni dle metodiky hry na barokni hoboj. Tvarovani ténu v hornim rejst¥iku do ,di* a ,zi", ,si* pomdze
hobojistovi stabilizovat intonaci.

2 Velmi uziteény ptiklad metody je uveden v seSitu Marca SCHAEFERDIEKA Foundations of Oboe Playing.
Wargau: Accolade Musikverlag, 2009. ISBN 3-9805707-2-X. ISMN M-50135-550-1.



Cvicit hru zpaméti, kontrolovat text a hudebni zamér. Hra zpaméti je nejlepsSim
zplsobem, jak pochopit celou skladbu. M& ovéem byt pfirozenym vysledkem
systematické prace na skladbé, nikoliv hlavnim cilem. Pokud si interpret da za ukol
»za kazdou cenu se naudit text a udrzet jej b&hem koncertu", ve vét§iné pripadd tim
zbavi skladbu Zivota a v jeho podani vznikne mechanicky vykon plny zbytecného
psychického a fyzického Usili, jehoz vysledkem je Unava z poslechu a nepochopeni
zameéru interpreta.

Stanovit si Ukol nebo vytvofit situaci shodnou s podminkami koncertniho vystoupeni.
Pokusit se prehrat celou skladbu ve stavu psychického napéti, shodném s psychickym
stavem interpreta na poddiu. PFfi tom procvi¢it mechanizmy, které rychle vraceji
interpreta do stavu pracovniho klidu. Nap¥iklad, kontrola dechu, lepsi dechova opora,
nadech do spodni Casti plic, stabilizace polohy téla, minimalizace pohybu na pddiu a
zaroven uvolnéni svalového napéti atd.

PFiddvat zatéZ s ohledem na délku a technickou naro¢nost skladby. Casem si
napriklad za cil stanovit odehrani celé skladby bez chyby a bez zastaveni.

Pridavat zatéZz také s ohledem na fyzickou naroCnost skladby (dlouha skladba,
minimum pauz). Vytvofit umélou situaci, ve které se hrac snazi rozlozit své sily
rovhomérné na celou skladbu. Hlavnim cilem pfitom ma byt dodrzeni uméleckého
zameéru a snadné ziskani rovnovahy, stavu psychické a fyzické pohody.

3

Principy C. A. Martienssena °: ,Psychicka stranka interpretace je jejim pocatkem

i cilem, zatimco fyziologicka stranka neboli motorika jsou druhotné. Zaméreni interpreta
na zvukovou tvofivost a odusevnélost hraného dila neni ovsem tak jednoducha, jak by
mohla vypadat. Vedou ji pFfirozené instrumentalni dovednosti. K témto dovednostem
nepatfi pouze technika ovladani nastroje, ale také hudebni inteligence a mysleni,
estetické hodnoceni a uméni hudebniho sebevyjadfeni. Ty navazuji na estetické
povédomi a historické znalosti, hudebné teoretické poznatky a individualni estetické
preference interpreta.™

3 Carl Adolf Martienssen (1881-1955), némecky klavirista, hudebni védec a pedagog, autor Individuaini
techniky klaviristy ( n&m. Die individuelle Klaviertechnik; 1930) a Tv{r&i pristup ve vyuce klaviru
(ném. Schépferischer Klavierunterricht; 1954).





