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ANOTACE

Diplomova prace "Hoboj v symfonické tvorbé Antonina Dvordka" zkouma,
jaké vlastnosti mél hoboj z obdobi romantismu a uvadi konkrétni nastroje (véetné
anglického rohu). Podrobné rozebira hobojové party a party anglického rohu
ve vybranych Dvordkovych symfoniich a demonstruje na nich, jak A. Dvotdk
s hobojem ve svych skladbach zachazel. Uvadi notové piiklady sol. Soucasti prace je
dotaznik, na n&jz odpovidali hobojisté ze symfonickych orchestrii v Ceské republice.
Dotaznik se dotyka témat spojenych s jejich osobnimi zkuSenostmi se symfonickou

hudbou Antonina Dvoraka.

ANNOTATION

This diploma thesis "The Oboe in Antonin Dvorak'’s Symphonic Music"
investigates acustic properties of the oboe in the Romantic era and shows list of
instruments (including the English horn). Music parts of the oboe and the English
horn from selected Dvotak's symphonies are analysed in detail showing the way
Dvoték worked with the oboe in his compositions. Samples of sheet music for solos
are shown as well. Oboe players from orchestras in the Czech Republic responded to
a questionnaire and it is included as part of the thesis. The questionnaire covers

topics relating to the oboists's experience with Dvotéak’s symphonic music.
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UvVoD

O jednom z naSich nejzndmé;jSich hudebnich skladateld, Antoninu Dvotékovi,
bylo napsano uz mnoho dél (Zivotopisnych romani, analyz jeho skladeb, sbirek
dokumentli souvisejicich s jeho zivotem atd.). Tato prace si ale neklade za cil stat
se dalsi variantou jiz dfive napsaného. Se skladatelem Antoninem Dvordkem sice
uzce souvisi (respektive s jeho tvorbou), ale chce se zaméfit trochu bliZe, a to z vice
stran na problematiku hoboje v Dvordkové hudbé. Hudebni literatura, do které
A. Dvotak hoboj obsadil, je bohata, proto tedy omezeni pouze na symfonickou
hudbu. Ta ¢itd predevSim devét symfonii, symfonické basné, rapsodie, predehry,
suity, tance a pochody.

Pro¢ jsem si pro svou praci vybrala hoboj v roli orchestralniho nastroje, neni
pfekvapivé. Béhem studia na konzervatofi a pozdéji na akademii jsem méla mnoho
dobrych pfilezitosti orchestralni hru rozvijet a dnes je mym povoldnim. JakoZzto
hracka v symfonickém orchestru se shudbou Antonina Dvofdka shleddvam
pravidelné. Jeho hudba hraje vyznamnou ulohu nejen v programech abonentnich
koncerti, ale také pifi kazdorocnim podzimnim festivalu, jenz je tomuto
vyznamnému autorovi u nas v Karlovych Varech vénovan.

Hudba Antonina Dvotfdka je pfijimdna Sirokym publikem diky své
srozumitelnosti, melodické a instrumentacni napaditosti, origindlnosti témat,
¢1 pojetim a zpracovanim témat jiz zndmych. Jeho hudba ma tu moc, ten dar velkych
autort, kdy se chce posluchaci tancit, plakat, hluboce se zamyslet, ¢i se jeho mysl
odebere do vzpominek bezstarostného détstvi. Myslim, Ze pravé pro tu emocni
bohatost a zvukovou barevnost je hudba Antonina Dvordka tak oteviené vniména
mnohymi posluchaci.

A jak je tomu z pohledu interpreta, hrace v orchestru, jenz je soucasti té ,,masy*
zvané symfonicky orchestr? Jak je tomu u ¢loveka, ktery hudbu pouze neptijima,
ale jenz ji také zpracovava, dale utvaii a posila dal? A co se odehrava v hlavé
hobojisty?

Pro hobojisty jsou jejich party pravé v Dvordkoveé hudbé obzvlasté zajimavé
anécim az vyloZené typické. Prvni hoboj se miiZze pysSnit mnozZstvim piekrasnych

sol, kde lze naplno uplatnit piirozenou lyri¢nost nastroje, ¢asto zni sélo unisono



s flétnou. Hraje ale téméf po celou délku skladby, absence pauz mu neumozni
odpocivat.

U druhého hoboje by se dal ocekavat o mnoho méné dualezity a o mnoho
méné naro¢ny part. Ale neni tomu tak. Co plati u vétSiny skladatell a jejich ptistupu
k druhému néstroji, neplati pro party druhého hoboje u Antonina Dvoréaka.
Ptekvapivée 1 druhy hobojista se mize vice prosadit v sélovejSich pasazich. Bohuzel
se part druhého hoboje pohybuje neziidka v nizSich az velmi nizkych polohéch,
coz klade velké naroky na hrace (peclivd pfipravu strojku, nasazeni, dechu
a predevsim psychickd odolnost). A az jako dvotakovskou libiistkou bychom mohli
nazvat spojeni obého, ¢ili s6lo druhého hoboje napsané ve velmi nizké poloze.
Mnohy ostfileny hra¢ hobojista ptistupuje k takovému partu s respektem.

A kone¢né, anglicky roh, kralujici o to vice, ¢im uspornéji je obsazen.
Jasnym ptikladem to dokazuje nejznaméjsi z Dvotrdkovych volnych vét — Largo
z Novosvétské symfonie. V devaté Dvotrakove symfonii se objevi anglicky roh pouze
ve druhé véte, kde ovsem dominuje. Co je proti tomu vSak osma symfonie Anglicka,
kde si anglicky roh zahraje pouze 3 takty v 1. vété Allegro con brio!

Je jasné, ze hobojisté, potazmo vSichni hraci v orchestru vnimaji hudbu dilem
téz jako posluchaci, ale dilem jsou zaméstnani svymi zaleZitosti s nastrojem,
spoluhraci, dirigentem, sami sebou. O tom, jaka specifika piinasi hobojistim hra
Dvotékovych dél, bych rada pojednala v této diplomové praci.

Uvodni kapitola piiblizi hoboj té doby, v jaké Antonin Dvoiak Zil a tvofil.
Jakou mél hoboj podobu a jaké mohl mit zvukové moznosti vzhledem ke konstrukei
mechaniky, materialu a typu.

Ve druhé kapitole promluvi ti nejzkuSengj$i, tzn. hobojisté majici jako
povolani hru v orchestru. Formou otazek a odpovédi se podéli o své zkuSenosti
s Dvotdkovou hudbou na rtznych ,,zidlich® (pohled prvnich, druhych hobojistl
1 hra¢i na anglicky roh) a snad pomohou i cennymi radami, jak vyzrat napf.
na trému.

Tteti kapitola se bude vénovat konkrétnim ptikladim sol z orchestralnich
partli skladeb Antonina Dvordka. Hoboj je zastoupen ve vSech jeho symfonickych
skladbach, mou snahou bude tedy vybrat a shromazdit s6lova, nebo néjakym jinym

zpiisobem zajimava mista. Ta by mohla urychlit zac¢inajicim hobojistim seznameni



se s danou skladbou a upozornit na obtizngjsi ¢i choulostivéjsi pasaze. Soucasti se
stanou notové ukazky shroméazdéné do ptilohy.

A¢ je hudba Antonina Dvofaka zndma po celém svété, v Cechach ma
pfirozen¢ nejvice prostoru. Jeho dila hraji vSechna symfonickd télesa v naSi
republice. Z toho vyplyva, ze se s nimi setkaji i uchazeti o misto hobojisty
v orchestru. UZ na konzervatotfich ma vétSina mladych hobojistti ptehled, jaka jsou ta
,konkurzni mista®. Tato prace by mohla zviditelnit i ty pasdze mén¢ znamé, i kdyz
stejné krasné a diilezité a pomoci v jejich zvladnuti na koncertnim podiu. Kompletni
ptehled hobojovych s6l zde zminovanych symfonickych skladeb rozsifi studijni
materiadly pro pfedmét ,,Studium orchestralnich parta®. Doufdm téz, Ze se alespon
trochu podafi zodpoveédét nekteré otazky nas vSech hobojistil, jako napt. pro¢ prave
a zkuSenosti hobojistli profesionalti pomohou ostatnim hrd¢im na hoboj, tfeba
1méné zkuSenym, vytvofit si ur€ity nadhled a komplexnégji vnimat hudbu Antonina

Dvotéka skrze sviij nastroj.
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1. "DVORAKOVSKY" HOBOJ

Hudba Antonina Dvoiadka (1841 — 1904) se u nas hraje velmi casto, kazdy
hra¢ v orchestru se s ni setkd az nékolikrat do roka. Pti hrani partd Dvotdkovych dél
se kazdy hobojista jisté¢ zamyslel nad okolnostmi vzniku skladby, nad tim, jaky byl
asi hoboj v dob¢, kdy mu Dvotak vénoval spoustu prostoru v orchestralnich solech
svych skladeb, tedy jak tehdy vypadal, jaky mél zvuk, jak se na n& hréalo, pro¢
sméroval pfedevsim part druhého hoboje do tak nizké polohy, ...

Samoziejmé 1 ja jsem si tyto otazky pokladala a snazila se pro né nalézt
odpovédi. Hledani nebylo zrovna jednoduché. Predevs§im jsem chtéla na vlastni oci
vidét n¢jaky nastroj z dané doby, nastroj, na ktery alesponl teoreticky mohl hrat
hobojista poprvé néjakou z Dvotakovych symfonii. Mé prvni kroky vedly tedy
do Ceského muzea hudby'. Tam jsem dostala moznost si vytipované néstroje (podle

data vzniku) vzit do studovny, peclivé si je prohlédnout a nafotit.

1.1 EXEMPLARE Z CESKEHO MUZEA HUDBY

Muzeum nemélo bohuzel k dispozici zadny nastroj, ktery by odpovidal
pfesné a s jistotou svym vznikem 2. poloviny 19. stoleti. Dalo by se vSak
ptedpokladat, Zze hraci v tehdejsi dobé (stejné jako dnes) neméli kazdych par let
k dispozici nastroj novy, ale nastroj o staii napt. 30 a vice let. Z toho diivodu jsem se
zamg¢ftila na dva hoboje, které by odpovidaly alespoii vymezeni 19. stoleti (a jednalo
se zrovna o nejmladsi hoboje, kterymi depozitat muzea aktudlné disponoval).

Prvnim takovym hobojem je ndstroj od Jana Vaclava Hordka vyrobeny
v Praze zhruba mezi lety 1826 a 18392 Hoboj je opatien na vSech dilech signaturou
znaku lva s korunkou a napisem ,,W. HORAK/PRAG". Jedna se o tfidilny hoboj
ze zimostrazového dfeva (zvaného t€Z buxus) s mosaznou mechanikou. Prstové

otvory jsou velmi malé a klapky (9) maji osmihranny tvar. V ozvucniku se nachazeji

1 Ceské muzeum hudby — Karmelitska 2/4, Praha 1
2 Z odkazu Ondfeje Hornika
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dva rezonan¢ni otvory (viz obr. 1 a pfiloha A).

Obr. 1

Druhy néstroj, na ktery mohl néjaky hobojista alesponn teoreticky zahrat
v Dvotdkove dobé néjakou z jeho skladeb, pfedstavuje hoboj z 19. stol (datum
bohuZel neni piesn&ji uréeno) od prazského nastrojaie J. Bauera®. Hoboj je
signaturovan Spatn¢ rozpoznatelnym znakem korunovaného orla s napisem
,»J. BAUER/PRAG* (na rozdil od Frantiska Bauera, ten signoval pouze ,,BAUER®).
Pravdépodobné se jednd o néstroj mladsi, nez ptredchozi hoboj od J. Horéka.
oktavova klapka v hornim dile dosed4 na mosaznou vlozku (u piedchoziho nastroje
vlozka neni, klapka uzavird pouze otvor vyvrtany ve dieve), opérka pro palec pravé

ruky. Ozvucénik postradad rezonancni otvory (viz obr. 2 a piiloha B).

Obr. 2

Co se tyka anglickych rohti, moji pozornost upoutaly v Ceském muzeu hudby

opét dva nastroje. Anglicky roh vyrobeny Ferdinandem Hellem v Brné zaujme

3 Z odkazu JUDr. Pohla, Zbiroh
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lomenym tvarem (ptizptisobeni se lepSimu drzeni, strojek se vkladal pravdépodobné
piimo do nastroje). Datum vzniku je pfedpokladano v 1. poloving 19. stoleti®. Sklada
se z 5 dill (zimostraz) a je opatfen 13 klapkami (mosaz). Signaturu tvoii znak orla
a hvézditky, mezi nimiz nalezneme népis ,,F. HELL/BRUNN*. Anglicky roh m4 téz
dievénou opérku pro palec pravé ruky a mosazné ocko slouzici k zavéseni na krk
hrace. Kdyz jsem si tento nastroj vzala do rukou, piekvapilo mé pomérné znacné

rozpéti mezi prstovymi otvory (¢i klapkami) (viz obr. 3 a pfiloha C).

Obr. 3

Obr. 4

Mezi lety 1857 a 1882 vyrobil F. Ludwig — Martinka v Praze anglicky roh,

ktery uz se celkem podoba nastrojim soucasnym®. Rozlozit jej 1ze na 3 dily a patii

4 Z odkazu Ondieje Hornika
5 Z odkazu Ondfeje Hornika
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k nému uz i eso, které se vsak nedochovalo. Mechanika (pakfong a ocel) némeckého
systému ¢ita uz 17 klapek, které jsou upevnény na osach ve sloupcich. Dievénym
materidlem je opét zimostrdz. Nastroj velmi dobie sedne do rukou, hra na néj by

mohla byt pohodIné (viz obr. 4 a ptiloha D)

1.2 ROMANTICKY HOBOJ, ALES AMBROSI

Pokud se hobojista zrovna nevénuje dobové interpretaci na autentické
néstroje, t&zko se se star§imi hoboji setka. Diky navstévé Ceského muzea hudby
jsem méla moZnost, utvofit si pfedstavu, jak nastroj z 19. stol. vypadal, jak pohodlné
sedrzel. Co jsem si ale stidle nedokazala piedstavit, jak takovy ndstroj znél,
jak snadno ¢i tézce se ovladal. A jaké strojky se vyrabély, o tom jsem se také nic
nedozvédéla. Zadné se nedochovaly a jejich vyrobni postupy se spiSe utajovaly
(z divodl konkurence).

Pii snaze dostat se k dal$im informacim, jsem ziskala kontakt na AleSe
Ambrosiho. Hobojistu vénujiciho se poucené interpretaci ,,staré” hudby (pfevazné
barokni) a majitele n€kolika starSich nastroju, predev§im romantického hoboje, ktery
jsem hledala. Jak mi sdélil, projekty na romanticky hoboj se objevi jen nékolikrat
do roka, vzdy se na n¢ musi peclivé pfipravovat nékolik tydnli pfedem. Jiny nastroj
vyzaduje jiny zpusob hry a jinou vyrobu strojkti. Za sebou ma A. Ambrosi nataceni

jiz nékolika Dvotakovych symfonii na dobové nastroje.

Obr. 5
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Setkani s nim bylo velmi zajimavé, pan Ambrosi mél piipraveno nékolik
hoboji, na kterych mi demonstroval vyvoj hobojového tonu od baroka az po 20. stol.
Plny, sametovy a znély zvuk barokniho hoboje a hoboje d'amore se u klasicistniho
hoboje témé&f vytratil, ztratil alikvoty a znél uzce, prlraznéji. KdyZz pak rozeznél
model podobny dne$nimu videniskému hoboji (viz obr. 5 a ptiloha E), znél o néco
pIn&ji nez klasicistni, ale uz nedosahoval barvy hoboje barokniho. Tento hoboj
z 19. stoleti mohl teoreticky slouZit pro provadéni Dvotdkovych skladeb.

Hoboj, ktery ale zcela jist¢ reprezentuje nastroj dvordkovského obdobi,
je ,,Meinel & Herold/Musikinstrumente/Klingenthal* (obr ¢. 6 a pfiloha E). Tento
hoboj z pielomu 19. a 20. stoleti svym vzezfenim uz velmi pfipomina soucasné
hoboje. Grenadilové dievo vystiidalo zimostraz, aby ve své pevnosti 1épe udrzelo

vice mechaniky.

Obr. 6

Hoboj jsem méla moznost také vyzkouset a prekvapila mé jeho temng;jsi
barva, kterou bych u starych nastroji necekala. Ukézalo se vSak, Ze pii vyméné za
jiny strojek, byla barva Gplné odlisnd. Hoboj jsme ditkladné zkouSeli pfi kombinaci
s riznymi strojky, ty musi byt navdzany na kratsi trubicce, nez kterou dnes hobojisté
bézné pouzivaji (viz pfiloha F). K ¢emu jsem tedy dospéla? Jaky zvuk mél
v 2. polovin¢ 19. stoleti romanticky hoboj?

Na to asi nelze zcela jednoznacné odpovédét. Na ,,vlastni kizi“jsem se mohla
presvédcit, ze platilo 1 diive to, co dnes. Jaky hobojista a jaky strojek, takovy
hobojovy zvuk. Na jeden ndastroj lze vytvofit rizné barvy a intenzity podle toho,

na jaky strojek pravé hobojista hraje. To vSe se znovu li§i, pokud stejny nastroj
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a stejné strojky ovlada hra¢ jiny. Navic té¢zko posoudit, jestli se néco hraje 1épe ¢i
hife na romanticky hoboj, kdyz uz je pravé hrany nastroj stary vice jak 100 let.
Nikdo uz nezjisti, jaké mél kvality, kdyz byl novy.

Pti hledani zvuku a vlastnosti romantického hoboje musi ¢lovék ale nutné
vnimat i historické souvislosti a funkci hoboje. O tom téz velmi dobtfe Ale§ Amrosi
vypravél. Kdyz se vratime do doby barokni, hoboj nalezneme pifedevSim jako
vsak ziistavala basova linka a hoboj slouzil jako barevné propojeni vrchni melodie
s basem. Nastroj se snadno rozeznival a nesl se nad smycci (nezapominejme,
ze 1 smycCce hraly na stfevové struny a tim padem také znély jinak nez dnes).
V obdobi klasicismu uz pomalu zacala vznikat s6lova hra, ktera ovlivnila 1 naroky na
moznosti a zvuk nastroje, hoboj uz také dostal prostor v orchestru v samostatnych
solech. V romantismu hoboj ptfedstavuje uz vylozené sélovy orchestralni ndstroj.
A Dvorak jej hojné vyuzival. A to nejen ve zpévné horni a stiedni poloze,
ale 1 v poloze spodni, coz by mohlo poukazovat na tradi¢ni instrumentaci, o jejiz
funkci jsem se zminila v hudbé barokni. Hoboj v Dvordkovych skladbach casto
barevné doplnuje ve spodni poloze jiné basové nastroje (napt. fagot, ¢i violoncella).

A pro¢ nas hobojisty dodnes ,,dési* dynamika v pianu ¢i pianissimu? Opét
je potieba si uveédomit, Ze jesté za Dvordkova zivota hraly smyCce na stievové
struny, coz vyzadovalo uplné jinou tvorbu tonu, neZ dnes. Smycce znély jemnéji a
vzdus$néji, ale zato koncentrovanéji. Hoboj se tedy musel pfizptsobit, konstrukéné
byl postaven tak, aby tvofil zvukovou rovnovédhu vzhledem ke smyccovym
nastrojim. Dnes hraji smycce velmi siln€, a kdyz proti ,,mofi* housli, viol, violoncell
a kontrabasii stoji jediny hoboj, ktery by je mél pfeznivat, nebo jen dobarvit, té¢Zko
miizeme chapat predepsanou nejnizs$i dynamiku doslovné.

Soucasni hobojisté si stéZuji, Ze neni zrovna snadné na nase nastroje vyloudit
zdravy tichy toén ve spodni poloze. To je dano jiz zminovanym vyvojem. Smycce
zaCaly pouzivat kovové struny, zvuk se tim zménil a aby se vyrovnal balanc
v orchestru, musely se tomu pfizpasobit i dechové nastroje. Dnesni hoboje jsou
konstruované tak, aby byly schopny velkého objemu zvuku a mohly zaplnit tobnem
rozlehlé saly.

Pokud tedy porovnam zkuSenosti AleSe Ambrosiho, nahrdvku z koncertil

16



Dvotakovych skladeb na dobové néstroje® a vlastni setkani s romantickym hobojem,
lze sdélit nasledujici: v porovnani s modernim hobojem zni romanticky hoboj uzeji
a mén¢ prirazné, tony spodniho rejstiiku se nasazuji snadno, hmaty jsou mnohdy
uplné jiné. To je ale vSe, co miizeme konstatovat. Nikdo uz totiz nevi, co si zZadala
hudebni estetika romantismu, jaky byl ideal hobojové barvy, zkratka je ndm neznamo

jak by m¢l romanticky hoboj spravné autenticky znit.

1.3 HOBOJ V "NOVEM SVETE"

A jak si hoboj stal na jiném kontinentu, tedy v Americe, kde Antonin Dvotak
pobyval v 1. polovin¢ 90. let 19. stoleti a kde se n¢kolik jeho skladeb uvedlo
v premiéie? Kratky pohled do historickych souvislosti nabidnou nasledujici fadky.

Béhem devatenactého stoleti doSlo k obrovskému odlivu Evropant
do riznych casti svéta, to s sebou neslo i rozsifeni hoboje do evropskych kolonii.
Obzvlasté Severni Amerika davala moznost evropskému hudebnimu stylu uplatnit
sena svém Uzemi. Problémem byl ale nedostatek schopnych hra¢l na dreveéné
dechové néstroje, coz komplikovalo naplnéni tuzeb nové rodicich se orchestra.
Ve vétsiné americkych mést uz sice od poloviny 18. stoleti zdomacnéla flétna,
ale dobrého hobojistu, aby pohledal. Na pocatku 19. stoleti doslo k vydani
hmatovych tabulek, diky tomu zaznamenal hoboj vzestup z4jmu, ale piesto byl
povazovan za piiliS§ nedokonaly nastroj (vyjma pfipadt, kdy znél v rukou
vynikajicich hraci). Z téchto divodi se proto ziidkakdy obsazoval. Jedna reportaz
ze Severni Ameriky doklad4 nedostatek schopnych hract na dechové nastroje, kdyz
popisuje: ,,Malokdy hraji dva klarinety a obvykle Zadny fagot... . Hoboj v nasi zemi
témét nezndme; v celé Severni Americe je pouze jeden hra¢ zijici v Baltimoru. Bez
ohledu na neuplnost jejich orchestrd, hraji Haydnovy symfonie; a ackoliv diky
nedostatku nastroji Casto zazni chvile ticha, vyuziji ho, jako by se jednalo
o predepsanou pauzu.’

Mezi nékolika vyznamnymi hobojisty, ktefi odcestovali do Ameriky, vynika

jedno jméno, a to Gottlieb Graupner (1767-1836). Paradoxné se vSak proslavil vice

6 Antonin Dvorak — Symphonies Nos. 7&8, Symphonic Variations, Vanda Overture, Prague Waltzes,
Polka; Musica Florea, ¥idi Marek Stryncl; ARTA 2009

7 BURGESS, G. - HAYNES, B. The Oboe (Yale Musical Instrument Series). Vyd: Yale University
Press New Haven and London, 2004, s. 167
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jako ,,otec Amerického symfonického orchestru® nez jako hra¢ na hoboj. Pochazel
z rodiny vojenskych hobojistd z Hannoveru. Po do¢asném pobytu v Londyné, kdy
m¢l hrat v Solomon’s orchestra pod vedenim Haydna (1791-2), emigroval
do Ameriky. Tam zalozil soubor o patnacti ¢lenech, ktery byl zcela nezavisly
(nepatfil ani k divadlu, ani k zddnému sdruzeni) a provadél piedevSim skladby
s malym obsazenim, a to od Haydna, Kreutzera, Beethovena. Gottlieb Graupner
se postupem casu vice a vice vénoval jinym hudebnim aktivitim a uceni nez hrani
na hoboj (ani mezi zdky nebyl o hoboj zdjem, chtéli se veénovat v té dobé
popularnéjsimu zpévu, ¢i he na klavir).

Po roce 1833 vzrostla v New Yorku obliba opery, proto bylo zapotiebi dovézt
z Evropy slavné zpévdky a instrumentalisty. Jednim znich byl Giovanni
Paggi (1806-87), jenZ nabizel mnoho ze svého uméni. Plsobil nejen jako prvni
hobojista, ale dokonce téz jako tenorista a ucitel hry na klavir. Po navratu do Evropy,
pokracoval Paggi ve své draze hobojisty (pfedevsim v opeie) a tenoristy (vystupoval
na salonnich koncertech) az do svych sedmdesati let!

Vroce 1842 byla zalozena The Philharmonic Symphony Society of New
York. Nasledovala tak ptiklad The Philharmonic Society in London a Société des
Concerts du Conservatoire in Paris. Osazenstvo orchestru tvofili pfedev§im némecti
a CeSti imigranti, coz vérné reflektovalo pivod vétSiny obyvatel, jez na trvalo
pticestovali v t¢ dobé do New Yorku. Pro druhou sezonu byli obsazeni hobojisté
Stark a Weise. Sefior de Ribas, dalsi hobojista, ktery se predstavil na newyorské
scénd, pivodem Spanél, exceloval jakozto sélista salonnich koncertii a co vic,
objevil pro kolonie novy nastroj, protoze se predstavil téz jako hrac na anglicky roh.

V poloving 19. stoleti organizovali pfinejmenSim tfi vyrobci hobojl
v New Yorku workshopy. Némeckou tradici propojenou s francouzskou mechanikou
piedstavovali hoboje z dilny némeckych imigrantd Theodore Bertelinga (1821-90)
a Franze Lautera (1845-85). Jejich femeslnd zruCnost zaruCovala plnéni potieb
profesiondlnich hract. Navzdory dominujicimu némeckému vlivu, nachazel
se 1 prostor pro francouzské hoboje. Hoboj nesouci jméno Edwarda Baacka , ktery
téz provozoval svlij podnik mimo New York, silné¢ pfipomind pozdéjsi nastroje

Brodovy®.

8 Henri Brod (1799-1839) - vynikajici francouzsky hobojista a vyrobce hoboju

18



2. DOTAZNIK

Pfi tivah4ch nad pfedmétem této diplomové prace mé napadlo, Ze by mohlo
byt zajimavé, kdyz by se zde k nékterym tématim a otazkdm postaveni
hoboje (¢1 hobojisty) v symfonické hudbé Antonina Dvotdka vyjadiili 1 dalsi lidé
zoboru. Muj tuhel pohledu a mé zkuSenosti Cerpaji z pétileté profesionalni
orchestralni praxe, chtéla jsem tedy poskytnout prostor pro nazory vazenych
a zkuSen¢jsich kolegli hobojistt.

Sestavila jsem dotaznik, jehoZ otazky se piimo dotykaji symfonickych
skladeb Antonina Dvoiaka v tizkém spojeni s hobojem a hobojistou. Odpovédi mély
objasnit to, jak hobojisté vnimaji své party ve Dvotfdkovych dilech, jak k nim
pfistupuji a jakou koncertni zkuSenost s nimi ziskali béhem své dlouholeté praxe
v Ceskych symfonickych orchestrech.

Odpovédi mély také poskytnout voditko k pfesnéjSimu zpracovani tieti

kapitoly a ptilohy vytvarejici ptehled sol slouZzicich k studijnim Gceltim.

2.1 PRESNE ZNENI OTAZEK A JEJICH CIiL

Nasleduje piesné znéni otdzek tak, jak bylo zasldno dotazovanym
prosttednictvim emailu. Ti tak méli dostatek Casu, aby si odpovédi dobfe rozmysleli.
K otazkdm zde doplnim bliz§i vysvétleni, co jsem jimi sledovala. Pro pfehlednost

oznacuji otazky barevn¢, abych je odliSila od ostatniho textu.

1) Ktera symfonie od A. Dvoidka se ve VaSem orchestru (¢i béhem Vasi hudebni
praxe) nejcastéji hraje? Ktera nejméné a kterou jste jesté nehrali? Prosim,
oznacte.

Symfonie ¢. 1 ¢ moll, B9 ("Zlonické zvony")

Symfonie ¢. 2 B dur, op. 4, BI12

Symfonie ¢. 3 Es dur, op. 10, B34

Symfonie ¢. 4 d moll, op. 13, B41

Symfonie ¢. 5 F dur, op. 76, B54
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Symfonie ¢. 6 D dur, op. 60, B112
Symfonie ¢. 7 d moll, op. 70, B141
Symfonie ¢. 8 G dur, op. 88, B163
Symfonie ¢. 9 e moll, op. 95, B178 "Z Nového sveta”

2) Ktera jina symfonicka skladba od A. Dvordka se ve VaSem orchestru (¢i béhem
Vasi hudebni praxe) nejcastéji hraje? Kterd nejméné a kterou jste jesté nehrali?

Prosim, oznacte.

Vodnik, op. 107, B195
Polednice, op. 108, B196
Zlaty kolovrat, op. 109, B197
Holoubek, op. 110, B198

(Priroda, Zivot, laska):

V prirode, op. 91, B168
Karneval, op. 92, B169
Othello, op. 93, B174

Pisen bohatyrska, op. 111, B199

Husitska, op. 67, B132

Domov miij, op. 62, B125a

Slovanskeé rapsodie, op. 45, B86

Rapsodie a moll (Symfonicka basen), op. 14, B44
Vanda (predehra), op. 25, B97

Tragicka ouvertura/Dramatickad ouvertura, Bl6a — (predehra k opere Alfred)

Ceskda suita, op. 39, B93
Suita A dur, op. 98b, B190

Slovanské tance I. fada, op. 46, BS83
Slovanské tance II. 7ada, op. 72, B147
Prazskeé valciky, B99

Slavnostni pochod, op. 54, B88
Polonéza Es dur, B100
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Kvapik E dur, op. 53/4/2, B119

Symfonickeé variace, op. 78, B70

Legendy, op. 59, B122

Scherzo capriccioso, op. 66, B131

Sedm skladeb pro maly orchestr (Meziaktni skladby), B15

V otazkéch €. 1 a €. 2 jsem chtéla, aby dotazovani oznacily skladby, s kterymi
se nejcastéji (s nékterymi pravidelné) setkdvaji. Nejhranéjsi skladby se staly dale
zpracovavanym materidlem pro tfeti kapitolu a pro ptilohu kompletujici nejhrané;si
Dvotékovy party pro hoboj a anglicky roh v symfonickych skladbach. Sice existuje
nekolik vydani notovych sesitli sbirajicich orchestralni party, vzdy se vSak jedna
o souhrn partd z vybéru autori (domacich i zahrani¢nich). Hobojovych parti

z Dvotakovych dél se do nich dostane jen n¢kolik.

3) Je néjaka z vyse uvedenych skladeb, na kterou se vyloZené tésite, kdy? ji mate
hrat?

Otazka €. 3 souvisi s otazkou €. 4 — 6. Dalo by se predpokladat, ze oblibenost
skladeb je u jednoho ¢lovéka rozdilnd, pokud ji posuzuje jako posluchac, anebo jako
hra¢. Obliba skladeb u orchestralnich hract souvisi s naro€nosti jejich partu (nebo
i s jeho zazivnosti, ¢i s celkovou délkou skladby). Chtéla jsem tedy védét, jak jsou

na tom hobojisté (s ptihlédnutim k tomu, jakou pozici v orchestru zastavaji).

4) Hrajete radi 1. hoboj v symfonickych skladbdach A. Dvoraka (vysSe uvedenych v
otazce 1 a 2)? Pro¢? Prosim krdtce poznamenejte. (Popripade dopliite, pokud Vam

pripada necim typicky odlisny od partii 1. hoboje jinych autoru.)
5) Hrajete radi 2. hoboj v symfonickych (vyse uvedenych) skladbach A. Dvoraika?
Proc¢? Prosim kratce poznamenejte. (Popripade dopliite, pokud Vam pripada nécim

typicky odlisny od partii 2. hoboje jinych autoru.)

6) Hrajete radi anglicky roh v symfonickych (vySe uvedenych) skladbdach A.

Dvordaka? Pro¢? Prosim krdtce poznamenejte. (Popripade dopliite, pokud Vam
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pripada necim typicky odlisny od parti anglického rohu jinych autorii.)
V otazce €. 4 — 6 jsem dala dotazovanym prostor k tomu, aby popsali své
postiehy vychazejici z jejich praxe. Mohli zde porovnat party Dvotakovych dél mezi

sebou, ¢i s party jinych autorti.

7) Dostal se vam nékdy do ruky hoboj 7 konce 19. stol. (obdobi A. Dvoidka) a
mohli jste si na néj zahrat? Mohli byste prosim popsat VaSe zkuSenosti?
7a) Jaké jsou vlastnosti hoboje z konce 19. stol.?
7b) Hra kterého sola ze skladeb Dvordka mohla byt velmi obtizna na hoboj z konce
19. stol. ?
7c) Ktera sola by Sla zahrat lépe nez na moderni hoboj. Proc¢?

Odpovédi na otazku ¢. 7 mély slouzit k pfipadnému doplnéni poznatkl
v prvni kapitole diplomové prace. Zajimalo mé, jestli je ¢asté (nebo viibec mozné),
aby hrac¢i na moderni hoboje mohli ziskat zkuSenost s nastrojem dobovym. A to

zkusenost natolik zna¢nou, ze by byli schopni oba nastroje a hru na né¢ porovnat.

8) Jaka sola ze skladeb A. Dvoidka hraji hobojisté pii konkurzu ve VaSem

orchestru?

9) Jaké solo (Ci sdla) 7 vySe uvedenych symfonickych skladeb A. Dvoidka podle

Vas nejlépe odrazi komplexni schopnosti hobojisty?

10) Mohli byste prosim navrhnout nékolik (napr. 3-4) sol z vySe uvedenych
symfonickych skladeb A. Dvoidka, kterda byste doporudili pro konkurz do Vaseho
orchestru?
10a) na pozici prvniho hoboje
10b) na pozici druhého hoboje
10c) na pozici anglického rohu

Otazky ¢. 8 — 10 by mély zmapovat, v kterych orchestrech se hraji jaké
Dvotékovy party. Zajimaly m¢ osobni ndzory dotazovanych na konkurzni vybér,
zda by vybér (jenz muze byt ovlivnén tradici) neménili, ¢i (pokud by méli

tu moZnost) nasli party jiné s vyssi vypovidaci hodnotou.
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11) Mivdte béhem vykonu na podiu trému? Jak s ni pracujete? Madte doporuceni
nebo trik pro boj s trémou?

Tato otazka s tématem zdanlivé nesouvisi, ale opak je pravdou. Nejedna
se o pouhou zvédavost hobojisty, jak tuto problematiku zvladd jeho kolega. Prvni
hobojista celi tlaku neustale a hudba Antonina Dvotdka mu nabizi mnozstvi s6lovych
pasazi. Druhy hobojista zase mlize zapolit s nepfijemnou spodni polohou, v které
se jeho melodicka linka nachazi, ¢i s nizkou dynamikou pozadovanou po dlouhych
pauzach. Hra¢ na anglicky roh ma situaci ztiZenou vyménami nastroje (n€kolikrat
béhem jedné skladby stfida hoboj s anglickym rohem) anebo ndstroje nesttida,
ale za to si velmi dlouho na své sélo pocka (napt. Symfonie €. 8, €1 9).

Na vSech pozicich miize tedy hobojista v Dvotakové hudbé trému zazit.
Pokud by dotazovani pfispéli se svymi postiehy, jak nervozitu pii hrani zvladat,
aby negativné¢ neovlivnila pribéh koncertu, mohou tak tfeba pomoci nékterym

étenarum tohoto dotazniku.

2.2 VYSLEDKY DOTAZNIKU

Dotaznik jsem zasilala dotazovanym emailem po piedchozim telefonickém
souhlasu. Tazano bylo celkem 23 hobojistl ze sedmi symfonickych orchestrii
v Ceské republice (Ceska filharmonie, Filharmonie Brno, Jana¢kova filharmonie
Ostrava, Karlovarsky symfonicky orchestr, Plzefiska filharmonie, Severoceska
filharmonie Teplice, Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK). Vyplnéné dotazniky mi
poslalo 14 z nich. Zajimavé  odpovédi uvadim u  konkrétnich  otdzek

v uvozovkach.

1) Ktera symfonie od A. Dvoidka se ve VaSem orchestru (¢i béhem Vasi hudebni
praxe) nejcastéji hraje?
Symfonie ¢. 1 ¢ moll, B9 (Zlonické zvony)

Obcas ji nekteré orchestry na koncertnich podiich provadi.

Symfonie ¢. 2 B dur, op. 4, B12
Symfonie ¢. 3 Es dur, op. 10, B34
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Symfonie ¢. 4 d moll, op. 13, B41
U piedchozich tfech symfonii hrac¢i ¢asto poznamendvali, Ze si nejsou jisti,

jestli tyto symfonie vliibec nékdy hrali.

Symfonie ¢. 5 F dur, op. 76, B54
Symfonie ¢. 6 D dur, op. 60, B112
Symfonie ¢. 7 d moll, op. 70, B141

U 5.-7. symfonie dotazovani uvadéli, Ze se s nimi setkavaji velmi Casto.

Symfonie ¢. 8 G dur, op. 88, B163

Osma symfonie se hraje t€sn¢ za 9. symfonii nejcasté;ji.

Symfonie ¢. 9 e moll, op. 95, B178 "Z Nového sveta”

9. symfonie jednoznacné¢ vede. Mohu potvrdit 1 z vlastni zkuSenosti,
v Karlovarském symfonickém orchestru ji méme na programu nékolikrat za rok
a nékdy, kdyz se jedna o né&jaky vyjimecny kratsi koncert ke specidlni pfilezitosti,

zafazuje se napf. jen IV. véta.

2) Ktera jina symfonicka skladba od A. Dvordka se ve VaSem orchestru (¢i béhem
Vasi hudebni praxe) nejcastéji hraje? Ktera nejméné a kterou jste jesté nehrali?
Prosim, oznacte.

Skladby uvedu v potadi od nejhranéjsich po nejméné hrané podle toho, jak
uvadéli dotazovani.

Naprosty favorit u vSech orchestrt:

Karneval

Nasledujici skladby se hravaji velmi Casto:
Ceska suita
Slovanské tance (vybér z obou rad)
,Hrala jsem vSechny z obou fad, dokonce na jednom koncerté. Obcas je viddm na
programech rtiznych orchestrti, samoziejmé jednotlivé se tance objevuji velmi Casto,
zvlast jako ptidavky (napft. €. 15)
(Marta Sejkorova; 2. ob, angl. roh; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK,
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Narodni divadlo)
Polednice

Vodnik

Nasledujici skladby se hravaji Casto:
Zlaty kolovrat
Holoubek
Othello

Nasledujici skladby se hravaji obcas:
V Prirodé
Domov miij
Scherzo capriccioso
Slavnostni pochod

Polonéza Es dur

Nasledujici skladby se hravaji velmi malo:

Pisen bohatvrska

Husitska

Slovanské rapsodie
Suita A dur
Prazské valciky
Symfonické variace
Legendy

Rapsodie a moll

Nasledujici skladby se nehraji, dotazovani hobojisté Casto uvadeli, ze tyto

skladby vlibec neznaji:

Kvapik E dur
Tragicka ouvertura
Vanda (predehra)

Sedm skladeb pro maly orchestr (Meziaktni skladby)
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,» Chybi mi tu koncerty pro violoncello, housle, které hravame velmi ¢asto, pfip.
koncert klavirni.*

(Ji¥i Zidek; 2. ob; Jana¢kova filharmonie Ostrava)

3) Je néjaka z vySe uvedenych skladeb, na kterou se vyloZené tésite, kdyz ji mdte
hrat?
,»Suita A dur®

(FrantiSek Bublik; 1. ob; Severoceska filharmonie Teplice)

,Mam rad Slovanské tance, Ceskou svitu, Symfonii ¢.9, 8,

(Daniel Fajkus; 2. ob, angl. roh; Karlovarsky symfonicky orchestr)

,,Kazda Dvorakova skladba je mi blizkd, i kdyz musim pfiznat, ze néktera
vice a n¢kterd méng.*

(Dusan Foltyn; sélohobojista; Janac¢kova filharmonie Ostrava)

,», VSechny symfonické basné*

(Jan Hod’4anek; angl. roh, 2. ob, 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

,Mam rada vSechny symfonie, Ceskou suitu...celkové Dvotadkovu hudbu.*

(Petra Kadlecova; 1. ob; Plzeniska filharmonie)

,Neni. Kazda skladba ma v sob& obrovsky potencial a v kazdé¢ je slySet myslenka
génia. Pokud mam na vybranou, velmi rad hraji 7. a 8. symfonii, Polednici,
Karneval.*

(Jurij Likin; 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

,»Symfonie €. 8.

(Zdenék Nadenicek; sélo hra¢ na angl. roh; Filharmonie Brno)

,»Vsechny.*

(Ela Polivkova; 2. ob, angl. roh; Plzeiniska filharmonie)
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,Miluju Certa a K&¢u!!! Na Jakobina se taky t&§ivam. Vzdy se t&8im na Stabat Mater
¢ Requiem. Jsou to sice nervy (DESNY!! zvlast na druhém hoboji),
ale neuveriteln€ nadherna, silna, hluboka hudba.*

(Marta Sejkorova; 2. ob, angl. roh; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK,
Narodni divadlo)

,»ANO (13. Slovansky tanec, Vodnik)*

(Ivan Séquardt; sélohobojista; Ceska filharmonie)

»dvita A dur a 6. symf.*
(JiFi Zelba; 2. ob, angl. roh; Ceska filharmonie)

»Symfonie ¢.6%

(Ji¥i Zidek; 2. ob; Jana¢kova filharmonie Ostrava)

4) Hrajete radi 1. hoboj v symfonickych skladbach A. Dvoidka (vySe uvedenych v
ot. 1a?2)?
,» 1. hoboj ve Dvotakovych skladbéach je mi blizky svoji zpévnosti.*

(Dusan Foltyn; sélohobojista; Janac¢kova filharmonie Ostrava)

,,Hraji. Krasné romantické melodie.*

(Jan Hod’anek; angl. roh, 2. ob, 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)
,»Ano, velmi rada. Zpévné, melodické party. Neumim fict, ¢im se 1i8i od ostatnich
autord.”

(Petra Kadlecova; 1. ob; Plzeniska filharmonie)

,Neopakovatelna melodika, vZdy imitace lidského hlasu.*

(Jurij Likin; 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

,»Ano, kazdy skladatel piSe odlisn¢, hraju prosté rada.*

(Ela Polivkova; 2. ob, angl. roh; Plzeiniska filharmonie)
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,»Vzhledem k mému mistu druhého hrace s povinnosti angl. rohu jsem si v Zivote
moc prvniho hoboje v Dvordkovych skladbach nezahrala, nemohu proto slouZit
vlastni zkuSenosti. Odlisny, ¢i typicky a tim i naro¢ny mi piijde tim, Ze v partu
1. hoboje kombinuje jak mista (i so6la) v pianu v nizkych polohéach, tak samoziejmée
krasné melodie v solech, pohybujici se v poloze vyssi, tedy k 1. hoboji spis$ néalezici.*
(Marta Sejkorova; 2. ob, angl. roh; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK,
Narodni divadlo)

,ANO. Hobojova soéla jsou vétSinou melodicky zpévna, témét nikdy krkolomna,
nekdy ve vzdalengjSich toninach povaze nastroje, vzdy dobie hratelnd. V rangjsSich
dilech psano bez ohledu na povahu dechového nastroje, zejm. mam na mysli dlouhé
tutti pasaze a okamzity prechod do sélové partie a nasledné dlouhé pasaze rutti.*

(Ivan Séquardt; sélohobojista; Ceska filharmonie)

,Hraju rad 1. hoboj ve Dvordkovi, vétSinou jsou jeho sola "vdécna", tj. nepfilis
naro¢na a pfitom krasna.*

(JiFi Zelba; 2. ob, angl. roh; Ceska filharmonie)

,»Ano. Tato hudba je mi prost¢ blizka.*

(Jiri Zidek; 2. ob; Janatkova filharmonie Ostrava)

5) Hrajete radi 2. hoboj v symfonickych (vySe uvedenych) skladbach A. Dvoraka?
,Part 2. hoboje byva velmi obtizny - na ladéni, nasazeni a pianovou
dynamiku.V symfoniich zejména volné véty: Symfonie ¢. 7 d moll, Novosvétska atd.
Od jednocarkovaného g dolti po des,c - to jsou tony, z kterych ma hobojista vzdy
nervy - respekt.*

(Daniel Fajkus; 2. ob, angl. roh; Karlovarsky symfonicky orchestr)

,»2. hoboj ve Dvorakovych skladbach je psan pomérné narocné predevsim z divodu
pozadavkli ~ maximalnich  pianissim  ve spodni  poloze. Vyzaduje
tedy hrace, ktery zvladne jemné a spolehlivé nasazovani v nizké poloze v ramci

nejslabsich ~ dynamickych  pozadavk. Pokud tyto atributy  zvladne,
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mize mit z interpretace Dvofdkovy hudby radost. V opaéném ptipadé
je to pro horsi hrace pomérné stresova zalezitost.*

(Dusan Foltyn; sélohobojista; Janac¢kova filharmonie Ostrava)

,,Hraji. Je to hozena rukavice.*

(Jan Hod’anek; angl. roh, 2. ob, 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

,» laké mnohdy hezké hrani, ale vzhledem k ¢asto nizké nastrojové poloze uz méné
oblibené party.*

(Petra Kadlecova; 1. ob; Plzeniska filharmonie)

,Part 2. hoboje v Dvordkovych skladbach se liSi od ostatnich romantickych
skladateld svou funkci — v souznéni s ostatnimi dechovymi ndstroji, s violami
a violoncelly vytvari specifickou dvordkovskou barvu. Proto se 2. hoboj nema
barevné schovavat. Je vzdy zapotiebi rozhodny a v¢asny nastup druhého hobojisty,
nékdy vylozené solisticky vystup ve forte, coz vyZzaduje od hrace urcitou
psychologickou pfipravu. Znéld a rozhodna hra 2. hoboje automaticky pridava
skladbam Dvotaka nejen obrovskou barevnost partitury, ale 1 urcity charakter, nékdy
odvazny, nékdy klidny a lyricky, kazdopadné dodava plnost emoci, jasnost hudebni
mysli. V pfipad€ nejistoty pii nastupech nebo béhem hry v akordech 2. hoboj miize
rozhodit celou dechovou harmonii a navic znepiijemnit vykony ostatnim hra¢im na
dechové nastroje (Casto hraje umisono s 2. flétnou, 2. klarinetem a lesnimi rohy).
Druhy hobojista ma vnimat ladéni spiSe prostoroveé, potfdd balancovat mezi
smyccovymi nastroji, které ma nejblize k sob& a ostatnimi dechovymi, védét o
nastrojich, s kterymi musi ladit v prihlednych akordech, a v téchto okamzicich
vnimat skladbu harmonicky. Ve chvili, kdyz hraje sola spole¢né s 1. hobojem nebo s
jinymi nastroji, myslet melodicky, horizontaln¢, kazdopadné je zapotiebi obrovska
intonacni stabilita a hracskd jistota. Technologicky aspekt hry 2. hoboje spociva
rovnéz ve tvorbé ténu. Hra¢ na 2. hoboj ma kontrolovat zac¢atek tonu dechem, umeét
pouzivat jemnou artikulaci, mit velmi stabilni a zaroven uvolnény natisk kvli
dobrému ozevu nastroje a tvorbé kulatého, dobfe pojivého a zaroven flexibilniho a

skvéle fizeného tonu. To vSe klade velky naroky pro hrace na 2. hoboj.*
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(Jurij Likin; 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

,Rada? To je t€zké fict. Dvorakova hudba je mi velmi blizka, ale part 2. hoboje je
VZDY o nervy. Extrémni naro¢nost na piana v nizkych polohach a hlavné ptevaznou
Cast partu. Jestli rada, to zalezi dost na tom, jestli se mi povedl strojek a tésni mi
hoboj. Za téchto podminek se 1 té€§im a zahraju si ho rada.*

(Marta Sejkorova; 2. ob, angl. roh; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK,
Narodni divadlo)

,»NE. Party druhych hobojii ve Dvotdkovych partiturach jsou mezi hobojisty dobie
znamy. Pouzivani 2. hoboje v nizké poloze a ve slabé dynamice je Casté, typické a v
oné¢ frekvenci vyuziti i vyjimecné. I kdyz lze tuto instrumentacni zdlibu vysvétlit
historickymi okolnostmi, domnivam se, Ze §lo o rutinni praci pii tvorbé partitury,
zvyk, praxi, zaloZenou na ne zcela §tastn€ ustaleném zvyku.*

(Ivan Séquardt; sélohobojista; Ceska filharmonie)

,Party 2. hoboje odlisné jsou-vétSinou ndrocnosti, slabou dynamikou v dolni poloze.
Kdyz je clovék dobie strojkové a ndstrojoveé piipraven, muze si je s chuti zahrat,
pokud tomu tak neni, byva to trapeni!*

(JiFi Zelba; 2. ob, angl. roh; Ceska filharmonie)

»Podle strojku, ktery mam momentalné k dispozici... Ale obecné ano*

(Ji¥i Zidek; 2. ob; Jana¢kova filharmonie Ostrava)

6) Hrajete radi anglicky roh v symfonickych (vySe wuvedenych) skladbdach
A. Dvordaka? Pro¢? Prosim krdtce poznamenejte. (Popripadé doplite, pokud Vam

pripada necim typicky odlisny od partii anglického rohu jinych autorii.)
,V symf.€.9 hraju rdd Largo na anglicky roh, v séle mohu vyjadfit smutek, nad¢ji

1 lasku....

(Daniel Fajkus; 2. ob, angl. roh; Karlovarsky symfonicky orchestr)
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,Opét bych vyzdvihl velkou zpévnost a obcas také urCitou melancholi¢nost.”

(Dusan Foltyn; sélohobojista; Janackova filharmonie Ostrava)

,Hraji. Hluboké melodie. Néktera s6la moc nemusim — Te Deum, Anglicka.*

Jan Hod’anek; angl. roh, 2. ob, 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)
g y

,, Podobné jako u 1. hoboje oblibené hrani.*

(Petra Kadlecova; 1. ob; Plzeniska filharmonie)

,»Ano, hraji, protoze jsem zaméstnan jako hra¢ na angl. roh a Dvoifdk umél skvéle
vyuzit barvu a ndladu angl. rohu,at’ jiz jako nastroje s6lového nebo ve spojeni
s jinymi nastroji.*

(Zdenék Nadenicek; sélo hrac na angl. roh; Filharmonie Brno)

»1ady je jista podobnost s 1. hobojem — z mé divadelni zkusenosti — velka naro¢nost
na piana ve spodnich polohich a navic i sola ve vysokych polohach, ale krasna
muzika.*

(Marta Sejkorova; 2. ob, angl. roh; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK,
Narodni divadlo)

,Party anglického rohu jsou vétSinou krasné a zabavné!*

(Jifi Zelba; 2. ob, angl. roh; Ceska filharmonie)

.Ano. Stejny divod jako u 1. hoboje. zn.: (Ano. Tato hudba je mi prosté blizka.)

(Ji¥i Zidek; 2. ob; Jana¢kova filharmonie Ostrava)

7) Dostal se vam nékdy do ruky hoboj 7 konce 19. stol. (obdobi A. Dvoidka)

a mohli jste si na néj zahrat? Mohli byste prosim popsat Vase zkuSenosti?

Na tuto otdzku vétSina hobojistii odpoveédéla zaporné. Sd€leni téch, ktefi néco

poznamenali, zde uvadim vSechna.
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,»9va studia jsem zacinal na kopii romantického ndstroje, fikalo se mu némecky
hoboj, byla to kopie némecké vyroby pod znackou Zimmermann. Nastroj byl kratsi
a subtiln€jsi nez moderni francouzsky, mél klapky — bryle. Strojky byly kratké, cca
60-65 mm, délka trubi¢ky cca 42 mm. Techniku hry na hoboj v¢etné drZeni néstroje,
prstové techniky, techniky natisku a dynamické moZznosti nastroje nadherné
podchycuje dobova grafika od F. Bouchota z knihy Hoboj a Fagot, autor Gunther
Joppig.* (viz ptiloha G)

(Jurij Likin; 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

,Ano, ale byl ve Spatném stavu. Pravdépodobné by mél velmi dobry ozev, intonace
byla ale abnormaln¢ rozhozena.*

(Ivan Séquardt; sélohobojista; Ceska filharmonie)

7a) Jaké jsou vlastnosti hoboje z konce 19. stol.?
,Mechanika byla jina, té€lo, korpus nastroje i ladéni bylo celkové nizsi.*

(Daniel Fajkus; 2. ob, angl. roh; Karlovarsky symfonicky orchestr)

, Vrtani nastroje a konstrukce strojku umoznovaly hraci docilit velmi dobrého ozevu
spodnich tonii. Barva nastroje nebyla tak vyrazna a koncentrovana jako u modernich
nastroji. Dynamika byla velmi omezena — z naseho moderniho pohledu to byl
vlastné dost slaby ndstroj, hrajici v mezzopianu, pianu, pianissimu. To vSe bylo
mozné jen za predpokladu, Ze nastroj t&€snil, mél funkéni mechaniku a vyladénou
intonaci (kazdy profesionalni hra¢ dolad’oval sviij nastroj sim — kulatym pilnikem
rozsifoval tonové otvory do formy ovalu).“

(Jurij Likin; 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

,Bohuzel mam jen zprostfedkovanou zkuSenost. Pry hraje hoboj z Dvordkovy doby

slabéji a neni tedy tak obtizné hrat jeho party......
(JiFi Zelba; 2. ob, angl. roh; Ceska filharmonie)

7b) Hra kterého sola ze skladeb Dvoraka mohla byt velmi obtiznd na hoboj z konce

19. stol. ?
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,»30lo ve 2. véteé 9. symfonie pro 1 hoboj (slepicka)™

(Daniel Fajkus; 2. ob, angl. roh; Karlovarsky symfonicky orchestr)

,»VSechna sola a i harmonicka mista byla v t¢ dobé dost obtizna pro kazdého hrace
na hoboj. Hlavnimi faktory jsou: velkd nespolehlivost ndastroje a strojku,
nedostate¢né vzdélani hrace (hraci vychazeli z vojenskych kapel, kde se ucili hrat
zaroven na n€kolik nastrojii, za ucitele meli klarinetistu, jako napiiklad dédecek
meého kolegy z SO FOK Radima Kociny — hrdl ve vojenské kapele na klarinet,
Es klarinet a na hoboj ze zimostrdzu s mosaznymi klapkami a to v letech 1930-
1941).

(Jurij Likin; 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

,INemam s témito nastroji vétsi zkusenosti. Tyto nastroje mely ale jisté mensi rozsah,
slabsi zvuk a asi mén¢ barvy v silné dynamice.*

(Ivan Séquardt; sélohobojista; Ceska filharmonie)

,»Snad vysoké polohy jsou nyni snazsi.*

(Ji¥i Zelba; 2. ob, angl. roh; Ceska filharmonie)

7c) Ktera sola by sla zahrat lépe nez na moderni hoboj. Proc¢?
,»,VSechna so6la psana od des jednocarkovaného po g - diive - se hrala myslim lépe.*

(Daniel Fajkus; 2. ob, angl. roh; Karlovarsky symfonicky orchestr)

Zadna.«

(Jurij Likin; 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

,Myslite na stary nastroj? Asi ani jedno. Vyvoj nelze zastavit, disponujeme
dokonalej$imi instrumenty. Nechtél bych na zkousku do orchestru, natoz na koncert
pfijit s historickym néstrojem.*

(Ivan Séquardt; sélohobojista; Ceska filharmonie)

8) Jaka sola ze skladeb A. Dvordka hraji hobojisté pri konkurzu ve VaSem
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orchestru?

Zde se hobojist¢ shodovali. Z Dvotdkovych skladeb jsou vybrany pro
konkurzy v jejich orchestrech party z 9. Symfonie (1. ob, angl. roh), 7. symfonie
(2. ob), Karnevalu (angl. roh), Koncertu pro violoncello (1. a 2. ob) a Slovanskych

tancu.

9) Jaké solo (¢i sdla) 7 vySe uvedenych symfonickych skladeb A. Dvoidka podle
Vas nejlépe odrazi komplexni schopnosti hobojisty?

, Ve vyctu skladeb mi schazi Dvorakiiv koncert pro violoncello a houslovy koncert.
Prvné jmenovany je naro¢ny pro prvni i druhy hoboj.*

(FrantiSek Bublik; 1. ob; Severoceska filharmonie Teplice)

,Houslovy koncert, vybér Slovanskych tanct, vybér ze symfonii*

(Daniel Fajkus; 2. ob, angl. roh; Karlovarsky symfonicky orchestr)

»Myslim si, Ze vSechna sola ve Dvordkovych skladbach vyzaduji hobojistu,
ktery je schopen maximalni zpévnosti a vedeni fraze. DalSim pozadavkem
pak je schopnost pfizplisobeni se (intonace, dynamika, barva ténu) hie v ramci
"dievéné" dechové harmonie, kdy Casto plni tllohu druhého ¢i tretiho hlasu.*

(Dusan Foltyn; sélohobojista; Janackova filharmonie Ostrava)

,cellovy koncert®
(Jan Hod’4anek; angl. roh, 2. ob, 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

,,Nemam tuseni, takové ani neni*

(Petra Kadlecova; 1. ob; Plzeniska filharmonie)

,Polednice, 6. a 9. symfonii, Ceska suita“

(Jurij Likin; 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

»zadné™

(Ela Polivkova; 2. ob, angl. roh; Plzeiniska filharmonie)
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,»1. hoboj v Largu (kohoutek), angl. roh. tamtéz, technickd mista ze Slovanskych
tanct, 2. hoboj 2. véta 7. symfonie.*

(JiFi Zelba; 2. ob, angl. roh; Ceska filharmonie)

10) Mohli byste prosim navrhnout nékolik (napr. 3-4) sol zvySe uvedenych
symfonickych skladeb A. Dvoraka, ktera byste doporucili pro konkurz do VasSeho
orchestru?

10a) na pozici prvniho hoboje

,,Novosvétska, Slovanské tance 7, 9°

(FrantiSek Bublik; 1. ob; Severoceska filharmonie Teplice)

,Houslovy koncert, Slovanské tance vybér, symfonie vybér

(Daniel Fajkus; 2. ob, angl. roh; Karlovarsky symfonicky orchestr)

,»S0la ze symfonii €. 7, €. 8 a €. 9, Karneval, violoncellovy koncert

(Dusan Foltyn; sélohobojista; Janackova filharmonie Ostrava)

,Novosvétska, cello koncert, Anglickd™

(Jan Hod’4anek; angl. roh, 2. ob, 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)
,Miize byt prakticky jakékoliv solo, v kazdé¢ Dvoradkové skladbé je misto, kde je
doty¢ny nastroj slySet a ma prostor se predvést.*

(Petra Kadlecova; 1. ob; Plzenska filharmonie)

»Slovanské tance, koncert pro cello, Novosvétska™

(Zdenék Nadenicek; s6lo hrac na angl. roh; Filharmonie Brno)

»Symfonie ¢.7 d moll, Symfonické variace, Zlaty kolovrat, Vodnik, Novosvétska™

(Ivan Séquardt; s6lohobojista; Ceska filharmonie)

,»2. véta z 9.symf., Slovanské tance*

(Jiri Zidek; 2. ob; Janatkova filharmonie Ostrava)
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10b) na pozici druhého hoboje
,Koncert pro violoncello*

(FrantiSek Bublik; 1. ob; Severoceska filharmonie Teplice)

,, Violoncellovy koncert 2. véta, symf. Novosvétska a symf. G dur”

(Daniel Fajkus; 2. ob, angl. roh; Karlovarsky symfonicky orchestr)

,»Symfonie €. 6 a €. 7, violoncellovy koncert, Karneval*

(Dusan Foltyn; solohobojista; Janackova filharmonie Ostrava)

,,cello koncert, Slovanské tance

(Jan Hod’anek; angl. roh, 2. ob, 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

»Muze byt prakticky jakékoliv solo, v kazdé Dvorakové skladbé je misto, kde je
doty¢ny nastroj slySet a ma prostor se predvést.*

(Petra Kadlecova; 1. ob; Plzeniska filharmonie)

»Slovanské tance, koncert pro cello, symfonie ¢. 7¢

(Zdenék Nadenicek; solo hrac¢ na angl. roh; Filharmonie Brno)

,Symfonie ¢. 7 d moll, Slovanské tance (a mimo seznam Stabat Mater , Romance
pro housle, Requiem)*

(Ivan Séquardt; s6lohobojista; Ceska filharmonie)

,2.véty ze Symfonie ¢. 6 ev. 7, Vcll koncert h moll*

(Ji¥i Zidek; 2. ob; Jana¢kova filharmonie Ostrava)

10c) na pozici anglického rohu

,» 10 je snad jasné ne?

(FrantiSek Bublik; 1. ob; Severoceska filharmonie Teplice)
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,Novosvétska Largo, symf. basné V ptirodé — Othello, Scherzo capriccioso*

(Daniel Fajkus; 2. ob, angl. roh; Karlovarsky symfonicky orchestr)

,» 'Novosvétska" symfonie, Scherzo capriccioso, Karneval*

(Dusan Foltyn; solohobojista; Janackova filharmonie Ostrava)

,Novosvétska, Requiem*

(Jan Hod’anek; angl. roh, 2. ob, 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

»Muze byt prakticky jakékoliv solo, v kazdé Dvotdkové skladbé je misto, kde je
doty¢ny nastroj slySet a ma prostor se predvést.*

(Petra Kadlecova; 1. ob; Plzeniska filharmonie)

,Novosveétska, Karneval, V ptirodé*

(Zdenék Nadenicek; solo hrac¢ na angl. roh; Filharmonie Brno)

A4

Dvotéka. Samoziejmé v obtiznosti, co se vydrze tyka, na Rusalku nic nema...)*

(Marta Sejkorova; 2. ob, angl. roh; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

,,Novosvétska, Vodnik*

(Ivan Séquardt; sélohobojista; Ceska filharmonie)

,Largo, Karneval*

(Jifi Zidek; 2. ob; Janatkova filharmonie Ostrava)

11) Mivate béhem vykonu na podiu trému? Jak s ni pracujete? Mate doporuceni

nebo trik pro boj s trémou?
»Irému jiZ nemivam, zcela minimalné. Jediné co proti trémé funguje, je perfektni

priprava partu.*

(FrantiSek Bublik; 1. ob; Severoceska filharmonie Teplice)
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,»Ano mivam trému od zacatku hrani. Pfi dobrém pocitu ( dobry strojek, odpocatost,
dobry dirigent, celkova pfipravenost) - tréma opadava.

Pted koncertem se snazim byt odpocaty. B€éhem koncertu si maximalné uvédomuju
vlastni dech.*

(Daniel Fajkus; 2. ob, angl. roh; Karlovarsky symfonicky orchestr)

,Myslim si, ze zdrava "motivacni" tréma neni na Skodu. Hudba je o emocich a ty
bychom  neméli nijak uméle omezovat. Jde vSak  samoziejmé
o to, aby tréma neovlivnila negativné nd$ instrumentdlni vykon a hudebni
projev. Jsme tedy u oné potiebné vyvazenosti patiicného sebevédomi a vlastni
sebekriticnosti. Pokud se tyto dv€é slozky nachazeji v rovnovaze
a je k dispozici nutny femeslny zaklad (tzn. instrumentilni zvladnuti
prezentované skladby) mél by byt hrd¢ schopen trému zvladnout. K tomu
pfispivaji samozieym& r0zné specifické fyziologické nebo psychologické
(nékdy az kuriézni) individudlni metody, které si vSak kazdy musi nalézt
sam. Pokud v8ak funguji, nebal bych se pouzit cokoliv.*

(Dusan Foltyn; solohobojista; Janackova filharmonie Ostrava)

Mivate behem vykonu na podiu trému? ,,mivam*, Jak s ni pracujete? ,,tézko*, Mate
doporuceni nebo trik pro boj s trémou? ,, nemam-

(Jan Hod’anek; angl. roh, 2. ob, 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

,»Irémou netrpim, pouze v zavislosti na kvalit¢ strojku stoupa nejistota pii hrani.
Ta se d4 odstranit lepSim strojkem'™ Jinak mi kdysi velmi pomahaly joginské cviky
pfed koncertem, zlepSuji koncentraci a celkové psychické rozpolozeni. Na hrani
je tfeba se t&Sit a mit radost z produkované hudby.*

(Petra Kadlecova; 1. ob; Plzenska filharmonie)

»Ano. Tréma pro hrace je dobrd, dodava koncentraci, mobilizuje organizmus
a mozek. Nema byt ptili§ velka, neovladatelna a paralyzujici. Rady: Dobie se naucit
skladbu, myslet na hudbu, na rytmickou pulsaci a sledovat souznéni s celym

orchestrem. Zapojit celé télo. Uvolnit se a dychat spole¢né s kolegy. Musite si véfit,
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jste genialni hrac. Nikdy nespoléhat na dirigenta, Ze Vam napovi, ukaze néstup.
Pokud hrajete 1. hoboj, védét, ze dirigent na koncerté je bezmocny, nema na
vybranou nez jit s Vami. A dost Casto se to tak stava, diriguje jen to, co slysi.”

(Jurij Likin; 1. ob; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK)

,,nemam-

(Zdenék Nadenicek; solo hrac¢ na angl. roh; Filharmonie Brno)

,Vzdy. Zadné triky nemam.

(Ela Polivkova; 2. ob, angl. roh; Plzeniska filharmonie)

,»Sem tam se objevi, ale spi$ jen chvilku tésné pfed ndro¢nym sélem, jakmile zacnu
hrat, ptfechazi to. S trémou jsem bojovala diiv hodné, hlavné pti so6lovych
koncertech. Tehdy pomahalo jit na podium s postojem, ktery radil pan profesor
Koutnik — “poslouchejte, jak to ten autor hezky napsal” — tedy postavit sebe samu
jaksi na “vedlejsi kolej” a pak uz se naplno soustiedit na hudbu jako takovou, uz jen
takzvan¢ “muzicirovat”.

(Marta Sejkorova; 2. ob, angl. roh; Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK,
Narodni divadlo)

,Ano, malou obcasnou provozni trému, jakou mivd obcas kazdy.
Vyhovuje mi: udrzovani dobré az nadprimérné fyzické kondice, fyzicka zatcz,
na podiu kontrola dychéani.*

(Ivan Séquardt; sélohobojista; Ceska filharmonie)

,Mivam. Zkou$im pied sélem zhluboka dychat (moc to nepomaha).*

(JiFi Zelba; 2. ob, angl. roh; Ceska filharmonie)
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2.3 ZAVERECNE POZNATKY

Kdyz mlady hobojista zacne pusobit v néjakém symfonickém orchestru u nas,
velice pravdépodobné ho neminou skladby, jez dotazovani uvadéli, jako nejhranéjsi.
Lze mezi né zahrnout pozdéjsi symfonie (¢. 6 — 9), Karneval, Ceskou suitu, Polednici
a Vodnika. Party z téchto Dvotakovych dé¢l zatfadim tedy do ptilohy H, jako soucast
seSitu "Vybér orchestralnich sél pro hoboj ze skladeb Antonina Dvoraka". A protoze
nékteti hobojisté zminovali Koncert pro violoncello a orchestr ¢. 2 h moll op. 104,
jakozto skladbu dobie provétujici schopnosti hobojisty a jako skladbu pozadovanou
pfi konkurzech, zatadim 1 uryvky z né do ptilohy H. Pro svou oblibenost mezi
hobojisty a pro mnozstvi hobojovych sol, stanou se soucasti pfilohy H i party
ze Suity A dur op. 98b.

Dalsi otazky smétovaly k oblibenosti hrani jednotlivych néstroji (1., 2.
hoboj, anglicky roh) v Dvotakoveé hudb¢. Zatimco party prvniho hoboje a anglického
rohu byly vyzdvihovany pro nddherné vedeni melodické linky v soélech a piijemnou
polohu pro dany néstroj, u druhého hoboje tazatelé zduraznovali jeho ndrocnost
a specifickou roli v orchestru.

Za velmi ptinosné pokladam poznamky Jurije Likina k tématu romantického
hoboje. Svymi vlastnimi zkuSenostmi s timto néstrojem tak doplnil 1. kapitolu této
prace.

Odpovédi na otazky tykajici se partdh z konkrétnich dél pak viceméné
potvrdily shodu. Ve vétSiné orchestrli miiZze uchaze¢ pocitat se stejnymi pozadavky.
Prekvapilo mé ale, ze nékteti uvadeli nékteré odlisné party, kdyz byli dotazovani na
sola, jez nejlépe odrazi celkové schopnosti hrade. Cekala bych, Ze tyto party budou
zafazeny praveé mezi ty konkurzni.

Na téma trémy se seSlo mnoho rozmanitych odpovédi. Jist€ v nich nejen
hobojisté mohou nalézt inspiraci, jak si s danym problémem poradit.

Dotazniky pfinesly mnoho zajimavych odpovédi a pohledii od hobojovych
osobnosti (nejen) orchestralniho svéta. Necht' se stanou vychozimi pro zamysleni

a praci se sebou sama dalSich hobojistt.
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3. HOBOJOVE PARTY V SYMFONICKE HUDBE

V této kapitole bych rada ukézala, jakym zplisobem Antonin Dvoiak pracoval
s party hoboje (potazmo anglického rohu) ve svych symfonickych skladbach.
Obsahlé dilo Antonina Dvotaka nabizi symfonickych skladeb velmi mnoho, snaZila
jsem se tedy najit ty, které by nejvice odrazily, jak skladatel zvuk hoboje vyuzival,
jak Casto ho nechal rozeznit v sélovych vstupech a jak jej zacletioval do kontextu
napft. dechové harmonie.

Myslim, Ze Dvotékovy symfonie naprosto idealné vypovidaji za vSechny jeho
skladby. Jedna se o velmi rozsédhla dila, ktera skytaji Sirokou plochu pro to,
aby si kazdy utvofil jasnou predstavu o tom, jaké postaveni v nich hoboj zaujimal.
PredevSim pozdéjsi symfonie promlouvaji k posluchacim i hracim svébytnym
dvotékovskym jazykem.

Pro dikladnéjsi prozkoumani hobojovych linek jsem zvolila tfi symfonie jako
reprezentanty Dvotfakova symfonického dila. Volba padla na Symfonii ¢. 5 F dur,
Symfonii ¢. 7 d moll a Symfonii ¢. 9 € moll. A pro¢ pravé tyto? Patd symfonie jevi
jest¢ znamky mladistvého projevu jejitho autora, bez zdvaznéjSich témat.
Nesetkavame se u ni se symfonii jako takovou, jakou zname z pozd¢jsich let
Dvotékovych. Shodou okolnosti jsem tuto symfonii méla moznost hrat v nedavné
dob¢ a vyzkouset si pozici jak druhého, tak prvniho hoboje, dojmy z této hudby jsou
tedy Cerstv€ vryty do mého védomi. Sedma symfonie zase naopak reprezentuje zralé
tviiréi obdobi Dvotaka a snahu vyrovnat se symfonii Brahmsové. Tuto symfonii jsem
nekolikrat hrala a velmi si ji oblibila. Devatd symfonie zase reprezentuje skladbu
nejhrangjsi a to napti¢ Ceskymi orchestry. Pro hobojové konkurzy jsou z ni vybrany
pasaze, s kterymi se hobojisté setkdvali uz na konzervatoti, ale méalokdo z nich znal
z partu této symfonie vice.

Kapitola je koncipovana tak, aby seznamila se vSemi s6lovymi a technicky
do ptilohy. Tato kapitola je cilena pfedevsim k studentlim hoboje, ktefi se seznamuji
s orchestralnimi party jmenovanych symfonii. Dozvi se zde néco malo o okolnostech
spojenych se vznikem dila, o tom, co napft. tvofi ,,0koli* hobojového so6la (na co

navazuje, co imituje, kdo doprovazi, s kym souzni,...), nebo jakou ma hobojovy

41



vstup naladu ¢i funkci.

Z této kapitoly vzesla ptiloha pak muze slouzit jednak jako studijni material
pro vyuku pfedmétu Hra orchestralnich partli, nebo pro jiz profesionalni orchestralni
hrace, kteti by si chtéli v rychlosti pfipomenout a ozivit ,,slySitelnd* mista. Pfiloha
obsahuje ptehledné usporadané vynatky z partii prvniho, druhého hoboje, anglického
rohu a ukéazky pasazi, kde souzni oba hoboje v s6lovém vstupu (lze pouzit pii vyuce,

profesor a student mohou hrat dohromady a procvicovat souhru a intonaci).

3.1 SYMFONIE ¢. 5 F dur, op. 76

Tuto symfonii miZzeme v nékterych vydanich nalézt s pofadovym cislem 3,
protoze byla opravdu zkomponovana jakozto tieti v potadi z Dvorakovych symfonii.
Cislo 5 ale ziskala diky nakladateli Simrockovi, ktery ji vydal aZ po &étyfech jinych
symfoniich. Symfonie F dur je tedy svym datem vzniku (1875) star$i nez ptedchozi
Symfonie €. 3 D dur a Symfonie ¢. 4 d moll.

Dilo je vénovdno némeckému dirigentovi Hansi von Biilowovi, velkému
priznivci dila Antonina Dvoraka.

Charakteristikou této symfonie je rozdil nalad prvnich tii vét oproti vété
ctvrté — finalni. Prvni tfi véty ukazuji ndladu intimngj$i, orchestrace je tlumené;jsi,
sopravdovou® symfonickou hudbu, prudkou, vasnivé bouilivou, jak ji zname
z pozdéjsich symfonii.

Obsazeny jsou 2 hoboje.

I. Allegro ma non troppo (F dur)

Vsechny notové ukazky z 1. véty jsou v ténin€ F dur, ¢ili jako pfedznamenani
maji jedno ,,b*.

Hoboje poprvé nastupuji v taktu 14. Akord zazni ve vSech dfevech
v pianissimu a dolce (obr. 7). Prvni hoboj hraje ¢ a druhy hoboj ¢ Zde je nutno

ohlidat intonaci v ramci dievéné harmonie, a jemné nasazeni. Prvni hoboj docili lepsi
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intonace a barevného zatazeni pouzitim flazoletového hmatu.
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llustrace 7
V pismeni A se objevi hlavni téma v tutti, které je pak rozvedeno (9. - 16. takt
po pismeni A) v soli fléten, hoboj, klarineti a pozd¢ji fagota (obr. 8). Druhy hoboj
hraje stejné dynamicky vyrazné€ jako prvni, aby spole¢né vytvortily plny prolinajici
se dvojhlas. Tento motiv charakterizuje synkopicky rytmus ve tfetim a sedmém taktu

osmitakti, proto je potfeba ho zvyraznit akcentem.
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Ilustrace 8:
Podobny ptipad zazni jesté v reprize (obr. 9):
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Hustrace 9:

V 10. taktu po pismeni B zahraje prvni hoboj s houslemi vedlej$i téma

(unisono s druhymi houslemi a o oktavu nize nez housle prvni) (obr. 10),
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— - — —
ustrace 10:

které pak zopakuje v solovych vstupech s harmonickymi a drobnymi figuralnimi
obménami. Nejprve 4 takty pied pismenem C (obr. 11), poté 13 taktd po pismeni C
(obr. 12), v pismenu F (obr. 13) a naposledy v pismenu I (obr. 14). A¢ se jedna
o vedlejsi téma rychlé véty, mélo by byt zahrdno zpévné a nézné¢ v kontrastu

s tématem hlavnim.
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Tlustrace 12:

llustrace 13:
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llustrace 14:
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8 taktd po pismeni C zazni soli obou hoboji v kratkém Sestnactinovém
motivku, ktery zacéinaji klarinety, do fraze vyklenou flétny, na jeden takt pfrevezmou
hoboje a dokonci opét klarinety (obr. 15) (na obrazku vidime v prvnim fadku part

fléten a ve druhém part hobojl).

lustrace 15:
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Zavérecné razné téma, které nejprve zahraji ve fortissimu dieva (bez fléten)
s hornou, postupné za sebou zopakuji trombony a smycce, ndsledné se predvede
a zjemni v jednotlivych nastrojich. Prvni hoboj pfichazi s timto tématem poprvé
12 taktii pted repetici (obr. 16), poté v provedeni zmoduluje a objevi se v 9. (obr. 17)
a pozdégji v 17. (obr. 18) taktu po repetici.
. J.
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Tlustrace 16:
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llustrace 17:
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lustrace 18:

A konecné se hlési ke svému ,,minisélu* téz druhy hoboj. Dochazi k nému
dva takty ptfed pismenem D (obr. 19), autorem je napsan typicky pro tento néstroj —
tedy ve spodni poloze, po Sestnacti taktech pauz a v pianissimu. Tuto dynamiku
ovSem nesmime brat vazné¢, protoze pak by barva hoboje z orchestru viilbec nebyla
slySet, zvlast¢ kdyz nezni sam, ale spolu s dalSimi kolegy z dievéné harmonie

(na obrazku hoboj zaujima druhy fadek v partitufe).

llustrace 19:

Za zminku stoji jeSté¢ dvé mista, v kterych druhy hoboj hraje bez prvniho.

16 taktl pfed pismenem G (obr. 20) uzavira melodie druhého hoboje (spolu s prvnim
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klarinetem) usek zpracovavajici zavére¢né téma, v diminuendu se ztlumuje, aby pak
stejny motiv pievzaly housle. (Na obrazku patii prvni linka partitury flétnam, druha

hobojiim a tieti klarinetim).
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Hustrace 20:

V nasledujicim Gryvku ma sice druhy hoboj hrat opét v pianissimu, ale piesto
je jeho linka dtlezita v dechové harmonii. Uryvek zagina 8 taktd pred pismenem K

(obr. 21).
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llustrace 21:
Poslednim mistem prvni véty, na které by se hobojisti mohli soustfedit,

je uplny zaver (7 takth pred koncem). Ve cCtyfech taktech zde zazniva prizracnd
harmonie fléten, hobojt a klarinetli (bez jakychkoliv ostatnich néstrojii orchestru).
Zde bychom se m¢li zaméfit nejen na dokonalou intonaci, ale t€Z na piesny nastup
do akordu (po Sestnactinovém rozlozeném zdvihu flétny)a presné vyméné puilovych

not v legatu (obr. 22).
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I1. Andante con moto (a moll)

Hoboje nastupuji az po delsim tivodu smyccti a ostatnich dfev. Prvni hoboj
se napoji v taktu 37 do melodie, kterou pied tim vede flétna s fagotem, po n€kolika
taktech se nalada uklidituje a ztiSuje, az zni pouze flétna s hobojem v unisonu (11

taktl pted pismenem A) za doprovodu smycct (obr. 23).

Tlustrace 23:

Po doznéni ptedchozi ukazky zacne stfedni dil druhé véty s tempovym
oznacenim ,,Un pochettino piu mosso*. Piinasi upln€¢ novy charakter, zivéjsi
a rozjasnujici. Téma stfedniho dilu se nejprve objevi v hoboji spolu s klarinetem

a fagotem (maji stejny rytmus) pouze za doprovodu smyccového pizzicata (obr. 24).
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llustrace 24:

V dal$im pribehu této véty se hoboje uplatiuji predev§im svou barvou, nez
vyraznymi vstupy, zejména druhy hoboj postrada solovéjsi pasaze. Prvni hoboj se
pak jedin¢ ukaze v piekrasné melodii, ovSem opét v unisonu s flétnou, v pismeni D
(obr. 25). Flétna spolu s hobojem zni nad celym orchestrem pouze za nendpadného

doprovodu smyc¢ct (u viol a violoncell v Sestnactinovém pohybu).
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lustrace 25:

Ptedchozi téma pak hoboj s flétnou jesté pfipomina, a to ve 12. a 17. taktu

po pismeni E (obr. 26).
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llustrace 26:

II1. Allegro scherzando (B dur)

Poprvé da o sobé hoboj v této vété veédét, kdyz pripomind uryvky
z hlavniho tématu. Tyto hobojové vstupy byvaji vétSinou jednotaktové a maji
skotaCivy charakter. V 8. taktu po pismeni A hraje hoboj motivek s flétnou a
fagotem,
ve 12. taktu pak s hornou, v 18. taktu s flétnou, v 19. taktu s klarinetem, ve 21. taktu
zazni hoboj sdm a naposledy s fagotem (obr. 27). Jednd se o hravé

zinstrumentovanou pasaz, kde se jednotlivé difevéné néstroje prostiidavaji.
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Hustrace 27:

I druhy hoboj zde ziska na dulezitosti, kdyz ptijde jeho sélo ve 14. taktu po
pismeni A (obr. 28).
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Hustrace 28:

V 32. taktu po pismeni A zahraje prvni hoboj s6lové hlavni téma (jako jediny
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dechovy néstroj majici v tu chvili néjaky pohyb) spolu s prvnimi houslemi (obr. 29).
Znacka pro legato je v ukdzce tiSténa pfes prvni takt az k osminé druhého taktu.
V praxi se artikulace ¢asto méni, a to tak, Ze se prvni ¢tvrtova nota artikuluje zvIast
a vazou se az nasledujici Sestnactinové noty s osminou v dalSim taktu. Samoziejmé

by se artikulace méla sjednotit spoleéné se smycci pred kazdym provedenim.
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llustrace 29:
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v celé symfonii €. 5. Hoboje hraji unisono (obr. 30). Stejna figura se objevuje i ve

smyccich.

ustrace 30:

O dva takty pozdéji pokracuje prvni hoboj sam s flétnou a klarinety (obr. 31).
Dulezité je zvyraznit odliSny rytmus v poslednich tfech taktech. Pfes proud
Sestnactinovych not, jenz se line z orchestru, musi zaznit sforzata na synkopéch,
ktera jsou napsana pouze do prvniho hoboje a druhych housli.(Na obrazku je

od shora zndzornén part fléten, hobojii a klarinetti.)
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A opét ,libastka* pro druhy hoboj v pismeni C. Nastésti s milosrdnou
dynamikou fortepiano (obr. 32), aby doslo ke zdvojeni tonu ,,f*. Ten zazni téz
v klarinetu a znamena vyusténi jeho ptredchozich nékolikataktovych Sestnactinovych

bhii (obr. 33).
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llustrace 33:

V Triu této véty se tempo lehce zvolni a difevéné dechové nastroje vedou
dialog se smycci v rytmizované melodii (obr. 34). V téchto nékolika taktech se musi
dfeva velmi dobfe vnimat, aby udrzela pfesny stejny rytmus, artikulaci i pouzivani

akcentu.
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llustrace 34:
Co muze hobojisty piekvapit, je posledni ton pfed koncem prvni repetice,
a sice ,,des'*“ v pianissimu (obr. 35). Pokud je spolehlivy druhy hobojista, 1ze v praxi
tento ton v prvnim hoboji vynechat a ponechat ho pouze v hoboji druhém. Oktavovy

skok pro néj neni tak obtizny, jako pro prvni hoboj decimovy, zarovein miize druhy

1¢¢

v silnéjsi dynamice.

hoboj sméleji zahrat ,,des

Ilus‘tmce 35:
Kratké s6lo prvniho hoboje zacina ve 21. taktu po pismeni D a o dva takty

pozdéji se k nému piidava druhy hoboj (obr. 36). Ten by si mé¢l pohlidat v€asny

nastup po osminové pauze s teCckou a pregnantni rytmus.
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llustrace 36:

Ttiosminovy motivek prochazejici dievénymi dechovymi néstroji (fagoty,
klarinety, flétny) pifevezmou hoboje ve 12. taktu po pismeni E (obr. 37). Hoboje
nesmi tento motivek ,,vypalit*, mél by kontinudln€ barevné a dynamicky reagovat na

flétny, jeZ zahraji motivek pfed hoboji.
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llustrace 37:

Rytmickou figuru prochazejici celym triem pak jesté pfipomenou flétna
s hobojem v taktu 27 po pismeni F (obr. 38) a dva takty pted Da Capem (tipIn€ sami)
(obr. 39).
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llustrace 38: Hlustrace 39:

IV. Allegro molto (F dur)

Po buracejicim hlavnim tématu provedenym nékolikrat v rutti, ptichazi
(5 takth po pismeni A) klidngj$i cast pfipominajici svou pulzaci odbijeni zvont
(obr. 40). Nejprve udery zazni ve vSech dfevech spolu se smycci, pak se ztisi do
hlasu flétny a hoboje jako odpovédi k violam a violoncellim. Toto misto je velmi

choulostivé na intonaci, dilezity je téz barevny soulad flétny a hoboje v jejich
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znéjicich oktavach.(V ukazce jsou zobrazeny po sob¢ od shora party fléten, hoboji,

klarineta a fagott.)

18

llustrace 40:

Nasledujici pasaz neni zajimava hobojovym solem (vedouci hlas zdvérecného
tématu zde predstavuje prvni flétna), ale vedenim obou linek hobojl. Jedna se o tisek
od pismena D (obr. 41). Hoboje zde plni funkci harmonické vyplné dievéné dechové
harmonie. Tato funkce ovSem pro hoboje neni vylozen¢ typicka. Jinak velice
zvukove vyrazny hoboj se zde musi zjemnit a dynamiku sniZit na uroven klarinet a
fléten (pro néz je tato zvukova poloha ptirozend). Kromé naprostého zaclenéni se do
barvy dfev se zde kladou naroky i na vydrz hobojistli, rytmické citéni s okolim
(stejny rytmicky model u vSech hlasti) a dokonalou intonaci.(V ukézce ¢. 41 jsou

od shora zndzornény party fléten, hoboju, klarinetd a fagott.)
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Tlustrace 41:
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Pasaz dale pokracuje ve vSech nastrojich obdobné, v nasledujici ukdzce (obr. 42) je

znazornén pokracujici hlas prvniho hoboje.
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Hlustrace 42:
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S podobnymi pasazemi se setkdme jesté na dvou mistech, a to v 11. taktu po

pismeni F a naposledy v pismeni N. (obr. 43 , obr. 44)
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Ilustrace 43:
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Ilustrace 44:

A znovu déva A. Dvotédk dulezitost druhému hoboji, kdyz mu svéii solo 17
takt po pismeni G (obr. 45). Hoboj zde dubluje melodii vrchnich smycct, jako
jediny dechovy nastroj, ktery v tu chvili hraje. Spodni poloha tentokrat nevadi,

dynamika ve forte zajist'uje pohodIné hrani.

Silu

Tlustrace 45:

Nedlouho poté co ztichne cely orchestr (Poco meno mosso), ozve se libezné
solo prvniho hoboje ptinésejici zacatek hlavniho tématu (obr. 46). Hoboj zni sam jen
za vzdalenych pulst lesnich roht, aby vzapéti predal odchazejici téma basklarinetu.
Tyto Ctyfi takty vytvafeji tempovy 1 charakterovy kontrast k piedchézejici
i nasledujici (7Tempo I) hudbé¢ a Cini tak ptechod k reprize 4. véty.
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llustrace 46:
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A pravé v reprize se hned setkdvdme s celym hlavnim tématem nejprve
v prvnich houslich a vzapéti (19 takth pted pismenem H) u obou hoboji hrajicich

unisono (obr. 47).

e
e

lustrace 47:

12 taktd pred L se prvni hoboj rozezpivda v lyrickém sole, citlivé

doprovazenym klarinety, lesnimi rohy a smyc¢ci (obr. 48).
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llustrace 48:

Stejnou melodii po ném piebird prvni flétna a rozviji se dialog mezi
dfevénymi néstroji, kde hoboj jesté jednou vyraznéji zazni 4 takty pred M, aby

dotéhl frazi a od pismene M opét nabral tempo (obr. 49).

llustrace 49:

3.2 SYMFONIE é&. 7 d moll, Op. 70

Sedma Dvotdkova symfonie byla zkomponovana na objednavku londynské
,Filharmonické spole¢nosti* (Philharmonic Society). V Londyné¢ méla takeé
premiéru, a to v r. 1885. I pfes veliky uspéch, které prvni uvedeni pfineslo, Skrtl
Dvoték 40 taktd v druhé véte a takto se hrava dodnes.

Obsazeny jsou dva hoboje.
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I. Allegro maestoso

K této veété si do partitury Dvotrdk poznamenal: ,,Toto hlavni thema mi
napadlo pfi vjezdu slavnostniho vlaku z Pesti v statnim nadrazi 1884.*

Z Sestnactinové figury hlavniho tématu rozviji autor dal$si motivy, a to
v n¢kolika zpusobech. S prvnim z nich pfijde druhy hoboj s violami v taktu 33
(obr. 50). Hobojista by mél dbat na vcCasné nasazeni po Sestnactinové pauze

a zbyte¢né neprotahovat ligaturu na téonu e'.

llustrace 50:

Dals§i zpracovani Sestnactinové figury hlavniho tématu prednese
ve zpévnéj$im charakteru (nez motiv piedchozi) nejprve lesni roh, jenZ se zaptede do
rozhovoru s prvnim hobojem (obr. 51). Hoboj vnima tempo, v jakém motiv v lesnim

rohu zni a plynule navéze.
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llustrace 51

Nasleduje dynamicky rast orchestru, rytmus se zaosttuje, ale jesté nevrcholi,
pretne ho zklidnéni v difevéné harmonii a flétna s hobojem pfipravi svym unisonem
(obr. 52) nastup vedlejsiho tématu. Doprovazeni pouze smycci a dlouhymi tony dvou

lesnich rohu zni tak od taktu 69.
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Ilustrace' 52

9 DVORAK, A. VIIL symfonie d moll Op. 70. Kapesni partitury ¢. 82. vyd: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1955 s. 226
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V taktu 104 piebira druhy hoboj Sestnactinovy motiv po klarinetu a flétné

(obr. 53) . Dostava se mu tak vyrazngjsi dilezitosti a to uz podruhé v této véte.
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Ilustface 53

Oba hoboje vyzobavaji motivek prochazejici postupné smycci a dievy. Spolu
s fagotem maji tuto Sestnactinovou figuru sami, pouze smycce doplni vzdy posledni

dvé osminy v taktu (obr. 54).
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Tlustrace 54

Sestnactinovy rytmus se opakuje. Flétna s klarinety ho zahraje jeste
v 6/8 taktu, ktery citi na velké dvé doby. S nastupem hoboje v taktu 153 dochazi ale
k déleni taktu na tfi doby, coz naznacuje zapis. Hobojista musi tedy rychle se svym
nastupem zmeénit rytmické citéni, aby pfesné zapadal do rytmu flétny (obr. 55). Toto
misto patfi mezi ty, u nichZ na prvni pohled vidime par not a necekdme zadny

zadrhel, pti hie z listu ale miize piekvapit.
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Jesté¢ v Casti provedeni se znovu a znovu pracuje s tematickymi motivy.
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lustrace 55

Hoboji se dostava slova napft. od taktu 168. Nejedna se vylozené o solové vstupy,
spiS tu a tam zaSeveli dfevéné dechové nastroje, stfidavé, ¢i v kanonické imitaci.
Vzdy je dualezité vynést triolovou figuru (jako napt. ve druhém taktu obr. 56). Kdyz
hoboj zeslabuje do pianissima, mlize byt v ohrozeni ozev tonu f' pod legatem. Mné
osobn¢ poméhd, pokud si piedstavim, Ze chci posledni dvé osminy pod legatem

protahnout, pak ob¢ plnohodnotné zazni a nedojde k ,,useknuti fraze.
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llustrace 56

Nasledujici tifi noticky v prvnim hoboji mohou také ptekvapit pifi prvnim
hrani. Dovétek hlavniho tématu je rytmicky pozménén, namisto dvou Sestnactin
pfichazi Sestnactina a osmina. Hoboj zahraje motivek téméf do ticha bez piedchoziho

a nasledujiciho kontextu v jeho hlase (obr. 57).

lustrace 57

Vzéapéti ptichazi ,,minis6lo* pro druhého hobojistu, jenZ doprovazi hlavni
melodii v klarinetu (obr. 58). Nastésti nemusi pfisn¢ dodrzovat predepsanou slabou
dynamiku, od taktu 214 hraji krom¢ klarinetd jeSté fagoty a smycce, jeZ zajisti

druhému hoboji svobodné pohodIné hrani.

&

llustrace 58
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Pied nastupem Cody zanotuji hoboje zacatek hlavniho tématu v temné nizké

poloze (obr. 59).
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Hustrace 59

Po burdcivé Code se orchestr neCekan¢ uklidiiuje a vétu uzavira jemnymi
vstupy ruznych nastroji. Tak napi. hoboje opét pfipomenou ¢ast hlavniho tématu,

jez zni v dievéné harmonii (obr. 60).
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lustrace 60

II. Poco adagio

Volna véta sedmé Dvotrakovy symfonie nabizi hobojistiim prekrasné, ale do
jisté miry i naro¢né party. Prvni hobojista hraje témét po celou délku véty (odpociva
jen par taktll) a vétSina jeho melodie (velmi Casta unisona s flétnou) posluchaciim
neunikne, zde Dvotéak nabidl hoboji mnoho prostoru sélove se uplatnit.

Druhy hoboj také nebyl opomenut. Hned v tivodu véty se ukdze v doprovodu
uvodniho tématu (klarinet). Zde se projevi nejen, jak je zdatny hra¢ druhého hoboje,
ale 1 jestli dokéze udrzet nervy v klidu. Prvnich osm taktl pfedstavuje pro druhy
hoboj jedno z nejrespektovanéjSich mist v Dvotradkové hudbé (vedle napt. druhé véty
violoncellového koncertu). Pokud se nékde ztrati drobné nedokonalosti strojku, pak
v tomto uryvku (obr. 61 a obr. 62) ze zcela jisté o to vice zvyrazni. Myslim, Ze v

téchto taktech se dobfe neuplatni agresivni styl hry a neuvolnénost. Nizké dynamika,
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spodni poloha (jde témét do maxima rozsahu hoboje) a doprovodné funkce hoboje si
vyzaduji mékké nasazeni a spolehlivou dechovou oporu. Nékdy je toto misto
vybirdno ke konkurziim na pozici druhého hoboje, neméli bychom ho tedy pii

studovani parth ptehliZet.
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llustrace 62

Ihned pak nasleduje hlavni téma pfednesené flétnou a hobojem za
pravidelného doprovodu smyccl.. Nejenze se musi hlidat ¢isté ladéni prvnich
nastroju, ale t€z druha flétna a druhy hoboj by mély znit nenapadné a piece dotvaret

harmonii (obr. 63 a piiloha ¢.8).

Puoce Adagio.
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llustrace 63
V taktu 28 prvni hoboj zesili hlas flétny, kdyz unisono dovedou k vrcholu

n¢kolik v naléhavosti se stupniujicich figur se sextovym skokem. Hobojista se opét
musi koncentrovat a zopakovat piesn¢ teckovany rytmus. Jednd se o misto

choulostivé na 1ntonac1 S ﬂetnou(obr 64).
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llustrace 64
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Lesni roh ptednese dalsi téma, jez ihned nendpadné prevezme druhy hoboj
v augmentaci, aby se pustil do dialogu s prvnim hobojem a flétnou (oktavové
unisono)(obr. 65).
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lustrace 65

Po mohutnych uderech ve fortissimu se orchestr nahle uti§i, pouze
ve smycCcich probihd ostinatni rytmus. Nad nimi zni od taktu 64 flétna s hobojem
v rytmu jiném (obr. 66). Po dobu ¢tyf taktl maji za ukol vytvofit postupné narlstajici
plochu. Zde se nehodi pojmout tuto pasaz solisticky. I kdyz flétna s hobojem smycce
pieznivaji, nemély by dominovat. Pomoci nizké dynamiky (zde bych ji zavazné
dodrzovala) a citéni fraze ptes celé Ctyftakti dopomizou dieva svou barvou a jinym
rytmem k zddanému napéti. Hobojistu navic ¢ekd jesté velmi dlouhé hrani bez pauzy,

je tedy v jeho zdjmu se Setfit.
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llustrace 66

Od taktu 72 doprovézi flétny s hobojem hlavni téma ve violoncellech.
Rozlozené akordy zde prochézeji mnoha harmonickymi funkcemi a jiz ¢éastecné
unaveny hobojista je donucen zostfit svou pozornost na ménici se posuvky. Tuto
hudebni plochu lze pojmout jako kratickou etudu, proto ji zde zmitiuji (pfiloha H).

V zavéru volné véty je pripomenuti ivodniho tématu svéteno hoboji. Ten je
zazpivd v prekrasném sole nad tremolem housli a polozenymi tony v klarinetu
a fagotu(obr. 67). Toto solo se velmi dobfe hraje, protoze zafina ve stfedni poloze

a hobojista mize hoboj rozeznit plnym tonem s morendovym charakterem.
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llustrace 67

Hudebni myslenku pfevezme od hoboje flétna a nasledné je zpracovana

v dievéné dechové harmonii (obr. 68), jez po n€kolika taktech utichne a kratce po ni

v Uplném zavéru druhé véty i smycee s tympanem.
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llustrace 68
II1.Scherzo

Druhy hoboj si v této veselé tanecni vété zahraje uz od 8. taktu (obr. 69), kdy

zni sam, bez hoboje prvniho. Stava se soucasti pohybu spole¢né s klarinety a fagoty,

zatimco smycce nastoupi az v taktu 10.
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llustrace 69

Jako zdvih k protivété hlavniho tématu, objevi se necekan¢ osminova figura

ve flétnach, hobojich a klarinetech (obr. 70). Pfi prvnim c¢teni miZze ptipadat

hobojistim do jist¢ miry hmatové krkolomna a rytmicky nepiehledna (posunuti

rytmu kvili osminové pauze).

Ilustrac 70
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Podobné i takt 83 (obr. 71) si nejspis bude vyzadovat predbézné nastudovani,

a to prave z technickych davodu.

llustrace 71

Hoboj zah4ji stfedni cast Scherza (Poco meno mosso) tahlym jasnym
motivem (obr. 72), jenz kanonicky imituji dal$i nastroje. Sdm ho v lehké obméné pak

zopakuje v taktu 129 v oktavovém unisonu s flétnou (obr. 73).
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llustrace 73
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Téz oba hoboje soucasné uchopi tento motiv v souzvuku, jenz druhému

ptidéluje opét nepiijemnou hlubokou polohu v piano dynamice (obr. 74).
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llustrace 74

Vedlejsi motivek zahrany nejprve flétnou zanotuje v taktu 122 hoboj
(obr. 75). KdyZ si hobojista lehce protdhne kazdou prvni osminu pod oblouckem,

skotacivy motivek ziské rytmickou vyrovnanost a nebude ,,letét pfili§ kuptedu.
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llustrace 75
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Pied nastupem reprizy pfedznamenaji hoboje hlavni téma v rytmizovanych
oktavach, jez se vyzobdvaji nad ztichlym orchestrem (obr. 76). Hobojisté se zde
soustiedi na dokonalou intonaci oktav a precizni rytmus, jenzZ by mohl mit tendenci
ve snaze o diminuendo téZknout. Tomu Ize zabranit velmi kratkou zietelnou

artikulaci.
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llustrace 76

Hoboj jesté¢ krasné zabarvi spolu s violami piechod ke Codé (obr. 77),
temngjsi Siroky zvuk tak dava tuSit naslednému zlomovému ,,uprku* od a fempa

rozepsaného do celého orchestru.
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llustrace 77

IV. Finale
Bojovny motiv, jenz zazni jako signal, pfedjima v taktu 36 flétna s hobojem

(obr. 78), nez ho pozd¢ji smycce zahraji ve fortissimu.
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llustrace 78
Ptechod k vedlejSimu tématu ptipravi flétna s hobojem (oktavova unisona) od

taktu 96 triolovymi figurami (obr. 79). Jedna se o s6lové vstupy doprovazeny pouze

smycci v nizké dynamice.
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Tustrace 79:

Vedlej$i téma prednesou nejprve smycce a vzapéti je prevezmou flétny
a hoboje (obr. 80). Nalada je naprosto odlisné od pfedchoziho tematického materilu.
Kracivy poklidny charakter vedouci do $ife pomoci legat, autor obohatil laSkovnym

staccatovanym zakoncenim.
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llustrace 80

Stejné téma pak uslySime jest€¢ pozdéji (takt 320), ale uz v jiné toniné

(obr. 81).
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Tustrace 81

Vedlejsi téma se pak dale rozviji v dievénych dechovych nastrojich a hoboje je

ptedvedou v soli vstupech takto(obr. 82):

llustrace 82

V kratkém ptechodu vedoucimu k provedeni hraji vSechna dieva vzestupné
a sestupné osminové pasaze (obr. 83). Téchto par taktl je téz zapotiebi si prohrat,
diive nez se pfistoupi ke zkouSce v orchestru. Zejména hmatové kombinace stfidajici

dis® a €* vyzaduji ptipravu.

lustrace 83
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Ani ve finalni vété nezapomnél Dvorak dat ptilezitost samostatné druhému
hoboji. Vyuzil ho pro harmonickou ,,podusku® pod flétnovym sélem, a to v taktu 186
(obr. 84 a obr. 85).
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Ilustface 85

O par taktl pozdéji (takt 195) se dostava ke slovu prvni hoboj, kdyz se ve

svém sole riizn€ prolina se sélem fagotovym a flétnovym (obr. 86).

llustrace 86

Triolovou figuru, kterd zastupuje plvodni oktavovy skok, zopakoval autor
v hlavnim tématu nékolikrat v prubehu této véty. Dostalo se tak i hoboji, aby
ve svém podani (spoleéné s flétnou) hlavni téma provedl (obr. 87). Po deseti
pfedchozich taktech pauz neptichazi hobojistovi nasazeni v pianu na cis' Gplné vhod.
Myslim ale, ze charakter triolového motivu umoziuje dynamiku silngj$i, hoboj

s flétnou by mély jakoby ,,vystielit™ vstiic hlavnimu tématu.

o

lustrace 87
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3.3 SYMFONIE ¢&. 9 e moll, op. 95 "Z NOVEHO SVETA"

Tato symfonie, posledni v ftadé¢ Dvotrdkovych symfonii, byla cela
zkomponovana v Americe. Tam se také uskutecnilo prvni provedeni, a to v roce
1893, Filharmonickou spole¢nosti (Philharmonic Society). Symfonii zahral v ¢eské
premiéte lazeiisky orchestr v Karlovych Varech 20. cervence 1894 pod taktovkou
Augusta Labitzkého.

Symfonie sklizela veliky ohlas vSude, kde se hrala. Dodnes patii
k nejprovadénéjsim Dvordkovym symfoniim a to nejen u nds, ale 1 v zahraniéi.

K napsani symfonie ,,Z Nového svéta“ byl Dvotdk inspirovan svym
americkym pobytem. Vyuzil vlivu napf. ¢ernoSskych a indianskych lidovych pisni
(nikoliv vSak, Ze by je citoval), pentatonické melodiky, ¢i charakteristickych rytma
pro americké prostredi (synkopy).

Obsazeny jsou 2 hoboje a anglicky roh (anglicky roh hraje pouze ve 2. vété
Largo). Part druhého hoboje a anglického rohu je napsan tak, ze tyto dva nastroje
muze vystiidat jeden hra¢. Ale vzhledem k délce a tim padem i k nérocnosti séla

v Largu se tak velmi ¢asto necini, takze je ponechano obsazeni pro tfi hrace.

I. Adagio. Allegro molto (e moll)
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llustrace 88:
Takto vypada prvni vstup hoboji v prvni vété (obr. 88). Po pomalém tvodu
smyccl a fanfafe horen zazni do ticha prvni flétna s dvéma hoboji v krystalickém

souzvuku. Ve tfetim taktu tohoto Ctyftakti se pfidd pouze fagot. Na prvni pohled
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se zdd misto velmi snadné, ovSem v hobojistech budi respekt. Snad jde o tempo,
které je dosti pomalé (& = 56-63), takZze se jakékoliv intonacni neptesnosti
neschovaji, nebo zde hraje roli nerozehranost hobojistti. OvSem zkuSenost je takova,
ze at’ jsem tuto symfonii hrala uvnitf rGznych orchestr, vzdy maji hobojisté
s flétnou potiebu si toto misto zahrat a vyladit zvlast’ (bez pfitomnosti dirigenta).
Déle pak v taktu 15 hopsavé zazni synkopicky rytmus ve flétnach a hobojich
(obr. 89), které je ptrednesou lehce a v pianu, aby pfipravili pidu pro nasledny

charakterovy kontrast tvofeny smycci a lesnimi rohy.
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llustrace 89:

Pomalé Adagio vystiida svizné Allegro molto, kde hlavni téma zahraji nejprve
lesni rohy a vzapéti hoboje. Téma zni odhodlan€, mozna az bojovné, velmi dobte zni

v unisonu dvou hoboji podpofenych pevnym rytmem a sforzatem (obr. 90).

Hustrace 90:

Dalsi solo hoboje ptichazi v taktu 91, tentokrate v unisonu s flétnou (obr. 91).

Piina$i nové téma, jez je dale citovano v druhych houslich a nakonec ve spodnich

smyccich.
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llustrace 91:
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V provedeni se hoboje dostanou ke slovu po 19 (!) taktech pauz a to hned
solové, aby pfipomnéli zavéti z hlavniho tématu (obr. 92). Motiv se hraje opét lehce

staccatovan¢ v mirnéjsi dynamice, ale tak, aby se dobfe donesl k posluchactim.

llustrace 92:

V taktu 261 hobojové unisono jakoby ptetne gradujici osminovou pulsaci ve

zvuku celého orchestru (od 2. taktu ukazky na obr. 93).
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Tustrace 93:

a0

Hoboje pfipominaji hlavni téma, tentokrat zmodulované. Neni bez zajimavosti,
7e zde téma postradd plivodni zavéti, nové je tvofeno z podobného materialu jako
predvéti, ovSem s naladovym rozliSenim. Prvni Ctyfi takty zazni dirazné a ve forte,
poté prejdou do legat v pianissimu. Kdyz hobojisté navic zméni v nizké dynamice
1 barvu, posili se U€inek prace s tématem a také flétné (kterd je pfirozené jemnéjsi
ve zvuku) se 1épe navazuje v modulaci se stejné zpracovanym tématem.

Pro 2. hoboj byl autor v rychlych vétach této symfonie milosrdny, ptece jen
ale na n¢j nezapomnél Upln¢. Jednd se o dlouhy ton gis' v taktu 332 (obr. 94).
Upozoriiuji na n¢j, protoze je vyzadovano nasazeni v pianu, o oktdvu nize nez prvni

hoboj (intonace!) a to vSe po pauze dlouhé 29 takti.
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llustrace 94:
v terciich a oktavach od taktu 350 (obr. 95). V této ploSe 10 takti se stiidaji dve
nalady: laskovny, vyleh¢eny motivek s natryly a motiv s Siroce klenutou frazi. Prave
Spatné zvladnutymi natryly (neoblibené vystiidani as'-b' u 2. hoboje) miize motivek

zt€¢zknout. Flétny zde zadny problém nemivaji, je tedy na hobojistech,
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aby synchronné trylkovaly s flétnami.

THustrace 95:
II. Largo (Des dur)

Pro nejznamé;jsi solo anglického rohu z pera ceského autora hledal Dvotdk
inspiraci v ,,Pisni o Hiawathé*“ , ve scéné ,,pohieb v lese” od H. W. Longfellowa.
Largo se dockalo nékolika uprav jinych autori, mezi nimi i verze pro sbor
s barytonovym solem. Tu za pouziti vlastniho textu (Goin' Home) vytvofil Dvotaklv
zak W. A. Fisher.

Po tivodu dlouhych akordii v dechovych néstrojich je vystiidaji smycce
tlumené sordinami, aby pfipravily vstup piekrasné tahl¢ az tesklivé melodie, kterou
pfednasi anglicky roh (obr. 96). Hra¢ na anglicky roh by mél zvladnout zahrat
Ctyitakti na jeden nédech (¢i pouzit cirkulacni dech), aby se neporusila kontinuita
fraze. Pokud hra¢ na anglicky roh nehral v ptfedchozi vété 2. hoboj a ceka tedy
n¢kolik minut na své sélo, pomiize mu trochu ,,se rozehrat na poslednich taktech

Allegra molta, kdy orchestr kon¢i ve fortissimu.

Englisch Horn.(Gorno inglese.)
J [} E. @ -
V 11. taktu se s melodii ptfidava klarinet s drobnou rytmickou obménou (obr. 97):
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Hustrace 96:
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lustrace 97:
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V 17. taktu se pfipoji ve stejné melodii fagot a pomtize anglickému rohu
dovést hudebni myslenku k jejimu vrcholu. Jesté pfed jejim zopakovanim vytvori
dechové nastroje jemny piechod. Ten mtze byt obtizny piedevsim pro druhy hoboj,

ktery zacind v pianissimu dlouhych 22 takt po zacatku této véty (obr. 98).
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Tlustrace 98:

Opét je dulezité neznatelné nasazeni a absolutné Cistd intonace propojujici se s
flétnami, klarinetem a fagotem. Hobojista musi téz udrzet nervy a nevpadnout se

svym as' dfive, flétna po svém triolovém vystupu totiz lehce odsadi (obr. 99).
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Tlustrace 99:

Anglicky roh jesté jednou zanotuje posledni ctyitakti svého pfedchoziho sdla,
aby jej ptevzaly lesni rohy a dovedly az k ¢asti Un poco piu mosso, kde dominuji
flétna s hobojem v unisonovém sélu (obr. 100). Toto sélo byva Casto vybirano pro
konkurzy do orchestri. Kromé¢ dokonalé intonace (cis®) zde hobojista prokdze
hospodateni s dynamikou a tak i dovednost navodit pocit naléhavosti v dlouhé frazi.

b ¥

£ Un poco pint mosso.
i el iy

p»p — A ¥ R — » Crese.

] ~3 & Poco meno mosso.

llustrace 100:

Plynuly ptechod do Poco meno mossa klade naroky na vydrz hobojisty, proto se

70



nékdy uchyli k pauzam (5 taktd) a nechd druhy hoboj samotny zahrat harmonickou
vypli ke klarinetim. Hoboje jsou zde totiz az na prvni souzvuk napsany v unisonu

(obr. 101).
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Hustrace 101:

V taktu 90 ptichazi dalsi z ,.konkurznich mist* - ,slepicka®, ¢i ,,kohoutek®,
jak nazvali nékteti hobojisté v dotazniku tento motivek (obr. 102). Sextolovy motiv

opravdu ptfipomind ptaci hlasy, zvlasté, kdyz je pak citovan klarinetem a flétnou.
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Hustrace 102:

Nekolik téchto not budi u mnohych respekt kvuli ténin¢ a nékolika moznostem,
jakym hmatem lze zahrat ton eis®. Kdyz se k tomu ptidd lehka nervozita, prsty se
snadno zamotaji.  Nejspolehlivéjsi doporuceni, které jsem slychdvala uz na
konzervatofi, je nasledujici: napsat si do not hmaty, naucit se jednu kombinaci a uz
tento takt nikdy nehrat jinak.

Hudba v sextolovém pohybu vygraduje az do Meno mossa, kde anglicky roh
zapéje opét libeznou melodii a pfipravi pomaly nastup zavéru této véty.

Hobojové solo ve 113. (obr. 103) taktu ptsobi jako slunce, jenz se vyhouplo

~ Sole Viel. ; Solo, %‘

na oblohu a vse ozafilo svym svitem.

erie,

9 Meno moss»,'l‘amp L ~

1
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Tustrace 103:
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A tésné pred Gplnym zévérem pokladaji hoboje s klarinety a fagotem (o takt pozdéji
se pridava flétna) akord, jenz utiSuje a rozjasiiuje (obr. 104). Opét misto velmi citlivé
na intonaci. Prvni hoboj si pomtize flazoletem na tonu a? a Iépe se tak intonacné

1 barevné zapasuje do harmonie.
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Tlustrace 104:

I11. Scherzo (e moll)

Pti  komponovani Scherza se Dvordk také nechal inspirovat
,,Pisni o Hiawathé*, konkrétn€ tancem indianu.

Skotac¢ivou kvartovou figuru hlavniho tématu, kterd je naznacena v prvnich
taktech, ale celd provedena az v partu flétny a hoboje (obr. 105), kanonicky imituje

klarinet, housle a déle zpracovavaji ostatni hlasy.

A Moltovivaee. f‘éé L - EEE

Hustrace 105:

Téma by hoboj nemél hrat tvrde, ale lehce s pevnym rytmem. Rytmus je zde vlastné
dvoudoby, jen ve tfidobém taktu zapsany. Vytvari se tak jakysi melodicko-rytmicky
rej.

Kdyz rej utichne, zazni v solu flétny s hobojem melodie, jez evokuje

melodiku americkych lidovych pisni (obr. 106).
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Poco sostenuto,

lustrace 106:

Po osmi taktech pisent zopakuji klarinety a pak ji dopovi flétny s hoboji (obr. 107).
Co se tyCe dynamiky, ti§téné je pouze pocatecni forte. Pii opakovani se vSak Ctyttakti
hrava slab&ji jako echo (a v rdmci slabSi dynamiky zachované crescendo

a decrescendo).

llustrace 107:

Pfed nastupem tria, moduluje hudba v kratkych vstupech jednotlivych
nastroji. Hoboj zazni tésné po flétné (obr. 108). Pro dobry ozev by nemél hobojista
posledni notu pod legatem ptili§ zkracovat, aby se mu dobie svazala a plnohodnotné

zaznéla.
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Tustrace 108:

Téma tria utvaii dechové nastroje v duchu ceské lidové hudby. Druha repetice
patfi motivu ,,vrkajicich holubl®, jenZ nejprve zazni v houslich a poté v partu flétny

a hoboje (obr. 109).
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Tustrace 109:

V Codé pak hoboj s flétnou jesté pfipomenou hlavni téma nad tremolem

smycct (obr. 110).
#a 7

Hustrace 110:

IV. Allegro con fuoco

V oblasti hlavniho tématu se uplatni cely orchestr, t¢éma zazni v zestich, pak
ve dfevech a dale se rozvadi. Hoboje hraji v ramci tutti ve forte az fortissimu. Snad
jediné misto by stdlo za trochu pozornosti. Jedné se o usek od taktu 50 (obr. 111),
srovnani s jinymi autory, se ve Dvordkovych partech pro hoboj hledaji vylozené
obtizn¢ hratelnd mista jen tézko). Triolové figury hraji soucasné flétny, hoboje

(unisono) a klarinety.

Hustrace 111:

Neptijemné misto pro druhy hoboj mize predstavovat takt 84, kdy nastupuje
v pianu ve spodni poloze po né¢kolika figurdch hranych violoncelly (viz zanaSka
u obr. ¢.112). Druhy hoboj ¢eka na svilij okamzik 16 taktd. Jistéj$i nasazeni podpofi

tzv. ,,predfouknuti.
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llustrace 112:
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V taktu 114 dé& druhy hoboj odpocinout prvnimu, kdyz sdm drzi n€kolik takta
h' v oktavovém unisonu s flétnou a vytvaii tak pozadi pro fagotovy osminovy pohyb

(obr. 113).
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llustrace 113:

T

V provedeni se pfipominaji témata z celé¢ symfonie. Kdyz flétny a klarinety
nézné¢ naznac¢i téma II. véty, vpluji do jejich souzvuku hoboje v oktavach,
aby dovedly harmonii do Uplnosti (obr. 114). Hoboje tu musi citlivé, témér
neznatelné nasadit, aby nenarusily ptfedchozi hudbu, z dfevéné harmonie by nemély

nijak vyc¢nivat, ale krasn¢ ji zabarvit.
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llustrace 114:

V taktu 214 pietnou rozboufeny orchestr drzené tony v tromboénech a nad
nimi s6lo hobojti a lesnich roht (obr. 115). Jedna se o hlavni téma této véty, ovSem
prosto razného charakteru. Nizka poloha a dynamika, téz tempové zvolnéni (Meno
mosso) evokuji melancholickou vzpominku, odchod. Hobojisté zde nemusi striktné

dodrzovat piano, pokud m4 jejich zvuk ptijemnou mékkou barvu.
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llustrace 115:

Od taktu 230 se flétna s hobojem pftihlasi v n€kolika vstupech (figura diive
zaznéla uz ve violoncellech) v odpovédich na tdhlé melodie ve fagotu a klarinetu.

Pak se viid¢i melodické linky ujmou sami (takt 243) (obr. 116).

llustrace 116:

Naposledy se hoboje ptihlasi tésné pied Codou jednotaktovym libeznym

motivkem, jenz prochazi postupné dievénou skupinou (obr. 117).

CLLI I1. A

Hustrace 117:
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ZAVER

At uZ je hoboj poklddan za jakkoliv obtizny nastroj a hrani na n¢j mize
piinaset v orchestru jistd uskali, odménou nam byva moznost interpretovat dila
velikych autord, jejichZ jména ziistavaji nesmrtelna.

Prave takovou skladatelskou osobnosti je Antonin Dvorak. Pro nas hobojisty
predstavuje setkdni s jeho hudbou vzdy vyjimecny zazitek plny hlubokych emoci.
Jeho dar pro dokonalou orchestralni instrumentaci a uméni vyuzit barev rejstiikl
jednotlivych ndastrojii  poskytl hobojovému svétu mnozstvi piekrdsnych sol
oplyvajicich vrouci zpévnosti. Nelze si nepovzdechnout, jakd Skoda, Zze se v jeho
mySlenkach nezrodil plan zkomponovat pro tento nastroj sdlovy koncert.

Na zavér pridavam jesté kratké vypravéni o vynikajicim hobojistovi Arnostu
Konigovi' . Tuto historku osobné vypravél A. Konig panu Josefu Shejbalovi'!, ktery
zase osobn¢ ptedal doc. Ivanu Séquardtovi. ,,Znam jeden konkrétni piipad, kdy doslo
k roztrzce mezi Dvordkem a interpretem, totiz hobojistou Konigem, jenz byl
premiérovym hobojistou vétSiny Dvotrakovych d€l a tedy 1 sol. Konig hral také jako
prvni interpret Serenddu d-moll Op.44. Na koncerté se mu neozvalo na konci séla 3
a autor se zacal k nebohému Konigovi chovat nevrazivé. Koniga se to dotklo a mezi
obéma muzi se rozhostilo zlovéstné mliceni, vyhybali se sob¢, nemluvili spolu.
Zanéjaky cas Sel Konig z Rudolfina ke Karlovym laznim, kdyz tu spatfil,
ze se knému po chodniku blizi urazeny Mistr. Rychle tedy pieSel na proté;si
chodnik, aby se nepotkali, uz uz se mijeli, kdyz v tom zvolal Dvoték na utrapeného
hobojistu: 'Konig! Byl jsem v Londyné, hrali mi tam moji serenadu! Ten Anglan

to "f" taky nezahral!!!" 2

10 Arnost Konig (1838 — 1915), ¢len orchestru Prozatimniho (pozdéji Narodniho) divadla, profesor
Prazské konzervatote, Casty interpret Dvorakovych skladeb

11 Jesef Shejbal (1910 —2002), hobojista Ceské filharmonie, komorni hra¢

12 Podle tstniho sdéleni doc. Ivana Séquardta (1. hobojista Ceské filharmonie) dne 15. 4. 2014
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Obrazek ¢. 3: Anglicky roh ""Ferdinand Hell"

Obrazek €. 4: Anglicky roh "F. Ludwig — Martinka"

Obrazek ¢. 5: Romanticky hoboj

Obrazek ¢. 6: Romanticky hoboj

Obrazek & 7 —22: DVORAK, Antonin. Symfonie & 5 F dur, op.76 - I. Allegro ma

non troppo [notovy zapis]
[online databaze] c2014[vid. 2014-02-25] Dostupné z:

http.//imslp.org/wiki/Symphony No.5, Op.76 (Dvorak, _Antonin)

Obrazek & 23 — 26: DVORAK, Antonin. Symfonie ¢ 5 F dur, op.76 - II. Andante
con moto [notovy zapis|
[online databaze] c2014[vid. 2014-02-25] Dostupné z:

http://imslp.org/wiki/Symphony _No.5, Op.76 (Dvordk, _Antonin)

Obrizek &. 27 — 39: DVORAK, Antonin. Symfonie ¢ 5 F dur, op.76 - III. Allegro
scherzando [notovy zapis]
[online databaze] c2014[vid. 2014-02-25] Dostupné z:

http.//imslp.org/wiki/Symphony No.5, Op.76 (Dvorak, Antonin)

Obrizek ¢&. 40 - 49: DVORAK, Antonin. Symfonie ¢ 5 F dur, op.76 - IV, Allegro
molto [notovy zapis]
[online databaze] c2014[vid. 2014-02-25] Dostupné z:

http://imsip.org/wiki/Svymphony_No.5. Op.76 (Dvordk, Antonin)

Obrazek & 50 - 60: DVORAK, Antonin. Symfonie & 7 d moll, op. 70 - I. Allegro
maestoso [notovy zdpis]
[online databaze] c2014[vid. 2014-03-14] Dostupné z:

http.//imslp.org/wiki/Symphony No.7, Op.70_(Dvorak, Antonin)

Obrizek ¢&. 61 — 68: DVORAK, Antonin. Symfonie & 7 d moll, op. 70 - Poco
adagio [notovy zdpis]
[online databaze] c2014[vid. 2014-03-14] Dostupné z:

http.//imslp.org/wiki/Symphony No.7. Op.70 (Dvordk. Antonin)
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Obrizek &. 69 - 77: DVORAK, Antonin. Symfonie & 7 d moll, op. 70 —
111. Scherzo [notovy zapis]
[online databaze] c2014[vid. 2014-03-14] Dostupné z:

http://imslp.org/wiki/Symphony _No.7, Op.70_(Dvordk, _Antonin)

Obrizek ¢&. 78 - 87:DVORAK, Antonin. Symfonie & 7 d moll, op. 70 — IV, Finale
[notovy zapis]
[online databaze] c2014[vid. 2014-03-14] Dostupné z:

http.//imslp.org/wiki/Symphony No.7. Op.70 (Dvordk, Antonin)

Obrizek ¢&. 88 - 95:DVORAK, Antonin. Symfonie ¢. 9 e moll, op. 95 — I. Adagio.
Allegro molto [notovy zapis]

[online databaze] c2014[vid. 2014-04-10 Dostupné z:
http.//imslp.org/wiki/Symphony No.9. Op.95 (Dvordk. Antonin)

Obrizek & 96 - 104:DVORAK, Antonin. Symfonie & 9 e moll, op. 95 — II.Largo
[notovy zapis]

[online databaze] c2014[vid. 2014-04-10 Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/Symphony No.9, Op.95 (Dvordk,_Antonin)

Obrizek & 105 - 110:DVORAK, Antonin. Symfonie & 9 e moll, op. 95 — II.
Scherzo [notovy zapis]

[online databaze] c2014[vid. 2014-04-10 Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/Symphony No.9, Op.95_ (Dvotdk, Antonin)

Obrazek &. 111 - 117:DVORAK, Antonin. Symfonie & 9 e moll, op. 95— IV.
Allegro con fuoco [notovy zapis]

[online databaze] c2014[vid. 2014-04-10 Dostupné z:
http.//imslp.org/wiki/Symphony No.9, Op.95_(Dvorak, Antonin)
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SEZNAM PRILOH

Piiloha A: Hoboj z odkazu Ondieje Hornika “W. HORAK/PRAG*

Piiloha B: Hoboj z odkazu JUDr. Pohla ''J. BAUER/PRAG"

Piiloha C: Anglicky roh z odkazu Ondieje Hornika ''F. HELL/BRUNN"
Piiloha D: Anglicky roh z odkazu Ondreje Hornika '"'F. Ludwig — Martinka"'
Priloha E: Romantické hoboje (z majetku AleSe Ambrosiho)

Priloha F: Strojek pouzivany ke hi‘e na romanticky hoboj

Priloha G: Dobova grafika od F. Bouchota

JOPPIG, Gunther. The Oboe and the Bassoon. Amadeus 1988. ISBN-13: 978-
0931340123

Priloha H: Vybér orchestralnich sol pro hoboj ze skladeb Antonina Dvoraka

[online databaze] c2014[vid. 2014-02-25] Dostupné z:

http://imslp.org/wiki/Symphony No.5, Op.76_(Dvoidk, Antonin)

[online databaze] c2014[vid. 2014-02-25] Dostupné z:

http://imslp.org/wiki/Symphony No.6, Op.60_(Dvoidk, Antonin)

[online databaze] c2014[vid. 2014-03-14] Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/Symphony No.7, Op.70 (Dvoiék. Antonin)

[online databaze] c2014[vid. 2014-02-25] Dostupné z:

http://imslp.org/wiki/Symphony No.8, Op.88 (Dvoidk, Antonin)

[online databaze] c2014[vid. 2014-04-10 Dostupné z:

http://imslp.org/wiki/Symphony No.9. Op.95 (Dvotak, Antonin)

[online databaze] c2014[vid. 2014-04-10 Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/Cello_Concerto, Op.104 (Dvoiak. Antonin)
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http://imslp.org/wiki/Symphony_No.9,_Op.95_(Dvo%C5%99%C3%A1k,_Anton%C3%ADn
http://imslp.org/wiki/Cello_Concerto,_Op.104
http://imslp.org/wiki/Symphony_No.9,_Op.95_(Dvo%C5%99%C3%A1k,_Anton%C3%ADn
http://imslp.org/wiki/Symphony_No.8,_Op.88_(Dvo%C5%99%C3%A1k,_Anton%C3%ADn
http://imslp.org/wiki/Symphony_No.7,_Op.70_(Dvo%C5%99%C3%A1k,_Anton%C3%ADn
http://imslp.org/wiki/Symphony_No.6,_Op.60_(Dvo%C5%99%C3%A1k,_Anton%C3%ADn
http://imslp.org/wiki/Symphony_No.5,_Op.76_(Dvo%C5%99%C3%A1k,_Anton%C3%ADn

[online databaze] c2014[vid. 2014-04-10 Dostupné z:

http://imslp.org/wiki/Carnival Overture, Op.92 (Dvotdk. Antonin)

[online databaze] c2014[vid. 2014-04-10 Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/Czech_Suite, Op.39 (Dvofak, Antonin)

[online databaze] c2014[vid. 2014-04-10 Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/Suite, Op.98 (Dvoiak, Antonin)

[online databaze] c2014[vid. 2014-04-10 Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/Suite, Op.98 (Dvotik, Antonin)

[online databaze] c2014[vid. 2014-04-10 Dostupné z:
http://imslp.org/wiki/The Water Goblin, Op.107 (Dvoifak, Antonin)
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http://imslp.org/wiki/Symphony_No.9,_Op.95_(Dvo%C5%99%C3%A1k,_Anton%C3%ADn
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PRILOHY
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