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COLONEL TOM PARKER
hudobny manazér Elvisa Presleyho

Thomas Andrew ,,Colonel Tom* Parker bol rodeny Holand’an, no vac¢sinu zivota
prezil v Spojenych Statoch americkych. Parker, celozivotny manaZér Elvisa Presleyho, si titul
,»Colonel“(z angl. v zmysle plukovnik) vysluZzil od juzanského guvernéra, ale poniesol si ho
ako pseudonym az do konca Zivota.

Ako mladik emigroval z Holandska do Ameriky. Pracoval ako prilezitostny promotér
koncertov country hudby. Prave pri tejto praci sa zoznamil s Elvisom. Rodi¢ia Elvisa dali
Parkerovi ponuku zastupovat’ tohoto, vtedy 17 ro¢ného spevaka. V prvej zmluve bolo
napisané, Ze Parker ako manazér ziska az 25% celkovych prijmov. AvSak z predaja nahravok
a merchendisingu dostal aZ polovicu zarobku. UZ samotnych 25% je provizia vySSia nez si
vacsina hudobnych manazérov obvykle narokuje (10-15%), no v pripade, ze ide
o zacinajuceho umelca je takto nastavena provizia pochopitel'na na ¢as, kym za¢ne umelec
generovat’ zisk. Hudobny manazér totizto musi bez prvotnej financnej kompenzacie
investovat’ vel'’ké mnoZstvo Casu do rozbehnutia kariéry zacinajuceho umelca. O niekol'ko
rokov neskor Parker obnovil jeho zmluvu s Elvisom. Proviziu si navysil na 50% zo vSetkych
spevakovych vynosov a zaroven ziskal mimoriadne prava ako zastupujici manazér
odbavovat’ zdkazky v mene umelca. Seana O’Neala v knihe Elvis,Inc. tvrdi, ze Elvis
pravdepodobne vobec necital zmluvy ziadneho druhu a spoliehal sa, ze Parker sa postara
o vSetky nélezitosti. Prave vd’aka spevakovej nepozornosti a 'ahkovaZznosti vo¢i zmluvam
a proviziam, sa Parkerovi, okrem iného, podarilo zarobit’ v roku 1965 az 1,3 miliéna

americkych dolarov, ¢o bolo o 300 tisic dolarov viac neZ v tomu roku zarobil sam Elvis.



Parker bol skuto¢ne obratny vyjednavac. V sucasnosti, by bol schopny ziskat’
prémiové priplatky za Elvisove vystipenie v televizii alebo vo filme. Pri prvom kontrakte
s americkou radiovou korporaciou (RCA) sa Parkerovi podarilo vyjednat’ adekvatne licencné
poplatky, no neskoér zjednal fixné poplatky pre vSetky spevakove nahravky namiesto percent
z predavanej ceny. S postupne rastiicou cenou nahravok Elvis nad’alej ziskaval len prvotnti
jednotnu cenou predanych albumov. Toto je vSak priklad Parkerovej neznalosti niekedy
komplikovaného sveta nahrdvacieho biznisu, ¢o stalo jeho klienta nemalé peniaze.
Dal§im nestastnym krokom zo strany Elvisovho manaZzéra bolo, Ze opomenul registrovat’
spevaka do americkej asociacie pre prava umelcov PRO. Piesne, ktoré spevak napise alebo je
ich spoluautorom maju vd’aka tejto asociacii garantované pravidelné vynosy v pripade ich
pouzitia v radiu, televizii, koncerte a na inych verejnych miestach. Elvis a Parker kvoli tejto
nedbalosti stratili v tomto momente nevycisliteIné mnozstvo vynosov. Zaclenenie pravnika so
sksenostami v zabavnom priemysle napoméaha manazérovi v mene klienta predchadzat’
takymto udalostiam. Po spevakovej smrti v roku 1977 sa Parker sam postaral o vysporiadanie

Elvisovho majetku a to opat’ za 50% proviziu. Tom Parker zomrel ako 87 ro¢ny.



HERBERT BRESLIN

hudobny manazér Luciana Pavarottiho

Este predtym nez stretol Breslin Pavarottiho, predstavil operu tomuto vtedy mladému
Newyorcanovi jeho otec. Naucil ho usetrit’ peniaze aby si mohol zaktpit’ listky na
predstavenia do operného domu. Ako mladik narukoval do americkej armady a potom ¢o
odtial’ odisiel, ziskal tituly z Newyorskej univerzity a z Kolumbijskej univerzity. V tom Case
medzi jeho konicky stale patrila opera a tak nastupil do neplatenej prace pre marketing novej
Santa Fe Opera v Novom Mexiku. Vd’aka tejto praci ziskal mnozstvo skiisenosti a rozhodol
sa zacat’ vlastnu kariéru ako manaZér pre kontakt s verejnost'ou a vydavatel pre klasickl
hudbu.

V roku 1967 sa Breslin zoznamil s Pavarottim a tak zacal 36 ro¢ny pracovny vztah
medzi umelcom a jeho manazérom. Spociatku sa Breslin staral len o publicitu a PR spevaka,
neskor uz ale organizoval takmer vSetky tradicné manaZzérske povinnosti pre vystupujuceho
umelca. Dostaval 10% z celkového Pavarottiho vynosu a podl'a jeho slov, neuzavrel
s umelcom Ziadnu pisomna zmluvu. Jedna sa teda o takzvanu gentlemanskti dohodu. Je bezna
v takej sfére umeleckého zastupovanie, kde dovera medzi klientom a manazérom predstavuje
vysoko respektovanti hodnotu.

Umelecky manazér by mal vychadzat zo silnych stranok svojho klienta a pouzit’ ich
k vybudovaniu komerénej pritazlivosti. Fenomenélny hlasovy kaliber zosnulého Pavarottiho
je nepopieratelny. Avsak az Breslinovi, ktory vyuzil hlas a hrejivli osobnost’ spevéka, sa
podarilo Pavarottiho preslavit’ aj mimo operné javisko. Ddlezitym talentom umeleckého
manaZzéra je preto porozumiet’ kariérnemu postupu a mat’ pristup k nastrojom jeho
uskutocnenia. Breslin dokazal vyuZit’ prednosti svojho klienta a premenit’ ich na poli jeho

propagacie, ¢im mu napomohol k ziskaniu celosvetového uznania.
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