Indeterminismus

Takto se oznacuji skladby, jejichz zvukova podoba neni urc¢ena. Pro nékoho to zni mozna
podivng, ale ptikladem je tieba Bachovo Umeéni fugy a viibec veskera stara hudba, kde neni
urceno obsazeni. Provedeni musi byt ptipraveno nékym, kdo stanovi ptesnou zvukovou
podobu. Ve 20. stoleti se ovSem tato koncepce rozviji do mnohem vétsich rozméru.

Ztejmée prvnim pokusem v tomto sméru byla skladba Mortona Feldmana (1926-1987)
Projection I pro s6lové violoncello (1950), kde je v ramci ¢tvercové sité predstavujici tempo
udano pouze odvijeni v Case a stejnym zplisobem jsou vymezeny rejstiiky — hluboky, stfedni a
vysoky — v jejichz ramci je mozno zvolit jakykoliv ton. Uréeny jsou jesté zptusoby hry (arco,
pizzicato, flazolet) a neménna, extrémné nizka dynamika, ktera dilu dodava specificky
charakter. Pro skladatele je v tomto ptipadé konkrétni vyska tont, které zaznivaji izolované a
jsou vnimany jako zvukové-barevné prvky, tim nejméné dulezitym parametrem. (Je ovSem
tfeba dodat, Ze Feldman, zklamany malou citlivosti interpretii k vizualni strdnce notace, tento
zpusob prace po Case opustil a vratil se ke konvenénimu zapisu).

Feldmanovy podnéty vyuzil John Cage (1912-1992) k velmi propracovanému pojeti
indeterministické kompozice, kterd je spojovana predevs§im s jeho jménem. Cageovou snahou
bylo ptiblizit hudbu pisobeni ptirody — to znamend, nechat zvuky byt samy sebou (tedy
nikoliv nositeli myslenek) a tim padem se 1 zf'ikd jejich kontroly. Nebere interpreta jako sluhu
urceného k plnéni rozkazi, ale jako svépravnou bytost, které doprava svobodné vyjadieni.
Nekontroluje vykon, od interprett vSak vyzaduje vysokou sebekdzeii. Tyto mySlenky,
podkopavajici samou podstatu evropské hudby (kterad byla predev§im demonstraci moci a
koneckonct vzdy slouzila né¢jakym mocenskym strukturam) narazily na prudky odpor,
zejména u orchestralnich hract (nezapomenme, Ze orchestry vznikaly z lokajii a néco z této
mentality zde stéle pretrvava...). Trvalo pomérné dlouho, neZ zacaly byt jeho nazory v Sirsi
mife chdpany. Zato vSak velmi rychle vyuzili evropsti skladatelé jeho podnéth k riznym
kompromisnim feSenim (napf. aleatorika).

Cage (ktery vzdy tikal, Ze nejvic ho zajima hudba, jakou jesté neslySel) vypracoval zvlastni
zpusob jak zapojit interpreta do tvir¢iho procesu: na zakladé dimyslnych pokyni si hra¢ musi
vypracovat vlastni verzi dila. Naptiklad v Koncertu pro klavir a orchestr (1958) pfedem
vyberou z nabizenych moznosti (tyka se zejména dynamiky a zptisobu hry) a pfipravi si
vlastni ptidatné, nikoliv na nastroj vyluzované zvuky. Sélista ma ukol nepomérné narocné;jsi,
nebot’ si musi z nabidky komplexnich struktur sestavit vlastni part.

V dalSich skladbach, jako Music Walk, Fontana Mix, Variations I-VIII atp. ptechazi k velmi
abstraktnim notacnim prostiedktim, které umoziuji rozmanita cteni. Pozoruhodné na téchto
skladbach je, ze pii ptresném dodrzeni pokynil zde zustava (pti veskeré individualnosti
interpretaci) stale typicky ,,cageovsky* charakter 1 ur¢ita nezaménitelna (byt’ zcela abstraktni)
identita hudebniho procesu.

Soubézné s Cagem pracovali na rozvijeni indeterministického ptistupu ke kompozici také
Earle Brown (1926-2002) a Christian Wolff (1934). Brown zejména svymi grafickymi
partiturami, ptipoustéjicimi razny vyklad, Wolff pfedev§im kompozicemi, jejichz zvukova
podoba zavisi na vzdjemném reagovani hracu.

Cinnost t&chto &tyf Ameri¢anti (byvaji ozna¢ovani jako ,,New York School“) vedla

k radikalnimu rozchodu s tradi¢ni evropskou ptedstavou ,,hudebniho dila®. Zaptisobila jako
katalyzator pfi rozvoji hudebniho mysleni v Evropé.

Mezi nejosobitéjsi autory zpracovavajici podnéty indeterminismu patfil v Némecku usazeny
Argentinec Mauricio Kagel (1931-2008). S oblibou pouzival naznakové notace, kdy je
vypsan rytmus, ale vysky jsou pouze naznaceny a jejich konkrétni realizace je pfenechana na
spontannim rozhodnuti hract. Pfi interpretaci vice nastroji dochdzi k heterofonii. (S timto
velmi rozsifenym zpiisobem notace se néktefi z vas setkali ve skladbé Petera Edtvose
Triangle.)






