John Cage: Concert for Piano and Orchestra (1957-58)

Navzdory celkem konvenénimu, neoklasicismus evokujicimu nazvu ma toto dilo sotva co
spole¢ného s béZnou koncertni hudbou. Chybi zde - pro tradi¢ni evropskou hudbu tolik
typické — servilni zaméteni na posluchace. To je také hlavnim kamenem tirazu pro pfijimani
této zvlastni skladby publikem i samotnymi hragi. Ze totiz daleko piekraduje obecné vzitou
piedstavu jak ma hudebni skladba vypadat a jak mé byt podavana.

Pti konfrontaci s Cageovou tvorbou €asto nardzime na to, jak siln¢ jsme poznamenani
hudebnimi koncepcemi 19. stoleti, jez jsou bézn¢ ztotoznovany s hudbou viibec a byvaji
nakonec bézn¢ aplikovany i na hudbu starSich obdobi.

Co je zde jiné?

Predevsim tu chybi jakékoliv béZné chapana souvislost. Jak v ¢asovém priibéhu, tak ve
vertikdlnim fezu (harmonie) neni nic fixovano do pevného tvaru podléhajiciho kontrole.
Zvuky se vynofuji a zanikaji ,,jako bubliny na hladiné ticha* (Henry David Thoreau).
Dirigent zde neni ,,policistou, dohlizejicim na spravnost provedeni‘, ale pouhym
casométiCem, zndzornujicim pazemi pohyb hodinovych rucicek. (Pfi premiéte zastaval tuto
roli tane¢nik Merce Cunningham.) Dilo také nema béZznou partituru zachycujici celek. Kazdy
z hraci - 1 dirigent - ma jen sviyj vlastni part.

Daleko vice nez néjaky jiny nastrojovy koncert (a uvédomme si, kolik bézné hrané hudby je
jen nepatrnou obmeénou jiné bézn¢ hrané hudby!) ptipomind Cagetv Concert for Piano and
Orchestra jakousi ,,prochazku lesem®. Podobn¢ jako kdyZ usedneme nékde na pasece a sami
dokézeme ztichnout, jsme nahle zahrnuti ptivalem zvukt — nékdy az neptijemné blizkych i
ruzné vzdalenych, piijemnych i rusivych. Pfichdzeji neCekan¢ a zase zanikaji — jako ,,bubliny
na hlading ticha“. Také zde mtzeme volit sviij ,,uhel poslechu* (analogicky uhlu pohledu),
zamgéfiit se na vybrané detaily nebo nechat na sebe plisobit celkovou atmosféru. Vnimat zvuky
které vlastn¢ nejsou vytvareny proto, aby se nam libily, ale aby existovaly ,,samy o sob&*.
Vnimat jejich ndhodné prolinani a nezdmérné souvislosti, jejich rozmanitost. Nahle zjistime,
kolik vzajemné nezavislych aktivit na nejriznéjsich urovnich zde probihd! Obvykle se tomuto
naprosto nepiehlednému chaosu fika klid.

Cageova skladba je tedy vlastné ,,medita¢ni hudbou®. Ne v onom vulgarnim pojeti nechutné
pteslazené New Age Music, ale skutecné hudbou k meditaci, na niz miZzeme provéfit svoji
schopnost nachazet klid 1 uprostted slozitych situaci a kazdodenniho zmatku.

V jarni krajiné neni nic lepsi
nebo horsi;
Kvetouci vétve rostou prirozene, nékteré dlouhé,
jiné kratke.
[In the landscape of Spring there is neither better
nor worse;
The flowering branches grow naturally, some long,
some short.]
Kobajasi Issa (1763-1828)

Z tohoto hlediska jde o skladbu mimotadné obtiznou. Technicky (zvladnuti specialni notace a
nezvyklych zpiisobl hry), ale hlavné psychologicky: Cage totiZ stavi hudebniky do situace,
kterou neni snadné ptijmout. Jeho odosobnény kompozi¢ni styl neumozituje hra¢tim projevit
jejich ptfirozeny exhibicionismus, zalibit se poslucha¢iim. Fragmentarni povaha jednotlivych
parti nedava zadny ,,hudebni smysl“; jednotlivé momenty stoji samy o sob¢ a navic mohou
byt pojaty riizné. Je velice t€Zké piijmout tolik volnosti, zvlaste¢ s védomim, ze part mize byt i



vynechan. Absence kontroly pak nedovoluje pienést zodpovédnost na nékoho jiného (obvykle
zastava tuto funkci dirigent) a vyZaduje vlastné vysokou sebekazeni. Také zde neni Zadna
»doprovodnymi* hlasy — silnéjsi zvuky nejsou vyznamnéjsi nez slabsi. Kazdy tedy hraje sdm
za sebe, kazdy je vlastné solistou. Jednotlivé nastrojové party (kazdy nese oznaceni Solo)
mohou byt provozovany samostatné nebo v jakychkoliv kombinacich. Neexistuje zde zadny
centralni pohled, zadné smétovani. Cage se nechal inspirovat Buddhovym ucenim, ze ,,kazda
bytost je sttedem vesmiru®. Je tu tedy tolik center, kolik je hract a posluchact dohromady.

V urcitém ohledu je Concert for Piano and Orchestra uméleckou manifestaci poznatku,

k némuz dospéla moderni véda o néco pozdé&ji: Ze totiz kazdy jev je zavisly na pozici
pozorovatele.

Dilo — i kdyZ nema charakter bézného ,,opusu‘ — je vlastné jakymsi modelem svébytného
Univerza. Skryva v sob¢ vice informaci nez je mozno v jediném provedeni postihnout. Na
kazdém jednotlivci pak zélezi, jak hluboko se chce do tohoto vnitiniho vesmiru ponofit.
Myslenka dvojitého obsazeni umoZziuje nahlédnout do této bohatosti a uslySet zaroven verze,
které se vzajemné vylucuji.

N 24

Davida Tudora, ktery v letech 1952-1967 premiéroval vSechny Cageovy klavirni skladby.
Tudorova zaliba v hadankach, rébusech a obtiznostech vSeho druhu vedla skladatele z jeho
okruhu (kromé Cage také Earle Brown, Morton Feldman a Christian Wolff) k vymysleni
ukold, které by jej nenudily.

84 rliznych notacnich objektd na 63 stranach tvoii kompendium tehdejSich Cageovych
kompozic¢nich technik. Kazdy z téchto grafickych objektii pfedstavuje zdroje, z nchz si ma
sOlista vypracovat svoji vlastni verzi. Nékteré notacni principy se zde ptirozené opakuji nebo
se objevuji v mirnych obménéch. Podle rozhodnuté délky provedeni je pak mozno bud’ pouzit
vSechny nebo jejich vybér. Tudor sdm vypracoval dve rozdilné verze: prvni pro premiéru

v roce 1958, druhou, rafinované;si, pak pouzival v letech 1959-1993. Zatimco v prvni verzi
uplatnil svoji pianistickou virtuozitu, druha predstavuje pojeti interpreta jako ,,zvukového
umeélce® (sonic artist). Tato cesta jej pak privedla k vlastni tvorbé, v niz opousti klavir upln¢ a
vénuje se ,,live electronics®.

Orchestralni party jsou zfetelné jednodussi. Nicméné pii premiéte v newyorské Town Hall
1958 hudebnici zcela ignorovali pfedchozi instrukce a najednou se — podle Cageovy
vzpominky - ,,chovali jako idioti“ (,,acted like idiots*). Nezvykla situace, kterou tato skladba
vytvari, pfesouva hlavni diraz z vnéjskoveé vyzadované kdzné (na niz stoji klasicka evropska
hudba) k vnitini sebekazni. Je tedy ve svém dasledku jakymsi utopickym vychovnym
projektem, zaméfenym na svobodné jednani. To ¢ini Cageliv Concert for Piano and
Orchestra dilem pro nasi dobu — ktera chape svobodu ve zcela zvulgarizovaném pojeti jako
,beztrestné poskozovani druhych® — obzvlast’ aktualnim.



