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Uvod

Metodické téma této prace jsem si vybrala ze dvou ditvodl, z nichz prvni je
neopomenutelny vyznam intonace pii hie na jakykoli hudebni néstroj nebo pfi zpévu.
Spravna interpretace, barva ténu a dalsi aspekty hry pii vefejném vystupovani jsou
do ur¢ité miry relativni a tudiZ na né¢ miZeme mit kazdy trochu odliSny ndzor
vzhledem k nasemu vlastnimu citéni a predstavé. Zato Spatnd intonace je néco,
co neosali sluch zadného muzikanta a v nékterych piipadech bude i nepfijemnym

a ruSivym elementem pro laického posluchace.

Tim druhym a hlavnim diivodem, ktery mé vedl k napsani této prace, byla
skute€nost, Ze mame né€kolik metodik hry na hoboj, které zpracovali jak vyznacni
hobojisté a hudebni pedagogové, tak i studenti stfednich a vysokych skol, ve kterych
je dulezitost spravné intonace zdlraznéna, ale pfevaznd vétSina z nich se touto
problematikou nezabyva hloubéji nebo ji nefesi viibec. Proto bych touto praci chtéla
pomoci najit cestu ¢i navrhnout navod sttedoSkolskym a vysokoskolskym studentim
hry na hoboj, ktefi maji s intonaci problémy ¢i jen hledaji dalsi zptsoby, jak svoji hru
1 nadale zlepSovat. Cilem je usnadnit a hlavné urychlit cestu, kterou je potieba projit

za nalezenim zpiisobu, jak hrat na hoboj ciste.

Bakalatskou praci tvoii teoretickd a praktickd cast. V teoretické casti se
pojednava o intonaci vSeobecné, o faktorech ovliviiujicich intonaci a je v ni zatfazena
kapitola, ktera hodnoti ¢eské a svétové metodiky v kontextu intonace. V praktické
¢asti jsou uvedeny konkrétni ptiklady a popsany intonacni problémy vyskytujici se
v solovych dilech pro hoboj a v neposledni fad¢ je zde vypracovan navrh viastniho

systému intonacnich cviceni.



1. O intonaci

Intonace pochézi z latinského slova intonare, coz znamend rozeznit nebo
vytvofit ton. Bretislav Novotny' v ivodu své knihy o intonaci pii houslové hie uvadi:
»Ze vsech slozek interpretacniho uméni je intonace nesporné jednou
z nejdilezitéjsich. Cistd intonace zkrdsluje a vyrazné zvysuje tiroven kazdého
hudebniho vykonu, necista ho naopak znehodnocuje a muze v posluchaci vyvolat
velmi silny pocit nelibosti a odporu. Kazdy jiny nedostatek v interpretaci je spis
snesitelny nez intonacni nepresnost, protoze falesné znejici tony nejsme viitbec
ochotni tolerovat.** Piestoze je jeho kniha uréena hra¢tim na housle, jsou zde vyroky
obecné platné 1 pro ostatni ndstroje a instrumentalisty. Upozorfiuje zde mimo jiné

1 na teoretické znalosti intonace, které¢ jsou podle né neodlucitelné spjaté

s praktickou strankou a které byvaji ¢asto opomijeny i témi nejlepSimi umélci.

Bretislav Novotny intonaci definuje jako ,.problematiku vyskovych vztahii mezi
tony. Vinstrumentalni hudbé predstavuje intonace vyskoveé umisténi tonii v urcité

hudebni situaci podle jejich harmonického nebo melodického pouziti.«>

Intonace je také spojena s rezonancnim centrem tonu a celkové tonovou
kvalitou. Cas od ¢asu slychame hodnoceni typu ,, Vdm to hezky zni“. Je to z toho
divodu, Ze se propoji spravnd intonace s rezonanci. Pokud dobfe neintonujeme,
ani rezonance nebude dobrd a naopak. Spolu s nalezenim kulatosti tonu a jeho
spravné rezonance se vylep$i 1 intonace. To se tykd nastroji dechovych
a smyc¢covych, u kterych mizeme béhem hry intonaci ovliviiovat. U klaviru, varhan
a dalSich nastrojti, jejichz ladéni je dané konstrukéné ¢i predchozim naladénim nelze

intonaci béhem koncertu ménit.

Podle Novotného zistdva problémem propojeni teorie, kterd problematiku
. R . M ’ . v r v e v 4
intonace fesi jen okrajove, a praxe, kdy musime intonacni problémy fesit denné.” To

odpovida 1 faktu, ze ani v metodikach hry na hoboj neni tématu intonace vénovana

! NOVOTNY, Bfetislav (nar. 1924), Zesky houslista, dirigent a pedagog.
> NOVOTNY, Bfetislav. Z Gvodu ke knize Jak hrat na housle €isté.
> NOVOTNY, Bfetislav. Z Gvodu ke knize Jak hrat na housle €isté.

4 NOVOTNY, Btetislav. Z Gvodu ke knize Jak hrat na housle &isté.



nalezitd pozornost. Divodem tohoto stavu je podle Novotného ziejmé mirna
bezradnost v pfevedeni teoretickych poznatki do praxe. Jako dikaz cituje vyroky
n€kolika slavnych hudebnich osobnosti, které si navzajem odporuji. Uvedu zde jeden
priklad za vSechny. Johann Joachim Quantz tekl: ,,Tony s bé musi byt o koma vyssi
nez tony s kiizky.*> Naproti tomu Pablo Casals tvrdil: ... v mém [intonacnim]
systéemu je totiz vetsi vzdalenost mezi des a cis nez napriklad v prirozeném piiltonu
¢ — des nebo cis — d.“° Cili Quantz tony s bétky zvysoval a tony s kiizky snizoval,
zatimco Casals intonoval presné naopak. Je tedy tézké si vybrat, ktery z téchto
vyroku je pravdivy. Podle Novotného oba dva, ,,ale jen ve velmi omezeném rozsahu
a jen v urcité hudebni situaci.’ Neexistuje tedy obecné platné pravidlo, ale musime

si z kazdého vybrat to duilezité, co upotfebime a v dané chvili pouzijeme.

Nadale je intonace nerozlu¢né spjata sladénim v orchestru nebo s klavirem.
Zatimco ladéni klaviru zGstdva neménné, ,,intonace v orchestru je Zivy organizmus,
ktery reaguje nejen na teplotu, vihkost, akustiku salu, ale i na psychicky stav

Jjednotlivich hraci, naladu dirigenta a ., hrosi kizi“ prvniho trumpetisty.®

Jinymi
slovy ladéni v orchestru se neustdle méni a chybu déla ten, kdo si neochvéjné stoji za
svym a tvrdi, Ze jeho intonace je ta spravna. Naptiklad se miize stat, Ze hrajeme stale
tyz samy ton, ale v ramci riznych akordii. Nemiizeme jej intonovat naprosto stejné,

ale musime jej pfizpisobovat tomu, jak se v jednotlivych souzvucich méni harmonie.

Dalsi v&ci souvisejici s ladénim v orchestru je vyska komorniho,,a’“. Je to dano
historickym vyvojem a tradici v dané oblasti ¢i zemi. Proto musime byt na tyto
eventuality pfipraveni a pocitat s nimi. V evropskych zemich se vétSinou ladi
A =442 Hz, ve Velké Britanii A = 441 Hz a ve Spojenych statech A = 440 Hz.
Zvlastnosti je Petrohradska filharmonie, ktera ladi A= 443 Hz. Velmi Casto se ale
stava (i u profesiondlnich orchestril), Ze se na zacatku koncertu naladi A = 442 Hz

a skonci se s vySkou A = 446 Hz. Divodem je nas sluch a ,,nutkani davat prednost

> QUANTZ, Johann Joachim (1697 — 1773). Pokus o navod jak hrat na p¥i¢nou flétnu (z roku 1752),
kapitola ¢. 17, odd. ¢. 7.

® CASALS, Pablo (1876-1973), $panélsky violoncellista, dirigent a pedagog.
" NOVOTNY, Betislav. Z Gvodu ke knize Jak hrat na housle ¢isté.

® doc. LIKIN, Jurij. V hodinach hry na hoboj



vysSimu ze dvou toni.*® Proto se laddni posouvé vyse a bohuZel ten, co drzi spravné

ladéni, je posuzovan tak, jako by byl nizko.

’ SPRENKLE, Robert, LEDET, David. Art of Oboe Playing, Los Angeles, 1961, str. 16



2. Problematika intonace v cCeskych a  svétovych

metodikach

V této kapitole se budu zabyvat tématem intonace ve svétovych a ceskych
metodikach, predevSim pak v téch francouzskych. Prvni metodické knihy vznikaly
v Anglii a Francii jiz na konci 17. stoleti spolu se vznikem hoboje.'® Mé moznosti
do nich nahlédnout byly v§ak znacné omezené. Jedna se totiz o metodiky, které u nés
ani nebyly vydany a tudiz je velice obtizné je ziskat nebo vypijcit. Nehled¢
na okolnost, ze vzhledem ke svému stafi jsou uréené pro nastroje barokni
a klasicistni a tim padem z hlediska intonace na souc¢asnych nastrojich nevyhovujici

modernimu hoboji. Hodnoceni se tedy pochopitelné tyka téch metodik, které mi byly

k dispozici. O intonaci se v nich vSak autofi zmifiuji velmi malo nebo viibec ne.

Nejstarsi knihou je Méthode pour le Hautbois (Paiiz, 1826), kterou napsal
francouzsky hobojista, pedagog, skladatel a konstruktér nastroji Henri Brod (1799 —
1839). Metodika je velice obsaznd zahrnujici vSechny elementarni prvky hry na
hoboj v€etné¢ vybéru ndstroje a vyrazu pii hie a samoziejmé také spoustu cvicenti.

O intonaci ¢1 intonac¢nich cvi¢enich v ni vSak neni ani zminka.

Complete Method for the Oboe (Londyn, 1862) od Apollona Marie-Rose Barreta
(1804 — 1879)"! za¢ina Giplnymi zacatky, kde vysvétluje i hudebni teorii a pies ni se
dostava k elementarnim principiim hry na hoboj vcetné¢ popisu vyroby strojku.
Ackoli se v této metodice k intonaci nevyjadiuje, mnohem zésadnéjsi a ptinosnéjsi je
vydani, které, jak se ukdzalo, miiZzeme najit jen v soukromych sbirkéch. Jedna cast se
zaobird cvicenimi na rozklady durovych a mollovych akordl a jejich vzajemnym
propojenim hlavné co se tyce citlivych tont, ladéni tercii, kvint a oktdv a ptibuznosti
tonin, ze kterych jsou akordy tvofeny. Zak ma cvicit tato cvieni nejdfive pomalu
s metronomem, vnimat vS§echny zmény v harmonii a postupné zrychlovat, ¢imz ziska

schopnost rychle ménit pozici natisku pfi vyrovnavéni intonace. '

' BOOZE, Leanna. The Overlooked Repertory: Twentieth-Century French Oboe Etudes, 2003, str. 6.

"1 BARRET, Apollon Marie-Rose (1804 — 1879), francouzsky hobojista a pedagog na Royal Academy of
Music v Londyné

!> BARRET, Apollon Marie-Rose. Metodika hry na hoboj. Metodicky material praktické &asti metodiky
byl poskytnut doc. J. Likinovi francouzskym profesorem J. Ch. Gayotem hostujicim na JAMU v roce
2013.



Méthode Nouvelle de Hautbois Théorique et Pratique (Patiz, asi 1906)
od francouzského hobojisty a teoretika Louise Base (1863 — 1944) je ptinosna tim, Ze
obsahuje mimo jiné i postup vyroby strojkii dokonce i s fotografiemi a popis

hobojové mechaniky. Zadna intonacni cviceni v ni vSak nenalezneme.

V metodikéach z 20. stoleti jsem nasla nejvice informaci. Je tomu tak dle mého
nazoru pravdépodobné z toho diivodu, Ze vlivem nov€ vznikajicich hudebnich d¢l
byly na interprety kladeny ¢im dal vétsi naroky. Bylo tedy zapotiebi hobojovou hru
neustale zlepSovat. Vysledkem toho jsou velmi podrobné metodické knihy svétovych

ale 1 ¢eskych autord.

V prvé tadé bych jmenovala metodickou knihu The Art of Oboe Playing (Los
Angeles, 1961) od Roberta Sprenklea a Davida Ledeta, kterd rozebird zakladni
aspekty hobojové hry a vyrobu strojkti. Na rozdil od ptfedchozich knih jsem v této
nalezla hned nékolik zajimavych myslenek tykajicich se jak intonace, tak také hlavné
ladéni pii hie v orchestru ,,Kazdy interpret by mél znat nejen odchylky svého

“3 Je znamo, e napiiklad tony ve vysSich

nastroje, ale také svych spoluhracii.
rejstiicich u flétny byvaji vysoko, zatimco na hoboji maji tendenci spise ,,padat*
dold. Velice dilezita je ale dal$i mySlenka uvedend v této knize: ,,Kdyz cvicime, méli
bychom zakladat nasi predstavu tonu na stejnych standardech, jaké ocekdavame pri

«l

velld 1o . ;N cy- N N v 1. x
koncerte.*" Jinymi slovy je nezbytné vzdy cvicit uvédoméle a soustiedén¢ a ne

bezmyslenkovité prehravat. Neni v ni v§ak zadny navod ani rada, jak intonaci cvicit.

Dalsi ze svétovych metodik hry na hoboj piedstavuje kniha Oboe (Londyn,
1977) od britského hobojisty Leona Goossense a skladatele, dirigenta a téz hobojisty
Edwina Roxburgha. KdyZz jsem prochézela tuto knihu, nenasla jsem téméf nic, co by
se dalo pouzit pfimo k tématu intonace. Az na jeden kratky odstavec, ktery se
zminuje o jakési tonové a intona¢ni predstaveé hrace jesté pred zaznénim tonu: ,,..tato
promenlivost tlaku ukazuje smérem k instinktivni viastnosti (dovednosti), kterou hrac¢

musi rozvijet tim, Ze umisti notu intonacné spravné, vypocita stupen tlaku rti

B SPRENKLE, Robert, LEDET, David. Art of Oboe Playing, Los Angeles, 1961, str. 16.
1 SPRENKLE, Robert, LEDET, David. Art of Oboe Playing, Los Angeles, 1961, str. 25.



pozadovany pro vytvoreni urcitého tonu dobré zvukové kvality se stejnorodym

., , 15
tvorenim v celéem rozsahu.“

Publikace Martina Schuringa Oboe Art and Method (New York, 2009) je velmi
obsazna kniha, kde jsou dopodrobna popsany vSechny aspekty hry na hoboj vCetné
doporucenych cvika, je zde cast vénovana vyrobé strojkti a dokonce 1 n€kolik kapitol
o pfiprave na vetejné vystoupeni. AvSak pouze jeden kratky odstavec nazvany Vyska
tonu versus rezonance se aspoil trochu zaobirad ladénim a intonaci. Podle Schuringa
ma vyska tonu a jeho rezonance k sobé velice blizko: ,,Rezonancni centrum noty
bude pravdépodobné také centrem jeji vysky. Kdyz nejsi spokojeny s tim, jak nota zni,
urci si, jestli je nizko nebo vysoko. Dolad’ jej a ton se pravdépodobné také zlepsi.«'®

Intonace bezpochyby souvisi s rezonanci, ale rezonance sama nam neposkytuje

navod, jak cvicit intonaci jako takovou.

Nejvice informaci a vcelku 1 podrobny navod, jak intonaci cvicit jsem nalezla
v metodice nazvané Foundations of Oboe Playing (Warngau, 2009) od Marca
Schaeferdieka."” Upozoriiuje na podminky, které je potieba nejdiive splnit, nez
zacneme intonaci cvicit (teplota mistnosti, rozehrani), dile na mén¢ stabilni tony,
které¢ byvaji vysoko ¢i nizko, navrhuje zptsoby cviceni s ladickou a moZznosti, jak
ovlivnit a vylepsit intonaci (kontrola dechu, pozice strojku a nastroje, postaveni
natisku). Ackoli je tato problematika uvedena jako pouhd podkapitola vétSiho celku
nazvaného Dalsi souhrnna cviceni a neni ani piili§ podrobnd, poskytuje nejobsahlejsi

zaklad pro bakalatskou praci.

Ceskych metodik mnoho nenajdeme. Jsou zde ale tii vyznamni autofi, kteii
metodické prace pro hoboj psali. V prvé fads jsou to Adolf Kubdt'™ a Viclav
Smetdacek', ktefi napsali také velmi znamou Skolu hry na hoboj (posledni

vydani: Praha, 2000), ktera vysvétluje vSechny zakladni aspekty hry na hoboj -

1 GOOSSENS, Leon, ROXBURGH, Edwin. Oboe, Londyn, 1977, str. 57.
16 SCHURING, Martin. Oboe Art and Method, New York, 2009, str. 23.
' SCHAEFERDIEK, Marc, némecky hobojista a pedagog.

'8 KUBAT, Adolf (1899-1980), &esky hobojista a hudebni pedagog.

19 SMETACEK, Vaclav (1906-1986), ¢esky hobojista, sbormistr, hudebni védec, hudebni skladatel,
dirigent a hudebni pedagog.
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postoj, dychani, natisk, dokonce i dvojité staccato - a procvicuje je na jednotlivych
cvicenich.

Vyznamnéa osobnost &eské hobojové Skoly je Miroslav Hosek™. Napsal &tyfi
sesity Skoly pro nejmladsi hobojisty (1998 — 2000), které jsou uréené détem od 10 do
14 let a ve kterych se zabyva vyukou od samého pocatku. Avsak ani jedna z téchto

Skol se nezabyva tématem intonace.

Touto kapitolou jsem chtéla znovu poukdzat na skute€nost, Ze téma intonace je

nepochybné velmi diilezité, ale v metodikach viceméné neprobirané téma.

%% Miroslav Hogek (1931 - 2011), cesky hobojista, pedagog, autor mnoha publikaci vénovanych hoboji



3. Francouzské metodiky hry na flétnu jako zdroj inspirace
pro ¢eské hobojisty

Jelikoz jsem v metodikach pro hoboj mnoho informaci k danému tématu
nena$la, hledala jsem v materidlech pro ptfi¢nou flétnu jakoZzto nastroji, ktery je
hoboji velmi blizko. Zndmy francouzsky flétnista Marcel Moyse napsal knihu De la
Sonorité: L Art et Technique (Patiz, 1934), ve které v jednotlivych kapitolach fesi
mimo jiné 1 témbr, plnost a homogenitu tonu, coz md s intonaci mnoho spolecného.
Jednotliva cviceni nejsou urCena piimo pro nacvik intonace, ale daji se pro né&j
pouzit. Jsou velmi peclivé vypracovana tak, aby procvi¢ovala propojovéani vSech
moznych intervali v riznych dynamikach, pficemz se musi dbat na kvalitu tonu

a intonaci. Znamy irsky flétnista sir James Galway se o ni vyjadiil jako o své

hudebni bibli, ze které ve svém mladi hral cviceni kazdy den.”!

Velmi pfinosna je také publikace La Technique d’Embouchure (Patiz, 1995)
napsand francouzskym flétnistou Philippem Bernoldem. V n¢kterych ohledech se
podoba ptedchozi metodice. Vénuje se tématu kvality tonu, zdlrazituje pouzivani
dechu a také podrobné¢ fesi propojeni intervali skrze vSechny rejstiiky, coz je obtizné
nejen u flétny, ale také u hoboje. Bernold zde zduraziuje: ,,Intonace musi byt vas

hlavni zdjem.***
Dalsi francouzsky flétnista a zdk Marcela Moyse Michel Debost ve své knize

vzduchu do nastroje a pro vyrovnanou hru ve vSech rejstficich nastroje. Z jeho

pohledu je to jediny zptisob, jak hru na flétnu ovladat.”

A%

z nés ho ale musi nalézt sdm nejlépe tak, Ze zaujme spravny postoj s nohama mirné
od sebe a s pfedstavou, Ze nohy tla¢ime do zemé&. To ndm poskytuje velkou stabilitu
a moznost se naopak v horni poloving¢ téla hodné uvolnit. ,,Podpora vzduchu je

srovnatelna s pocitem, kdy zvedame tézky predmét: bricho je tlaceno dopredu

! Webové stranky J. Galwaye: http://jamesgalway.com/index.php?page=blog&category=02--
Thoughts on Flutes and Teaching&display=1501

22 BERNOLD, Philipp. La Technique d’Embouchure Pafiz, 1995, str. 55, 56
2 DEBOST, Michel. Une simple fllte, Pafiz, 1996, str. 48.


http://jamesgalway.com/index.php?page=blog&category=02--Thoughts_on_Flutes_and_Teaching&display=1501
http://jamesgalway.com/index.php?page=blog&category=02--Thoughts_on_Flutes_and_Teaching&display=1501

(a nikoli smérem dovnitr, jak je nékdy predepisovano). V horni casti téla neni Zadna
energie a ramena jsou dole. Podpora tonu ma sviij piivod v téZisti, coz je také misto
vir s ove 10 1 7 124 ’ Vv v IS v v
kaslani ¢i kychani.*"" Déle tézist€¢ napomaha i k udrzeni sloupce vzduchu, kdyz se

prechazi do piana a mohla by tak klesat intonace.

Velmi zajimavy je také fakt, ktery se tyka intervali a ktery opakované
zdiraznuje: ,,Bez nadsazky, intervaly v jedné oktavé ¢i mensi tvori 95% z hudby pro
flému.“* Z toho vyplyva, 7e nejdilezit&jsi je cvidit intervaly v ramci jedné oktavy.
Navic neni dle Debosta nutné pouzivat pti hrani téchto intervalli pohybu rti nebo
Celisti. A stejné tak jich neni tfeba pouzivat ani v rychlych pasazich ptesahujicich

. ‘ < o £ xo 26
oktavu, protoze na n¢ ani neni cas.

Ze vSech téchto poznatkii o dychani mohou cCerpat i hobojisté a ostatni hraci
na dechové ndstroje, protoze ,,spravné dychani je zakladni podminkou k zvladnuti

techniky, presnéji k zvlddnuti téZkosti spojenych s tvorenim tonu.“*’

Metodiky hry na flétnu zde uvedené a metodiky dalSich francouzskych autort
jsou vzhledem k urcité podobnosti hoboje s flétnou zdrojem velké spousty materialti
a cviceni, ktera se daji na hoboj pfenést. A nemusi se vzdy jednat pouze o cviceni
intonace. Zvlasté bych doporucila nékterd cviceni v metodice Philippa Bernolda
nazvana jako ,,vokalizy*. Jedna se o rozklady nejriznéjSich akordd. Intonace se tak
na nich dé cvi€it v celém rozsahu. Stejn¢ tak dobra jsou cviceni v metodice Une
simple fliite Michela Debosta uvedena v kapitole Intervaly. Spocivaji ve hie urcitého
intervalu smérem dola a jeho obratu smérem nahoru. Doporucuji vybrat si kazdy den
néjaké cviceni z téechto dvou metodik a zaradit je ke svému kazdodennimu cviceni.

Obohati se tim nase jiz stokrat hrand cviceni a prace nds bude vice bavit.

24 DEBOST, Michel. Une simple fl(te, Pafiz, 1996, str. 48.

%> DEBOST, Michel. Une simple fl(ite, Pafiz, 1996, str. 137.

*® DEBOST, Michel. Une simple fl(ite, Pafiz, 1996, str. 188.

%’ BERNOLD, Philipp. La Technique d’Embouchure, Pafiz, 1995, str. 7.
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4. Faktory ovliviiujici intonaci hobojisty

Na uvod této kapitoly bych rada uvedla jeden citat hovotici za vSe: ,,Hrat cisté je
Jjednim z nejvice dilezitych elementii hry na hoboj.“*® Zarovei je ale také jednim
samoziejm¢ schopnost hrace rozpoznavat pomoci sluchu intona¢ni odchylky. ,.Je
nesporné, Ze kvalitni intonace by bez néj byla nemyslitelnd, protozZe intonaci
hodnotime i korigujeme jediné sluchem.“** Nezbytné je, aby hra& nejen poznal, Ze
ton neni intonacné spravné, ale také aby dokazal urcit, zda je vysoko ¢i nizko.
Takovato schopnost se ale uz u studenti stfednich a vysokych Skol ocekéva,

u profesionalnich hudebnikti by méla byt samoziejma.
4.1 Konstruk¢ni predpoklady hoboje

Konstrukéni piedpoklady nastroje jsou objektivni faktory, které maji vliv na
intonaci. Jednd se tedy o predpoklady, které hra¢ nemiize ovlivnit svymi
dovednostmi a které jsou dany konstrukci u vyrobcl nastrojii. Jedna se predevsim
o vrtani nastroje, kde je ukotvena intonace, ténové otvory a klapky, barvu

jednotlivych tonu na nastroji a také prstoklad.

Hned na uvod je tfeba fici, Ze kazdy nastroj — a tim mam na mysli kazdy
jednotlivy hoboj — ma sva zvlaStni specifika, ktera se tykaji jak zabarveni
jednotlivych toni, tak jejich intonace. Zkuseny hra¢ na hoboj jiz vi, ze nékteré tony
jsou mekke, plné a neni také problém s jejich intonovanim. Ale jsou i takoveé, které
jsou nizko nebo lehce ostfej§i a pro nepfili§ zkuSené hrace je obtiznéjsi je tfeba
v ramci souzvuku v orchestru zabarvit tak, aby ,,zapadly*, a spravné je intonovat.
Nemusi se vzdy jednat o tony v krajnich rejstficich nastroje, ale jde prave

o jednotlivé tony specifické pro ur€ity nastroj.

4.1.1 Vrtani nastroje

Prvotni konstrukéni pfedpoklad nastroje je jeho vrtani, které je zékladem
stability intonace. Vrtani dneSniho moderniho néstroje je vysledkem staletého

vyvoje, kterého vyrobci néstrojit spolecné s tehdejSimi hobojisty cCastokrat dosédhli

28 SPRENKLE, Robert, LEDET, David. Art of Oboe Playing, Los Angeles, 1961, str. 24.

2 NOVOTNY, Bietislav. Z Gvodu ke knize Jak hrat na housle €isté.

11



metodou ,pokus - omyl*. VSechny dneSni nastroje jsou modernim pokra¢ovanim
modelu pod c¢asto pouzivanym ndzvem ,francouzsky hoboj“, ktery se vyrazné
zdokonaloval béhem 19. stoleti, pfi¢emz ale vrtani francouz$ti nastrojafi piejali
pivodng z Némecka (model hoboje J. Sellnera®) a postupem &asu jej vylepsili
(chybou je casto uvadény fakt, ze zatimco némecky hoboj ma koénické vrtani,
francouzsky ma vrtani valcovité). ,,Francouzsky hoboj* se mu tika proto, Ze praveé ve
Francii model J. Sellnera prosel rychlym vyvojem, v disledku kterého dostal
mnohem dokonalejsi vzhled, konstrukci vrtdni a novou mechaniku, a pravé na jeho
zéklad¢ a v disledku prace mnohych konstruktéru, hract a pedagogh byl stanoven
francouzsky standard pod nazvem ,model Conservatoire de Paris* (Patizska
konzervatot). Samoziejmé, jako plivod modelu pak byla oznacovéana pouze Francie.
A pravé Francie se stala hlavnim vyrobcem a exportérem jak ndstroju, tak

N 24 e 31

1 metodiky hry na hoboj, které se obecné tika ,,francouzska hobojova skola*.

Ptestoze dnesni doba (i doba nedavno minuld) je ve znameni prudkého vyvoje
technickych vynalezi, hoboj se od poloviny 20. stoleti vyrazné nezménil. Soucasni
vyrobci nastroji pouzivaji pro vrtdni ndstroji velmi pfesné stroje, ale prestoze
zadan¢é parametry pro vyrobu jsou vzdy stejné, jednotlivé nastroje se od sebe piesto
lisi. Divodem je material (dfevo - ebenové, rizové, palisandrové a dalsi exotické
odridy dieva - nebo plast, ktery se dnes uz bézn¢ pouziva, a dokonce i kombinace
karbonového vldkna a grenadilového dieva), ktery neni stabilni. Dfevo jako pfirodni
materidl je stale ,,zive*. Krouti se, rozpina se a smrstuje, a tudiz nepomaha ani postup
vyroby, ktery je z toho diivodu velmi pozvolny a je mu vénovano vice ¢asu. Tim
padem se 1 starSi nastroje mohou béhem hry rozpinat a poté zase smr§t'ovat a ménit
tak barvu a intonaci. U plastu je vypocet spravného vrtani obtizny zase z toho

diivodu, Ze plast ma ,,velkou pamét* a po vyvrtani ma tendenci se stahovat zpét.*

Z toho vyplyva, Ze intonace dana vyrobou a vrtanim nastroje nebude vzdy stejna

u viech nastroji. Jsou ur&ité tony, které byvaji vétsinou vysoko (napf. fis’, g°)

O SELLNER, Joseph (1787-1843), hoboijista, kytarista, skladatel. Spolu s nastrojafem S. Kochem se
podilel na zdokonaleni hoboje.

" doc. LIKIN, Jurij. V hodinach hry na hoboj.
%2 doc. LIKIN, Jurij. V hodinach hry na hoboj.
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a n&které nizko (napf. cis’, es’, ¢?), ale neni to pravidlo, protoze kazdy nastroj je

trochu jiny a ma své intonacni nedostatky.

4.1.2 Ténové otvory, klapky

Velkou roli hraje u intonace také velikost a tvar tonovych otvort a klapky (nebo
respektive jejich otevienost ¢i zavienost). DneSni vyrobci ndstrojii maji hluboké
védomosti podloZené dlouhym vyvojem nastroje, ¢ili védi pfesné, jak a kde maji byt
tonové otvory vyvrtany. Nicméné kazdy nastroj je jiny a nckteré¢ tony se mohou
vlivem roztahovani materidlu, ze kterého je hoboj vyroben, pohnout. V takovém
piipadé Castokrat pomtize jen pfizvednuti nebo naopak zavieni urcité klapky, ¢imz se
zreguluje objem vzduchu, ktery timto mistem proudi. Nemusi se vzdy jednat pouze
o klapku, kterou pouzivame pro ten urcity hmat, ale na intonaci tohoto tonu ma casto

vliv i tieba jen mala klapka, ktera je vedle.*

Ne vzdy ale pomuze otevieni nebo zavieni klapek. V ptipadé€, ze je urcity ton
skutecné nizko, je tfeba vyvrtat (nebo upravit pilnikem) SirSi ténovy otvor. Sama
jsem se tomuto nevyhnula napf. u tont &, b’ nebo ¢’. Vznika tu viak potom
nebezpedi, e se piiostfenim napf. b’ rozladi i oktava b (taktéZ se posune vyie).
Proto, pokud nejsme natolik zru¢ni a zb¢hli v takovychto ,,opravach® nastroje, je
lepsi pfenechat tuto praci nastrojaiiim nebo povolan€j$im osobam a vyhnout se tak

problémiim s neimyslnym rozladénim nastroje.

4.1.3 Barva tonu

Barva ténu ma s intonaci mnoho spolec¢ného v tom smyslu, Ze mlize ovliviiovat
to, jak dané tony slySime. Na$ sluch mnohdy neni natolik dokonaly, aby dokazal
bezpecné urcit ladéni (Cili vySku) urCitého tonu. Napiiklad tony, které v sobé
obsahuji n¢jaky Sum nebo z néjakého duvodu ,susti“, ndm piipadaji vyse, jelikoz
praveé kvili Sumu obsahuji vice alikvotd. Naopak kdyz mé ton velmi temnou barvu,

muze se nam zdat, Ze je nizko. Je to praveé barva, ktera dokaze lidsky sluch osalit.

Na hoboji jsou tony oteviené (barevné svétlejsi) a zaviené (tlumengjsi, tmavsi)

a Castokrat stoji hned vedle sebe. Tim je mysleno to, Ze kupiikladu b’ je zaviené,

% doc. LIKIN, Jurij. V hodinach hry na hoboj.

13



¢’ je hodn& otevieny tén (vétsina klapek je otevienych) a naopak cis’ je zaviené
(zakryvame vétsinu klapek). Dodnes je velky problém i barevna odlisnost tont b, A4’
a ¢’ stejné jako jejich intonace. Vyrobci se touto problematikou vyrovnanosti barev
stale zabyvaji a hledaji dalsi feSeni. Velikou roli v tomto pfipad¢ hraje opét vrtani

nastroje.

V kazdém ptipad¢é hobojista si musi byt védom téchto nedostatkli a pokusit se jim

predchazet naptiklad tim, Ze pozméni prstoklad.

4.1.4 Prstoklad

Prstokladem mutzeme ovliviiovat konstrukéni (intona¢ni) nedostatky nastroje.
VEtsi moznosti v tomto piipadé umoziuje poloautomaticky nastroj, na kterém je
mozné pomoci piidani dalsich klapek nebo zménou hmatu ménit vysku tonu. Stejné
tak se da podobnym zptisobem utlumit nebo uzaviit nékteré prili§ oteviené tony a tim
vyrovnat barevnost. Tento zpiisob korigovani intonace a barvy se da skvéle uplatnit
pfedev§im v pomalych zpévnych vétach ¢i skladbach, jelikoz je mozné stihat
vymenovat prsty u c¢asto pomérné komplikovanych hmatti. Zaroven je zapotiebi
velké soustfedéni, aby hra¢ zvlddal vymény vcas, spravné a bez nezadoucich

vvvvvv

soucasn¢ vSak mizi potfeba tony ztlumovat a do detailii korigovat intonaci.

Jednim z priklada, kdy je tieba korigovat intonaci prstokladem, je ton fis’, ktery
byva téméf na kazdém nastroji vysoko. Pro jeho sniZzeni mizeme pfibrat pravym
malickem klapku pro notu es nebo levym malickem klapku pro malé b (Obrazek
& 1). Dalsi piiklad je nota d°, ktera byva téz vysoko. Vhodnym fefenim je pridani
naptiklad ¢tvrtého a patého nebo tietiho a patého prstu k zdkladnimu hmatu (Obrazek

&.2).

+ oktava + oktdva + oktava
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Obrazek &. 1: Hmaty fis’
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Obrazek &. 2: Hmaty d”

Piikladem opacného vyuziti pomocnych hmatl, ¢ili zvySeni tond, je pifidani
pravé ruky u nékterych tonl ve tieti oktdvé. Timto zplisobem mliZeme zvysit tony e3

a f3 (Obrazek ¢. 3).
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klasicky prstoklad

Obrazek €. 3: Hmaty e3 a f3

4.2 Strojek a intonace

Zasadni faktor ovliviiyjici intonaci je v kazdém ptipadé€ strojek. Prvoradym
ukolem kazdého hobojisty by mél byt dobie ptipraveny strojek, ktery bude
spolehlivé ladit. Pokud tomu tak neni, ladéni a spravné intonovani je skutecné velmi
tézké, nekdy az skoro nemozné, a velice rychle unavi natisk. Barva tonu stoji v tomto
pfipad¢€ az na druhém misté. Na koncerté ¢i vefejném vystoupeni také neni dobré hrat
na nové strojky. Z vlastni zkuSenosti vim, Ze zpo€atku se ndm mize novy strojek
zdat skvély, ale vSe se mlize rychle zménit, kdyz strojek ,,nabyde a ztézkne. Jeho

r~r

ovladani se podstatné ztizi a hrat na néj az do konce skladby se rovna skutecnému
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trapeni, jak pro hrace, tak nékdy i pro publikum. Proto je dobré pro takovou

ptilezitost vybirat zahrané strojky, u kterych méme ovétené jejich ladéni a stabilitu.

Na druhou stranu bychom neméli strojku pfic¢itat vSechny chyby. Bez zapojeni
dalSich faktort, které ovliviiyji intonaci a jsou uvedeny nize (jako naptiklad spravné
drzeni téla a nastroje, dechova opora), nebude fungovat sebelepsi strojek. Proto
bychom moznd neméli travit tolik casu vyrobou strojkl, jako spiSe cvicenim
a snahou pfibliZit se nasi predstavé o tom, jak chceme hrat. Skvéle tuto mySlenku
vyjadiil Heinz Holliger: ,,Myslim, Ze strojek je néco diky cemu délame hudbu ale nic

vic, a ja chei délat hudbu, ne strojky.**

9335

,» Strojek by nikdy nemél vymezovat, co je

mozné na nastroj [zahrat].
4.3 Spravné drZeni téla a nastroje

Spravné drzeni t¢la a nastroje je dilezité nejen pro dobry ozev tonu, proudéni
vzduchu a techniku prstii, ale ve spojitosti s tim také pro dobré ladéni. Postojem
u hrani, drzenim néstroje a postaveni rukou se zabyva kazdd metodika. Zajimavy je
ale vliv na intonaci. Chybou je shrbend nebo pokroucena postava a obzvlasté Spatny
sklon hlavy, kdy je brada pfitlaovana na hrudnik. Neni potom umoznéno piimému
proudéni vzduchu do nastroje. Stejné tak, kdyz je uhel sklonu nastroje vzhledem
k trupu pfili§ maly, jsou opét problémy se vzduchem, ktery se lame. A spravné

dychani a proudéni vzduchu je pro kontrolu intonace velmi diilezité.

Nésledujici citace pfiblizuje dal$i problém spojeny s polohou dolni celisti
a hlavy, o kterém vypravél doc. Jurij Likin: ,,Mél jsem nékolik skvélych ucitelil
intonace. Jednomu z nich, solohobojistovi parizské opery Ivesovi Poucelovi, jsem
hradl na hodiné Telemannovu Fantazii ¢. 8 a on dokdzal behem chvilky opravit miij
intonacni problém. Poprosil me, abych si zatlacil ukazovackem na bradu, napravil
polohu hlavy do jedné osy s téelem a zazpival solmizacni slabiku ,,mi*. Zni zaviené
a nuti prikryt zvuk. Bylo ihned po problému. To je lék, ktery doporucuji vsem svym

studentiim — dbat na polohu hlavy. Hlava tvori s télem jednu osu. “°

3 HOLLIGER, Heinz v interview pro International double reed society (California, 1981).
https://www.idrs.org/publications/controlled/DR/DR6.1/holliger.html

> HOLLIGER, Heinz v interview pro International double reed society (California, 1981).
https://www.idrs.org/publications/controlled/DR/DR6.1/holliger.html

*® doc. LIKIN, Jurij. V hodinach hry na hoboj.
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4.4 Dechova opora

Dalsi ¢initel, ktery se podili na spravné intonaci, je dechova opora. Bylo by
zbytecné zde omilat dilezitost dychani pii hfe na dechovy nastroj, proto jen
zdiraznim jeho vyznam v souvislosti s intonaci. Sprdavné branicni dychani ndam
dopomaha ke zlepseni a vyrovnani intonace v celém rozsahu nastroje. Samoziejme,
ze nckteré tony jsou intonacné méné stabilni a je jim potieba vénovat veétsi
pozornost, ale diky dechové opofe je jejich dolad’ovani snadnéjsi. V takovém piipadé
potom staci k doladéni pouzit natisk. V ptipad¢, Ze je ton nizko, pritlacime strojek na
spodni ret a zasuneme jej hloubéji do ust. KdyZ je ton vysoko, mirné povolime

natisk. Jedna se ale o velmi malé stisknuti nebo povoleni.

Timto zpisobem feSime jen malé odchylky v intonaci. Hrat takto del$i dobu
unavuje a ni¢i natisk. Hra by méla byt uvolnéna. Pokud celkové zni vSe vysoko,
mame moznost o par milimetr strojek vytdhnout, coz ladéni mirn€ snizi.
Dlouhodobé problémy s ladénim musime potom feSit pfi vyrobé strojku. Zvazit

delku trubicek a délku strojku pii navazovani.

Profesor hoboje Orlan E. Thomas®’ zdirazituje, Ze dileZita je spolu s brani¢nim
dychanim také rychlost proudéni vzduchu. Proto doporucuje maly test. Student hraje
v celych notach vzestupné stupnici D dur, pficemz jednou ji zahraje pomoci rychlého
proudéni vzduchu, podruhé pomoci pomalého a nakonec se vzrlstajici tendenci.
Pti poslechu si Ize vSimnout, Ze zatimco prvni zpiisob je spravny (vyrovndva intonaci
od spodnich tonli az po vrchni), u druhého dochazi ke klesani intonace a ,,odumirdani‘
tonu s tim, jak stupnice stoupd. Tteti zplsob zapficinuje velké rozdily v intonaci
mezi spodnimi a vrchnimi tény (spodni jsou vlivem pomalého proudéni vzduchu
nizko, vrchni ptisobenim rychlého proudéni vysoko).”® Z toho vyplyva, Ze je nutné,

aby proudeni vzduchu bylo rovnomeérné a stejné rychlé.

> THOMAS, Orlan E., hobojista, profesor hoboje na Texas Tech University v Lubbocku, USA.

*® THOMAS, Orlan E. Oboe Intonation:Pitch Constancy.
http://web.archive.org/web/20080822171950/http:/www.idrs.org/publications/Journal /JNL4/oboe.
html
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4.5 Vliv teploty prostiedi

Vliv na intonaci ¢i spiSe na ladéni ma teplota prostredi, ve kterém hrajeme.
Dobte znama je skutecnost, ze pti koncertu v koncertnim sale ¢i podobném prostiedi
se vlivem zahfivani nastroji posunuje ladéni u dechovych nastroji vys, zatimco
smyccové nastroje maji tendenci vlivem tepla klesat. Prvni hobojista, ktery na
zacatku koncertu udava komorni ,,a®, by mél vzit tuto skute¢nost v potaz a smyccové
nastroje ,,naladit*“ trochu vyse nez dechové. Béhem koncertu na chladnych mistech,
nejcastéji v kostelech, vyvstava opacny problém. Smyccové ndstroje jsou v zimé
vysoko a dechové nastroje se nesta¢i zahiivat. Spodni dil néstroje vétSinou zlstava
stale studeny, a tudiz mize vznikat mezi t€émito ndstroji odchylka v ladéni. Hrani

v takovych podminkéch je vzhledem k ladéni vitbec nejtézsi.
4.6 Dynamika versus intonace

Velice zajimavy je vztah mezi dynamikou a vyskou tonu, ktery se da vysvétlit
na jednoduchém piikladu. KdyZ pottebujeme hrat silngjsi dynamikou, musime do
nastroje vhanét vice vzduchu. Vlivem toho ale stoupd intonace, takze je zaroven
nutné regulovat ji povolenim natisku. Naopak, kdyZz pfechazime do piana, vhanime
ptes strojek do nastroje méné vzduchu. Nebezpeci je, Ze v tomto piipadé klesani
intonace budeme vyvazovat piiliSnym mackdnim strojku, ¢imz se ton prerusi.
Resenim je opét dechovd opora, ktera musi byt jesté intenzivngjsi a ktera udrzi tony

ve spravné tonové vysce, aniz by se pretrhly, a pouze mirna kontrola v natisku.

4.7 Vibrato versus intonace

Vibrato, jakozto ,periodické kolisani frekvence a amplitudy tonu‘*, je ur&itym
obohacenim tonu, které ale muze intonaci ovliviiovat, kdyz je provadéno Spatné.
Pokud je pravé amplituda (neboli vychylka) moc velkd, dojde k ptiliSnému kolisani
tonu, coz ma za nasledek 1 zmeny intonace. Je tedy tieba dbat na to, aby vibrato

nebylo pfilis kolisavé a nenarusovalo Cistotu tonu.

39 SMOLKA, Jaroslav a kol. Mala encyklopedie hudby, Praha, 1983, str. 687.
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4.8 Vliv psychické a fyzické stranky hrace na intonaci pri verejném
vystoupeni

Psychickd stranka interpreta je neoddélitelnou slozkou kazdého vetejného
vystoupeni. Kazdy vykon na podiu vyzaduje hodné sil, jak fyzickych tak
1 psychickych. Fyzickou stranku si hra¢ buduje jiz béhem dlouhodobé piipravy
na koncert, konkrétné u hobojistli je to pravidelné cvicCeni, pfi kterém se trénuje
natisk a vydrz s dechem. Dobry psychicky stav a duSevni hygiena se musi také
neustale udrzovat a trénovat, aby pozdéji pri verejném vystoupeni interpret zviddl

psychické vypeéti.

Hobojista by mel byt silnou osobnosti, ktera zvladne i vypjatéjsi situace béehem
koncertu. Hoboj jako nastroj je nachylny k nejrizn€j$im nahlym mechanickym
problémim a strojek je také bohuZel véc, na kterou se neda s klidem spolehnout.
Z vlastni zkuSenosti vim, ze strojek muze ztézknout i kratce pted koncertem a je
tézko ovladatelny i z hlediska intonace. Tim spiSe musi hobojista se vSemi témito

eventualitami pocitat a vérit sam v sebe a svoje dovednosti.

Je znamo a do urcité miry 1 pfirozené, Ze vykon na vetejnosti ubird vice sil. Na
ving je tréma. Ta miZe vlastni vykon pfedchazet, doprovazet a v n¢kterych ptipadech
trva jestd i po ndm. Y. Senyshyn d&li trému na negativni a pozitivni.** Negativni
tréma mize interpreta natolik spoutat, Ze jeho vykon neni zdaleka tak dobry,
anaopak pozitivni jej dokaze ,,vybicovat k lepSimu vykonu (jednalo by se tedy

o zdravou trému, ktera je ptirozend).

Negativni tréma ale mtize vykon z hlediska intonace neptiznivé ovlivnit, coz
znam z vlastni zkuSenosti 1 z pozorovani mych kolegl studentl. Frantisek Sedldk
a Hana Vanova uvadi, ze vlivem trémy ,.dochazi ke zméndam v srdecnim tepu, ke
zvySeni srdecného tlaku, k prohloubeni dychdani, zvySeni hladiny adrenalinu, cukru
v krvi apod.<*' Casto se ale setkdvame s tim, Ze dech se neprohlubuje, ale pravé

pfestava fungovat hluboké brani¢ni dychani, které je pro podporu intonace velmi

40 SENYSHYN, Yaroslav. Perspectives on performance and anxiety and their implications for creative
teaching. Canadian Journal of Education.

http://www.jstor.org/discover/10.2307/1585769?sid=21105816114051&uid=4&uid=3737856&uid=
2

*1 SEDLAK, Frantidek, VANOVA, Hana. Hudebni psychologie pro utitele, Praha, 2013, s. 308, 309.
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dalezité. Dochazi po té k dolad’ovani pomoci natisku, které je po delsi dobé inavné.
Dobré tedy je v tomto ptipadé pred vykonem provadét hluboké nddechy a vydechy,
aby se spravné dychani aktivovalo a celkové se zklidnil organismus. Napoméahaji
tomu irtznd dechova cviceni. Napiiklad se nadechujeme a vydechujeme po dobu
dvou az tfi nebo az deseti vtefin. Dobra jsou i cvieni, ktera pouzivaji zpévaci.
Vydech se spoji s konsonantami ,,/* ¢i ,,s“ anebo po hlubokém nadechu nésleduje

prudky vydech.

Béhem vefejného vystoupeni také rychleji ubyvaji fyzické sily, opét vinou
trémy. Rychleji ochabuje svalstvo, kter¢ ma za ukol utvéfet natisk. Vlivem toho
muze kolisat intonace. Fyzicka vydrz se da ale jednoduSe trénovat. Béhem
dlouhodobé ptipravy na koncert cvi¢ime natiskovou a dechovou vydrz tim, ze az
ztrojnadsobujeme dobu, po kterou bez prestavky hrajeme. Posili se tim natisk a zvysi

se jak naSe kondice, tak 1 schopnost soustredéni.

Dalsi véc, ktera uzce souvisi s psychikou hrace, je moznost vytvareni
psychickych blokl. Ty vzniknou velice snadno, coz vim i z vlastni zkuSenosti. Staci,
kdyz n&ktery ton, napiiklad g, ktery je z téch choulostivé&jsich, neni na nastroji uplné
idedlné vyladén a méné zkuSeny hobojista se opakované setkava s problémem, ze
dany ton se nedafi spravné intonovat. Pomérné brzy a hluboko se miize zafixovat
strach z této noty. Ve hie se to projevi tim, Ze hra¢ bude mit jiz doptedu obavu
o spravné ladéni, a proto se mu pravdépodobn¢ nebude ani dafit. Velkym problémem

potom zistava fakt, Ze pokud se tato otazka nevyftesi, hrac si pak tuto obavu prendsi

dal, 1 kdyZ hraje na jiny néstroj, ktery je v tomto ohledu naprosto v potradku.

Stejny ptipad potom miiZze nastat i u nasazovani. Na hoboj je to pomérné t&ézsi,
nez na jiné dechové néstroje, zvlasté kdyz zaciname hrat po delsi pauze a mame
nasadit tony v nejspodnéjSim rejstiiku. Pokud se nasazeni vicekrat nepodafi, muze
vznikat velka obava a nasazeni se nebude nadale dafit. Takovéto psychické bloky si
muzeme vytvofit 1 z konkrétniho mista konkrétni skladby. To navic mlze byt
posilovano kolegy, ktefi jiz dopfedu oznaci skladbu nebo urcité orchestralni solo za

velmi tézké. Hra¢ z néj ma potom uz doptedu obavy.

20



5. Popis intona¢nich problémi a jejich FeSeni v solové
hudbé

Cilem této kapitoly je pfiblizit na konkrétnich skladbach intonacné narocna
mista, se kterymi se hobojista miize béhem svého studia a kariéry setkat. Nelze zde
samoziejm¢ vyjmenovat vSechna dila, ale jde o to upozornit na intona¢ni tuskali
asponn téch zndmych a casto hranych skladeb, kterda tvoii zdklad hobojového
repertoaru. Intonacni problémy vyresime tak, ze o nich budeme védeét, budeme se jimi
zabyvat, cvicit je, a tim, Ze budeme sami sebe pozorné poslouchat a snaZzit se délat
vSe, co je potieba ke spravné hobojové hie (spravné drzeni ndstroje, téla a hlavy,

natisk, dychani) a zaroven budeme mit teoretické znalosti o intervalech a harmonii.

5.1 Robert Schumann — Romance ¢. 1

Jednou z velmi obtiznych skladeb pro hoboj nejen z hlediska intonace jsou 77i
romance od Roberta Schumanna. Skladba, v jejimz zahlavi je uvedeno ,,pro hoboj
nebo housle*, skryvd mnohd intonac¢ni uskali. Thned na uplném zacatku prvni
z romanci se musi hobojista vypofadat s intonaci ¢’ (kdyZ pomineme ptiraz pred

touto notou tvofeny notou f°, viz Obrazek ¢&. 4).

v.3 N unisono

pr—. P

Fiano:

Forile.

Obrazek ¢. 4: Robert Schumann — Romance ¢. 1: harmonicky rozbor zacatku

romance

, 2 . . v v . , « ey e .
Tén a” je na hoboji pomérné choulostivym ténem a jeji intonace je v tomto
ptipadé o to vice problematickd, protoze se timto tonem zacind a hra¢ tak musi mit

uz doptedu jasnou predstavu o jeji vysce. Z pohledu harmonie tvoii ton o’ kvintu
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k zakladnimu ténu subdominanty d moll. Proto musi byt tato kvinta skutecné Cista.
Casto se stava, ze hra¢ piijde na podium a chvili trva, nez se intona¢né zorientuje.
Proto doporucuji, pokud to Ize, zahrat si pfed vykonem nékolik tont a ,,ohmatat™ si

tak ladéni (alespon v rdmci moznosti).

Pti cviCeni skladeb (i cviceni obecn¢) je dobré pokud mozno pouzit pro kontrolu
klavir nebo ladi¢ku. Kdyz tuto moZnost nemdme, musime o to vice poslouchat
a zlepSovat svij sluch a pomoci si napiiklad u vétSich intervalli tim, ze interval

rozlozime na mensi ¢asti.

Jak uz je uvedeno vySe, 1 v hobojovych skladbach se vyskytuji prevazné
intervaly nepiesahujici oktdavu. V prvni romanci jsou pouze Ctyii intervaly
s presahem pies oktdvu. Ve &tvrtém taktu mizeme nénu g' — a° cvicit napiiklad tak,
e nejdiive zahrajeme oktdvu g' — g’ a k ni pak piipojime @’ a nebo opacng, kdyz
zahrajeme sekundu ke g' a potom oktdvu a’. Uvedené zpisoby jsou pro nacvik
vhodné proto, ze je jednodussi intonovat sekundu nez sekundu pies oktdvu — nonu
(Obrazek ¢. 4). Vzhledem k harmonii v klavirnim doprovodu nés vice zajima
nasledné g’, protoze zde piechazime pres dominantu do C dur a pravé g je
fundamentem dominantniho septakordu. S klavirem tvoii cistou oktavu, takze také

musi perfektné ,,zaladit*.

Zajimavy je takt &islo 20. V nékterych vydanich za¢ina fraze tonem e’, coz neni
pro hrace pfili§ pfijemné, piestoze nota ma byt zahrdna fp (fortepiano) a tudiz by
mé&lo byt jednodussi ji nasadit. Proto uz je v nékterych vydanich uvedena jak nota e’
tak i nota ¢’, u které je napsano, Ze ji hraje hoboj. V praxi se skute¢né na tomto mists
hraje ¢’. Intonacni otdzka zde viak nadale ziistiva. Nahrazenim noty e’ notou e’
vzniké interval malé sexty s nasledujicim tonem ¢’. PHi nacviku si mizeme pomoci
opét tim, Ze si zahrajeme mezi témito tony a’. Tak ndam postupné zazni rozlozeny
kvartsextakord a moll, ktery bude odpovidat i toénin€, ve které¢ se zde nachazime.

Stejny interval se nachazi o ti takty dal (Obrazek €. 5).
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a mol
Obrazek ¢. 5: Robert Schumann — Romance ¢. 1: malé sexty

Dale stoji za zminku takty 29 a 30. Velky skok mezi / a cis’ (zmensend
undecima) bude spiSe problémem ozevu spodniho tonu. Nicméné se jedna o velky
interval, ve kterém by ton cis’ mohl byt nizko. V dalsim taktu je tieba dat pozor také

na skupinu tont g’, * a ¢’ (Obrazek &. 6).

Obrazek ¢. 6: Robert Schumann — Romance ¢. 1: zmenSena undecima a mala

septima

Mala septima neni interval, ktery by se objevoval pfilis Casto, ale v této romanci
jej najdeme jesté i v taktech 71-75 (Obrazek €. 7). Mlzeme to brat jako dobrou
prilezitost si tento interval procvicit napiiklad na cviceni €. 2 uvedeném v kapitole

6. Navrh systéemu kazdodenniho cviceni intonace.

:n ﬁ? ..'_""I , - ml 1_
= ‘}IL 1 | ‘i W \-'___:‘_i ——

malé septimy

Obrazek ¢. 7: Robert Schumann — Romance €. 1: malé septimy
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Pozor také musime dat v taktech 32-36. Kvarta g’ — ¢ musi zaznit naprosto
&isté, protoze se zde prechazi do toniny C dur (¢’ je tedy tonikou a navic je v unisonu
s klavirem). Hoboj zde musi ,zasvitit“. Nasledujicich 4-5 taktd je dynamickym
vrcholem skladby. Tény e’ g’ a d° maji u hoboje tendenci byt vysoko zvlasts
v dynamice forte. Proto je dulezité¢ intonaci korigovat kontrolou v natisku anebo
piikrytim dalSich klapek (u @ naptiklad Gtvrty a paty nebo tieti a paty prst pravé
ruky, jak je uvedeno v kapitole 4.1.4 Prstoklad). Nota ais’ na konci této fraze je
vzhledem k harmonii zdkladnim ténem alterovaného akordu na ctvrtém stupni

a s klavirem je v unisonu. Tim je jeji vySka jasn¢ ddna (Obrazek €. 8).

V nasledujicim taktu je krasny piiklad cisté oktavy (Obrazek €. 8). Cviceni oktav
bychom méli zafadit vz pii svém kazdodennim rozehravani stejné¢ jako nacvik
dalsich intervala (tercii, kvart a kvint) a ovéfit si spravnost ladéni podle klaviru nebo
ladi¢ky. Tyto dva tony musi byt naprosto &isté i z pohledu harmonie, protoze A’ a i’

jsou zde kvintou v tonin¢ e moll, ve které se zde nachazime.

Obrazek ¢. 8: Robert Schumann — Romance ¢. 1: ¢ista kvarta a oktava

V taktu 51 tvoii tony a’ a e’ kvintu. Abychom ji intonovali spravng, musime znat

nedokonalosti svého néstroje. Tén e byva velmi Gasto vysoko, proto musime vedét,
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kde je intona¢né umistén pravé na nasem ndstroji, a mit jasnou predstavu o jeho
vySce jesté pred tim, neZ jej zahrajeme. V nasledujicim taktu se opét objevuje oktdva

tentokrat od tonu a’ (Obrazek &. 9).

R 7 : %waig*lf —
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c.5

Obrazek ¢. 9: Robert Schumann — Romance €. 1: ¢ista kvinta a oktava

v

Zajimavéjsi je potom takt 57, kde je na tfeti dobu zvétSena kvarta (zriton). Je
soucasti jakési sekvence, pres kterou se vracime zpét k tématu. Harmonicky se jedna
o zékladni ton alterovaného &tvrtého stupné z téniky a moll. To znamend, Ze dis’
nesmi byt nizko a musi naopak vice sm&fovat k e, které je v daldim taktu a je

soucasti toniky. Opét pozor na Cistou kvintu mezi a' a e’ (Obrazek &. 10).
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Obrazek ¢. 10: Robert Schumann — Romance €. 1: triton a ¢ista kvinta

Nésledné se opakuje hlavni téma se vSemi svymi intona¢nimi uskalimi, az
narazime na takt 67 a dale, kde si miiZeme procvidit postupné velkou sextu a’ — fis’,
opét cistou kvintu a' — &, Cistou kvartu o' — & a velkou tercii a' — cis® (Obrazek
¢. 11). Pokud se na téchto par takti podivdme z hlediska harmonie, zjistime, Ze se
zde sttidad subdominanta (d-fis-a) s dominantou k této subdominanté (a-cis-e). To

znamena, Ze fis’ je velkd tercie (nesmi byt piili§ vysoko), €’ je cistd kvinta, d° je
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zékladni ton, ktery zni v klaviru, a tudiz je jasné dan, a cis’ tvoii opét velkou tercii,

kterou nesmime tlac¢it smérem vzhuru.
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Obrazek ¢. 11: Robert Schumann — Romance €. 1: velka sexta, Cista kvinta, Cista

kvarta a velka tercie

V patém taktu od konce prvni romance se objevuji sestupné intervaly, které se
vraceji vzdy k ' (Obrazek &. 12). Je tedy dilezité, aby se bez ohledu na rozli§nost
intervalil, ozvalo vzdy stejné 4’. V Poslednich &tyfech taktech jde z hlediska intonace
o ,,wladéni“ ténického kvintakordu spolu s malou sextou mezi tony a' a f. Zatimco
¢’ musime povolit, protoze vétsinou byva vysoko, interval sexty musime pelivé
intonovat s ohledem na f°, které nékdy muaze byt nizko. Navic se zde na okamzik
ocitame na subdominanté d moll, takze f* je zde malou tercii, ktera nesmi byt nizko,
ale naopak musi byt trochu §irSi (mirné rozsifeni intervalu se tyka spiSe naseho
pocitu a velice jemného povoleni v natisku). Posledni interval cisté kvinty mezi tony
¢’ a a’ je choulostivy a obtizny hned z n&kolika diivodi. Vzhledem k naro¢nosti
skladby, co se tyce dechu a celkové vydrze (i natiskové), hobojistovi ¢asto na konci
dochazeji sily. Je tfeba stale udrzovat tlak vzduchu a zaroven mit stale flexibilni
natisk, ktery nepatrnym povolenim dovoli propojit tyto dvé posledni noty (navic jesté
hrané v dynamice piano). Nesmime viak samoziejm& natisk povolit prili§, aby a’

nezaznélo nizko (Obrazek €. 12).
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Obrazek ¢. 12: Robert Schumann — Romance ¢. 1: zavér
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Harmonicka analyza skladby by meéla byt soucasti nasi pripravy nejen kviili
intonacnimu a harmonickéemu citéni skladby, ale pomdaha nam nasledné napriklad
i k lepsimu frazovani, k pouZiti vhodného zpusobu artikulace a celkového pochopeni
zameru autora. Proto ktéto praci jako prilohu doklddam i rozbor nékolika
harmonicky zajimavych mist z této romance, které by mohly byt ukézkou toho, jak

s pomoci harmonie pracovat na svém lepSim intonovani (viz Prilohy).
5.2 Robert Schumann - Romance ¢. 2

Téma druhé romance, které zni na jejim zacatku a mnohokrat se opakuje, je pro
hobojistu téz nelehkym ukolem jak z hlediska intonace, tak kvili hladkému
propojeni melodie pod /legatem (Obrazek €. 13). Prvni Ctyfi noty tvoti tonicky akord,
takze se nejdiive muzeme ,naladit® zahrdnim tohoto akordu v celém rozsahu
nastroje. Po té je tfeba vénovat pozornost velkému skoku mezi tony fis’ a o’ (interval
malé decimy). MlUzZeme jej cviCit obdobné jako vySe uvedené intervaly v prvni
romanci, ¢ili s pomoci oktdvy (zahrajeme nejdiive interval fis’ — fis” a ptidame malou
tercii). Avsak pozor na ton fis’, ktery byva témef vzdy vysoko. Jak snizit pomoci

prstokladu fis” je popsano v kapitole 4.1.4 Prstoklad (str. 14).
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Obrazek ¢. 13: Robert Schumann — Romance ¢. 2: mala decima
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Intona¢né obtizny interval cisté kvinty se nachdzi na konci dilu A (Obrazek €. 14).
’ r 2 . 3 I r N . v o v

Jedna se o tony fis” a cis” v tomto misté hrané v pomérné silné dynamice, coz miize

zapiiginit zvyseni téchto tontl. Ton cis’ mizeme snizit pomoci hned nékolika hmatd.

Na obrazku €. 15 jsou fazeny od intonacn¢ nejvyssiho po nejnizsi.
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Obrazek ¢. 14: Robert Schumann — Romance €. 2: ¢ista kvinta
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Obrazek &. 15: Hmaty cis’

V dilu B nejsou zadné velké intervalové skoky. Melodie zde opakované stoupa
spolecné s crescendem a navraci se zpét do piana (Obrazek €. 16). Pravé ve forte je
proto tieba dat pozor opét na cis® na konci fraze vzhledem k tomu, Ze ma byt zahrano
sfp (sforzato-piano) a mohlo by tim padem byt vysoko. V druhé casti stiedniho dilu
(B) je opét choulostivym ténem cis® (ve &tvrtém taktu po repetici) a pribyva zde také
jesteé fis’ (druhy takt po repetici), které je zde také psano se sfp. S nejvétsi
pravdépodobnosti bude vysoko, tudiz musime ptidat dal$i klapku pro snizeni nebo

mirné povolit natisk.
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Obrazek ¢. 16: Robert Schumann — Romance €. 2: fortepiano
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Po opakovani dilu A pfichdzi coda (jedenact a pul taktu od konce,
viz Obrézek €. 17). V prvnich ¢tyfech taktech se velmi zjednoduSené feCeno stfida
tonika se subdominantou. DileZita je tedy intonace o’ (fundament ténického
kvintakordu) — a subdominantniho  kvartsextakordu  (a'-d’-fis>-a’).  Vzhledem
k naro¢nosti této romance miiZe byt intonace a stabilita cis® (8 takti od konce) velmi
obtizna. Mélo by se objevit v pianu a postupné zesilovat az k tonu ¢’. To bude zase
naopak pravdépodobné niz. Znoty ¢’ se piechazi na A°, na které je napsano
diminuendo. Z pohledu hrace to znamend jest¢ vice se zde soustiedit na dechovou
oporu. V Gplném zavéru se dvakrat opakuje motiv slozeny z not e’-his'-cis’. His'
neboli v rAmei enharmonické zamény ¢’ bychom méli intonovat vys, protoZe byva
nizko, a zéroveit bychom se méli snazit maximalné tento toén ztlumit. Je hodné

v , ’ .2 r W e . rr .
otevieny na rozdil od cis”, které po ném nésleduje a uzavira druhou romanci.

]

N

Obrazek €. 17: Robert Schumann — Romance €. 2: ndvod na intonaci jednotlivych

tonu

5.3 Wolfgang Amadeus Mozart — Koncert pro hoboj a orchestr
C dur K314 (2. véta — Adagio non troppo)

Snad nejznamé;jsi klasicky koncert pro hoboj od Wolfganga Amadea Mozarta je
(bez ohledu na to, zda byl tento koncert plivodné skutecné€ napsan pro hoboj nebo pro
flétnu) jednou z viibec nejhrangjsich skladeb pro hoboj. Druhé véta z tohoto koncertu
je nejen velmi krasna a melodicka, ale také téZzkd na ladéni. Vzhledem ke
skute€nosti, Ze skladby psané klasicistnim stylem jsou harmonicky prihledné, je
nutné mit naprosto jasnou piedstavu o intona¢nim umisténi tont, které by ndm mély

jiz doptedu v hlavé zaznivat.
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Prvni nastup hoboje je slozeny ztonl tonického trojzvuku (Obrazek €. 18).

?a a’ (a° miZe byt nizko, pokud ho skutetng

Nejtézsi je intonace malé sexty mezi ¢
nepodpofime dechem nebo nemame uplné¢ stabilni strojek) a skupinky not
v nasledujicim taktu. Fis® spole¢nd s g° jsou tony, které byvaji vysoko skoro na viech
hobojich. Dulezité je zde nemackat strojek, coz se obCas muze stavat, kdyz chceme
hrat v dynamice piano, a naopak se hodné uvolnit. Opét si miiZzeme pomoci hmaty,

které jsou popsany v kapitole 4.1.4. Prstoklad (str. 14).

V tfindctém taktu se opakuje stejnd figurka, ke které se pfidava b” (na nékterych
nastrojich byva vysoko, na jinych nizko) a v nasledujicim taktu dejme pozor na a’,
které musi ,,zaladit“, 1 kdyZ se jedna o odtah, ktery by se m¢l dynamicky stahnout do
piana. Dobré je se opfit o predchazejici ton gis” a pak jen lehce piejit na a’ (1épe bez

vibrata).

V tomto uvodu je jeSté obtizna intonace v dal§Sim taktu (takt ¢. 15). Sama jsem
s timto taktem méla problémy. Vlivem toho, Ze na konci nabirdme véEtsi energii
a smé&fujeme dynamicky k tonu ¢, Sestnactinové ¢’ ma tendenci byt intonaéng vys.
Nagemu sluchu to ale nebude vadit tolik, jako kdyZ bude nasledné ¢’ nizko. Zde bude

moznd i nutné ¢’ trochu natiskové piitlacit vyse.

Obrazek ¢. 18: Wolfgang Amadeus Mozart — Koncert pro hoboj a orchestr C dur:

mald sexta a intonace d° a ¢’

V taktu 22 a 28 mame distou oktavu ¢*-¢* (Obrazek &. 19). V prvnim piipadé je
dalsi fraze a je tfeba ho nepatrné hudebné odd¢lit. V druhém ptipad€ je potieba se
spide soustiedit na vy$§i ¢ a mit pfipraveny natisk pravé na ng&j. C’ je pouze piiraz,
ktery se zahraje jen velmi lehce a pomérné rychle a tudiz neni ¢as na jeho pfiliSné

intonacni ,,osetreni*.
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Obrazek ¢. 19: Wolfgang Amadeus Mozart — Koncert pro hoboj a orchestr C dur:
oktavy

Nota c3 se v prib&hu véty Castokrat opakuje, proto je dulezité mit jeji intonaci

zafixovanou nejen natiskove, ale také v nasi intonacni predstave.

Takty 69 a 73 jsou identické (Obrazek €. 20). Jediny rozdil je dynamika, ve které
se vetsinou hravaji. Zatimco prvni se hraje znéle spolu s nasledujicimi takty, podruhé
by se m¢lo v odpovéd’ ozvat echo v pianu. Z intona¢niho hlediska je tfeba uhlidat
notu &°. V prvnim ptipadé bude mit tendenci byt vysoko a ve druhém je naopak
nebezpeci prilisného tisknuti strojku ve snaze zahrat tuto notu v pianu a tim padem

jeji neozev a intonacni labilitu. Dechovéa opora je zde nezbytna.

66

Obrazek ¢. 20: Wolfgang Amadeus Mozart — Koncert pro hoboj a orchestr C dur:

oktavy a intonace d’

Celkové je nezbytné mit na tuto vétu (potazmo skladbu) ptipraveny skutecné
perfektné ladici strojek. PfestoZze v ni neni jediny interval, ktery by piekracoval

oktavu, intonace ziistava i pies to velmi prithlednou.

»Dalsi a bezpochyby hlavni a nezbytnou casti pripravy skladby je detailni
intonacni, harmonicka a frazovaci analyza skladby. Vsechny analyzy doporucuji

provadet za klavirem, pritom si zazpivat melodickou linku, zpivat vokalnim
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zpiisobem, napliujicim ton Zivou emoci. Pokud se nenaucime skladby nejdriv
zazpivat, nemiizeme pocitat s rychlym nalezenim optimdalniho interpretacniho reseni.
Intonacni analyza, napriklad baroknich skladeb, je nezbytnd pro nalezeni
a pochopeni  rétorickych figur a nalezeni FeSeni kontrastnosti charakterii.
Harmonicka analyza pomiize harmonickému citéni skladby a povede hrace

k prehledné a promyslené interpretaci.***

* doc. LIKIN, Jurij. V hodinach hry na hoboj.
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6. Navrh systému kaZdodenniho cvieni intonace

Stejné jako veskera technika hry na hoboj 1 intonace se musi pravidelné cvicit.
»Uceni se hrat cisté je komplikovany proces vyzadujici citlivost (vanimavost),
sebeovladani a pochopeni.“* Cvi¢eni na hoboj se rozhodng neobejde bez sebekazns,
pile a cilevédomosti. Jen kazdodenni prace vede k vyty¢enému cili. Proto nabizim
v této kapitole navrh kazdodennich cviceni, ktera vedou k systematizaci

a zefektivnéni cviceni intonace.

Nesmime zapominat, ze cvifeni intonace nebo jakékoli jiné problematiky
¢i techniky na hoboji (nasazeni, dychani, artikulace, atd.) neni odtrZzeno ¢i odd¢leno
od vSech ostatnich. VSechny aspekty spravné hry na hoboj jsou propojeny, a proto
musime dbat na vSe. To znamend, ze hrani intona¢niho cviceni vzdy predchazi
spravné drzeni téla a nastroje, nddech a nasazeni. Obzvidsté drzeni téla a nastroje
spolu s dychanim intonaci zdsadne ovliviiuje. Teprve kdyz jsou vsechny tyto

podminky splnény, mizeme zalit intonaci cvicit.

Intonacni cviceni bychom m¢éli zafazovat na zacatku, kdyz se zaCiname
rozehravat. Znovu zde pfipomindm, Ze je nezbytné je cvicit s ladickou! Mélokdo ma
tak skvély a vycviceny sluch, aby si mohl byt svou intonaci naprosto jisty. Mizeme
jej ale cvicit napiiklad tak, Ze si intonaci zkusime nejdfive urcit sami dle sluchu a az

po té zkontrolujeme ladéni na ladicce.

Na rozehravani jsou ¢asto doporucovany vydrzované tony, které jsou dobré nejen
proto, ze rozehrajeme strojek a rozdychame se, ale také proto, Ze se zorientujeme
intonaén&. NeZ zatneme, zkontrolujeme podle ladicky vysku a’ jako vychozi bod,
podle kterého se budeme orientovat. Musime také pocitat s tim, Ze jak se bude
nastroj zahfivat, bude se ménit i vyska a’. Proto je dobré ji prib&zné kontrolovat
a pokud mozno udrZovat v mistnosti, kde cvi¢ime, konstantni teplotu. Zpocatku
bychom méli zac¢inat ve strednim rejstriku, kde jsou tony stabilngjsi, a nejdiive

postupovat smeérem dolti. Teprve potom se postupn¢ dostavat do horniho rejstiiku.

3 SPRENKLE, Robert, LEDET, David. Art of Oboe Playing, Los Angeles, 1961, str. 17.
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Proto jako prvni doporucuji cviceni €. 1. Jedna se o udrzeni vysky tonu, zatimco
se méni dynamika, coz je obzvlast’ té¢zké v piipade, kdy prechazime od forte az do
pianissima. Opét se tu potvrzuje jiz vySe uvedené. Bez dechové opory a mirné
kontroly v natisku neni mozné udrzet ladéni. Postupujeme po pultonech smérem

doli, potom se navracime k ¢’ a jdeme smérem nahoru.

0

8l
)

[
)

Obrazek ¢. 21: CvicCeni €. 1

Kdyz jsme si zahrali tony v celém rozsahu nastroje, mizeme ptikrocit ke cviceni
¢. 2. Jelikoz kazda melodie je tvofena intervaly, je nasnad¢ jejich kazdodenni
cvieni. Nasledujici cviceni je univerzalni a lze jej pouzit na cvifeni jakychkoli
intervalli. Pro zacatek je lepSi vybirat menSi rozpéti intervalG (napi. tercie)
a postupné hrat vétsi a veétsi intervaly. Nejveétsi pozornost bychom méli vénovat
¢istym intervaliim, obzvlasté pak kvartam, kvintam a oktavam. Zéaroven bychom méli
vzit v potaz, ze velké sekundy by mély byt velmi lehce zizZené; velké tercie trochu
Sirsi, malé tercie trochu uzsi; velké sexty vice oteviené, malé uzsi; velké sekundy

. ;v r ’ . veovr ’ vwr 44
velmi lehce zazené; malé septimy trochu 8irsi a velké trochu uZzsi.

. Intervaly samotné nam nedavaji jasnou harmonickou predstavu — proto
doporuceni o inklinovani tonii uvnitr intervalii nese pouze obecny charakter, opira se
o dovednosti a praxi hrace. Z baroknich rétorickych figur vime, Ze cista kvarta casto
popisuje fanfary, lov a jizdu na konich, cista kvinta znamend odvahu a mala sexta
néznost, intervaly malé znamenaji smutek, velké a zvétsené intervaly afekt radosti.
Hlavnim doporucenim pri hie intervalii je premyslivy a rozvazny zpiisob hry, kdy své

r . J4 c JNv 7. o o v Ve v . 45
barevné nebo pocitové videni intervalii miiZzeme peclivé analyzovat a korigovat.*

Toto 1 nasledujici cviceni hrajeme bez vibrata v pohodIné dynamice mezzoforte.

Postupujeme po piiltonech vzhiru a zpét. Dle mého nazoru je dilezity navrat zpét

** DEBOST, Michel. Une simple fliite, Pafiz, 1996, str. 157.
* doc. LIKIN, Jurij. V hodinach hry na hoboj.
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k vychozimu ténu intervalu, abychom méli kontrolu, ze se navracime ke stejnému
tonu, kterym jsme zacali, a od néj se mohli pultobnovym krokem posunout déle.
Kazdy den bychom si méli vybrat 2 - 3 intervaly, které budeme na tomto cviceni
praktikovat. Kdybychom ptehravali v§echny intervaly v jeden den, zabralo by ndm to

spoustu ¢asu a brzy by nas tato cviceni natiskove unavila.
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Obrazek ¢. 22: Cviceni €. 2 (ptiklad kvint)

Cviceni €. 3 procvicuje prevraty intervalil v celém rozsahu. Osobné jej pouzivam
hlavné na vyladéni kvart a kvint, ale stejné tak na ném mulzeme procvicit malé
tercie - velké sexty a velké tercie - malé sexty. Vyuzivame cely rozsah nastroje. To
znamend, Ze kdyz se dostaneme ke kvinté dis' — ais’ (takt &. 10), zaéneme uZ spodni

kvartou ais- dis' a pokradujeme obdobné.
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Obrazek €. 23: Cviceni €. 3 (priklad kvint a kvart)

Dals$im zpasobem, jak cvicit intervaly, je cviceni €. 4. Zvolime si zékladni ton
(nejlépe ten, ktery je Upln€ ve spodnim rejstiiku) a od né&j hrajeme smérem vzhiru
postupné vSechny intervaly od nejmensich po nejvétsi v celém rozsahu néstroje.

Timto zplGsobem procvi¢ime i velké intervalové skoky, které se sice pfilis
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nevyskytuji, ale 1 pfesto se s nimi mizeme setkat (napt. v prvni vété osmé solové

fantasie e-moll od G. Ph. Telemanna).

:
:
%
%

Obrazek ¢. 24: Cviceni ¢. 4

Cviceni €. 5 je kromé intonace také na procvi¢eni naseho sluchu. Potfebujeme
k nému ladicku, ktera dokdze tony i zahrat. Zapneme tuto funkci, kdy ladicka hraje
jako prodlevu napiiklad ton a’, a k nému hrajeme rizné intervaly nebo akordické

tony. Ladicka je v tu chvili nas ,,spoluhrac* a my se k ni snazime doladit.
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Obrazek ¢. 25: CviCeni €. 5

Tato cvi€eni doporucuji obohatit vybérem cvic¢eni z metodiky A. M. R. Barreta,

M. Schaeferdieka a z metodik pro flétnu P. Bernolda a M. Debosta (viz Prilohy).
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Zavér

Cilem této prace bylo piiblizit problematiku intonace pfi hie na hoboj. Celéa tato
prace neni zdaleka vycCerpavajici a poskytuje pouze nastin feSeni problémil spojenych
s intonaci. Je spiSe vyzvou k dalsimu badani v této oblasti (napf. co se tyCe intonace

a ladéni v symfonickém €1 komornim orchestru a dalSich komornich télesech).

Na zaklad¢ tkolu vytyCenych jiz v tvodu je v teoretické Casti prace proveden
piehled hobojovych metodik ceskych i zahrani¢nich a jejich zhodnoceni. Dale je v ni
obsazena kapitola zabyvajici se intonaci vSeobecné a kli€ové pojednani o vlivu
nejriznéjsich faktorti na intonaci. V praktické ¢asti byl proveden rozbor nékolika
solovych skladeb a v neposledni tfad¢ také navrh systému kazdodenniho cviceni
intonace spolu s dalsimi doporuc¢enymi cvicenimi z hobojovych a flétnovych

metodik.

Studentim doporucuji nespoléhat pouze na rady a doporuceni uvedené v této
praci, ale hledat napady a inspiraci také u svych kolegl, hrajicich na jiné dechové
nastroje, a zaclenit tak dalsi cviceni do svého kazdodenniho systému cviceni

intonace.

V neposledni fadé bylo zkoumdni této problematiky velkym pfinosem i pro mne.
Béhem shromazd’ovani informaci a prament jsem ziskala dal§i cenné poznatky
tykajici se intonace, které sama vyuzivdm pii svém cviceni. Pokud tedy tato prace
pfinesla jejim ¢tenafiim nové informace a jiny pohled na intonaci pfi hfe na hoboj,

splnila sviij ukol.
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Prilohy

Piloha ¢&. 1: Apollon Marie-Rose Barret: ukazka cviteni z metodiky*®

g8
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Zdroj: BARRET, Apollon Marie-Rose, strana ze sbirky doc. Jurije Likina.

* predpoklada se, ze tato notovd ukdzka pochazi z prvniho vydani metodiky (Londyn, 1862)

43

Lf




Priloha ¢. 2: Marc Schaeferdiek: Foundations of Oboe Playing — intonacni

cviceni
PRACTISE-PROGRAMME 89

FURTHER GENERAL EXERCISES

INTONATION EXERCISES

Prerequisites:

~ Check your basic tuning before you start (eg A=440)!

— The temperature of your practise room is important. Try to keep it stable so that your
instrument is not exposed to changes while you are practising.

Always warm up before starting intonation exercises!
- Make sure your instrument has no structural intonation problems by having it checked
by an instrument maker.

Step 1: Play slow scales or arpeggios and listen to your intonation, using a tuner. Be espe-
cially aware of problem notes on the oboe, such as:

C-Sharp!, G', F', B! - often flat
C-Sharp', E!, F-Sharp’, G', C-Sharp', D' - often sharp
A', F', G-Sharp' — often unstable

Step 2: Play a constant tone on your tuner (you can think of the tuner as your partner!).
Play various intervals against this ostinato tone and try to adapt your intonation and sound
to it.

y 4 T Ty (@] T T = (8] (8] o
i I [®] (8] 1T 1

| Fan LS INN S ] (& ENINES I [® ] (&) [ ] (8]
o 2

g
o
=

tuner tuner

Step 3: Play passages from slow movements and check your intonation against an ostinato
| tone on your tuner or a piano.
eg. Saint-Saéns Oboe Sonata Op.166, 2nd movement, against ostinato F'.
t Strauss Oboe Concerto, 2nd movement, against ostinato B'.

Telemann Sonata in A Minor, against ostinato A'.

— Try to use your ears before looking at the tuner! Important
- You can change intonation using the following elements:

a) The air (breathing, support).

b) Your embouchure/lips.

¢) The position of the reed and instrument.

d) The resonating space in the mouth/palate.

e) Your ton gue-position (a-e-0-i-00)

— Try to correct intonation using air-pressure in your mouth/palate more than your Tips
embouchure.

— Practisin g slow fourths, fifths, and octaves is particularly useful!

— Pitch major thirds a little flatter and minor thirds a little higher.

— Experiment with alternate fingerings in combination with extreme dynamics.

ACC. 1218

Zdroj: SCHAEFERDIEK, Marc. Foundations of Oboe Playing. Warngau: Accolade
Musikverlag, 2009.
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Zdroj: BERNOLD, Philippe. La Technique d’Embouchure. 4. vyd

Stravaganza, 2005.



Priloha €. 4: Michel Debost: Une simple fliite — cviCeni na intonaci

140 INTERVALLES
Intervalles n*la quaries justes descendantes et quintes justes ascendantes

Changements sur le centre de gravité et la vitesse d'air sans mandibula-
tiom - Vibrato moyen — legato avee les doigrs, Chanter la deuxigme note :

Cunfortable J =84 Asmiis libres, durées mesurdes
=S
_Hp_w-_ =

@F%P'r:mu

Nuance stable sans crescendo mi diminuendo

Continuer ainsi jusqu'a la note la plus grave puis
o

= = —L ﬂ

=

—_————————
S SS S a2

ainsi de suite jusqua la note la plus aigué,

é:—-" :H:-_u —_._‘r__n.

S I C—

IIH-\,

Puis redescendre par quartes justes jusqu’a la note de départ

Les Intervalles n®3b, sur le méme modéle, prciédent en quintes
Justes descendantes et en quarles justes E:SEE:I'H]d.I'I[.l:E.

Zdroj: DEBOST, Michel. Une simple flite. Patiz, Edition Van de Velde, 1996

46



Ptiloha €. 5: Robert Schumann: Romance €. 1 - harmonicky rozbor

2
BOMANIZIE I
ROBERT SCHUMANN.
Dp: w4, Base bal N Bimrash
Wicht schnell. :.:H.i:=|il!r. C dur
Hobas ﬁ;___-.—&_!'l e E.=-- .'- T A -:i
e = == —— —

47



'unlscl:rnﬂ ; =
2 -J:— E ;Il' |

e |
T

\

[r
™
4

48



I
T-d moll D

Bh
e

49



Zdroj: International Music Score Library Project
http://imslp.nl/imglnks/usimg/e/ec/IMSLP327930-PMLP39688-
RSchumann 3 Romances Op.94 fe.pdf
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