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ANOTACE

Bakalatska prace ,,Praktické uziti poloautomatického systéemu u hoboje*
pojednava o vyvoji hoboje se zaméfenim na mechanicky klapkovy systém, zminuje
rizné typy hoboji a nékteré vyrobce. Déle uvadi pouziti barevnych a technickych
moznosti poloautomatického hoboje na piikladech skladeb: Benjamin Britten —
Temporal Variations, Francis Poulenc — Sonéata pro hoboj a klavir. Kratce se zmini
o flazoletech a jejich uziti. Obsahuje doporuceni a technicka cviceni

pro co nejrychlejsi prfechod z automatického hoboje na poloautomaticky.

ANNOTATION

Bachelor thesis “The practical Use of Semi-automatic System for Oboe” deals
with a development of oboe with mechanical key system mentioning various oboe
types and some manufactures. Furthermore, the usage of timbre and mechanical
possibilities of semi-automatic oboe illustrated on examples of compositions,
such as Benjamin Britten — Temporal Variations and Francis Poulenc — Sonata
for Oboe & Piano is mentioned. The usage of flageolets is briefly informed about.
This Thesis also contains recommendations and technical exercises for the most

rapid transition from automatic to semi-automatic oboe.
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UvVOoD

Jako kazdy jiny nastroj, prosel si i hoboj dlouhodobym vyvojem, jehoz
pocatky sahaji az do starovéku. Pribéhem let se ménily tonové i technické
pozadavky, jez utvaiely podobu nastroje. Na téla hobojl se postupné ptidavaly
klapky, az vznikl slozity mechanicky systém, jaky zndme dnes. Od 19. stol.
se nastroje délily podle Sitky vrtani a mensury na némecky a francouzky systém. Oba
typy se opatiovaly riznym typem mechaniky. Ve 2. pol. 18. stol. se hrani tont
ve druhé oktave vytesilo vynalezem oktavové klapky. Do té doby se tony ve druhé
oktaveé vyluzovaly tzv. prefukovanim, coz vyzadovalo, aby hra¢ vytvoftil zna¢ny tlak
vzduchu vydechovaného do nastroje a silngji stiskl rty. Reseni oktav pomoci
automatického systému mechaniky sliboval unifikované hmatové a barevné moznosti
nastroje. Vedle n¢j byl uveden do praxe hoboj opatieny mechanikou s nazvem
,,Systém patizské konzervatote* (systém Conservatoire), ktery predstavuje
synonymum pro poloautomaticky mechanicky systém.

Vyrobci nastroji nabizi v soucasné dobé oba systémy a kazdy hra¢ si mize
vybrat, zda pro sebe zvoli automat ¢i poloautomat. Rozdil mezi obéma typy spociva
v tom, ze u automatického systému stiskne hrac¢ pro tony e2 — c3 k zdkladnimu
hmatu tzv. prvni oktavovou klapku. U poloautomatického systému plati, ze pro tony
e2 — gis2 stiskne hrac¢ k zdkladnimu hmatu téZ prvni oktavovou klapku, ale tony
a2 - c3 si vyzaduji uz tzv. druhou oktavovou klapku k zakladnimu hmatu. Laik
by logicky oznacil podle ndzvu ,,automat* za technicky jednodussi a tim padem
dokonalej$i mechanickou variantu, nez jakou ptedstavuje ,,poloautomaticky* nastroj,
ale opak je pravdou. Tato jedna klapka ptfedstavuje vyznamny nastrojatsky pocin,
ktery odkryl do té doby neobjevené zvukové moznosti hoboje.

Pro ptedchozi hudebni slohy, jejichz cilem bylo dosahnut zvukové krasy
a Cistoty harmonie, pfedstavoval automaticky mechanicky systém hoboje dostacujici
fesSeni. 20. stoleti si uz ale zadalo prekrocit zavedené estetické tradice a hledalo
tak ve spolupraci skladatele a hobojisty nové podoby interpretace. A zde predstavuje
poloautomaticky mechanicky systém oteviené dvete do oblasti do té doby skrytych.
Jsou jimi: vice hmati pro jeden ton odliSujici se barvou, 1épe ladici tony ve tieti

oktave, schopnost hrat flazolety, mikrointervaly a dokonce i multifony!
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Vyhodou poloautomatického nastroje neni jen uplatnéni v tzv. Nové hudbé,
ale téz vyuziti riznych barevnych moZznosti pro jeden ton v sdlovych skladbach
minulych stylovych obdobi, ¢i lepSimu zatazeni se do harmonie pfi orchestralni hie.

V této bakalai'ské praci nabidnu pfehled hmati pro riznobarevné tony
v konkrétnich skladbach, jez ptedstavuji zakladni repertoar hobojistt. Jsou jimy
Temporal Variations od Benjemina Brittena a Sondta pro hoboj a klavir Francise
Poulenca. Obé tyto skladby jsem nastudovala a provedla na koncertech.

Prament, které 1ze k bakalarské praci vyuZit neexistuje mnoho, nabizi
se n€kolik publikaci pfevazné v anglickém jazyce. Vyznamnym zdrojem informaci
se stanou zahranic¢ni internetové stranky jednotlivych vyrobcti hoboji. Nejvice budu
ale t€zit z vlastnich zkuSenosti a z rozhovort s odbornym asistentem Jurijem
Likinem. Velkym pifinosem a inspiraci pro nachazeni novych hmatovych
a tim 1 zvukovych moznosti bylo setkéni s vyznamnymi hobojovymi osobnostmi
na né€kolika mistrovskych kurzech, které jsem navstivila. Takovou osobnosti
je Gerome Guichard, jenz vedl hobojovou tfidu ve Francouzko-¢eské hudebni
akademii v Tel¢i, dale Jean Christophe Gayot, ktery navstivil na n€kolik dni
Janackovu akademii muzickych umeéni a predaval své zkusSenosti studentliim v rdmci
projektu ,,Dny hoboje* a Maurice Bourgue, jenz vedl mistrovské kurzy téz
na Janackovée akademii muzickych uméni a jehoz zvukové napady popisuji v kapitole
,Pouziti barevnych a technickych moznosti poloautomatického hoboje
na konkrétnich ptikladech* u skladby Benjamina Brittena — Temporal Variations.

Cesti hobojisté tradi¢né hrali v pribéhu celého 20. stoleti na ,,automatické
nastroje. Teprve v 90. letech nasledkem otevieni hranic doslo ke kontaktu
se zahrani¢nimi trendy. Obrovsky vliv mély predev§im mistrovské kurzy pravidelné
potadané v Tel¢i, kde francouzsti profesofi piedstavili své néstroje, ,,poloautomaty*.
Velmi pomalu se u nas zacal probouzet zajem o nastroje s timto typem mechaniky.
Rozsiteni Ize zaznamenat az v poslednich nékolika letech.

Mnoho hobojistil, mezi nimi i ja, se za¢ina ucit hie na hoboj na automaticky
nastroj a casem ho vymeéni za poloautomat. Jedna z kapitol bakaldiské prace se tedy
bude vénovat i praktickym cvic¢enim pii prechodu z ,,automatického* systému
na ,,poloautomaticky*. Zaméfi se na rozdilnost hmata a procviceni problematickych

spojtl.



Jeste je mnoho hobojistd, kteti vahaji a maji obavy, ze pifechod
na poloautomat a s tim spojené preucovani nékterych hmatt nezvladnou. Véiim,
ze obsah mé bakalatské préace je presveédci, Ze se nejednd o nic nepiekonatelného
a ze krok k poloautomatickému nastroji jim umozni dalsi hra¢sky rozvoj, rozsiti

repertoar skladeb a poskytne hrac¢sky komfort.
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1. VYVOJ HOBOJE SE ZAMERENIM NA VYVOJ
KLAPKOVE MECHANIKY

1.1 PRVNI PREDCHUDCI HOBOJE

Pocatky historického vyvoje hoboje vedou k primitivnim dvouplatkovym
nastrojim orientalniho pivodu. To jsou naptiklad staroindicky ottu
(12. - 7. stol. pt. n. L), stiedoasijsky zurna ¢i zamr (7. stol.), ale i fecky aulos
(viz obr. 1)°. Diilezitym vyvojovym ¢lankem je téz skupina sttedovékych bomhartii
(hoboj odvozen od diskantovych typll) nebo téz francouzské dudy musette, na jejichz
pistalu bylo mozné hrat i bez méchu. Jakozto o néco priméjsiho predchiidce hoboje
muiizeme povazovat Salmaj (viz obr. 2)”, ten se dostal do Evropy prostfednictvim
Arabi v 8. stol., vyfezdval se z jednoho kusu dieva s kuzelovitym vrtanim
a s roz§ifujici se trubici. Jeho riizné podoby a velikosti si ziskaly oblibu pfi riznych
lidovych slavnostech, uplatnéni nachazely salmaje 1 v méstskych a vojenskych

kapelach po celé obdobi renesance.

') Aulos — replika

[online databaze] c2009 [vid. 2012-04-26] Dostupné z:
http://www.musiccentre.ca/influences/instrument.cfm?type=aulo

2) Salmaj — replika

[online databaze] [vid. 2012-04-26] Dostupné z: http://www.nastroje-hudebni.cz/asortiment.php?
nadkategorie=10&kategorie=309&menu=1
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1.2 JACQUES - MARTIN HOTTETERRE

Po 1. 1650 doslo k vyznamnym zménam ve stavbé hoboje, o které
se zaslouZili priikopnici ve svém oboru, Francouzi Michel Philidor (hobojovy
virtuos na dvote Ludvika XIII. a Ludvika XIV.) a Jacques - Martin Hotteterre,
ten zuzil vrtani sopranového Salmaje, zmensil velikost prstovych otvord a vyrazné
zmenéSil strojek, ktery byl pfipevnén ke kovoveé trubi¢ce a zasunut do vrchniho dilu
jako v musettu (viz obr. 3)”. Namisto z jednoho kusu dfeva se za¢al nastroj vyrabét
ze tif samostatnych dild, jez se skladali do sebe, coZ pietravalo dodens (viz obr. 4)”.
Zatimco star$i nastroje disponovaly pouze vrtanymi tonovymi otvory (nékdy
1 dvojitymi otvory umoziujici hrani nékterych chromatickych téntt), novéjsi uz bézné
pouzivali dvé (nebo i ti1) klapky zakryvajici tonové otvory pfili§ vzdalené prstim
hrace. Nasledkem konstrukénich zmén, byl nastroj schopen hrat i vysoké tony

a odtud vznikl nazev hautbois — vysoké drevo.

1) Hoboj z dilny N. Hotteterreho, dvouklapkovy, 1. pol. 18. stol.

[online databaze] [vid. 2012-04-26] Dostupné z: http://www.baroqueoboes.com/
OBOES/oboe415.html

?) Hoboj z dilny Stephen Hammer & Jonathan Bosworth

[online databaze] [vid. 2012-04-26] Dostupné z: http://www.buyrecorders.com/other woodwinds.htm
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1.3 ZAVEDENI HOBOJE DO ORCHESTRU A SIRENI ’
FRANCOUZSKEHO TYPU DO OSTATNICH ZEMI

Jednu z prvnich podob hoboje poprvé pouzil Jean Baptiste Lully ve svém
baletu ,,L'amour malade® v r. 1657 a po r. 1664 naléza uplatnéni pro hoboj
v orchestru (dfive vyuzivan pouze ve vojenské hudbé). Spojeni dechovych nastrojil
se smyc¢covymi znamenalo prilom v dosud zazité¢ podobé¢ orchestru a pfineslo nové
zvukové moznosti. V opernim orchestru se hoboj poprvé objevil 1.1 671 v Paftizi.
Pod vlivem historickych udalosti (zruSeni Ediktu nantského, ktery zarucoval
francouzskym protestantiim stejna prava jako katolikim a zaroven Lullyho
privilegium k provozovani huebni a tane¢ni produkce) bylo mnoho francouzskych
hudebnikti donuceno opustit zemi. Své uméni pak Sifili po celé Evropé (v Anglii
u vojenské hudby plisobilo nékolik francouzskych hobojistt, stejné jako
na Turinském dvote, v Madridu, ve Vidni a 1 jinde). Kolem r. 1690 se uz zacaly
vyrabét ,,francouzské® hoboje v Némecku, Anglii nebo tieba v Holandsku. Hoboj

si v t€ dobé postupné ziskaval misto v komorni hudbé i jako koncertantni nastroj.

1.4 18. STOLETI — OBDOBI HOBOJOVYCH VIRTUOSU

Z pocatku 18. stol. byla v Amsterodamu zalozena Skola stavitelti hoboji,

z niz pochazi velmi mnoho nastrojii, na které se hralo i v jinych zemich, a jez se
dochovaly dodnes. N¢kteti némecti hobojisté hrali na holandské ¢i francouzské
nastroje, které ovSem ziskavali od némeckych vyrobct z Norimberku a Lipska.

Ve 30. letech Italové vyvinuli model s rovnym hornim dilem, ktery si ziskal
oblibu v Anglii. Zatimco ve Francii se zacal vyrabét protahly typ nastroje, jenz mél
vyrazn¢ uzsi vrtani. Nejvetsimi virtuosy té doby se stali Italové plisobici rizné
po celé Evropé (v Patizi bratii Besozziové, v Némecku napt. Giovanni Benedetto
Platti a v Anglii Giuseppe Sammartini).

V poloving 18. stol. se hoboj uplatiioval piedevsim v s6lovych koncertech
a zacaly se pro n¢j komponovat i prvni hobojové kvartety. Také v orchestru uz hoboj

ziskéava vétsi prostor. Oproti ptivodnimu dublovani smycct v tutti mistech se hoboj
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konecné prosazuje i v kratkych jednodussich solech. V té dob¢ vznikaly nejlepsi
nastroje napft. z francouzské dilny Naust-Delerablée, v Némecku od Davida Dennera
nebo v Anglii od Thomase Stanesbyho. Kolem roku 1760 se v Rakousku stavély
hoboje s n¢kolika vyméniteknymi hornimi dily (podle ladéni, které bylo potieba).
Kolem roku 1770 si zacal ziskévat oblibu ,,klasicistni* typ hoboje. Oproti
jeho ptedchiidciim se liSil uzsim vrtanim, ten¢i sténou a velmi drobnymi prstovymi
otvory. Prvni naznaky téchto rysi jsou patrné uz u italskych hobojii pfedchozi
generace od Carlo Palancy z Turina. OvSem model, jenZ se stal nejpouzivanéjsim
po celou 2. pol. 18. stol., pochazel z dilny Augustina Grensera a Jakoba
Grundmanna. Ti ptispéli ke zdokonaleni hoboje pfidanim nékolika klapek
(viz obr. 5)". Klasicistni hoboj se vyznadoval uz§im koncentrovanéj$im zvukem,
jenz se snaze dostaval i do jemnych barev. Pfibyly nové prstoklady, coz mélo

za nasledek lepsi intonaci a snadnéj$i hru vysokych tond.

2. pol. 18. stol. se stala dobou virtuosti. Vzorem pro ostatni instrumentalisty
byla bravurni hra houslistii, t¢émét bez technickych hranic (napt. Niccolo Paganini).
Mnoho aktivnéjSich hobojistl si napsalo s6lové skladby pro sebe a vydavalo se pak
na koncertni turné po rtiznych zemich. Z tohoto obdobi pochazi znacna ¢ast d¢l,

v nichz lze ptedvést brilantni techniku, rozsah a tobnové moznosti nastroje. Velmi

) Hoboj z dilny Jakoba Friedricha Grundmanna, Dresden, 1784
[online databaze] ¢2003-2012 [vid. 2012-04-26] Dostupné z:
http://www.myspace.com/nmmusd/photos/2114022
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oblibené byly hobojové kvartety a kvintety.

Od r. 1780 doslo k zadsadnim zménam v podobé& nastroje, a to postupnému
vytvoieni klapkového systému. Uz diive se sice pouzivaly ne€které klapky k zakryti
otvord, na které nemohly prsty dosahnout, ale nikdy pfed tim nebyl systém
sjednocen. Pielom zaznamenala az primyslova revoluce, ktera s sebou pfinesla
vytvoieni mnoha novych klapek i pro ptltony. To velmi ovlivnilo nejen prstovou
techniku, ale zménilo i zvuk a charakter nastroje. Né¢kolik hmatii pretrvalo dodnes,
jako napt. hmat pro vidlicové ,,f'*“. Neni bez zajimavosti, ze hoboj byl posledni
z dfevénych dechovych néstrojl, ktery byl opatfen mechanikou, i kdyz vhodna
technologie to umoznovala uz dlouho pied tim. Sami hobojisté se dlouho branili
prilis velkému poctu klapek, bali se, aby mechanika negativné neovlivnila zvuk
nastroje.

V 19. stol. se hoboj proménoval mnohem vice, nez v ptedchozich obdobich.
Nejvice novinek se tykalo mechaniky. Vyrobu hoboje ovliviiovaly rostouci technické
pozadavky, stylovym trendiim podlé€hajici hudebni estetika, naroky byly kladeny téz
na ladéni, vyvazenost rejstiikl, barvu a nosnost zvuku a to vSe ur¢ovalo charakter
hoboje a jeho funkci. Hoboj mél specialni postaveni mezi nastroji a to hlavné kvili
obtizim spojenymi s vyrobou strojkt a diky obrovské trpélivosti, kterou musel byt
hra¢ vyzbrojen, nez dosahl pozadované tonové kvality. Z téchto dtivodi si hoboj
nikdy nemohl ziskat oblibu jako nastroj pro amatéry, ktefi si chtcji obcas zahrat
doma pro radost. Na evropskych konzervatotich studovalo hoboj vzdy malo studentt
a tomu odpovidal 1 trh nabizejici nastroje za vysoké ceny.

V pol. 19. stol. hoboj postupné ztracel svoji diivéjsi tlohu néstroje
ve vojenské hudbé. Zaslouzila se o to generace hobojistl virtuosti jako Bessoziové,
Ludwig August Lebrun, Johann Christian Fischer aj., ktefi prosluli svou brilantni
lyrickéd zpévna sdla v pomalejsich tempech. A prave lyri¢nost i1 virtuosita se
objevovaly i1 v sdlovych koncertech a komorni hudbé. Velkou oblibu si ziskala
smyccova tria ¢i kvartety s hobojem, ale i tzv. ,,salonni kusy*, mnoho skladeb
vznikalo na Pafizské konzervatofii a autory byli sami profesotfi komponujici pro sebe

a své studenty.
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1.5 FRANCOUZSKA A NEMECKA SKOLAV 19. STOLETI

Tradice ve vyrobe hoboje na izemi Francie a Némecka dospé€la postupné
k rozdilnym hudebnim pozadavkim. Konstrukce némeckého hoboje oproti
francouzskému odpovidala piedstavé robustnéjsiho hobojového tonu. Takovy zvuk
umoznovalo pon¢kud $irsi vrtani a klapky pripevnéné na dievéné sloupky,
¢imz se dosahlo poZadovaného ozvuceni. Tyto parametry spole¢né s pouzivanim
pomérné pevnych strojki spoluvytvarely charakteristicky temny zvuk némeckych
hobojii, jenz se vyborné pojil s ostatnimi nastroji v orchestru. Oproti tomu ve Francii
davali ptednost sladkému, svétlejSimu tonu uplatiiujicimu se v brilantnich
orchestralnich solech. Tak se profilovaly dvé evropské hobojové skoly: némecka
a francouzska. Z ostatnich evropskych zemi inklinovala ke Skole némecké Italie
a Anglie, pod vlivem Francie, se za¢inala ve stavbé& hoboji prosazovat
v ptlce 19. stol.

Co se tyka klapkového systému, jeho vyvoj byl podminén naroky
na dovednosti nastroje. Nastrojatfi méli né€kolik hlavnich tkoli: zvétsit rozsah,
upravit ladéni nékterych tont, poskytnout alternativu k nékterym hmattim, zdokonalit
vysoké tony, zdokonalit trylky a rozsifit rejstiik, v némz hoboj nejlépe znél.
V roce 1823 povazoval hobojista Wilhelm Braun Ctyii klapky jako zakladni
(a to klapky pro tény ,,c*, ,,cis“, ,,es* a oktdvovou klapku) a dalsi ¢tyti klapky
vedlejsi. V roce 1825 publikoval Josef Sellner, profesor hoboje na konzervatoti
ve Vidni, ,,Teoreticko-praktickou skolu pro hoboj*, v niz propagoval tfinactiklapkovy
hoboj (viz obr. 6)”, ktery byl vyvinut ve spolupraci s nastrojaiem Stephanem
Kochem, ten se téZ zaslouzil o posouvani hlavicky néstroje bez negativniho dopadu
na ladéni jednotlivych rejstiiku. Toho docilil odliSnym vrtanim hoboje. Tento model
nevedl k okamzitému zaniku ostatnich hobojt, ale dokazoval pokrokovost
rakousko-némeckého hoboje na nékolik dalsich desetileti.

Francouzi byli s pfidavanim klapek o néco opatrnéjsi. Snazili se pfedevsim

o jeste vetsi zdokonaleni tolik obdivovaného modelu od Christopha Delusse

') 12 klapkovy hoboj od J. Sellnera, nékdy mezi 1824 — 1840
[online databaze] 2011 [vid. 2012-04-26] Dostupné z:
http://brusselsmimoboecollection.kecb.be/instrument-checklist/2332schott/
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(viz obr. 7)°. Prvni hobojista francouzské opery a profesor na konzervatofi, Frangois
Sallantin se zaslouzil o ptfidani dvou klapek. Pozd¢ji, 1 kdyz uz vice klapkové hoboje
ve Francii vice zdomacnély, zlistavalo mnoho nastrojatii jako napt. Guillaume
Triébert nebo Frederic Guillaume Adler, vérno tradici Delusseho hoboji. Oviem

nejdéle se hralo na dvouklapkové hoboje v Italii.

Obr. 6 Obr. 7

1.6 RODINA TRIEBERTU, SYSTEM PARIZSKE
KONZERVATORE

Ve 2. pol. 19. stol. se soustredil rozvoj hoboje do Francie, konkrétné
se na n¢j zaméfili profesoii Patizské konzervatote (zalozena v roce 1793) Gustave
Vogt, Guillaume Triébert, Georges Gillet, S. X. Verroust, Charles Colin a F. C.
Berthélemy. Velmi zde vzkvétala virtuosni hra, ktera si vyzadovala rychly vyvoj
nastroji podléhajici novym pozadavkim. Profesofi hobojisté se snazili predev§im
o zjednoduseni a sjednoceni prstokladti. Pro mnoho problémi, kterymi se na Patizské
konzervatofi zabyvali, naSel inovativni feSeni Frédéric Triébert.

Rodina Triébertovych se velmi vyznamné zapsala do dé€jin vyroby hoboje.

%) Hoboj z dilny Christopha Delusse
[online databaze] [vid. 2012-04-26] Dostupné z: http://www.europeana.eu/portal/
record/09102/2E9C3A13AED5791BA36F1273B58A4B46B07AACDS.html
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Za celou dobu ptsobeni firmy (1810 — 1876) zalozené Guillaumem Triébertem bylo
vyvinuto Sest riznych modeld hobojli. Syn Fréderic ptisel s novym feSenim
mechaniky, jez spocivala ve vzajemné zavislosti jednotlivych klapek. Tvar nastroje
byl rovny a hladky, aby se na néj mechanicky systém mohl dobte umistit, téz ptidal

n&kolik prstencovitych klapek (bryle) (viz obr. 8).

r a7 e W i
e — . O Y . S

Obr. 8

Vyznamny piedél pro vyvoj moderniho francouzského hoboje znamenalo
vytvoieni ,,Conservatoire* systému (1872) nebo-li systému Patizské konzervatoie.
Byl za néj zodpovédny jiz diive zminovany Fréderic Triébert (jednalo se o posledni
Sesty model) a Apollon Marie-Rose Barret (prvni hobojista v Covent Garden).

Z jejich spoluprace vzesel nastroj, jenz se mohl pochlubit rozsitenym rozsahem
v dolni poloze do ,,b*“. Novy model mél ale hlavné oktavovou klapku, kterd umoznila
totozny prstoklad ve druhé oktave jako v prvni (pouze s pfidanim této oktavové

klapky). Kromé zjednoduseni prstokladu se téZ stabilizovalo ladéni a tonova kvalita.

1.7 ROZSIRENI SYSTEMU CONSERVATOIR V PRUBEHU 20.
STOLETI A JEHO PODOBY V JINYCH ZEMICH MIMO
FRANCII

Po smrti Fréderica Triéberta a zaniku firmy v roce 1881 pokracoval v jeho
tradici Francois Lorée. Jeden z Triébertovych modeld byl uveden jako oficidlni
nastroj Patizské konzervatotfe a pozdéji se ,,Conservatoire system“ etabloval jako
mezindrodni standard.

Ve zbytku Evropy probihaly ve stavbé hobojii riizné pokusy, které

ale nedoséahly vétsiho vyznamu. Jednalo se o drobné klapkové tpravy, nebo

') Hoboj ,, Triébert“, 12 klapek, 3 prstence, 19. stol.
[online databaze] ¢2000-2011 [vid. 2012-04-26] Dostupné z:
http://www.instrumantig.com/pages_html/galeries AVB-hautbois.htm
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vytvofeni modelu s némeckym Sirokym vrtanim, ale francouzskou mechanikou
(Anglie). Nejméné byl ovlivnén vidensky hoboj, ktery se stale vyrabél v duchu
Sellner- Goldeovské tradice jen s drobnymi modifikacemi Josefa Hajka. Jedinou
moznou konkurenci ptedstavoval hoboj s ¢aste¢né aplikovanym Bohmovym
systémem (prstové otvory se vrtaly do vétsi velikosti, takze je nebylo mozno zakryt
prsty, musely byt tedy opatfeny plnymi klapkami), jehoz popularita ale rychle
ustoupila, nebot’ ,,B6hm hoboj* se zna¢né vzdaloval tobnovym predstavam jiz vzité
estetiky hobojového tonu. Bohmiv systém u hoboje pietrval pouze u nastroji
urcenych pro hru ve vojenské hudbé.

Do Némecka se nastroje s ,,Conservatoire* systémem dostaly ziejmé diky
Richardu Straussovi, ktery je propagoval kvili pInéjsimu zvuku. Prvni hobojista,
jenz prosazoval v Némecku francouzské hoboje, byl Fritz Flemming, profesor
na Berlin Hochschule fiir Musik. Dnes je ,,Conservatoire system‘ uzivan solisty
1 orchestralnimi hraci po celém svété. Od svého vzniku (1872) podstoupil jen nékolik
drobnych uprav. Napfi. pouziti plnych klapek uprostfed s velmi malym otvorem
(,»,Gillet* systém) nebo zavedeni tieti oktdvové klapky pro hrani extrémné vysokych
tont.

Na konci 20. stol. trh s vyrobou hobojii ovladly tfi francouzské spolecnosti:
Lorée (nastroje oblibené v Severni Americe), Marigaux (hoboje zaujaly v Némecku
diky temnému ténu) a Rigoutat (nejrozsitenéjsi ve Francii). V dalSich zemich
dochazelo k riznym variacim v mechanickém systému. Ptikladem je Britanie,
kde se ujal ,, Thumb-plate open-hole* systém. Tento systém spocival v tom,
ze klapka ovladana palcem levé ruky umoziuje nékteré alternativni hmaty. Poprvé
se tento typ objevil také u jednoho z modelt z dilny rodiny 7riébertii. Nizozemi
pfislo se ,,Stotijn“ systémem (systém s automatickou oktavovou klapkou) a Italie
piispéla ke vzniku ,, Prestini“ systému, kde klapky pro tony ,,h* a ,,b* ovlada palec
levé ruky.

V soucasnosti existuje obrovsky vybér kvalitnich nastrojli a hraci na hoboj
si mohou snadno vybrat konkrétni typ, ktery jim vyhovuje. Vyrobci jim vychazeji
vstiic a urCité znacky vyrabé€ji své nastroje s riznymi typy mechaniky (automatické
¢i poloautomatické oktavové klapky, ,,Conservatoire* systém kombinovany

s ,, Thumb-plate open-hole* systémem,...) a zarovei jsou otevieni i specidlnim
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pozadavkim.

Vyvoj hoboje pokracuje diky neustalé spolupraci staviteli ndstrojti s hraci,
kteti hledaji jesteé dokonalejsi technické a zvukové moznosti. Stale se ptichazi
na nova a nova vylepSeni, at’ se jedna o vybér materialu a napady v usporadani

klapek v mechanickém systému, ¢i zptsobu hry.

1.8 SYSTEMY OKTAVOVYCH KLAPEK

Tato prace se nejvice soustiedi na problematiku oktavovych klapek. Bohuzel
prameny nejsou piilis sdilné o tom, co se tyka presnych dat, kdy byla jaka oktdvova
klapka poprvé uzita, jak dlouho se u hraci osvédcila a jaké systémy oktavovych
klapek vyrobci u svych nastroji upiednostiiovali. Uvedené zdroje mluvi v souvislosti
s prvni oktavovou klapkou o obdobi 2. pol.18. stol. Klapku zacali ptfidavat néktefi
vyrobci a hra¢lim se dostalo sjednoceni hmatt pro ob¢ oktavy. Nabizi se tedy,
ze prvni oktavovou klapkou mohla byt nejspis klapka automaticka (od e* do c* stejné
prstoklady jako v prvni oktavé za soucasného stisku oktavové klapky).

Prvni poloautomatické néstroje bychom pak mohli hledat u modeld z rodu
Triebértu a u systemu Consrvatoire, popsany jsou dvé oktdvové klapky. Tzn. Prvni
oktavova klapka ovladana levym palcem, druha (poloautomatickd) obsluhovana
levym ukazovékem. U francouzskych nastrojii poloautomaticky systém oktavovych
klapek pretrval bez preruseni dodnes. Spise némecké firmy vyrabéjici hoboje
po 2. sveétove valce preferovaly ,,automaty, coz ovlivnilo 1 nastroje, na néz se hralo
v Ceskoslovensku. Do nedavnych dob jsme u nas mohli zaznamenat silnou tradici
pravé hoboji s automatickym systémem. I kdyz poloautomatické (viz obr. 9)” hoboje
nabizi $ir$i spektrum barevnych, dynamickych a vyrazovych moznosti, u nékterych
interpretli z fad star§i generace pretrvavaji zamitavé postoje k poloautomatickym
hobojiim dodnes.

Vlivem globalizace a nutnosti byt konkurenceschopni, ptejimaji od sebe

') Hoboj Buffet Crampon, model Greenline, poloautomaticky systém oktavovych klapek, 21.
stol.

[online databaze] 2012 [vid. 2012-04-26] Dostupné z: http://www.jimlaabsmusic.com/band-
orchestral/oboes/cat 57.html
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jednotlivi vyrobci to nejlepsi a ve spolupraci s interprety (jejichz naroky jsou navic
povzbuzeny repertoarem soudobych skladatelil) se tak miize hoboj nekonecné

vyvijet.

Obr. 9
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2. PRECHOD Z HOBOJE S AUTOMATICKYM ,
SYSTEMEM NA HOBOJ S POLOAUTOMATICKYM
SYSTEMEM

Obavy pfi vyméné ,,automatického* nastroje za hoboj s poloautomatickym
mechanickym systémem provazeji témet kazdého hobojistu. Nejedna se ale
o nic neptekonatelného, a pokud se hobojista od pocatecniho seznameni s novym
nastrojem zaméii predevsim na technicky komplikovanéjsi tobnové spoje, prstoklady
se mu zautomatizuji béhem nekolika dni, nejpozdéji tydnti.

Nejprve je vhodné, vyzkouset si postaveni levé ruky na nastroji (viz ptiloha
¢. 1), a to tak, aby se prvni ¢lanek levého ukazovaku lehce dotykal druhé oktavoveé
klapky. Ruka by méla byt uvolnéna, a pokud je pohyb pfi stisknuti a nasledném
pusteni druhé oktavové klapky pfilis veliky a nepohodlny, 1ze po zdsahu nastrojare
upravit pozadovany zdvih.

Prstoklady u hoboje s poloautomatickym systémem jsou v prvni oktave a
az do tonu ,,gis** totoZné s prstoklady pro hoboj s automatickym systémem. Druha
oktavova klapka se pouziva spole¢n¢ se zdkladnimi hmaty pouze pro tony ,,a> — c.
Pro hmaty vyssich tont se zapojuje 1 prava ruka (na rozdil od hmatt pro hoboj
s automatickym systémem), odménou je ale stabilnéjsi ladéni ve vysoké poloze.
Ptikladdm hmatovou tabulku (viz pfiloha €. 2, 3), kterd uvadi universalni ptehled
hmatt, jez se mtizou drobné lisit u riiznych znacek hobojt. Téz zalezi na vlastnim
sefizeni nastroje. Napft. klapku s ptildirkou ovladanou ukazovakem levé ruky mam
osobn¢ nastavenou tak, ze pfi hrani tont ,,d*, ,,es®, ,,e* ve druh¢ i tieti oktave a tonu

2 j1 nezakryvam vitbec na rozdil od doporuc¢enych hmatt v ptiloZzené tabulce.

2.1 PRVNI CVICENI - STRIDANI OKTAVOVYCH KLAPEK

Pro uplny zacatek osvojovani si prstové techniky doporucuji vénovat

se praktickym cvicenim, kterd se zaméfuji na procvicovani spoju s tonem ,,a>.

rrrrrr
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n¢kolikrat za sebou po nekolika sériich s prestadvkami (viz cv. 1). A to nejprve
detaché a ve velmi pomalém tempu. Viibec nevadi, pokud zac¢inajicimu hraci

na ,,poloautomat* vznikaji mezi jednotlivymi tony ¢asové mezery. Nové pohyby levé
ruky si vyzaduji ¢as a maximalni soustiedéni, nez si na n¢ hra¢ zvykne. Dllezité neni
rychlé tempo, ale pfesnost a jistota v novém hmatu. Cilem je, aby si leva ruka zvykla
na pocit, kdy tiskne druhou oktdvovou klapku a kdy je levy ukazovak volny. Je dobré
délat mezi cviCenimi pauzy, aby se leva ruka nedostala do kiece. Béhem cviceni

bychom méli neustale hlidat, aby leva ruka uvolnéné vykonavala co nejmensi pohyb.

ik
1k
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T
T
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T

Pokud se nam dafi spoj ,,g> — a** zahrat plynule a hladce, mizeme ptejit k
postupnému zrychlovani tempa cviceni. Dalsi variantu cviceni spoje ,,g> — a**
spojiim v legatu upevni piesnou a rychlou vyménu prstli. Opét v nacviku

postupujeme od pomalejsiho tempa k rychlejSimu.

—

cv.2

Po zvladnuti spoje ,,g> — a** mlizeme piejit napt. na spoj ,,f>* —a*‘a v nacviku
postupovat stejnym zptisobem jako u ptedchozich cvi€eni pro zautomatizovani
pohybu pfi hrani spoje ,,g* — a*‘. Opét opakujeme s prestavkami. V nasledujicim
cviceni propojime ptedchozi tobnové spoje vytvorenim skupinky ,,g* - a> - {*¢
(viz cv. 3 a 4). Postupujeme rovnéz od pomalejSiho tempa k rychlejSimu, od detaché

k legatu a zkouSime i pfevracenou variantu ,,f> - a> - g,
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V dalSich cvi€enich rozsifujeme hrané spoje a kombinace o vzdalenéjsi tony
a postupujeme obdobné¢, az do tfeti oktavy. Napt. sled tonti ,,g* - a*> - b? - 2,
nasledné ,,g% - a? - b?-¢?- 2 atd. Dilezité je cviCeni stfidani oktdvovych klapek.
U piedchozich tipli tonovych fad to zajisti navrat na ton ,,f>“.
oktave. Jsou to spoje ,,a% - d**, ,,a®- es*“. Pfi nich se zapojuje prava ruka
a je potieba dbat na synchronizaci zvedani a pokladani spravnych prsti na konkrétni

klapky.

2.2 OKTAVY

Nemén¢ vyznamné je téZ procvicovani oktavovych spoji a to ve vSech
oktavach. Procviéi se zde kombinace hmatt s prvni, druhou i tfeti oktavovou klapkou
a zaroven nové¢ prstoklady ve tfeti oktaveé. Cvicime velmi pomalu, kromé spravnych
prstokladi dbdme na dobré drzeni, uvolnénost a intonaci.

Nejprve se soustfedime na jeden ton a procvicujeme hmaty sttidajici oktavy.
Napt. ,,a' — a* zahrajeme nékolikrat oddélovang, legato, staccato a nasledné tieba
v teCkovaném rytmu (viz cv. 5). Analogicky postupujeme u spojt ,,b' — b*‘, ,,)h! — h*,

,»C2 - ¢3¢, cis? — cis*, atd. az do procviceni maximdlniho rozsahu.
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Po zvladnuti jednotlivych oktavovych spojt, pokracujeme v chromatické

tonove fadé (vizcv. 6 a 7).
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2.3 VZDALENEJSI INTERVALY

Dal$im typem procvicovani hmatu pro ton ,,a*“ je stfidani s ostatnimi niz§imi
tony. Tzn. ,,a> — gis® — a? — g>— a> — fis> — a> — >~ a> — e? ...a> — b* opét detaché a pak
v legatu (viz cv. 8 a 9). Nasledné pak v obraceném sledu tzn. ,,b- a> —h —a? — c'- a? —

cis' —a? ...gis>— a*“.
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Obdobnym zplisobem procvi¢ujeme hmat pro ton ,,h* napt. ,,h? — g, poté

spoje g>—h? — 2 a nakonec ,,h*— gis> — h?> — g~ h> — fis> — h? — >~ h? — e ...h* — b*.

Takto procvi¢ime vSechny tony do ,,c3.

2.4 TERCIE

Procvicovani terciovych spoji je vhodné nejen pfi prechazeni

na poloautomaticky hoboj. Pokud se stane hrani tercii soucasti pravidelného cviceni

hobojisty, ustali se jak technicka, tak intona¢ni dovednost. Nejprve radim cviceni

tercii v poloze zacinajici blizko tonu ,,a**“. Pro zac¢atek v ptijemnéjsich (snadné&jsich)

toninach jako je napft. F dur (viz cv. 10), G dur, g moll, pozd¢ji cvi¢ime i tercie

v toninach Fis dur, f moll, As dur a dalSich.
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A samoziejmé neopomeneme hrani terciovych intervall v legatu (viz cv. 11).
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2.5 DOPORUCENI

Ptedchozi technicka cviceni nepiedstavuji jedinou moznou cestu, jiz se musi
hobojista striktné drzet, aby dosahl co nejrychlejSiho osvojeni si hmati
na ,,poloautomatickém* nastroji. Jedna se pouze o méa doporucent, ktera nabizi
mnoho variant. Kazdy hrac¢ vi, jaké spoje se mu hraji obtiznéji oproti jinym
a na n¢ zam¢fi svou pozornost.

Obecné vsak plati, upevnit si nové ndvyky v pomalém tempu a teprve pozdéji
veskera cviCeni zrychlovat. Ténové spoje procvicujeme hrané detaché, v legatu,
ve staccatu, v riznych rytmech (napft. teCkovany). Poté ptichdzi na fadu samoziejme
bézna technicka cviceni jako hrani stupnic, akordd, tercii, kvart, kvint
a to v maximdlnim rozsahu néstroje, nejen v oblasti tont, jez jsou po ptechodu
z ,,automatického* hoboje na ,,poloautomaticky‘ nové.

Zavérem jen poznamka, ze nejdulezitéjsi je motivace. Pokud se hobojista
zaina preucovat na poloautomaticky hoboj a v blizké dobé ho ¢eka vystoupeni,
dojde ke zautomatizovani hmatt daleko diive. Moje zkuSenost je, Ze i kdyz jsem
hmaty neméla uplné zazité, byla jsem schopna odehrat orchestralni koncert za tyden

od koup€ nového nastroje. Co ale v zadném ptipadé nedoporucuji, je sttidani
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,automatického* hoboje s ,,poloautomatickym*. Nektefi hraci se domnivaji,

ze se v klidu budou s ,,poloautomatem‘ postupné seznamovat a obcas

si na n¢j zacvici, vesSkeré koncerty a verejné produkce vSak provedou na nastroj

s automatickou oktavovou klapkou. Takovéto praktikovani vede jen k prodlouZeni
procesu pieucovani a k nejistot¢ samotného hrace. Pokud se rozhodneme pro zménu
a potidime si ,,poloautomat®, od prvniho okamziku hrajme vyhradné na néj. Nase
usili se ziro¢i v podobé mnoha barevnych, dynamickych a vyrazovych moznosti,

jez nam hoboj s poloautomatickym systémem otevie.
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3. POUZITI BAREVNYCH A TECHNICKYCH
MOZNOSTI POLOAUTOMATICKEHO HOBOJE NA
KONKRETNICH PRIKLADECH

V této kapitole se zaméfim na nékolik skladeb ze zdkladniho hobojového
repertoaru a vyberu mista, jez lze interpretovat vhodnéji, zajimavéji a tim presnéji
interpretovat text a vyjadiit zamér skladatele. To umozni pravé hoboj
s poloautomatickym mechanickym systémem. Pro dany ton lze pak vyuzit kromé
zakladniho prstokladu téZ jednu ¢i vice jeho dalSich variant. Ty vznikaji zakryvanim
dalsich otvora nebo stisknutim klapek pti zachovani stejné vysky tonu. Diky tomu se
nam nabizi moZznost hrat ton v riznych barvach zvuku a jsme schopni téz docilit
jemnych nuanci v dynamice.

Protoze mechanika, kterou jsou hoboje opatieny, se u riiznych vyrobcii
drobné lisi, nelze dale uvedené konkrétni hmaty aplikovat u vSech nastroju.

Lze ale pfedpokladat, ze nasledujici ptiklady jsou aplikovatelné u vSech znacek
francouzskych hoboji jako Fossati, Marigaux, Rigoutat, Lorée, Buffet-Crampon
a také u Howarth-London, Piichner, Yamaha a Josef. Osobn¢ je pouzivam na hoboj

Buftet-Crampon, model Green Line, poloautomaticky systém oktavovych klapek.

3.1 BENJAMIN BRITTEN —- TEMPORAL VARIATIONS

Skladba ,, Temporal Variations “ byla poprvé uvedena v Londyné v r. 1936.
V hlavnim tématu mizeme nalézt jakousi naléhavost, mnohoznac¢nost, osudovost,
jez prochézeji celym dilem. Variace vyvolavajici prudsi emoce jako velky vzruch,
neklid (,, Oration“, ,, Commination *‘) se stiidaji s klidng&j§imi, jez navozuji urcitou
posvatnost az bezc€asost (,, Chorale ‘). Publikum vnima tuto skladbu ¢asto
se smiSenymi pocity, které se i lehce dotknou temnéjSich stranek lidské psychiky.
Na zavér ptichazi jakési smifeni, dokonani a katarze v podob¢ posledni ¢asti

,, Resolution .
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Z ptedeslé charakteristiky skladby vyplyva, Ze si interpretace zad4, aby hrac
sahl po obrovské paleté vyrazovych prostredka. ,,Pfidatné* hmaty k zdkladnim
prstokladiim jesté rozsiii barevnou rozmanitost hoboje a jeho dynamickou skalu.

Hned v prvnich taktech prvni ¢asti ,, Theme *“ zacind hoboj neustale
se opakujicim motivem ,,cis-d““. Ten ma podle pfani autora zaznit v prvnich sedmi
taktech v pianissimu a v nasledujicich taktech pouze v pianu (viz obr. 10). Abychom
snaze rozlisili dynamiku ,,pp*“ a ,,p%, zvolime pro ton ,,d*‘ pomocny hmat.

Po stisknuti ,,h-klapky* soucasné se zakladnim hmatem (viz tabulka ¢.1) dosdhneme

jesté vétsiho utlumeni, nez pouze pfi fizeni dynamiky dechem.

(1913-1976)
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Obr. 10 1. Theme, takt 1 - 11

V paté ¢asti ,, Commination “ ma opét hoboj hrat dlouhé tony s vyraznym
decrescendem (viz obr. 11). V tom pomohou pomocné hmaty. U ténu ,,d" pfiddme

v zaveéru zeslabovani ,,h-klapku* (viz tabulka €. 2).
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V Commination
A, Adagio con fuoco
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Obr. 11 V. Commination, takt 130 - 136

Dosti obtiznou pasaz v €asti ,, Commination * ptedstavuji posledni takty.
Po vypjatém bouflivém accelerandu nastupuje velmi dlouhé decrescendo pres pét
taktl na zdveérecném tonu ,,b' (viz obr. 12). Hobojista by mél béhem téchto nékolika
taktli vystiidat expresivné hrubou naladu za jemnou, az mrtvolné tise klidnou,
pfi niZ posluchac ztraci dech. To klade na hobojistu naroky. Usnadnéni pro provedeni
maximalné dlouhého decrescenda prichdzi v postupném ptidavani pomocnych
hmatt. Zac¢iname zakladni hmatem, po n¢kolika dobach pfidame napil stisknutou
,»,d-klapku* bez ptikryti tbnového otvoru (pouze prstenec), po nékolika dobach se
,»d-klapka“ zakryje celd a na zaver se mlize jesté stisknout ,,es-klapka“ (viz tabulka
¢. 3). Timto postupnym ptidavanim prstli se zmensuje pocet otvort, jimiz proudi
vzduch z néstroje ven a dochazi tak k barevné velmi zajimavému zeslabujicimu

zvukovému efektu, ktery nejvice odpovida autorskému sempre morendo.
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Tab. ¢. 3

3.2 FRANCIS POULENC — SONATA PRO HOBOJ A KLAVIiR

,wondta pro hoboj a klavir od Francisce Poulenca dedikovana Sergeji
Prokofjevovi byla posledni skladbou, kterou autor zkomponoval. Jeji pastoralni
charakter se stfida s motivy asociujicimi néco hrozivého, posledni véta navozujici
naboznou atmosféru uzavira celek predtuchou smrti, jez je neodvratitelna.

Sonata klade naroky na dokonalé ladéni, vyskytuje se zde mnoho mist
pro odliseni charakterti riiznych motivii. Na nékolika mistech v této skladbé hoboj
zaujima netypickou pozici doprovodného nastroje, potfebuje se tedy zvukove oproti

klaviru ,,schovat®, ¢i ho jen dobarvovat.

V prvni véte ,, Elégie méa hoboj solovy dvoutaktovy vstup evokujici svitani,

zrozeni, kdy musi dokonale intonovat (viz obr. 13). Intonacni stabilitu tonu ,,d**
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poskytne zakladni prstoklad s ptidanou ,,d-klapkou* a ,,c-klapkou‘* nebo

s ,.h-klapkou* a ,,c-klapkou* (viz tabulka €. 4), zélezi, ktery z alternativnich hmatt
zni na konkrétnim nastroji nejlépe. Prvni varianta je vyhodnéjsi, protoze tieti a Ctvrty
prst pravé ruky muze zlstat lezet téZ pii zahrani nasledujiciho tonu ,,b*“(viz tabulka
¢. 4), jenz byva obzvlasté choulostivy. Tento hmat 1ze dobie vyuzit jesté na dalSich

mistech, kde pomiize vyrovnat intonaci, napt. v taktu €. 76 (viz obr. 14).
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Obr. 13 1. Elégie, takt 1,2 =
Obr. 14 1. Elégie, takt 76
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V taktu €. 22 ma zaznit ton ,,d'*“ v pianu pianissimu (viz obr. 15),

zde je vhodné pouzit hmat pro utlumeni a snadny ozev (viz. hmat €. 2).
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Obr. 15 1. Elégie, takt 20 - 23

Od taktu €. 53 dochézi k prudké zméné nalady vyjadiené melodii nejprve
v pianu a pak jeste slabsi v pianu pianissimu (viz obr. 16). V €. 56 se hodi jiny hmat
pro ton ,,c* (viz tabulka €. 5), jenz zajisti snadny ozev v nizké dynamice a zaroven
se dobi'e propoji v legatu s nasledujicim tonem ,,des** (redukuje se tak pohyb prsti

navic a zvySuje se rytmickad pfesnost).
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V taktu €. 63 ptichazi prudky dynamicky kontrast, po fortissimu zazniva jiny
motiv v pianissimu (viz obr. 17) a proto, aby hoboj znél jesté tlumen¢ji, hodi
se uzavrit k zakladnim hmatim tonti ,,a'“ a ,,h'* navic ,,d-klapku* (viz tabulka ¢. 6),

a to po celou dobu trvani takta €. 63 a €. 64.

Obr. 17 1. Elégie, takt 60 - 67

V taktu €. 82 se vyZaduje zahrat ton ,,h'* v pianissimu (viz obr. 18). Slabou
dynamiku nam usnadni, pokud k zadkladnimu hmatu zakryjeme jesté tonové otvory

pro ,,e“ a,,d“ (viz tabulka €. 7).

o

' [
Obr. 18 1. Elégie, takt 79 - 82
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V taktu €. 92 zazni v pianissimu ton ,,d** (viz obr. 19). Pfi stisknuti
,b-klapky* a prvni oktavové klapky zaroven se zakladnim hmatem (viz tabulka €. 8)

docilime velmi tichého zvuku, ktery jakoby pouze dobarvoval akordy zaznivajici

v klaviru.
b T éf‘“h'tl-ictcment en mesure [Crporo B Takte]
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Obr. 19 I. Elégie, takt 89 - 95
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Tab. c. 8

Prvni dil druhé véty ,, Scherzo *“ probiha v charakteristickém Sestiosminovém
taktu, jejz provazi ostra artikulace osmin v hobojovém i klavirnim partu. Jako
neutuchajici az motoricky pohyb. Zavér tohoto prvniho dilu ,, Trés anime “ konci
v taktu €. 100 diraznymi osminami ve fortissimu (viz obr. 20). Posledni osminu,
ktera by méla zaznit obzvlasté vyrazné az agresivné (hoboj i klavir ji hraji zaroven),
zesili a barevné otevie pomocny hmat. Ten se sestava ze zakladniho hmatu pro ,,b>,
k némuz pridame stisknutou ,,es-klapku* (viz tabulka ¢. 9). Tento efekt umocni jesté
vétsi kontrast rychlého a navazujiciho pomalého dilu druhé véty ,, Le double plus
lent, precedente . Stejny pomocny hmat je velmi vhodny rovnéz v uplném zévéru

druhé véty, a to v taktu €. 187 na prvni dob¢ (viz obr. 21), kdy dopomtize velmi
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pusobivému a jasnému zaveéru.

1 b, :
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Obr. 20 II. Scherzo takt 98 - 100 Obr. 21 II. Scherzo takt 186 - 187

Tab. ¢. 9

V druhém dilu druhé véty ,, Le double plus lent, precedente “ dochazi
ke zméné nalady a tempa ve volngj$i. V taktu €. 123 hraje hoboj pouze dva tony
v pianové dynamice (viz obr. 22), jez zazni do delsi pasaze, ve které dominuje klavir.
Ulohou hoboje zde je spoluvytvatet barvu a ne se piili§ zvukové prosazovat na tikor
klaviru. Pfidavanim se k tomuto akordu ma byt dosazen dojem jakéhosi pfitakavani
klaviru naprosto prithlednou impresionistickou barvou, ktera zaneché jen jemnou
patinu.

V tomto mist¢ je vhodné pouzit pomocny hmat. K zakladnimu prstokladu pro

1¢¢ 1¢¢

,,g18'* spojeného legatem s tonem ,,a'* piidrzime soucasné ,,d-klapku* (viz tabulka
¢. 10). Na nékterych nastrojich dv¢ klapky ,,d**“ a ,,c'* nebo zaroven tii: ,,c', ,,d'*,
,e'*“ dle stavu setizeni spojky nebo setizovaciho Sroubku spojky ,,Philadelphia®,
kterd je v poslednich letech pfidavana do mechaniky profesionalnich néstroju

tonu. To by pii pouZiti pouze zdkladniho hmatu svadéelo kviili jistéj§imu ozevu k véEtsi

dynamice a tvrd§imu nasazeni jazykem.
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Obr. 22 1. Scherzo takt 120 - 126
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Takt €. 134 zazniva v hoboji v pianissimu (viz obr. 23) a uzavira sttedni druhy
dil druhé véty. Slabsi dynamiku, ktera 1épe navodi atmosféru néceho, co zazniva
z dalky, podpofi hmat, kdy k zakladnimu prstokladu vSech tont v taktu (,,g*, ,,a**

3

,,ges?) pridrzime ,,es-klapku* (viz tabulka ¢. 11).
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Obr. 23 II. Scherzo takt 133 - 137
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Tieti véta ,, Déploration ** predstavuje jakysi nafek, zalozpév, velmi niternou
zpoveéd'. V taktu €. 11 se nachazi skupinkovy pfiraz (viz obr. 24). Jedna se o tony ,,b**
a ,,des*‘. Pokud se hraji zdkladnim hmatem, dochézi ke krkolomnému pohybu
n¢kolika prstll (nehled€ na piili§ hlasity zvuk mechaniky a casty neozev tonu ,,des**),
jenz muze narusit legato, které by mélo u ptirazu zaznit. Pohybove usporné;jsi
variantu pfedstavuje hmat, pii kterém se pii vymene z tonu ,,b*“ na ,,des*** zvednou
pouze prvni a druhy prst levé ruky, stisknuta ziistdva pouze druha oktavova klapka

a ,,fis-klapka* (viz tabulka ¢. 12).
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V taktu €. 26 konci hoboj frazi tonem ,,h**“ v decrescendu (viz obr. 25). Pokud
pridrzime k zakladnimu hmatu ,,e-klapku* ( viz tabulka ¢. 13), zeslabeni

je markantnéjsi a barevné uzaviengj$i. Pokud pfi tomto pomocném hmatu inklinuje
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Obr. 25 III. Déploration, takt 21 - 27
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Tajemné orientalné€ plsobi motiv zacinajici v taktu €. 28 tonem ,,c*¢
(viz obr. 26). Aby hoboj do pulzujici harmonie klaviru vplul jemné bez vyrazeného
pocatecniho toénu a zarovein byla dodrzena dynamika pfedepsana v pianu, zakryjeme

k zakladnimu hmatu navic otvory pro tony ,,e“ a ,,d* (viz tabulka ¢. 15).
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To je vyhodné, protoze u nasledujiciho ténu ,,d** jiz potfebujeme, aby prsty prave

vvvvvv

pouziti pouze zakladniho hmatu pro ton ,,c*.
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Obr. 26 111 Déploration, takt 28 - 30
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Tab. ¢ 15

V zavéru fraze v taktu ¢. 53 kon¢i hoboj tonem ,,c**“ v decrescendu
(viz obr. 27). Aby tento ton plynule navazal po ,,as* bez dlirazu a bez oteviené barvy
(k tomu inklinuje provedeni zdkladnim hmatem), nabizi se jako jedna z variant zahrat
flazolet (viz tabulka €. 16) nebo jesté k zdkladnimu hmatu zakryt otvory pro tony ,,e*
a ,,d“ (viz tabulka ¢. 17).
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Obr. 27 III. Déploration, takt 47 - 53
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Velmi niterné plisobivy je zavér tieti véty, jenz zdroven predstavuje tplny

zaver celé skladby (viz obr. 28). Oproti vSeobecnym zvyklostem zkomponoval
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Francis Poulenc poslednich nékolik takt ve velmi nizké dynamice, a to v pianu
pianissimu. Pro hobojistu je to tim naro¢néjsi, ze jiz mize po provedeni celé sonaty
citit natiskovou tinavu a velmi dlouho drzeny zavérecny ton (navic s korunou)
vyZzaduje je$t€ mnoho energie. To lze usnadnit opét pomocnym hmatem.

K zakladnimu hmatu pfiddme prvni oktavovou klapku, ,,h-klapku* a zcela uzavieme
otvor ukazovéakem levé ruky (viz tabulka €. 18). Tento hmat uzavie znatelné vice
otvorl nez hmat zékladni, a to se projevi na dynamice i barvé. Hobojovy ton tak

miZze splynout s akordy v klaviru a naplnit atmosféru zadvérecnych taktu.
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Obr. 28 III. Déploration, takt 60 - 69
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3.3 FLAZOLETY

Jeste bych se rada zminila o specialni disciplin€ rozsitujici spektrum
barevnych a dynamickych vlastnosti hoboje. Je ji hra flazolett. I kdyZ se jedna
o zvukovy prosttedek objeveny az ve 20. stol. a fadi se tak mezi ,,nové vyrazové
prostfedky* (vedle hrani mikrointervali a multifonil), citim jako nezbytné, ho v této
kapitole uvést. Dlivodem je to, Ze pro hrani flazolet nalezne hobojista uplatnéni
ve skladbéch ze stylovych obdobi starSich nez jsou dila 20. stoleti.

FlaZolety neboli harmonické tony jsou diikazem pro poznatky z oboru

akustiky, a to, ze kazdy ton je slozenym zvukem. Soucasné s jeho zékladni vySkou
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zni 1 jeho oktava, duodecima, druhd oktava a dalsi tony velkych a malych sekund.
Tyto souznéjici tony jsou u kazdého nastroje obsazeny rtizné. U strunnych

a dechovych nastrojii 1ze zahrat harmonické tony ptirozené fady jednotlivé. Na hoboj
1ze zahrat flazolet kombinaci zakladniho hmatu pro tény v prvni oktavé a k nému
ptidané druhé oktavové klapky. Zazni pak ton o duodecimu vys a navic se zménénou
barvou. Napft. chceme-li zahrat ton ,,a*** flazoletovym hmatem, zvolime zékladni
prstoklad jako bychom hréli tén ,,d', ale pfidame k nému druhou oktdvovou klapku.
Vyse popsany zblsob je nejjednodussi, dale existuji i odvozené hmaty pro hru
flazolett (viz tabulka flazoletovych prstokladii v ptiloze €. 4).

Na nékterych mistech se velmi hodi zahrat flazolet kvili jeho mékei
a zastfen¢jsi barve, téz spolehlivéjsi intonaci. Nabizi také spolehlivé;si feSeni
pfi nasazeni, které ma vyznit jemné, v nepfili§ vysoké dynamice.

Ukézkovym piikladem je ,, Narcis “ z dila ,, Sest metamorfoz podle Ovidia**
od Benjamina Brittena (viz obr. 29). V druhém taktu uvedené ukazky se nachazeji
dva hlasy, jez si vzajemn¢ odpovidaji. Odlisuji se smérem notovych nozicek. Noty
s nozi¢kou nahoru je potieba odlisit barevné i dynamicky a zde se krasné¢ hodi zahrat

prave flazolety.

Obr. 29 B. Britten - Sest metamorfoz podle Ovidia — Narcis, takt 21 - 23

Abych dodala ptiklad ze starSich skladeb, jez zaujimaji jedny
z nejvyznamnéjSich mist v repertoaru hobojisty, vkladam ukazku z ,, Koncertu C dur
pro hoboj a orchestr“ od W. A. Mozarta (viz obr. 30) a z ,, Hobojového kvartetu
F dur* stejného autora (viz obr. 31). U obou ukazek se jedna o podobny ptipad,
kdy hoboj nasazuje dlouhy ton ,,c** po pauze (u obr. 29 — 4. takt, u obr. 30 — 7. takt).

Flazolet zde usnadni jemné nasazeni a pfesnou intonaci.
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Obr. 30 W, A. Mozart - Koncert C dur - II. Adagio non troppo, takt 39 - 44
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Obr. 31 W. A. Mozart - Kvartet F c;’;r- 11I. Rondeau, ta-kt 7-17

Osobné jsem si na hru flazoletl tak zvykla, Ze ji béZné uzivam téméf v kazdé
skladbé i na nékolika mistech. Znamena pro mé mnohem pohodInéjsi hrani
a to zejména hra flazoletl pro tony ,,a*¢, ,,b*¢, ,,h* a ,,c*‘. FlaZzoletové hmaty velmi
oceniyji 1 jako orchestralni hracka. Obrovskou pomoc predstavuji v dechové
harmonii. Maji totiZ tu vlastnost, Ze se mnohem Iépe barevné poji s ostatnimi nastroji
(nejen dievénymi) a i jejich vyssi intonacni stabilita ptispéje k vyrovnané harmonii
a barvé v poZzadovaném akordu. Obzvlasté Casto hraji flaZolety v zdvére€nych
akordech volnych vét symfonii i doprovodi k riiznym s6lovym koncertim. Myslim
tim kusy, kdy hoboj nasadi posledni ton po n€kolika taktech pauz a navic v pianu
¢i pianissimu. Flazolety vitdm i napf. v orchestralnich kusech Mozartovych,

kde Casto souznéji oba hoboje v oktavach.
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ZAVER

Vsechny stylové epochy do 20. stol. se snazily, aby uméni, hudbu nevyjimaje,
navozovalo v lidech pocit krasna. Tento pohled se zacal ménit prave ve 20. stol.,
kdy tkolem uméni se stalo zprosttedkovat pfenos emoci, a to jakychkoliv, véetné
téch negativnich. V hudbé se tak za¢ina velmi experimentovat se zvukem, rytmem
harmonii, nastroji a zddouci jsou najednou i tony ,,faleSné* a neptijemné¢ zabarvené.

To samoziejmé ovlivnilo 1 hru na hoboj. Skladatelé spole¢né s interprety
zkoumali, co vSe nastroj dokdze zahrat. Nové ziskané poznatky se postupné zacaly
vyzadovat v soudobych skladbach a to napft. rtizné zvukové efekty (jako hra na
strojek, frulato, hra klapkami), hra flazoletli, mikrointervalli a dokonce 1 multifond.
Jednim ptikladem za vSechny lze uvést skladbu, jezZ se stala soucasti zakladniho
hobojového repertoaru a téz povinnou skladbou na nékterych soutézich. Je ji
., Sequenza VII pro solovy hoboj““ od Luciana Beria (vénovana Heinzi Holligerovi).

Zda se az neuvétitelné, jakym vyvojem hoboj béhem staleti prosel. Z jednoho
kusu dfeva s par otvory vznikl néstroj s velmi sloZitym mechanickym systémem
klapek. A proces hledani stale pokracuje. Neustald spoluprace prednich hobojistt
s nastrojafi vede k dal§imu zdokonalovani.

V této bakalatské praci jsem se zamétila na moznosti poloautomatického
hoboje, jez sama nejvice vyuzivam. S vysSe uvedenymi vyrazovymi a zvukovymi
prostfedky jsem se téz setkala, ale pojednat o nich by si vyzadovalo samostatnou
praci.

Takeé jsem zde uvedla né&které tipy a technicka cviceni, jeZ by mély urychlit
navyky na poloautomaticky nastroj. Pfechod z automatického hoboje
na poloautomaticky znamenal pro mé osobné vyznamny krok k objeveni jak mnoha
novych technickych, tak barevnych a dynamickych moznosti. Oteviely se tak dvete
pfedevsim k bohatSimu vyjadieni charaktert jednotlivych motivil ve skladbach.
Dalsim pfinosem, ktery automaticky hoboj nenabidne je hra flazoletd. Tuto moznost
oceniyji u poloautomatického hoboje jak pti solové hie, tak pti hie v orchestru.

Vé&fim, ze tato prace dokaze zmirnit obavy nekterych hobojistli z vymeény
automatického hoboje za poloautomaticky, a tim vyznamné piispéje k jejich dalSimu

hra¢skému rozvoji.
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