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Anotace

Bakalarska prace ,,Artikulace jako vyrazovy prostredek hobojisty* pojednava o
problematice artikulace pfi hie na hoboj a o tajemstvich vyrazné, osobité a
presvédcivé interpretace. Prace se sklada ze dvou Casti - teoretické a praktické.
Teoreticka analyzuje informace svétovych Skol, pojednava o zptisobech artikulace a
zabyva se pohledem autora na zacatek, priibéh a zavér tonu. Prakticka Cast prezentuje
systém artikulacnich cviceni doc. Jurije Likina, pedagoga JAMU v Brné, a nabizi

metodu pouZiti zptisobu artikulace v praxi.

Annotation

Bachelor thesis "The articulation as the oboist's way of expression" deals with an
issue of articulation during playing the oboe and secrets of expressive, distinctive and
convincing interpretation. The thesis consists of two parts - theoretical and practical.
Theoretical part analyzes information about world schools, also deals with the ways
of articulation and tells about the author's view about the beginning, continuing and
ending of the sound. The practical part presents doc. Jurij Likin's (professor in
JAMU) system of articulation exercises and provides method of using articulation

ways in praxis.
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Predmluva

Interpretace hudebni skladby je podobnd vystoupeni Fecnika. Jak recnik,
tak i hudebnik maji jen jediny cil: zasdhnout srdce, vzbudit nebo uklidnit vdsné
a vyvolat v posluchacich ten nebo jiny pocit, a to at’ uz tématy, které sdéluji a

chystaji se predat ostatnim, nebo samotnym obsahem sdéleni.

Johann Joachim Quantz’.

N 24

Pokus o navod jak hrat na pri¢nou flétnu. Supraphon, Praha 1958



Uvod

K vybéru tématu dané prace mné privedlo hledani odpovédi na praktické
problémy spojené s vybérem zpiisobli artikulace ve skladbach rtiznych hudebnich
epoch a jejich aplikaci v praxi.

Dnes se mnozi hudebnici potykaji s problémem pojeti rGznych
interpretacnich styl a vyucovacich metod. Osobni individudlni styl je souborem
vyrazovych a interpretaCnich prostiedkid, zvlasStnosti ziskavani zvuku nebo
neopakovatelnosti zptisobu hrani na ten ¢i jiny hudebni néstroj. Tyto prostfedky jsou
charakteristické pro daného interpreta a napomahaji lepSi produkci zvuku. Je
naprosto samoziejmé, Ze kazdy interpret ma pravo vybrat si svlij vlastni styl
interpretace, zptisoby a metody zdokonalovani jeho interpretacni a také artikulacni
techniky. Mgj vztah k problému artikulacni techniky hobojisty je zaloZen nejen na
osobni interpretacni a pedagogické zkuSenosti, ale také na znalostech, které lze
sjednotit do urcitého systému, jenZ se nejvice pouZiva pri pedagogické praci
vyucujiciho tfidy hoboje Jandckovy akademie miizickych umeéni v Brné doc. Jurije
Likina.

Tento systém nema za cil vnutit urcity styl interpretace nebo metodu vyuky,
nybrz vysvétlit, pro¢ probihaji ty ¢i jiné efekty a jak zvolit nejlepsi cestu v tomto
sloZitém procesu poznavani tajemstvi interpretace na hoboji.

Prace je rozdélena do Ctyt kapitol. V kapitole prvni se budeme zabyvat SirSim
pojetim terminu artikulace a specifiky jeho aplikace na dechové nastroje. Kapitola
druha pojednava o technice zpévu a dileZitosti artikulacnich cviCeni bez pouZiti
hudebniho nastroje. Ve treti kapitole se seznamime s vyznamem artikulacnich cviceni
pfi hfe na hoboj. Ctvrta kapitola se zabyva metodikou pouZiti riznych typi artikulace
Vv praxi.

Jesté v dobé studii na konzervatori jsem zacal navstévovat rtizné workshopy
znamych hobojistli, abych si zlepsil své navyky hry na hoboj a 1épe se seznamil se
souCasnymi trendy a metodami vyuky. Z tohoto hlediska stoji za zminku zejména
Nicholas Daniel, Alex Klein, Jurij Likin, Alexei Ogrintchouk, Laszlo Hadady, Jasper
Hitchcock, Nick Deutsch. Kazdy z téchto pedagogii mé obeznamil se svou
individualni cestou k uméni hry na hoboj, jakoZ i se svym vlastnim pristupem a
metodami FeSeni souvisejicich otazek. Ziskané znalosti jsem poté prohluboval praxi

v takovych orchestrech jako je naptiklad Filharmonie NiZniho Novgorodu,



Filharmonie Bohuslava Martinti v Zliné, Filharmonie Hradec Krdlové, Plzeriskd
filharmonie.

V priibéhu studia na JAMU u doc. Jurije Likina vSechny tyto védomosti a
dovednosti spojily do jediného celku, o ¢emz i pojednava moje diplomova prace.

Své tsudky a mySlenky podpofim notovymi priklady a ilustracemi. V priloze
pak je uveden uceleny systém cviceni vypracovanych doc. Jurijem Likinem.

Doufam, Ze tato prace pomiize mné i studentim tfidy hoboje JAMU najit

svou vlastni cestu a zptisob feSeni mnohych technickych a tviircich dkold, jakoz i

systematizovat vSechny své znalosti a dovednosti.



1. Pojem artikulace, artikulace a dechové nastroje

Artikulace (z latinského articulare - vyslovovat) je ve fonetice termin spojeny
s organy reCi (hlasivkami, mékkym patrem, jazykem, rty a zuby). Artikulace pfi hre
na dechové nastroje znamena zplisob interpretace posloupnosti tont, ktery je
definovan bud’ jejich spojovanim, nebo oddélovanim. Rozsah trovni oddélovani a
spojovani se pohybuje od legatissima (maximalni spojovani tént) do staccatissima
(maximalni oddélovani ténd, jeZ je podminéno zkracovanim znéni zvuki a vznikem
pauzy mezi nimi, pfiCemZ zachovava rytmickou organizaci délek). Do notového
zapisu se artikulace vyznacuje slovy (kromé vySe zminénych) tenuto, portato,
marcato, spiccato, ricochet a jinymi. Pfipadné se také pouZivaji nasledujici znaky:

ligatury, tecky za notou, ¢drky a klinky nebo riizné kombinace téchto znakd.

Jak ve své praci ,, Vyslovnost, artikulace a zptisob artikulace jako
metamorfézy pojmii ve védé a hudebni praxi“’ dokazuje umélecky badatel Nikolaj
Kislicyn, termin ,,vyslovnost“ poprvé v hudebni praxi pouZil némecky teoretik Hugo
Riemann® v ,Hudebnim slovniku“, vydaném v roce 1882. Ve vykladu tohoto slova se
autor zameéfuje predevSim na feCové funkce vyslovnosti, které jsou pouZivany v
riznych druzich hudebné interpretacni cinnosti. Védec pojiméa vyslovnost jako
samostatny pojem, aniZ by jej spojoval s artikulaci, ktera je po néj Cisté ,,technickym
pojmem“ neboli zplisobem spojovani jednotlivych ténG pomoci hlasu (legato a

staccato) nebo pohybem smycce doli ¢i nahoru na smyccovych néstrojich.

Vyzkumem otazek artikulace se zabyval také znamy sovétsky varhanik a
védec Isaya Braudo® ve svém dile , Artikulace*. PfiSel s tim, aby se vSechny
rozmanité procesy probihajici ,,v Zivoté“ jednoho zvuku (nasazeni, intonovdani,
vibrato, pohasindni a zastaveni) nazyvaly ,, hudebni vyslovnosti“. A naopak okruh
jevli spojenych s prechodem jednoho ténu ke druhému, vCetné preruseni tonu az do
vytraceni jeho délky by se mél nazyvat artikulaci. Podle Isaya Braudo je tedy

artikulaci nazyvan zplisob realizace posloupnosti ténd, ktery urcuje, do jaké miry

2 KISLICYN, Nikolaj. Vyslovnost, artikulace, zptisob artikulace-metamorfézy koncepce ve védé a
hudebni praxi. Véstnik Celjabinska statni univerzita. 2009.

* Hugo Riemann (1849-1919) - némecky hudebni teoretik, historik, pedagog, lexikograf a skladatel.
slovnik), je dodnes uznavanou standardni praci hudebni teorie a hudebnich déjin

4 Isaya Braudo (1896-1970) - vynikajici rusky varhanik, velky znalec, vyzkumnik a agitator varhanni
hudby a varhanni tvorby. ZaslouZily umélec RSFSR (1957); doktor védy o uméni (1965)



jsou spojeny Ci oddéleny. Stejnym zplisobem tento termin vyklada i Sestidilna

sovétska ,, Hudebni encyklopedie“.

V obdobi baroka mél pojem artikulace mnohem SirSi vyznam, o ¢emZ se na
workshopu® vyjadril i slovensky hobojista a hudebni interpret barokni hudby
Rastislav Kozori: ,,Prozatim nebyly sepsdny prdce, které by se zabyvaly rozdilem
mezi artikulaci v dobé baroka a v soucasnosti. Nicméné miiZeme s jistotou Fict, Ze
tehdejsi pojem artikulace se opiral predevsim o spojeni s FeCi a zpévem, coZ
znamend, Ze primdrni vyznam méla logickd struktura tanecnich, vokdlnich a
recovych rytmickych figur. Znamend to tedy, Ze na silnou dobu hudby se vétSinou
pouZziva jasna a zretelna artikulace. Vzhledem k tomu, Ze pri opakovani se obvykle
méni frdzovadni a priddva se riiznd ornamentika, je logické, Ze zpiisoby artikulace se
rovnéZ promériuji. Z toho vyplyvd jedno z diileZitych specifik baroka a tim je velky

diiraz na rytmické struktury.

Na zacatku 21. stoleti pojem ,,vyslovnost® v SirSim slova smyslu prevazné
ztraci svij pivodni vyznam. Hlavnim rozdilem oproti minulosti je to, Ze artikulace
prestava byt chapana jako pouhé uméni vytvéaret hudbu s pouzitim rtznorodych
zpusobli legato-staccato nebo jako schopnost zahrat fadu tonti s rtiznou mirou

spojovani/oddélovani, ale nové je brana jako soubor psychofyziologickych reakci.

Na rozdil od nasazeni, které urCuje charakter vzniku zvuku, ma artikulace
vliv i na jeho konec. Artikulace déli ton na prizvucnou a neprizvucnou cast, pricemz
diiraz nepfizvucné casti se neprojevuje silou o nic mensi nez dliraz ¢asti prizvucné.
Existuji dvé hlavni parametry artikulace: krdtkost a trvdni. A tyto urcuji jeSté dalsi

dvé velmi dilezité vlastnosti: oddélovdni a spojovdni.

Rozsah mozné miry spojovani ¢i oddélovéani ténd je velky. Jak jiz bylo
feceno, pohybuje se od legatissima az po staccatissimo. Skéala moznosti spojovéni
tonti miZe byt rozdélena na tfi hlavni oblasti:

1 — spojené tony;
2 — oddélené a protaZené tony;
3 — oddélené kratké tony.
KaZzdad z téchto artikulacnich oblasti zahrnuje mnoZstvi prechodovych

odstind.

®> Workshop z cyklu pfednaSek Dechové soboty, Konzervator Brno, 18. 4. 2015



V Zivé umélecké interpretaci vSak nemiize byt rozmanitost zpusobt
artikulace vycCerpana, dokonce ani tou nejdetailnéjsi stupnici artikulacnich oznaceni,
jelikoZ artikulace je v podstaté nekonecny tvorivy proces.

Soucasna hudba a moderni tendence rozvoje interpretacnich Skol a styla
vyZaduji pouZziti téch nerozmanitéjSich zptisobi artikulace, které byly dfive neznamé
a které nas nuti neustale rozsirovat svou Skélu interpretacnich prostfedki. Praxe jasné
ukazuje, Ze i ty nejmensi zmény v artikulacnim pohybu jazyka a rti mohou pfi

ovladani zvukového toku vést ke znacnym zménam ve znéni nastroje.

Ne nadarmo znami interpreti, skladatelé, dirigenti a hudebni znalci srovnavali
zpusoby artikulace s vyrazovymi prostiedky feci. Pablo Casals® kupfikladu hovofil o
tom, Ze pravé zpusob artikulace dodava hudebnimu intonovani urcity charakter reci.
Tato mysSlenka se jeSté vice tyka interpretace na dechovych nastrojich, jelikoZ se pfi
tomto procesu stejné jako v FeCi pouZivaji plice a artikulac¢ni aparat (dutina ustni,
jazyk, rty, hrtan atd.). Pravé proto je pouziti prejatého fonetického terminu artikulace

v hudebni praxi naprosto opravnéné.

Spolecné s intonaci, dynamickymi odstiny, tempem a rytmem prednesu

vvvvvv

® Pablo Casals (1876 —1973) - 3panélsko-katalansky violoncellista, dirigent a pedagog



2. Porovnani hobojové a pévecké artikulace

Vzhledem k tomu, Ze technika hobojové hry ma mnoho spolecného s technikou
zpévu, prevzeti nékterych prvki pévecké techniky ndm miZe prinést nepochybnou

vyhodu.

Jednim z duleZitych poznatkd, které interpret dechovych nastrojii mize nacCerpat
z metodické literatury zpévaki, je pochopeni, Ze zvuk (slovo) namifeny smérem k
publiku musi byt zfetelny, vyrazny a dostatecné hlasity. Jednim z kritérii hodnoceni
kvality hry je schopnost zvuku byt stejné dobfe slySitelny jak v prvni, tak i v posledni
fadé koncertniho séalu. K tomu je zapotfebi dobra dikce, to znamena zietelné a jasné
vyslovovani slov. Abychom dosahli dobrych vysledki, je tfeba pracovat na
zdokonalovani artikulacniho apardtu a rozvijet jeho technické moZnosti.

Ve vztahu k artikulaci je nutno se také zminit o dileZitosti pravidelnych
artikulacnich cviceni béhem kaZzdodenni pfipravy.

Pro vypracovani spravné artikulac¢ni techniky neni prvoradym pouze nacvik
hry na hoboj samotny, jako naptiklad hrani dlouhych not, cvi¢eni s pouZitim rtiznych
zplsobt artikulace a stupnic, ale pravé cviCeni bez pouZziti nastroje.

Tato cviCeni je nutné provadét pred zrcadlem. Pravé tak totiZz miZete
kontrolovat proces a vyhnout se nevyZadanym pohybtim organt feci. DileZité je
kontrolovat pohyb celého téla, a pravé proto je zapotiebi velké zrcadlo na celou
vySku téla. Jedna ze zakladnich chyb artikulace je preneseni pohybu urceného
organiim feci na jiné Casti téla, jako napriklad ruce, boky ¢i nohy. Pfi artikulacnich
cvicenich je dileZité se uvolnit, ovSem télo by se nemélo hybat. Zbytecna gestikulace
je znamkou napéti. Pokud ho vSak ucitite, musite se zastavit, uvolnit a zacit znovu od
zaCatku. Znamend to tedy, Ze v prubéhu artikulacni gymnastiky ma byt zapojen
pouze feCovy aparat. Ten se sklada z: dutiny ustni (tj. z tvari, rtd, zubd, jazyku, Celisti
a patra), z hltanu a hrtanu. Je dobré mit na paméti, Ze dutina ustni je velmi duleZity
rezonator. Od jeho "usporadani" zavisi kvalita zvuku.

Nyni uvedeme nékolik jednoduchych, avSak pomérné efektivnich cviceni:

1. Oddalujte od sebe koutky ust a pfitom se snaZte protahnout rty doptedu do tvaru
rulicky. Nejdrive tento pohyb imitujte, poté se snazZte soucasné s pohybem vyslovit

zvuky ,,u-i“.



2. Stocte jazyk do rulicky. Vystrcte jej ven z dst co mozZna nejdale a pohybujte jim
doleva a doprava, nahoru a doli. Poté jazykem oliznéte celou wvnitini Cast ust.
Mlasknéte si tak, Ze jazyk pevné pritisknete k hornimu patru a poté ho rychle
uvolnite.

3. Masirujte si rty. Dolnimi zuby masirujte horni ret a hornimi zuby zase ten dolni.
Protahnéte rty do rulicky a pohybujte jimi vpravo a vlevo.

4. Zaviete usta a uvolnéte svaly. Skrz rty vypust'te vzduch se zvukem ,,frrrrre. Stejné
jako to délaji koné. Zkuste napodobit tento zvuk.

5. Pro uvolnéni jazyka, hltanu a hrtanu imitujte psa, ktery v horkém pocasi rychle
dycha. Je dileZité vysunout jazyk z ust a udélat nékolik rychlych pohybti spolecné s
dychanim.

6. Abychom privedli do formy artikulacni aparat, je dobré délat nasledujici cviceni:
zeSiroka otevrete tsta a s prehnanou artikulaci vyslovujte samohlasky -a, -o, -u, -i a
-e. Dolni Celist by se méla bez napéti spoustét smérem dold. Pfi fonaci by mél byt
jazyk uvolnény. Samohlasky miZete také stiidat.

7. ,,Bruceni je zpév se zavienymi Usty na sonoru ,,mu‘“. Pripravi nas na zvuk uvnitf
hlavy a provadi se se spojenymi rty, s mirné sklonénou dolni cCelisti a s pocitem
jakoby se vam chtélo mirné zivat. Jinymi slovy, ,bructe“ do Spicky nosu. Pokud

délate cviceni spravné, ucitite vibrace v oblasti nosu a rtd.

8. ,,Mruceni“ je zpév s Sirokym tmyslnym tsmévem na souhlasku ,,ry“. Pfi tomto
cviceni je Spicka jazyku na patfe, tista jsou mirné oteviend a poloha rt a jazyku se v
pribéhu rozezpivani neméni. Cim vysSi je nota, tim vice se prehnané ,,usmivate“. Pri

tomto cviCeni se nebojte ,,isklebk“ ani grimas, které se mohou objevit na obliceji.
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Obrazek ¢.1: Cviceni zpévu ¢. 1.
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Obrazek ¢. 2: Cviceni zpévu ¢. 2.

Profesor tfidy hoboje JAMU v Brné doc. Jurij Likin nabada pouzivat
minimalné dvé cviceni na rozezpivani a na rychlou ptipravu artikulacniho apardtu: v
tomto cviceni zpivame glissando za pouZiti legata se zpévem ,,ry“, nadechujeme se
po kazdé figute, lehce a beze spéchu. Pro vétsi komfort zacindme z tessitury ténu a’,
ktery je pohodIny pro rozsah hlasu, zpivame glissando na kvinté smérem doli k tonu
d' a vracime se zpét. Tuto vzdalenost miZeme jesté zvétsit az k oktavé a vracet se az
na tercii. Cviceni je nutné provadét podle chromatiky pouze nahoru a doli a
pocatecni noty musi byt predneseny plnym a jistym zvukem. Pro vétsi jistotu
v intonaci lze pouzit klavir. Je velmi dtlezité, aby bylo cviCeni provadéno pravé
vokalnim zptsobem.

Toto cviceni je velmi prospésné na rozezpivani a rozehravani. Cisté kvinty na
,Iy“, v chromatické souslednosti nahoru a dolti poCinaje vhodnymi notami. Zpétny
pohyb k vychozimu zvuku miiZeme vyplnit takto: d-a-fis-e-d. Zapsat ho miiZeme
pomérem 4/4. Toto cviceni zbavuje sevrenosti a pomaha otevrit znéni, rozviji sluch a
vyrovnava intonaci hobojisty. Doporucuji stfidat zpév s hrou na hudebni nastroj.

P¥i pravidelném opakovani vySe zminénych cviCeni se pomérné rychle rozviji
presn€jsi a prirozenéjSi navyk prace s artikulacnim apardtem, nezbytné pro hru na

hoboj.



3. Artikulacni cviCeni

Spravna artikulace na hoboji zacina od pripravy natisku, dobré opory dychani
a kvalitniho vyrovnaného strojku. Zvladnuti téchto zékladnich prvki pomaha
interpretovi chapat a uvédomovat si spravnost artikulace. Artikulace je spojenim a
spolupraci vzduchu, jazyka a strojku. VétSinou si roli jazyku zacind hobojista
uvédomovat tehdy, kdyZ zacCina pracovat na technice, nehledé na to, Ze by se timto
mél zabyvat uz od prvnich hodin hry na hudebnim nastroji. Také je dtleZité byt si
védom zvlastnosti skladby dutiny ustni. Tvar jazyku v klidovém stavu by mél mit
formu, ktera je analogickéa s formou pfi piskani ¢i Septem vyslovované samohlasce.
To znamena, Ze jazyk leZi v dolni casti dutiny ustni a jeho Spicka sméruje k horni
hranici dolnich zubti. Je to spojeno s tim, Ze na ohybu zahnuté Spicky jazyka je velké
mnoZstvi nervovych zakonceni, ktera prispivaji k velké citlivosti jazyka a zajistuji
tak presnéjsi praci. Tento popsany tvar jazyku zarucuje efektivni praci pfi libovolném
tempu. Lehce ohnuta Spicka jazyku se musi pri hie nachazet okolo otvoru strojku v
oblasti proudéni vydechu a sotva by se ho méla dotykat. Studenti Casto pouZivaji
priliS velkou plochu jazyka a jejich artikulace je hlucna a téZkopadna. Dalsi takovou
chybou, kterou mnozi hobojisté dopoustéji, je hra technickych pasazi ,,suchym
jazykem*, coZz znamena, Ze hraji bez vytvoreni tlaku na branici. Toto se neblaze
odréazi na kvalité zvuku i na fyzickém stavu samotného hudebnika vzhledem k tomu,
Ze v takovém pripadé se vydech zastavuje a zlistdva v hrudnim koSi a rty sviraji
strojek. Pokud v notovém textu nejsou specialni instrukce, mél by kaZzdy jakkoli
detailni zvuk vznikat spravné a zacCinat od mékkého a presného nasazeni. Jazyk hraje
velmi dileZitou roli. Mél by se vSak zapojovat pevné v proudéni vydechu.

Artikulace by méla vznikat tak, Ze se jazyk strojku nedotyka, nikoliv
naopak. V priipadé, Ze se bude jazyk dotykat strojku, nebude strojek schopny
vibrovat a tim padem nebude ani vznikat zvuk. V dobé studia to pro mne bylo velké
zjisténi, jelikoZ jsem si jako zacinajici hobojista myslel, Ze pravé dotykem docilim
vzniku zvuku.

Musime si jasné uvédomit, Ze bez cilené zaméfenych cviceni kyZeného
vysledku nedosahneme. Velkou roli hraje v prvni fadé prace na rozvoji artikulace u
jednoho zvuku pri pouZiti zpisobu artikulace detaché i staccato.

Je nezbytné nutné zacinat vSechna cviceni ve vhodném (pomalejSim) tempu,

postupné zacit zrychlovat a prechéazet tak k temptm rychlejSim. Proces rozvoje



artikulacni techniky vyzZaduje trpélivost a prisnou kontrolu jazyku, rtd, prstd i
vydechu. Musime si také zapamatovat, Ze v rychlém tempu musi hobojista zachovat
vSe, co se naucil pfi pomalém tempu: nasazeni, zptisob artikulace, nuance, barvu
tonu, presnou vysku zvuku, ,vytlacovani“ atd. Proto musi svou techniku rozvijet
postupné a védome.

Pri kaZdodennim procvicovani je nutno pouzivat rtizna artikulacni cviceni na
jeden z nékolika moZnych zvuki. Stejné tak prinosné je hrat rtiznorodé a v praxi
casto pouZivané rytmické obrazky.

Notovy priklad ¢.1: Cviceni na rytmus

]
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V praxi se také casto setkdime s pomocnymi zplsoby jako napriklad hra

,dvojitym a trojitym jazykem“. VétSinou se pouziva artikulacni kombinace slabik
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»tu-ku“, ale je moZné pouZivat také slabiky ,ti-ki“, ,ta-ka“, ,du-gu“, ,da-ga*“,
,di-gi“, ,,dy-gy“. Doc. Jurij Likin doporucuje svym studentiim, aby zacinali na
tomto zpusobu artikulace pracovat pocinaje cvicenim, které se sklada ze tii zvuki a
které je nezbytné si predstavit jako kratky impuls. Jazyk se pfi tomto cviceni
zapojuje jako pfi velmi jemném vysloveni zvuki ,,dy-gy“. Dale by se mélo postupné
zvySovat tempo i pocet dvojitych staccat.

,» IT1ojité staccato® je analogické s predchozim, avsak artikulacni kombinaci

slov bude ,, tu-tu-ku“ a ,, tu-ku-tu“. Vidy méjte na paméti, Ze libovolny typ staccata

musi byt zpévny a zvucny.

<

Obrdzek ¢. 3: Petr Ilji¢ Cajkovskij, Symfonie ¢. 6, 1. véta

Neocenitelnou roli pfi rozvoji artikulacnich a technickych mozZnosti hobojisty
hraje i prace se stupnicemi a arpeggio za pomoci rtznych zptsobl artikulace.
Pozitivné také ptisobi na rozvoj plynulého pohybu prsti, pohyblivosti jazyka,
zpeviluje svaly dychaciho ustroji, napoméaha kontrole kvality zvuku, intonaci a
ladéni, rozviji sluch a vnimavost a vyrovnava znéni nastroje v celém jeho tonovém
rozsahu. Musime si také pamatovat, Ze pri praci na stupnicich a arpeggiu se nesmime
soustiedit pouze na vytvareni riznych pohybovych navykt. Cviceni je tfeba hrat
védomé a hudebné, coZ znamend, Ze si musime zadavat celou fadu uméleckych

tikold.
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4. Metoda pouziti artikulace v praxi

V predchozich kapitolach jsem se zaméril na principy artikulace hudby na
dechovych néstrojich a klasifikoval jsem zptisob prednesu a artikulace, ktery
vyjadiuje tyto principy ve zvukové formé. Pro lepsi orientaci v rtiznorodosti metod
artikulace jsem se soustfedil predevSim na to, jakym zptisobem vznik4, zni a dozniva
nota. V této kapitole se zaméiime na priklady praktického vyuziti riznych
artikulacnich metod pro lepSi vyjadreni podstaty hudby. Je zcela pochopitelné, Ze
neni mozné uplné vyjadrit tu rozmanitost variant artikulace na dechovych nastrojich,
jeZz v soucasnosti existuje. KdyZ budeme mluvit o podstaté hudby, mame na mysli
celou hudebni skladbu a ne pouze jeji jednotlivé Casti. Pravé proto se budu v této
kapitole soustfedit pouze na jednu takovou skladbu. Prvoradym bude najit pravé ten
princip, kterym se fidi hobojista pfi interpretaci umeéleckého obsahu skladby za
pouziti interpretacnich vyrazovych prostredki.

Pozoruhodnd je z tohoto pohledu sbirka Dvanact fantazii pro sélovou flétnu
nebo jiny melodicky nastroj” Georga Philippa Telemanna®. Jako doporuceni skladby
pro vSechny hobojisty zde uvadim slova mého pedagoga: ,,Fantazie Telemanna pro
mne znamenaji hodné. Jiz od mych studentskych zacatkii staly pro mne stolni knihou.
Sbirka Georga Philippa Telemanna je pInd hudebnich ndpadii a materidlii pro
zdokonalovani koordinace artikulacni, intonacni, ndtiskové a prstové techniky hrace,
a hlavné, pro vytfibeni hudebniho vkusu interpreta.“®

V této sbirce je mnoho technickych nesnazi, které jsou kamenem trazu pro
mnohé hobojisty. Tyto obtiZe se vSak nezakladaji Cisté na virtuozité, ale vyplyvaji z
obsahu a charakteru hudby a také z prisluSnosti k epoSe baroka.

Je vskutku zajimavé seznamit se s nazorem vyznamného Svycarského
hobojisty Heinze Holligera na interpretaci staré hudby a hudebnich nastroju té
doby. V rozhovoru pro casopis "The Double Reed" (1981) se mtizeme docist: "To, co
Telemann napsal pro hoboj je vyjimecné pozoruhodné, jelikoZ v jeho hudbé je
vyjddieno mnoho riiznych stylii. Nachdzime velmi rozmanitou skdlu toho, co

Telemann vyZadoval od hoboje a hobojisty. ... Podle mého ndzoru je barokni hoboj

7 Sbirka dvandacti fantazii se pouZiva jak pro studium flétny, tak i hoboje, housli a dal$ich néstroja,
jako povinna skladba se stale objevuje na mezinarodnich soutéZich hobojistti (napriklad, soutéz
PraZské jaro 2014)

8 Georg Philipp Telemann (1681-1767) - némecky hudebni skladatel a varhanik, predstavitel pozdné
barokni hudby

® Doc. Jurij Likin, vedouci pedagog tfidy hoboje JAMU v Brng, sdéleni na hodinach hoboje, 2015

' Heinz Holliger (nar. 1939, Langenthal) - $vycarsky skladatel, hobojista, dirigent a klavirista
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mimorddné zajimavy hudebni ndstroj a jd bych byl velmi rdd, kdybych na néj umél
skutecné hrat. Nicméné si nemyslim, Ze je mozné, aby mohl jeden clovék tspésné hrat
jak na hoboji modernim, tak i baroknim. ... Siroky strojek [u barokniho ndstroje] md
mnoho vyhod jako napriklad mékka artikulace. To je velmi vzdcné a u moderniho
hoboje takového efektu nedosdhnete. Svou povahou se totiz zvuk barokniho hoboje
odlisuje. Je to vlastné témér jiny ndstroj a ma velmi mdlo spolecného s modernim
hobojem.""

Je zajimavé, Ze vSechny barokni skladby nahrané Heinzem Holligerem byly
provedeny na modernim hoboji. Na stejném nastroji nahral tyto fantazie v roce 2005
znamy francouzsky hobojista Frangois Leleux." Svij vztah k této hudbé popsal v
roce 1999 v rozhovoru pro Casopis "The Double Reed": "Pokud budeme hovofrit o
rozsireni moZnosti u hoboje - méli bychom hrat Paganniniho Capriccia nebo sondty
Schuberta? Jsem toho ndzoru, Ze je lepsi zkusit zahrdt nékolik Fantazii Telemanna
pro solovou flétnu, jelikoZ jsou vSechny napsdny v tonovém rozsahu hoboje.
UmofZriuji se tedy rozvijet nejen technicky, ale i hudebné. Pomdhaji také vytvaret
spravné navyky dychani a ndtisku. Fantazie jsou pro mne jako Bible, protoZe jsou to
jedny z mdla skladeb, které Ize hrdt solove. Existuji jak basové, tak soprdnové hlasy
a je mozné hrdt je jakkoli a artikulovat je podle citu. Ukolem neni uvddét do vztahu
to, co hrajes s klavirem ¢i jinym ndstrojem; ty hrajes tak, jak to sdm citis.""

Jako hudebnik jsem se s touto hudbou poprvé seznamil na konzervatori.
Nejnapadnéjsi pro mne byly zmény ve velkych intervalech, v nichZ jsem nebyl
schopen najit Zadnou spojitost, vzhledem k tomu, Ze jsem v tu chvili nemél dostatek
znalosti a zkuSenosti. Spolecné se zajmem o Fantazie jsem zacCal studovat i
teoretickou literaturu, napfiklad knihu Davida Schulenberga "Music of the
Baroque". V té dobé jsem poprvé uslySel nahravku Fantazii v podani Francoise
Leleuxe. Od té doby jsem se na interpretaci této hudby zacal divat jinak.
Profesiondlné jsem se vsak s témito skladbami sezndmil aZ v roce 2012, poté co jsem

byl prijat ke studiu na JAMU do tfidy doc. Jurije Likina.

1 Heinz Holliger v interview pro Internation double reed society (California, 1981).
https://www.idrs.org/publications/controlled/DR/DR6.1/holliger.html

12 Francgois Leleux ( nar. 1971, Croix) -francouzsky hobojista, dirigent a profesor

'3 Frangois Leleux v interview pro Internation double reed society. http://www.oboe.ru/?
s=anl&ss=leleux1999

4 SCHULENBERG, David. Music of the Baroque. Oxford and New York: Oxford University. Press,
2001.ISBN 0-19-512233-X, ISBN 0-19-512232-1
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Doporucil mi, abych peclivé nastudoval tyto skladby a dbal pozornost na
napliiovani a spojovani tént kazdé noty, coZ mi umozni vidét vice neZ jen "noty
pohazené na papire".

Doc. Jurij Likin svym studentim na hodindch hoboje JAMU radi, aby pfi
praci na Fantaziich konfrontovali svou praci pravé s interpretaci Frangoise Leleuxe,
jelikoZ maji nasledujici prednosti:

- presna artikulace, dokonce i ty nejkratSi tony jsou jasné urceny/oddéleny a
vysloveny; neexistuje "rozmazavani/Zvykani" v rychlych pasazich a ozdobach;

- bezchybna intonace;

- Siroké dynamické rozpéti od pp do ff;

- prirozené dychani po dlouhych frazich;

- dokonce i vysoké noty lze zahrat bez sevreni a ztraty kvality artikulace a dynamiky;
- mékké a jemné vibrato;

- jasna "skrytad" polyfonie, kterou jde zietelné slySet i pres intervaly;

- spravné, prirozené a logické frazovani.

Jako priklad si uvedeme Desatou fantazii Georga Philippa Telemanna.

Pfi analyze hudebniho jazyka baroka na prikladu Desaté fantazie Georga
Philippa Telemanna se pokusim zorientovat nejen ve sdéleni skladatele, ale také v
tom, jakym zptsobem zanesl své mysSlenky do notace. A pravé dekddovani této
hudebni myslenky je stéZejni moment, ktery pomaha vlastni interpretaci.

Vzhledem k tomu, Ze se v této praci zabyvam technikou zptisobu prednesu
(artikula¢ni technikou) hobojisty, bude i analyza Desaté fantazie Georga Philippa
Telemanna odpovidat vybranému tématu.

Desata fantazie je napsana formou staré tanecni suity a sklada se ze tri Casti:

e A tempo giusto (primérené, bez vychylek od tempa ¢i metra);
e Presto (rychle);
® Moderato (mirn€).

Predtim, neZ se zaCneme vénovat praktické Casti prace na Fantazii, je tfeba
proveést pripravnou praci na textu. Ve svych skriptech ,, Nékolik tajemstvi hry na
hoboj nebo Systém pripravy nové skladby“" doc. Jurij Likin pojednava o duleZitosti

provedeni analyzy hudebniho textu pred samotnym zacatkem prace na skladbé:

5 Doc. Jurij Likin, metodicka prace ,,N&kolik tajemstvi hry na hoboj nebo Systém p¥ipravy nové
skladby*“, Brno, 2014
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e Provést harmonickou analyzu skladby a oznacit harmonii pfimo v notovém
textu;

e Sohledem na harmonickou analyzu oznacit intervaly, ovlivnéné
harmonickym postupem a moZnym vztahem k baroknim rétorickym figuram;

e Oznacit v notach postup melodické linky a provést analyzu frazovani, oznacit
zamér zvyraziovani urcitych tént, odsazovani nebo ukonceni frazi;

e Oznacit v notach polyfonicky postup hlasti a promyslet jejich dynamiku.

Prvni Cast pripomind podle charakteru preludium. Jeho zakladni rysy jsou
evidentni - obehravani akord a skryta polyfonie. Pfitomny jsou také prvky tanecni,
jde podobnost starym tanctim, ve kterém se pary pohybuji po kruhu. Jsem toho
nazoru, zZe charakter dané Casti mizZeme prirovnat k vifeni vody ve fontané. Jeden
takt si tedy miZeme predstavit jako proud vody, ktery s impulzem vychazi ze stredu
fontany, s inercii se kapkami vraci zpét a uzavira tak kruh. Znamena to tedy, Ze
nejlepsi bude pouzit artikulacni zptisob detaché, s dirazem na velmi jemny zacatek
tont a jejich témér nenapadné oddéleni jeden od druhého.

Princip hry detaché pochazi z obdobi raného baroka, francouzsti hudebnici
ho pojmenovali ,,louré“. Jak mutZete slySet, sama o sobé vyslovnost tohoto slova zni
velmi mékce amelodicky [li-ré]. Zasada tohoto zpiisobu provedeni na hoboji
odpovida pohybu smycce po houslové struné, ktera zptsobi délkou smycce
a potfebou pokracCovat, neprestavajiciho znéni noty, tj. smycec sotva zfejmeé prerusuje
zvuk, ktery neztraci svou intenzitu po celé délce hrané noty, zatimco smycec neskace
a nezastavuje se, ale jen se pohybuje po struné. Pokusit se pochopit tento zptisob je
velmi duleZity pro umélce na dechové nastroje. V naSem pripadé role struny hraje
vzduchovy proud, ktery prochazi pres strojek, ale roli smycce plni jazyk, ve spojeni
se vSemi ostatnimi organy artikulacniho apardtu. DulezZité cviCeni, které pomaha
presnéji pochopit pocit pfi hie detaché spociva v tom, Ze je nutné zahrat celou frazi
(napfiklad prvnich nékolik takt) s pouzitim pouze jediného tonu fis®, pficemzZ si
zachovate predstavu o originalu (dynamice, proporci, pulsaci, délce not, sméru

pohybu melodické linky a kulminace fraze)."

'8 Doc. Jurij Likin, vedouci pedagog tfidy hoboje JAMU v Brné, sdéleni na hodinich hoboje, 2015
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Obrazek ¢. 4: Georg Philipp Telemann, Fantazie ¢. 10, A tempo giuso, takty . 1-6,
cviceni na ténu fis?

Existuje velké mnoZstvi variant jak zahrat detaché. Znéla nota se muze
oddélovat vice €i méné, vice se protahovat a pfitom ani nemusi byt preruSena.

Detaché miize byt zménéno az do té miry, Ze pri zvétSeni pauz se mohou objevit noty

«17 «18

zkracené do ,piquées“ nebo ,pointées“’, lze dokonce dospét do ,spiccato
(vSechny tyto zptisoby jsou na sluch soucasného hudebnika vnimany jako staccato).
Ve staré hudbé se pro zobrazeni kapek vody pouZivaly zkracené noty s menSimi
vzduchovymi intervaly. Pfedstavit si je miZeme jako bublinky, které se vytvareji pri
pohybu vody. Jak kratké ovSem tyto noty mohou byt v pripadé, Ze se kapky vody
spojuji do potlickl a potoki, Ficek a Fek a ohromnych proudi vod?

Jednim z hlavnich principti vybéru prednesu je porozuméni myslence autora a
cili skladby, vyjadfenych pomoci uméleckého vnimani interpreta a zaloZenych na
jeho znalostech, zkuSenostech, estetickém citéni, hudebni logice, fantazii a intuici.
Budeme-li hrat prvni ¢ast Telemannovy Fantazie ¢. 10 zptisobem "tu-tu-tu", ktery je
stejny a neménny pro vétSinu soucCasnych hobojistli, vznikne Spatnd etuda, ktera
nema nic spole¢ného s hudbou ani hudebnim jazykem. P¥i pohledu na pohyb hudebni
linky miiZeme usoudit, Ze pohyb nahoru smérem ke kulminaci bude znamenat
urcitou snahu a usili uz jen z hlediska prekonani vySky a dosaZeni vrcholu. Pfi té
prileZitosti se musi osminové noty vice roztahovat, spojovat se, nabirat na napéti a
sméfovat energii v daném kurzu. Pohyb melodie smérem dolt symbolizuje kouleni,
volny pad atd. Prirozenou reakci interpreta bude snaha zahrat osminové noty s krajni
lehkosti tak, Ze bude zeslabovat predchozi napéti. Pficemz je logické, Ze se budou

osminové noty zkracovat.""

7 Piquées“ nebo ,,piquer”, v pfekladu z francouzstiny znamena pichnout, bodnout, Stipnout.
,Pointées” nebo ,,pointer“fr. — bodnout, zafiznout, priostfit. ,,Piquées“ a ,,Pointées* se ve francouzské
barokni hudbé poZivalo pro oznaceni kratce artikulované tény

18 Spiccato® oznaCené pro smyccové néstroje, ktery vznikd hodem smycka na strunu; ziskéa kratky
nesouvisly zvuk

9 Doc. Jurij Likin, vedouci pedagog tfidy hoboje JAMU v Brné, sdéleni na hodinich hoboje, 2015
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Obrdazek ¢. 5: Georg Philipp Telemann, Fantazie ¢. 10, A tempo giusto, takty ¢. 1-6

Tuto pasaZz je zapotiebi studovat velmi pomalym tempem a vénovat zvlastni
pozornost Cistoté a presnosti artikulace (absence syceni a kiksii). Vzhledem k tomu,
Ze zékladem je arpeggio, je tfeba dbat na vyrovnanost zvuku vSech tont akordu. Tim
spiS mize zvlastni problém pfi interpretaci ¢init horni zvuk akordu, jelikoz pripada
na slabsi cast taktu. Je diilezité dat si pozor, aby zvuk "nevystrelil" a neznél hrubé jak
dynamicky, tak i artikulacné. Z toho vyplyva, Ze zvuky musi byt zretelné a presné
soustiedény, jinak by hra otevienym ténem privedla ke ztraté alikvotnich tonti.

A nyni se vratime na zacatek Fantazii: vzhledem k tomu, Ze prvni dvé noty
udavaji tempo i charakter celé Casti, musi byt predtakti zahrano vcas a bez akcentu.
Silnéjsi ¢ast prvniho taktu musi znit jako impuls a musi byt "naplnéna". Je dilezité,
aby byla zahrana s pomoci vzduchu a dechové opory a ne za pomoci akcentu. Pohyb
by se nemél koncentrovat €i zastavovat na siln€jsi ¢asti prvniho taktu a naopak by se
mél snazit dosdhnout jesSté dale, aZ ke konci prvni fraze a spojit ji tak do jednotné
linie.

V prvni ¢asti se doporucuje vénovat zvlastni pozornost polyfonii. Zajimava je

zména zabarveni zvuku mezi spodnim a vrchnim hlasem.
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Obrdazek ¢. 6: Georg Philipp Telemann, Fantazie ¢. 10, A tempo giusto, takty ¢. 6-9

Vrchni hlas zni jasné a pfimé a spodni nesmi "kficet". Podle slov doc. Jurije

Likina - ma znit mékce "jako dotek kocici tlapky".

A nyni se zaméfime na kulminacni takty 35-38.
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Obrazek ¢. 7: Georqg Philipp Telemann, Fantazie ¢. 10, A tempo giusto, takty ¢. 35-

Ve 35. kulmina¢nim taktu si mtiZzeme v duchu ptedstavit hru na housle, pri
které jednomu zvuku odpovida jeden cely tah smyc¢cem. Po kulmina¢ni noté dis® je
tfeba se zastavit a mirné oddélit dalsi ukonceni fraze.

V taktech 36-38 je diileZité smiSeni metrického akcentu — hemioly (princip: ze
dvou taktu vytvorit tfi po dvou dobéach). To znamend, Ze se klade diiraz na prvni
dobu taktu 36, tfeti dobu taktu 36 (oktava gis'- gis®), druhou dobu taktu 37 (oktava
fis'- fis?) a prvni dobu taktu 38. Ten samy zptisob miZeme pouZit v poslednich tfech

taktech prvni ¢asti Fantazii (takty €. 52-54).

A;

Oout fe P £

Lk
==

%

-1
1
il

e

T

[

Obrazek ¢. 8: Georg Philipp Telemann, Fantazie ¢. 10, A tempo giusto, takty ¢. 52-

Zajimavy je "princip konského kroku", ktery se béZné pouziva v barokni
hudbé. Zajimavé o tomto tématu piSe Ondrej Smid ve svém ¢lanku ,,Je stard hudba
skutecné stard?“: ,,Ruku, kterd uddvd pevny puls hudby, si miZeme predstavit jako
kyvadlo. Je rozsirend predstava, Ze neménny puls prochdzi celou skladbou, Ze
barokni hudba neznd zpomaleni jako pozdéjsi styly. Uvédomme si, Ze pravidelny puls
se prendsi na posluchace. Pokud se puls ndhle zméni, nebo klopytne, vnimad to
posluchac neprirozené a rusive. Nicméné predstava kyvadla jako metronomu je pro
prirozenou hudbu prilis technickd. Vhodnéjsi je puls prirovnat k lidskému kroku,
nebo lépe ke kroku koné, ktery krdci zcela pravidelné. Kiini miize zpomalit, miize i
zastavit, ale s ohledem ke znacné vdze to nemiize udélat ndhle. Pokud se chce rozejit,
bude vykroceni delsi, neZ se celd hmota dostane do pohybu. Kiii muzZe poskocit, a
pokud uvahu rozsitime o francouzskou hudbu, pribude i mnoho rtiznych tanecnich

krokti. Tim se hudba stane Zivou a poslucha¢ vnima frdzi a puls prirozené. Co se v
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barokni hudbé objevuje jako zvildstni efekt opravdu vyjimecné, je postupné

zpomalovdani a zrychlovdni na plosSe nékolika taktii.“*

Druhé cast je presto. Je napsana ve formé fugy a ma prvky starého tance
gavotu. Rozmeér je 4/4. Je znamo, Ze v baroku bylo urceni tempa a rozméru chapano
hudebniky jinak neZ v soucasnosti. ,,Rané baroko chdpe takt jako casovou jednotku,
mérenou pohybem ruky nahoru a dolii. Pohyb dolii predstavuje tezkou
cast thesis (napéti), pohyb nahoru lehkou arsis (uvolnéni). BéZny takt (znaceny C)
v pocdtku 17. stoleti obsahoval Cctyri piilové noty (minimy), mél ctyri pulsy
(dvé thesis a dvé arsis) a byl tedy dvakrat delSi neZ dnes. Takt allabreve mél
polovicni délku (dvé ptilové) a pouze dva pulsy. Dnes jsme ve Ctyrctvrtovém taktu
zvykli dirigovat vSechny ctyri doby. Pocitani v 17. stoleti po dlouhych hodnotdch,
polovindch nebo celych taktech je velice vyhodné, protoZe mnohem lépe vnimdme
zminény puls.“*- piSe Ondfej Smid. Z toho vyplyva, Ze v této Casti je dilleZité citit
pulsaci hudby ne podle jednoho taktu, ale podle dvou, to znamena, Ze prvnich Sest
¢vrtinovych not je predtaktim k pilové noté cis’.

Fuga je jasnym prikladem symbolizujicim spojeni nepferuSovanosti rozvoje a
vyrovnanosti formy. Jeji interpretace vyZaduje soustfedénost, rozhodnost, presnost,
zari, smélost a silu nejen v celkovém provedeni, ale i v detailech.
Praveé tyto hranice charakteru hudby navadéji k vybéru spravného zpiisobu artikulace
- staccata. Nesmime ovSem zapomenout, Ze velmi ostré staccato, které je
charakteristické spiSe pro romantické hudebniky 20. stoleti, mélo v epoSe baroka
mnohem uZsi pouZiti.

Slavny badatel v oblasti barokni hudby Erwin Bodky” ve své praci
«Interpretace klavirni hudby Bacha» prokazal, Ze se instrumentalni artikulace v
barokni hudbé v fadé pripadti castecné i tiplné shodovala s jeji vokalni artikulaci té
doby. Také Isaya Braudo ve své praci o artikulaci poukazoval na to, Ze pravé
pochopeni motivli tvorby je "mnohem pevnéjSi opora pri praci, nez upresnéni
zpusobu artikulace". Z toho vyplyv4, Ze miru oddéleni zvuki jeden od druhého nelze
vyreSit predem, je zapotfebi ji pokazdé hledat podle sluchu a Fidit se charakterem

hudby a smérem pohybu melodie.

20 Ondfej Smid,“Je stara hudba skutecné stara?“: http://www.musicologica.cz/studie/214-je-stara-
hudba-skutecne-stara

2! Ondrej Smid,“Je stara hudba skute¢né stard?“: http://www.musicologica.cz/studie/214-je-stara-
hudba-skutecne-stara

2 Erwin Bodky (1896 — 1958) - americky cembalista a hudebni védec némeckého ptivodu
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Obrazek ¢. 9: Georg Philipp Telemann, Fantazie ¢. 10, Presto, takty ¢. 1-8

Téma fugy je jasné a pruzné a zacind od slabé doby taktu. Abychom se
dopracovali k Cistému znéni, je dlleZité dosdhnout zietelného provedeni uvodniho
motivu predtakti, tzn. zfetelné, vnitini a motivové artikulace.

Hudebni jazyk odpovédi tématu je mnohem jednodussi a realn€jsi a jeho
zakladni funkci je upevnéni téniny fis moll. Zde na osminovych notdch je mozné
pouZit legato pro zjemnéni pohybu mezi zvuky akordu.

Provedeni kaZdého tématu ma nejen dynamickou charakteristiku, ale i
charakteristiku barvy tonu. Téma zni v téchto téninach: v zakladni (fis moll), v
molové dominanté (cis moll), v paralelni toniné (A dur), v subdominantni (h moll) a

opét tonika. Napriklad: provedeni tématu v A dur zni svétleji, hravéji a nadSenéji.

Obrdazek ¢. 10: Notovy priklad ¢. 9: Georg Philipp Telemann, Fantazie ¢. 10, Presto,
takty & 19-28

V taktech 22-23 je také radno pouZzit legato a pozornost soustredit na pohyb
po zvucich subdominantni harmonie. V taktech 24-26 je tfeba pouZit protaZeny
zpusob artikulace detaché, bez akcentu na spodni hlas na ténu e’.

Melodie se rozviji nepreruSované a postupné jak uvnitf provedeni tématu, tak i pri

prechodech mezi nimi.
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Obrdzek ¢. 11: Notovy priklad ¢. 10: Georg Philipp Telemann, Fantazie . 10,
Presto, takty ¢. 35-39

20



Zv1asté pak je to zretelné u prechodnych takti 35-39, ve kterych se melodie
rozviji do sekvence, jeZ se ladné "vléva" do zakladniho tématu. Je tfeba si dat pozor,
aby melodie neznéla jako trénovéani ¢i etuda. Hudebni frazi je nutné zapliiovat
dychanim, fantazii a taneCnosti. To znamena "neudefit" kaZdou Ctvrtinu a neuspéchat
melodii na drobnych délkach.
energictéjsi. Jeji dynamika postupné nabyva na sile a zavérecné provedeni tématu o

oktavu vysSe je kulminace celé fugy.

. e 2 2| [—m —=, —a
Qﬂu#ﬂFF —— _|1& » —1— F 3 F_v_’Lﬁﬁ_F;__
R e
!J | T T

Obrazek ¢. 12: Georg Philipp Telemann, Fantazie ¢. 10, Presto, takty ¢. 49-54

Artikulace je zretelngjSi a aktivnéjSi. Ve snaze zabranit ztraté vysokych

alikvotnich ténd je tfeba hlidat, aby nebyl zvuk "otevieny", ale "soustiedény".

Posledni cast - moderato, je prosty tfidoby tanec, ktery pfipomina menuet a
vytvaii tak vyrazny kontrast s pfedchozimi ¢astmi Fantazii. Od Ceho je lepsi zacit pri
studiu této Casti? Zaprvé od mensi exkurze do minulosti, do baroka. Menuet znamena
ve francouzstiné "maly, drobny krok". A pravé tak - malymi kricky a pukrlaty se
tancil tento tanec. Mezitim muizZe pedagog pomoci studentovi srovnat a zanalyzovat
hudbu z pohledu riznych variant artikulace. KdyZ budeme hrat pfimé a "hrubé" bude

slozité uslySet skutecny ptivodni stary tanec.

H e+
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Obrazek ¢. 13: Georgq Philipp Telemann, Fantazie ¢. 10, Moderato, takty ¢. 1-8

Frazovani melodie je zaloZeno na Sirokém dychani a spojeni jednotlivych

motivl a frazi do jediné linie. Pravé Siroké frazovani nevylucuje déleni uvnitf frazi,
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avSak cézury maji vnitinéjsi charakter. Je tfeba netlacit na trylky. Ve snaze dosahnout
ladnosti zvuku je tfeba zamé¥it se na nasledujici:

1) vyrazné a neakcentované znéni trylku;

2) ladné, vCasné a jemné predneseni zvuku po trylku.

Nehledé na zdanlivou nepferuSovanost pohybu rychlych not je melodicka
linka Fantazii provazana sit, kterd se ve védomi interpreta jakoby déli na hudebni
fraze rtznych rozmérti. V téchto frazich je zietelné zobrazen zacatek, stoupani,
kulminace i spad. Pouze na zakladé pochopeni hodnot melodické linky a smyslu

pouziti Siroké palety artikulace se interpretace stava smysluplnou.
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Zaveér

V roce 1737 Johann Mattheson” ve své praci "Kern melodischer
Wissenschaft" ("Zrno hudebni védy") jmenuje Ctyfi hlavni vlastnosti melodie:
lehkost, prijemnost, zietelnost a tok. Zvlastni pozornost je tfeba vénovat lehkosti,
jelikoZ se nema na mysli lehkost obsahu, ale lehkost pohybu. Spolecné s lehkosti
Spravné provedeni vyzaduje "vySSi stupeil jasnosti pti produkci tonti a vyslovnosti
slov".

Na zavér bych chtél jeSté jednou zdliraznit, Ze drobna fecova artikulace
nazorn€ji vykresluje melodii. Z drobnych struktur se vytvari jedno velké téma, stejné
jako se z pismen vytvari slabiky, ze slabik slova a ze slov véty. Pfi interpretaci
skladby se neni tfeba bat Castych zmén zptisobi artikulace. Pouze je lepsi prilis je
nezdtiraziiovat a nedemonstrovat v pribéhu hrani. Je to stejné jako s interpunkci v
feci a v textu: pouzivame ji, vidime, ovSem nevyslovujeme. DileZité je praveé to, co z
téchto pismen a slov bude vznikat.

Pri psani své diplomové prace jsem mél to Stésti interpretovat a citovat svého
pedagoga doc. Jurije Likina, mohl jsem také jeSté jednou nejen spravné pochopit a
nastudovat jeho nazory a metodicky systém, ale i prakticky vyzkouSet a zrealizovat
mnohé z principli vcetné principu artikulace. V pribéhu prace jsem pouzival
vynikajici literaturu a metodiky jako napfiklad: ,,Hudba baroka“*
flite“®, ,,Uméni hfe na hoboj“*, ,,Oboe Art and Method“*’, "Music of the Baroque"*®.

, »Une simple

Obeznamil jsem se s nazory Heinze Holligera a Frangoise Leleuxe.

Doufam, Ze ma prace pomiiZe studentlim prvnich ro¢niki, ktefi byli pfijati na
akademii a ktefi jsou ohromeni velkym mnoZstvim informaci, neocekavanym
objevem svych mezer v hudebnim vzdélani a v poznéani tajemstvi interpretacniho

umeni.

# Johann Mattheson (1681 — 1764) - némecky skladatel, zpévak, spisovatel, odbornik na lexikografii,
diplomat a hudebni teoretik

2 BELSKY, Vratislav. Hudba baroka. Brno: JAMU v Brng, 2010. ISBN 978-80-86928-84-5

» DEBOST, Michel. Une simple flite. Paiiz: Edition Van de Velde, 1996. ISBN 285868 2429

2 pUSECNIKOYV, Ivan. Uméni hfe na hoboj. SPb, 2005

¥ SCHURING, Martin. Oboe Art and Method. New York: Oxford University Press, 2009. 224 s.
ISBN 978-0-19-537457-5

 SCHULENBERG, David. Music of the Baroque. Oxford and New York: Oxford University. Press,
2001.ISBN 0-19-512233-X, ISBN 0-19-512232-1
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Studenttim tfidy hoboje JAMU v Brné preji, aby nasli svou vlastni cestu
pomoci analyzy a prostudovani uspécht svych predchidci, a také aby nalezli logické
zakonitosti a souvislosti tfeba pravé zpiisobem, ktery jsem pouZil i ja ve svém

pokusu vysvétlit spojitost fonetiky lidské Feci a artikulace hobojisty.

S pranim tvircich tspécht

EVGENY LUBNIN
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Notovy zdpis: Veronika Faglicovd, studenka 2.ro¢niku bakaldi'ského studia JAMU v Brng, 2015
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