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LDrama je samostatwym  literdrnim dilem, pokud fe odlouceno od
synthesy divadelni; ve styku s ni se stdvd libretem, na némZ redisér, he-
rec, vVtvarnik-a hudebni skladatel stavi své umeni, tak jako zdi domu se
vytyci nad jeho pidorysem.” (Soutéz a tvorba, roé. XVI. 1943, ¢. 1,
M. K.: Autorstvi a divadio.) Rozvineme-li jn"iroz'mém’ 0 pidorysu domu
a dramaty ddle, migeme Fici, Ze také drama ](7 samo o sobé sloZttou struk-
 turou, tak jako je pudorvs domu vislednici ttvah funkinich, provoznwh
a snah o orgamsam Ziti v zamyileném prostoru; také drama se ndm jevi
{72 ve své Literdrni padobe) jakosstrukturdlni dilo, jako vyslednice slo-
2ité soukry sil, které je zdrojewm dynamickych impulsii pro wméleckow
prici dal§i (viz theoretické podepFent v pracich Dy, Jana Mukafovského,
zejména v ,,Kapztoc’ach 5 Ceské poetiky” ).

Freytagova kniht, jejiz preklad zde wvddime, venikla v roce 1863,
tedy v dobé, kdy wlastit Jewvistni technika divadelni méla o mnoho misi
ftroveit. J¢ "aloc'em na vyslednici dlouholetého vivoje dramatu, nechce byt

. adkonikem, dle predevsim slabikdFem dramatika, knihou, leterd vede @ udi.

Nepredpisuje neménné normy a jen v takové poloze chipint miide byt
#rospe”fné Uéi ¥emeslu dramatika, néfemu, co ve vlastni divadeini
praci je nezbytnim a zékladwim predpokladem tak, jako na pnkiaa’ je ma-
17 znalost plitna, Stétce, . barev a malovacich technik; musi byt chipina

" jako ulebnice Femesla, a nikoliv jako estkeﬁck_\f zdkonik.

5



. . . i i '\\; -

Ceské divadlo je chudé na dramatiky velkého formdtu, ponvad? v ne-
posledni Fadé mdlo vyvolenych mezi mnoha ,povolanymi” znd aspoit ¥e-
meslo dramatika, jemus uci Freytagova kniha; a pFece je toto zdklad,

. 2 jehos popFeni a rosloZeni mohou teprve riist nové objevy norem drama-

tické tvorby. Naproti tomu vysokd drovern Ceského basnictvi a skladeb

roménovych ukazovala by k moinostem, které literdrné fsou dény
pro venik skutecného dramatu, jako literdrni predlohy dramatického dila,

jako ndplné dramatického Zivota, jedndni dramatickych postav a metro-

nomu dramatického Casu. Ceské divadlo vsak dnes, v roce 1944, seslo
s pravé cesty dramatického umént; nadceiuje optickou sloZku predstavent; .
mélo dbé o to, aby ve dvou hodindch jeho trvdni prindselo divikovi ne-
Jen stdlé zaunjets, ale 1 pouieni a ukazatel mordlnich hodnot. Neni proto

. organisaci své umélecké price Zivmow pitdou, kterd by dala rist drama-

'

tikiimi. Koneénd nedostatek souvisi i s celkovym prerodem svdta a tak

museme doufat, Ze s ukonienim socidlnich promén spolecnosti o roz-

FeSenim organisace Ceského divadelnictvi wkonli se také obdobi, v néms
v Ceském divadle neni velkych dramat. Urovest technickd daleko pred-
stihla, wroven vytvarnd prinesla 7adu kladnych objevi, jen femeslo a tvor-

- -ba dramatiki zistdvafi pozadu; v tom jsou sledoviny rowmds opoidénym

vvajem Femesla a tvorby herecké.

Naskytd se tu otdzka, proc knihu toho druhu uvédime v knihovné, kte-

rd 51 vytklg jako vkol obirat se divadelnim prostorem. Mohl by
se akademicky konstruovat vzddleny vstah o prostoru o dramatu, ale to

- by byl slaby ditvod, ba skoro vymiwva. Pravy ditved je v om, Ze jsme pie-

svédéeni o tom: Uméni je fen tehdy moiné a pravé, je-li podepFeno po-
snidnim a védénim. Vidime déle jevistniko vitvarnika (scenografa) jako

. druh vitvarného wméice, rozvifesictho svou tvoFivou prdci z dirovné ho-

tového vitvarnika (malife, sochaFe nebo architekta). Jsme koneiné pre-
svédiewi o tom, Ze 1 on musi oviddat divadelni Femeslo vcelé 5ii,
treba jeho znalost bude nejhlubsi v oboru jeviStni techwiky a technologie;
md tedy znit Femeslo vytvarné, literdrni, hudebni, dramatické a tanecni,
ponévads divadelni Femeslo, v lnii nagirdni wa dramatické dilo, rovné
struktuve wméleckijch dél dilfich, jevi se ndm jako souhrn viech téchto
dilcich ¥emesel; jevi se wém jako sowhrn techmickych itkonit g techwo-

logickych vlastnostt, na nich¥ roste wmélecké tvoFeni. Z téchto pricin musi

jevistni vitvarnik zndt také ziklady techniky dramatu; to je ten nejsil-

néjsi divod, ktery rozhodl o 3afadéni Freytagovy knihy do knihovny

o divadelnim prostoru. Jak jinak by jeviSini vitvarnik chtél spréomé po-
sowdit drama, k némui md vytvoFit funkini jevistni prostor, scémickou
stavbu, kostymy a masky. : : B '

6

- Je ndm jasné, Ze v mnohém detailu vivodit je kniha predstizena. vi- -

vojem divadla; ziistane viak i ddle platnou v poZadavcich, aby drama do--

: 5'31’505"‘130 logickou stavebnost, vychdzelo ve svch situacich z konfliktu
mitra dramatickych postav o uddlosti osudovich a.aby souhrnem vedls

divdkovu pozornost od potétku do konce ve stoupagici k¥ivce zdjmu a dd-
valp mu spréoné rozpozndvat dobré a slé. V poméru k podobnim pracim,
gejméng v Ceské divadelni literatute, poslousi preklad Freytagovy knihy

L predeviim ke srovndni a pak jako korektiv, ktery citlivé odhali jejich

médnost; souCasné CtendFi spolehlivé zavadi ,programy”, které tak ridy
Lobjevuii pro nds véci, dévmo §is jinde probojované: ' i

Konecné zdvérem budiz kowstatovdno, Ze jsme vypustili pFedminvu
autora pro jeji lokdini zaméFeni (nikoli viak viastni ,,Uvod”). Nékterd
kapitoly byly 2 téhoZ divodu kriceny, oviem bez tijmy souvislosti vigst-
niho textu knihy a celek terminologicky upraven podle estetiky Otakara

. Zicha:

’ Viem, kdoz to mysli s Eeskym dramatem poctivé, a viem, kteFi usilufi
0 povzneseni Ceského divadla, je vénovin preklad této knihy.

" Miroslav Kou#il a Jaroslav Zert.



- Uvod

. Neni snad tfeba pfipominati, ze technika dramatu-neni mc pevného
o neménitelného. Od doby, kdy Aristoteles stanovil prvni vrcholné zikony
dramatické, zestarlo lidstvo o vice nez dva tisice let, zménily se podstatné
nejen formy uméni, jevisté a zplisob zosobnovani, ale — a to je nejdile-
2itéj8i — veliké zmeény prodélal i duchovni a mravni obsah lidstva, pomér
Jednotlwce k rodu a k nejvys§im mocnostem pozemského zivota, idea
svobody 1 predstavy o existenci bozstvi; velka oblast dramatxckych latek
byla pro nas ztracena, novy, vétsi okrsek nalezen. S mravnimi a poli-

. tickymi zaklady, které ovladaji nas zivot, pretvofily se i pfedstavy o krés-

nu a umélecké ucinnosti. Mezi nejvySSimi uméleckymi Gcinky Teckych
slavnostnich her, cirkevnimi hrami stfedovékymi — autos sacrimen-
tales — a dramaty doby Goethovy a Ifflandovy je nemensi rozdil nez
mezi hellenskym divadlem s orchestrou, stavbou mysterii a planem mo- -
derniho jevisté. Je Jlste, ze jednothvé prmapy dramatického tvoreni jsau.
pro vlechny doby stejné. Celkem viak musime chapati v neustdlém vyvoji

pravé tak Zivotui potieby dramatu, jako umélecké prosttedky, jimii se

ticinkii dosahuje. Nemyslim, Ze technika poesie by byla uréovana tvor-

‘bou velikych basnikfi. Mfizeme fici bez pfecefiovani sebe, Ze dnes jsou

nim jasnéjsi nejplisobivéjsi umélecké (¢inky v dramatu a potieba tech-
nického vybaveni nezli Lessingovi, Schillerovi a Goethovi.
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Dnesnt babmk poh1121 5 podlvenm‘; na pracovni metodu, vytvarejici
scény, déje, charaktery a fadu efektit podie tradicni ucebné osnovy pev-

nych technickych pravidel. Snadno nam mize napadnout, Ze takové ome- -

zeni znamena smrt pro svobodné umélecké tvoteni. Nikdy by nebylo vét-

Siho omylu. - Pravé -vypracovany system jednotlivych predpisti, pevné,.
v lidovém obyleji zakoFenéné omezeni p¥i volbé litky a stavbé hry byly

v ritenyich dobdch nejlepsim pomocnikem tvindi sily, ano, jsou, jak se zdd,
podminkou -oné bohaté uiteCnosti, kterd wim pFipadd v yednotlwych
obdobich nepmddepodobna a nepochopztelna Pozname jedté, ze recka
tragedie mi takovou.-techniku, ze nejvétsi bésnici tvofili podle pravidel
femesla, kterd byla Cisteéné vSem spolednd a-Casteéné mohla byti viast-
nictvim urlitych krouzkti a rodin. Mnoha z nich dobfe znala atticka

kritika, kterd posuzovala cenu hry. podle toho, zda je peripetie spravné

umisténa a pathetickd scéna vzbuzuje patfitné silny soucit. Spanélské
plastikové a dykové drama tvofilo niti svych intrik stejné podle pevnych
prawdel veskrze uméle. O tom nis sice nepoucuje zadna kastilska poetika,
ale miizeme mnohi z téchto pravidel poznati ve stile se opakujicich for-
mach stavby a stile se opakujicich charakterech, A nebylo by tézké po-
_rldm z téchto her ucebnou osnov svéraznych predpisd.

"Pfirozené nebyla tato pra\'ldla a umélecké triky néco nepromeénlivého
ani pro soucasniky. I oni zkouseli se svou genialitou a chytrymi napady.
- Tak dlouho zdokonalovali a proméfiovali, az uZasli. Ale po néjaké dobé
bezduchého napodobovani byly vytézky jejich prace ztraceny zaroveit
s tviirdi silou basnikit.

Pravda, vyvinutd technika; jez urCuje nejen formu, ale i mnohé este-
tické tcinky, vytycuje dramatické poesi urcité doby cil a hramice, v nichz
se dosahuje nejvétsich vysledkh. Ty nemiiZe nékdy ani genius prekrociti.
Snad se ukazuje takova hranice v pozd&jSich stoletich jako prekazka vie-
strannéhs rozvoje, Ale privé nam by se mohl ocefiujici posudek budou-

cich pokolent libiti, kdybychom nyni ovladali vSeobecné platnou techniku. -

Nebot my trpime naproti tomu tzkym ohrani¢enim, pnhsnou nekazni,
neforemnosti. Nam chybi néco jako narodni styl, urc1ty obor drama-
tickych latek, jakakoliv letOfa obratii. NaSe tvorba je skoro ve vSech
‘smérech nahodna a nejista ; jeste dnes, osmdesat let po. Schillerovi, je pro
mladého basnika obtizné, ma-li se pohybmatl po jevisti s dfivérou a jako
doma.

Kdybychom wvsak neméli isté a }akaby Femesiné tradice, kterow s
osvojilo dramatické umeni prévé tak jako dFivéssi uméici minulych sto-
lett, pak bychom museli odmitnouti hleddni a srozumitelné pouzwam tech-
nickych pramdel star$i i nové doby, kterd wlehlufi nasemu jevisti proci.
Rozumi se, Ze tato pravidla se ﬂea'a;: 7}9,""040'2’&“ libovitle ;edmcu #nebo
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5 vlivu néjakého velikého myslitele & basnika. Vyvosuji se & prostiedkil

naseho divadla, musi obsahovati jen to, co je /ro nase. jeviSié podstatné,
7 Ceinsg kritice a- tvorivé sile ﬂemaje slouziti joko nam’,nv samoviddce,

' nybrz jako slechetny pomocnik. Neni-ti vyloucena sména a dalsz pokra-.

Covdni vyvoje podle potieby doby.
Je v2dy ndpadné, Ze technické pomiicky dFivéfsi doby, pad!e wichs tvir-

-cé sestavil umélecké drama, zachovaji se ve spise pozdéfsim pokolenim.

Dva tisice dvé sté let uplynulo od doby, co Aristoteles sepsal Rekiim Cast
téchto zikonti. Bohuzel se nam zachovala Poetike netplna. Zistal jen
kusy vytah, ponzeny neumélou rukou. MA mezery a netplny text, Jed-.
notlivé kapitoly _]SOIJ pravdépodobné prehdzeny. Pres tutc vadu ma pro
nas zachovand Cast vysokou cenu. Veéda o staroveku je ji vdécna za po-
hled do zapad]eho divadelniho svéta Hellenti. I-nadim estet:ckym uceb-
nicim tvori dosud podklad pro theorii dramatického uméni a pro tvoficio
umélce jsou nékteré kapitoly zachovaného spisu velmi poucné. Nebot dilo
obsatije vedle thésrie dramatické téinnosti, jak ji ipravil nejvétsi staro-
véky basnik pro své soucasniky, mimo podklad narodni kritiky,-jak ji po-
uzival vzdélany Athéfian pfed novou hrou, ]este i nékolik Jemnych trikdt
starovéké dramatické dilny, jez_mohou prospen i nasi praci. Vice o tom
promlu\ ime, pokud dovoli praktlcky cil této knihy. -
]e to stodvacet let od. doby, co se pokusil Lessing rozlustiti Némclm:
tajemstvi Starého Fntického splsu Jeho Hamburské dramaturgie se stala
vychodiskem pro lidové pojeti dramatického krasna. A vitézny boj, ktery
v.tomto dile vedl proti tyranu francouzského vkusu, mu-zachova navidy
pozornost a tictu. Pro nasi dobu je bojovna cast nejditlezitéjsi. Tam, kde
vysvétluje Lessmg Aristotela, v tom dostateéné Rekém nerozumitne,
protoze my pracujeme s mnoha a jinymi pomiickami. Kde je cilem na-
uditi se'pravidiiim, tam je pOaudek jeho omezen lizkym pojetim krasna
a:fcinnosti, v nichz tehdy sam zil.
“Oviem nejlepsim pramenem pro_ziskani techmckych pmmdei fsou dra-
mata velkych bdsniki, je dosud pusoln’na Ctendre t diviky suym kouslem.
Predevsim Feckd tragedle Kdo je zvykly odkoukavati zvIastnosti staré
fm'my, ten se dovida s niternou radosti, ze nejvyspélejsi tragicky basnik
athénsky, Sofokles, naiézal sva hlavni pravidla dramatické stavby se za- -
enihodnou pstotou a vynalezavosh Pro stoupéni, vrchol i.obrat déje,
@‘!ﬂly, treti i ctvrty akt maSich her, je i dnes fidce dokonalym vzorem.

. E si dva tisice let- -po Oidipovi na Kolonu psal -Shakespeare truchlohru

eo a Julie. To je druhy genidini dar; kterym dala nesmrtelost vyraz
§ile dramatického uméni. Tvofil drama germanbke. " Jednani je tu tra- .

eké; seradéni déje, druh a zpiisob vytvarem charakterdi, uvedeni psy-
ch stavfi, to vSe stanovilo pro exposici dramatu a pro prvni polo-
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vinu az k vrcholu nékolik technickych zakonfl, jez plati jesté i pro nas.
Oklikou piichizeji Némci k poznéani, Ze jeho prace je pro mds vyznaéné
diilezitd. Nejbliz§i vzory, velci némeéti basnici, na kterych se mtizeme
vzdélavati, zili v dobé duchaplnych pokustt s dédictvim staré minulgsti
a proto chybi technice, kterou ziskali, jistota a déislednost v iincich. A po-
névadz to, co nalezli, ndm piedlo do krve, musime se pfi praci vystfihati
mnoha véci, jez u nich spocivaji na nehotovém neho nejistém nazoru.

Pfiklady, které budou dale rozebrany, jsou ze Sofokla, Shakespeara,
Lessinga, Goetha a Schillera. Nebot se musime omeziti jen na vSecbecné
znima dila. '

o

12.

. Dramaticky déj -

Prvni kapitof_a

~

1. Ildea.

V dusi bdsnikové se tvoFi obyfejné drama = hrubé litky, ze zprivy
o néjaké uddlosti. Napied vystupuji jednotlivé momenty: vnitini boj
a rozhodnuti lovéka, Cin s dileZitymi ndsledky, srazka dvow charakterd,
protiklad hrdiny a jeho okoli — a to tak Ziwé ze souvislosti s ostatnimi
uddlostmi, Ze zprisobi pretvoreni (stylisaci) litky. Toto pretvoFeni (sty-
lisace) vynikd natolik, Ze bdasnik Zwé pocituje pricinu a feji jednomt&
sauvislost s ndsledkem. Novd fednotka, kterd takto vznikd, je ideon .

. dramatu, stFedem, z néhoF vychdzeji dalst ndsledky jako ze stfedu pa-

prski. Pisobi s podobnow tajemmou pravidelnosti joko sila vytvdvejici
krystaly. Z ni prameni jednotka défe, v¥znam charakteru, i konecné cel-
kové stavba dramatu. :

Jak se hrubd litka zduchoviuje v poetickon ideji, ukaze tento priklad:

Mlady basnik predeslého stoleti ¢te tuto zpravu z novin: — Stuttgart
dne 11..... Vierejstho dne byli nalezeni v byté hudebnika Kritze jeho
nejstarsi deera Luisa a hrabéci dragoun major Blassius von Béller. Le-
Zeli na zemi. Podle sestavené skutkové podstaty a lékafského nilezu ze-
mieli oba po vypiti jedu. Mluvi se o milostném poméru, ktery chtél otec
majorilv, zndmy president von Boller, pfekaziti. Osud divky, jez byla -
zndma svou beztthonnosti, vzbuzuje i¢ast vSech citicich lidi. . . o

Z této dané latky, podnécovana soucitem, tvofi basnikova fantasie
charakter ohnivého a vasnivého mladika a nevinné, jemné divky. Proti-

13



. C . - [

klad mezi dvorskym prostfedim, z ného3 wysel milenec, a ﬁzk)’&n kruhem /

malého-obfanského domu vyciti velmi zive. Neprejici otec se stava dvo-
fanem bez srdce a plnym Uskok{l. Nutné je tieba vysvétliti straslivé roz-:
hodnuti mladika, ktery kypi Zivotem a o némz se zdi, Ze je pficinou.
Tuto vnitini souvislost machizi tvofici basnik v tuSeni, které vrh! otec do
duse synovy: v podezrenz ze jeho milenka je mu nevérnid. Timto zpit-
sobem vysvétluje sobé i jinym basnik zprivu a hledd vnitfni souvislost.

Doplm st detaily. ]eho ptibéh je sice- podobny pitvodni skutecnosti, ale
je docela samostatnym obrazem; mé ast tento obsah:

V mladém Slechtici>vzbudi otec tak silnou Zarlivost viici milence obcan-
ského rodu, Ze se rozhodne j Jx i sebe usmrtiti jedem. Timto pretwremm
 skuteéné udalosti vznikla z ni dramaticki idea. Skuteéna udalost je potom
pro basnika docela vedlejsi. Misto i rodinné jméno odpadnou a nezalezi’

na tom, zda ve skutecnosti postupovaly vlivy rodi¢il co do -charakterii:

i postavem stejné. O to se uZ basnik viibec nestard. Vielé citéni a naval
‘tvotivé sily da udélosti vieobecné srozumitelny obsah a vnitini pravdi-:
vost. Motivy hry uz nejsou nihodné. Mohou se opakovat stokrat. U pn-
_]atych charakteru av nalezene souvistosti by byl vysledek vzdyck} stejny.

Naplnil-li btmnk takto latku svow dusi, mize si vziti ze skuteénosti titul
otce i syna, pfijmeni nevésty, obchod jejich rodiéfi a snad i jiné podrob-
.nosti, jez mu mohly pfi kritickém ohodnoceni pohodiné poslouiiti Pri
tom vsak pokracu je tviirci.proces. Hlavni charaktery se rozvue;r az do
. podrobnosti a s nimi i vedle151 figury : dkladny pomocmk otcily, ]ma Zena,
sokyné milenéina, jakoz i postavy rodi¢fi. K tomu pfistoupt nové mo-
menty. VSechny napady jsou uréeny ideon a ji podfizeny. ’

Idea, promi- napad basniktty — ticha duse kterou on- zduchovriuje
vSechnu latku, Jez se do ni zvendi dostiva — ne*vystupuje lehce  jako
myslenka, nemd bezbarvow prihlednost odvozeného pojmu. Naproti
tomu ma basnikova duse tu vlastrost, Ze hlavni Cdsti déje, Wavni charak-
tery, ano i néco z barvy hry prosvitd do’ due zdrovesnt s ideou v nedéli—j
telné ]ednote o plodi jako ve skutelnosti dalsi obrazy. Tak fe oviem
moiné, Ze se basnikovi nepodari oditi idew hry do slov béhem tvoveni, .
Ze teprve pozdéfi vechmo promysli a preméni své witerné bohatstvi ve
uycﬂ:elownj hov Feci @ pojme ji za zdkladni myflenku hry Je pm?)é tak
“moiné, 3o objevi ideu lej)e ? zakonech meho wméni, ne by fi vyjadri
v jedné vété.

Kdyby to pro nej bylo nepokodfue a nékdy obtiiné, aby iden vanika-
jiciho dila zachytil ve formuh a opsal st'ovy, pak udéld dob¥e, kdyi bude
pocitati s ochlazenim. své vielé duSe §ii na poldthu préce, a ideu, kterd
it nepadla, podmbz pFisné gkousce ve sm}slu zakfadmch podmmek
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~ obou téchto Schilierovych her.

) dmmatu I pro dmheho fe poucne uyh!edatz v hotovém dile skryiou dusi ~

a, pokud je to fen moiné, viésnati ji do formulky. Z toho posndme mnoko
charakteristického pro jednotlivé basniky. ,
Tu je na pt. zakladni akord Marie Stuartovny: vzniceni zarlivost do-

nuti kraloviu k usmrceni své sokyné. A tu opét Uklady a ldska: pod- .

nicena zarlivost mladého Slechtice Zene jej k zabiti milenky obc¢anského
stavu. Tato hold formule, oviem plna citéni barvitého zivota, ktery vézi
v mysh tviircové, bude pak vyzdvizena. Basnik tu byl nucen napred zbas-

-niti prvai Cast déje, kterd vysvétluje vznik zarlivosti. Hnaci sily hlavnich

charakterit plisobi teprve od poloviny hry a prvni akty az k vrcholu zobra-
zuji pfedevsim fsili vedlejsich figur, jez maji vebuditi v hlavnim charak-
teru plan k vrazdé. Pozorujeme snadno, jak podobné jsou motivy i stavba
Obé prekvapuji svou podobnosti v ideji
i rozvrhu s pusobwejmm -Othellem.

Lidtku, pretviFenoun (stylisovanou) dramatickym bdsnikem, z;ymyslil

" on sém nebo je to uddlost ze Zword kolem ného, nebo je to zpriva z dé-

jin & obsah povésti, naveiy nebo poemkeho vypravem V kazdém tomto

. pnpade kdy basnik pousivd toho, co md po ruce, je jif ldtka vniknutin

ideje vice &t méné zlid$téna. To je jasné jiz na uvedené zpravé z novin,
V posledni vété: ,...mhuvi se o milostném poméry, kter}'f S atd.,
pokousi se autor zpravy proméniti ¢in v historku. vnitiné souv1slou,

Y ysvetlm nestesti a ziskati pro milence vétsi (icast tim, Ze jejich zivotu da

poutavéjsi raz. Tato pFeména vienamu, kterd pro;'m]cu]e skuteinym udd-
lostem obsah a sowvislost odpovidajici porrebam citu, neni mkterak vyhra-
zena bdsnikovi. Sklon a schopnost k tomu se- jevi u vech lidi a ve vsech
dobach. Tisice let lidského pokolem tak proménilo vechen Zivot nehe
i zemé a bohaté naplnilo své predstavy bohil lidskymi ideami. VSechny
takové pribéhy vznikly z premény nabozenskych, pnrodopasnych a nékdy
i historickych po;mu v poetlcke 1de]e Jesté nyni, co nas ovladaji histo-
rické predstavy a co ncta k pricinné souvislosti svétového déni vysoce
stoupla, jevi se snaha vysvétlovati tento tlak udalosti jak v malém tak

& i ve velkém. U kaidého p¥ibéhu — a pm kazdém patlesku spolecnosts lze

to pozorovat zjevné — skutelnost miiZe byti nyni promenena 2 pudn po
oFelém a pisobivém prediedent m’]akeho rysu béiného Ztvota nebo také
2 pot?eby vypravéce, aby se vici ;mgmz lidem citil ]zsz‘e}sim a lepsim.

I de}epmm lgtka je jig rukou historikovoii us;‘)omdana podfe zdz’]e

' dive ned se 7i vithec bésnik zmocnil. Ideje historikit nejsou sice poeticke,

ale i ony vykonavaji svu_] vliv na \sechny Casti dila, které jimi bylo vy- .
vnlano Kdo po;‘muje Fivot ﬂe]akeho mze, kdo preduadt ﬁe;aky #sek mi-
’ 15
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nulé doby, 1 ten musi chaotickow hmotu litky usporddati podle pevného
hlediska, nepodstainé vylouliti a podstatné vyzvednouts, o
- Ba jeSté vice: Musi umét porozuméti obsahu zivota lidi nebo doby,
snaziti se o nalezeni podstatnych znakéi a vnitfni souvislosti udalosti -
Ovsem nejdfive musi pochopiti vnitfni souvislost své latky s mnohym
jinym, co leZi mimo ni.a co on neuvadi. Ano, bn musi prévé tak doplio-
vali v jednotlivych pFipadech tistni poddni a objassiovaty_nesrozumitelns,
Ze nalézd i jeho moiny a pravdépodobnyt obsah. Je koneiné omeszen pi
fadéni svého dila zdkony tvofeni, které v mmohém souhlasi se sdkony

basnické komposice. A milie svymi védomostmi a uménim vytvoFiti

z hrub€ latky obraz vyvolavajici moeny dojem v dusi étenatove. Ale od
basnika se UiSi tim, e chece védomé tomu, co se uddlo; porozumis tak,
jak se to asi zbéhlo, a Ze vmitini souvisiost, kterow hleds; je vyvoldna své-
tovym porddkem, fejé ctime jako boZsky, nekoneiny a neobsdhnutelny.

Pro déjepisce je mejcenpéiSim ndlezem skutkovd podstata sama a vy-
znam jeji pro lidského ducha. Pro bdsnika je nejuysSim krdsny wiinek
vlastniho ndpadu. Kuiili némn pohodiné o hravé preméiuje skuteinou
podstatu.uddlosti. Proto fe pro bdswika kaZdé historické dilo, tFebas v ob-
sahu Zife pohoding poznanow historickou ideou, pouze hrubow lotkou, su-
rovinou, stejné cennou jako vsedni pribéh. Umélé pojednini historikovo
je pro néj jen potud uziteiné, pokud ulehiuje porozumini uddlosts. Ma-li
basnik ziskati v déjinach porozuméni pro osobu valeénického' vévody
Valdstejna, citi ze zpravy zivé jistou souvislost mezi &iny a osudem tohoto
muze a Cloveka, je dojat a otfesen nihodnymi jednotlivostmi skuteéného
Zivota. Tak pocina u ného postup promény (stylisace) tim, ze uvadi do
pochopitelné souvislosti ¢iny a zanik hrdiny, Ze si hrdinovu bytost pre-
tvafi, jak toho vyZaduje jimavy a otfisajici déj. Co bylo u skute¢ného
hrdiny pouze vedlejsi vlastnosti a pricinou, to povysi na podstatu jeho
bytosti. Temny, stradny viidce band prevzal néco z povahy basnikovy,
stane se vzletnym, pfemyslive zasnénym muzem. Ve shodé s charakte-
rem jsou i uddlosti proménény, viechny ostatni charaktery usmérnény,
ving 1 osudy prigpiisobeny. Takovou idealisaci vznikl Schillerfiv Vald-
Stéjn, postava, jejiZ poutavé rysy maji jen malo spoletného se vzezienim
skuteéného, historického ValdStejna. Ovsem bdsnik musi dbiti, aby se
nedostal ve svém vymysleni do sporu s citénim soulasné doby ve véci
historické pravdy. Pozdéji rozvedeme, jak velice jé tim vazan novejs
basnik. o .

Zalezi pii tom na osobnosti, vénuje-li pfi své &nnosti hlavni pozor-
nost poetickému ptivabu charakterdi nebo tomu, co rozhoduje ve skuteé-
ném osudu, nebo snad dokonce zajimavé kresbé doby, kterou nachizi jiz -
v déjepisné zpravé. Ale od okamZiku, kdy byl zaujat vielosti potFebnon
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b tporbé, vi, jak vérné — i zddnlivé — se opird o historickou ldthu.
A prece pracuje ve skuteinosti neomezené a svobodné. Proméviuje vie-
chnu upotvebitelnou lithu v dramatické momenty.

- (Pozndmka: .JiZ Aristoteles dobfe pochopil tgnto pr?ni napad bé\lsnikﬁ\.':.
) R}ytvofeni poetické ideje. Kdyby jako tilgsgf a vyznamny.mui;pqstavﬁ poesti
proti ‘d&jepisu, ponévadZ poesie pFecEvadz to, co _je viem lidem spoleéné,
" kdesto historie ddvd zprévy o ndhoddch e jednotlivostech a ukezuje, co se
stalo, kdeto poesie ¥ikd, jak by se to mom_o stdti, potom my moderni 1idé,
ktefi jsme pronikli padnosti a mohutnosti historickych ideji, sice odrpifngme
" srovnani_t&chto dvou rozdilnych oborfi tvoreni, ale budeme chapati i jeho
pojeti. Ve stejném smyslu oznatuje pritb&h idealisace ve své tasto spatne’
- chépané vé&t& (kap. 9, 4): ,Ono viem lidem spolefné, co ma poesie, pochéz
-od toho, 7e Teli a jednéni charaktert se jevi jako pravde;ggdobgé a nu'tné.
a poesie to vypracovava ze. suroviny, nahrazuje osoby ugeln.ev vole‘r‘nyml
jmény. MiZéme poufiti litek, které jsou po ruce ngbo _vynalezatx nqvé. i
L JiZ Aristoteles byl oviem toho nézoru, :’z,e se ma l;a§r§ik na ppéatku své
prace. vynasnaZiti, aby proti sobé postavil latku, kterd iej pnvébﬂa, ve for-
muli zbavené viech nahodilosti. Rozvadi to na jiném misté (kap. 17, 6, 7):
JIfigenie a Orestes tohoto dramatu nejsou pfirozené proto osobamt,. které
adm~traduje povést. Pro tvoFiciho bdsnikae je skoro mih:oda, Ze ma:'f tao.
- jména. Teprve kdyZ basnfk vyzvedd déje i charaktery z néhod a skutgcnostt’,
jex se jednou uddly, ¢ nehradi je vieplatnym pbsahem, kterj se ndm 2dd
pravdépodobnfm a nutnym, teprvé potom mé mqnéﬁovatz b'a.fyuw i tén
. jméne, jakoZ i vedlej$i okolnosti (kap. 18, 7). Proto je také moZné, Ze d;a—
matika, kterd byla vzata z réznych litkovych obori, pfedstavuje v principu
tenty? obsah — nebo, jak fikame, stejnou poetickou ideu. To je smysl p¥i-
taZlivych mist.) ’

Ale i p¥i ldtce vice & méné usporddané podle zikonti epické tzforby —
jako hrdinskd pisedi, -povést, uméle zpracovand vypravovdni — je to pro
“fing druh poesie pouze ltkou. A nemyslime, ze pribéh a osoby, objasn(_%nff
jiz v pfibuzném oboru, by se proto pro jeho drama vite ho’dlly._ J.e velzk:}f
rozdil mezi vytvory epické poesie, kterd lici hrdiny a uddlosti jak stoji
vedle sebe, hotové, neménmé, o mezi dramatickym uménim, které.{ pred-
védi déje a charaktery, jak se vidjemné prolinaji, jak se tvo¥i, ']ak’m‘;
sebe naréFeji a splétaji se. Tento rozdil nezvladne tviirce. sniadno. }jrave
poeticky piivab, jimz ovliviiuji tyto prizplisobené vytvory dusi 'bésmko,vu,_
-mohou ztiziti zpracovini v drama. Jiz Rekové zapasili tvrdé se svymi
-Jatkami, branymi z eposu, stejné jako nasi bisnici historilti zapasi s pro-

- ménou ideji histoerickych v dramatické, o

" Pretvofiti wmdlecky léthu podle jednotné ideje, to znamend idealisa-
“vati ji. Osoky bisnikovy nazveme odbornym terminem idedly — proti

| Utkovym obraziim ge skuteCnosti (idedly = pi"edstavy)l._
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2. Co je dramatické.

‘(Zkrécené.) - : - . -

Drawmatickd jsou takovd silnd hnuti mysli, kterd vyvrcholuji v odhod-

ldni a &in, a takovd, kterd se Cinem projevuji. Tedy vnitini stavy, které

lovék prodéldvd od zdblesku ndpadu of kb vésnivémn zaujeti a jedndni,

stepué jako vlivy, které viastni i cizi jedndni v nés vyvoliva. Tedy vy-

biti wiile z hloubi duse navenek a vliv wrlitiich vnéjSich vlivit ma nitro.
Zkrdtka: vanikini &init a fejich ndsledky v st ,

Nedramatickd je akce sama o vdinivé pohnuti samo. Ne predstavovini
vdine, ale jen takové vdiné, kterd vede b Ginu — to Je zdleZitost drama-
tického wméni. Ne wvedeni uddlosti samé, ale jeftho wcinku na lidskou
dusi — to fe ttkol’ dramatického wméni. Rozvedeni vdSnivych pohnuti je
zdleZitosti lyriky, vylicent poutavich uddlosti tikolem epiky. ‘

Oba sméry, v nichZ se dramati¢nost projevuje, nejsou v z&sadé roz-
dilné, I kdyz se &lovék snazi napétim a praci obratiti své nitro navenek,
plisobi jeho okoli povzbudivé nebo jako prekizka na jeho vasnivé vzru-
Seni. A opét: pisobi-li na néj ndjakd uddlost, nezistévé na trpném prifi-
mini, ale dostdvd se do nového vzruSeni, pohnuti a proméiiovdni. Mezi
obéma je tedy jen velmi maly rozdil. Nejuétsi pritaZlivost mad vidy promi,
t. j. vnitini boj clovéka af k Einu, Druhy vyZaduje spiSe vndistho dojmu,
soucinnosti ritznych sil. Patii k nému skoro vsechny podivané. 4 prece
to — coZ je pro drama nezbytné — naping, budi uspokojeni a netrpéhi-
vost prihliZejictho divdka, spéchd smadno pies néj pryc, hledajic nové
vaSnivé napéti v niten hrdinové. Nejvice poutd ne, co JiZ je hotové, ale

co se prévé vyvifi, co vaniké a budi obdiv.

. /
Dorozumivacimi prostFedky mesi bésnikem a divikem jsou: ¥eé, hud-
ba a gestikulace. Poesie tedy potebuje ke svému ztélesning hudbu a he-
recké uméni. Divaci jsou zaroven posluchadi. Dojmy se nazyvaji #cinky.
- Dramaticky 1icinek se potom [ist od Ginkit obrazovych uméni nejen silou

dojmu a pfiméfencu stoupavosti, ale také hudbou, nebof plisobi z&roveri .

na dva smysly a pfitahuji soutasné nejen fantasii, ale i rozum posiu-
chatiy. ‘ : -

Dramatickd osoba must tedy miti néco Jiného nef co zndme ze sku-
teCného Zvota a z eposu, romdnu nebo lyriky. Musi predstavovats lidsko
PFirozenost we jak se odrdsi ve svém akoli, ale jako velkolepé a vdsnivé
zaujaté witro usilufici o éin g pretvdfejici existenci g jedndni drihych.
Dramatickd 0soba mé byt poutavd, napinav, obraing. Zulditd se uplatni
ty vlastnosti, jimif se srd¥ s finymi osobami: energie, vynalézavost, péd-
18 ' '

@st uiile, omeszend, vdSnivd Sddostivost — prosté ty vlastnosti, jed tvofi
5 wp w . P ,

a objasiiuji charakter. Termin charakteru, jimZ oznacujeme dmmatzc.ke
osoby, md zde své opodstatnéni. ) o -
ofngc’z‘ra-ktefjJ se projevuji ticasti na uddlostech, jedndnim. Musi tedy
zﬁujimati wriité stamovisko k celku. U vSech osob to vidy hned nepozni-
me — a zvla3té moderni drama rado pouzivid mmnoha osob k vedeni °deje.
Ale drama dosahuje plné #icinnosti, jestliZe tato j,ednofa celleu ie ditsled-
né provedena — af do dajnich sdhybi duse, alespon u h-fa?/n-zcvk’o.iz‘)b:
Jinak chybi dramatu Zivot, Narotnad soucinnost spojenych uméni Cini
‘pak tuto prézdnou, umélou formu dvojnasob trapnow. To plavtl iu ostat-
nich slozek hry — az k nejmenSim rolim, které se zicastiuji hry jen
nékolika slovy. L o

Pribéh stavi hlavni osoby jedté pevnéji a jasnéji nezli ve sku-
teénosti. ) S : -

Vznik dramatu z lyriky a epiky predpoklada gréitou .vjréi V‘S’VOJC'.HEL:
rodniho Zivota. AZ si lidé zvyknou u-pozorr'lovatl' sebe.: i druh(': na jisté
momenty &ind, aZ dosahne jazyk potfebné po%lybhvost}'a.pevne dlflektl:
ky, aZ se vSechno jednini vymani z obvyklosti a vytvofi si novou zivotni
fo‘Snt];;(; se to dosud jen dvakrit: kolem 500. roku pred Krist’en} vyrqsti_o
v rozkvétu obchodu, vefejnych véci.a ficasti obcanti na sprave ohce dz:
vadlo mladych a svobodnych narodfi feckjch po valkach perskych, kdyz
se tésné po sobé objevili Aischylos, Sofokles a Eur?pzﬁies. Tu (,irzzma vy
rostlo z lyrického zpévu sborového. Kdeito u Gc:rmamt. a Romanii, v An-
glit @ ve Spanélsku a pozdéji i ve Francii a JY ctnecku ’vzm’klo drama ze
2dliby v epickém vyprdvéni a predvddént urcitych 'udc’zlost"a; Bylo to po
reformaci. Tento rozdil v pfivodu se jevi v podstaté vytvord obou vzac-
nych dob._ . . )

Tim ovSem neni feteno, Ze dila téchto tvoficich autort jsou vSechna
dokonale dramaticki. Antické drama ma jednodu_ch}'r de'], bez chargkte-
ristického temperamentu hlavnich osob, volné pﬁvééeny’ chor'eng. Je to
krisné, ale neni to dramatické. Jen E”urlpldova kafzbev.v zavéreCném
boji s Polymestorem &ini vzacnou vyjimku. Stejné i pfevazni vétsina
dnesnich praci ma pouze scénickou formu, n}kohv dra.maticky .obsva.th.

" I nejstavn}si basnici jsou v tomto obbru slabi. Shakespeariv JindFich
V., ale i ésti Jindricha V1., Macbetha (az k bank,etu),? C onola{a, Othello,
Romeo a Julie, Julius Caesar, Lear (a2 ke scéné v chysi) a Richard 1.
— to vie jsou velmi silna dramata. N s b

Podle silného napéti hlavnich roli cent pmw{ie{ne hodnotu hf'y jiz obfz

soulasné, v kasdém pripadé pak vék ndsledujici. Kde tento Zivot chybi,



kde chybi dramaticriost, nemidse osiviti dilo Zddny &in ani vhodnd létha.

Kde je dramaticky Zivot, tam dilo chrini véky. PFisti doba mu vénuje .

Zwou pozornost a rdda prehlisi i jeho veliké nedostaiky.

3. Jednota déje.
(Zkracens)

predvddéji. charaktery. Sestdud z munoha jednotlivosti a obsahufe mnoho
dramatickych momentit, vadjemné piisobivé odstupiovanych. Musi miti

pevné sevienou jednotu.
(Pozndmka: U Aristotela neni zminky o jednot& mista, ale dramatik se

. ma snaZit, aby tragedie probéhla v jediném dni (od v¥chodu do zapadu
slunce.)

Divod Sofoklovy jednoty mista o Sasu byl ten, Ze si potrpdl na nidhernou .

vipravu scény, coZ p#i dennich CtyFech hrdch na Akrepoli znamenalo
znaéné vyddni. Ménit pozadi i béhem hry by us pFiflo pFill¥ draho. Peri-
aktim se tehdejsi rezisér vyhyba.

Naproti tomu Shakespeare hraje ponejvice ma divadle s pevnou archi-

tekturou, vypomaha si universalnim prosceniem, jak jej zachovala doba od
Klasickd perioda francouz- -

mant pfes mysteria a lefeni Hanse Sachse;
ského divadla se Uzkostlivé vraci k antice, ale balet a opera vytvateji ku-

- Katkové jevists)) -

Drama se stavi na wriitych predpokladech, se kterymi musi byt divak
obeznamen hned na poidtku (Cas, ndrodnost, misto, poméry, situace hlav-
nich osob a §.). To jsou zakladni niti, ze kterych se snova déj (na pf
rodinné poméry milencdi v Ukladech a ldsce). Zv14§té nepréhledné mnos-
stvi déjepisné iatky vede autora k opatrnosti, ma-li zjednat v d&ji jasnc.

Potom pfijde mocné piisobivy poldtek déje: moment proniho napéti

— jako pocatek melodie po fivodnich akkordech. Pro udinnost dramatu

ma znacnou dilezitost. Bude o ném fet pozdéji. I konce musi vyenit
uzavienim viech bojit a konflikti, zjednati uplné jasno. V' téchio hrawm-
cich se pohybuje drama. : o

Ve, co ndsleduje, vypljvd 2 predchdzeficiho, af us se fim napliut
nutné uddlosti nebo e to vlastnost charabterii. Proto vSechny uddlosti,
které déjem prekvapi divika — t¥ebas jsou i+ vedlej$i — must byt jasné
vysvétleny, i kdyg docela nendpadné. To jsow motivy. Jimi se ziskivé
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Jednota dramatu je pribéh sestaveny. podle wrcité ideje. Jeho obsah

rs

jednotlivim Aomkim déje ueelend jednotnost. Prdvé timto volnym pi-

sobenim  pHicinného spojeni vadjemné spoutanych uddlosti s t{osi&:ﬂﬁ;
sthohu wmélecké plisobivosti. Tim se stavd dramatické ?d?ahsqvam
uc.';?&ly";iem prevedent vyprév(f;né historky v dramaticky déj hude tu
' ulie. Vypravovani udava: B ]

R%e%irﬁné_iilyygw'é vzneSené rodin.y ve stz:,rém gepratelstw*iva rozbrlo:
]ich Synu jednoho z téchto rodit a jelo pl:uvodcun} ’nap%cydseg?ovs ky
kousek : dostati se v pi‘,estrojenvi na maskarnf ples, E?mdarfy bru \m kro-
dem. Na_tomto plesu spatii vetfelf:c (’iceru sxfel{o.neprlte!e{.v obou vznikne
bezohledna vasefi. Uzavrou tajné zisnuby a jsou OQdam div&inym zcll)o-
védnikem. A opét se zachce nihode, ze novopeceny st}oubeneﬁm u.Eat ne
do sporu se strycem své nevesty. Us;{lrtl he.\’-' souboji a jezato 1ge elin
vypovézen ze zemé pod trestem smrti, ’M‘ez%tn,n se u rodict o snoubenku
uchizi vzneseny Slechtic. Otec nedba upenh’vych px:o.se!) (%cerlr.lych a_sét}::—
novi den zasnub. Mlad4 pani dostane v této strashv.eAsnuam oq s% 0
zpovédnika uspavaci prostredek, po némz ma vy}jadatl jako rriri.tvi} po-
védnik ji pak chce z rakve pomoci a jejiho manzelz} Vyf?ll}ll}’llctl_ ﬁm-
né, dfive nez jej zastihne posel, dostane 'Romeo zpravu, ze jeho 'sr;loubin-
ka zemiela. Tajné spécha do rodného mésta. Vrazi v noci do jeji hrobky.

Nestastnou nahodou se tam srazi s zenichem, vyslanym od rodici, zabije

ho a-vypije nad rakvi své milenky jed. Mild se probudi, spatfi umiraji-

ciho manzela a probodne se dykou. (Detaily staré novelly, a to, ‘co Sha-f

Kespeare ‘vynechal, mGzeme i my zde prejiti.) o

'fp‘:)to vyg:_é.véni je prosta zprava o skuteén_é udalosti, jak se stalz’a. ﬁa’k
a-prot k tomu doslo, o to neni tfeba se starati. Postup vypravované uda-
losti ma velmi slabou motivaci: nahoda, hglclfa osu'du, nevypomt_atelrie
‘stfetnuti nesfastnych momentit. Anb, pravé nalllodnawhra osudu je pt-
vabni, Takova latka se zd4 pro drama nevhodni. A pfece z toho basnik

ytvotil jedno z nejkrasnéjsich-svich dramat. o ’

vyge'f z:}’;stal 2hm5]a nezménén, jen Sﬁ‘?j:e"ui' jeh? je jiné. Nebot tikeolem
bisuikovim nebylo, aby nim ma jevisti predvddél pribéhy, dle aby je

slofil 2z wépadii, uddlosti, z &iml svich osob, aby je vy:slzféﬂil, uve'ﬁte_iné :
a-srozumitelnd rozvedl. Na potatku udal vychodisko déje: spory v jed-

nom italském mésté za doby, kdy se nosily mece a ve rvalékéch se sqadno
sahalo ke zbrani, za viady, kterd vytriniky jen stézi drzela na uzdé. Tu
dojde k rozhodnuti Capulefovii uspofadati velerni slavnost. Potom musi

- Prijit vesely vpad Romea s prateli do Capuletova domu. Tento moment

prvniho napéti, pocatek déje, musel vypiy?oi;ti z cha'r’akterﬁ. % [;roto
‘bylo freba néjprve ukizati Romeovu spoletnost, nebojacnou a bystroy,

jak 'si zahrava s mladistvou silott nevizané se Zivotem. Z této potieby
Rt va s t ‘ e



vznikl Mercutio. V kontrastu k témto poblaznénym druhiim byl vytvofen
zadumcivy hrdina Romeo, na némz od prvniho vstupu do déje pozoru-
jeme milostnou Zadostivost. A pfi tom sen o Rosalindé, Potom je snadno
uvéfiti vznikajici niklonnesti milenci. Proto vystup s maskou a balko-
nova scéna. VeSkerého kouzla poesie bylo zde pouzito, abychom jasné
pochopili, Ze napfisté bude urfovati Zivotni osudy milenct tato sladka
vader. o _
Vedlejsi figura, ktera tu vstupuje do déje, mé pomahati svym charak-
- terem v motivaci, rozvijeni a truchlivém zakonéeni déje. Pro vypravovani

statilo, aby péter osnoval dobfe myslené, ale neitastné provedené intriky. .

* Jakmile véak sim vystoupi 2 mluvi do déje, musi miti takovou osobnost
a povahu, ktera by vie dalsi vysvétiovata. Musi byt dobrosrdeény a sou-

- citny A pro své srdce si zaslouZiti takové diivéry. Musi byti neprakticky

a miti sklon k tajnym pletichdm — co# neni Fidké ani u nejlepsich knézi

italskych kostelit — aby se pozdéji rozhodl k opovazlivé hie se smrti své-
ho kajicnika. Tak vznikl Lorenzo. : ’

Po zasnoubeni vpadla do vypravovani neifastna prihoda s Tybaltem,

" Tu se naskyt! dramatickému basniku zvl4dtni ditvod k nahlému preruseni

nahodnosti. Nestacilo predvésti Tybalta jako horkokrevného rvide, Mu-

sel jiZ dfive zaloziti jeho nenavist vii¢i Romeovi a jeho druhfim’— anis

to ovéem divik pozoroval. Proto je tu mald meziscéna pri nocni slav-
nosti, kdy vzplane Tybaltova nenivist vi&i vettelci Romeovi. A ve scéné
samé pouzil basnik nejsilnéjsich motivli, aby Romea donutil k souboji.
Proto musel padnouti napted Merkutio. Tim se také stuptiuje viha této
tragické scény a objasfiuje se hnév kniZete. .

Poslati hned Romea do vyhnanstvi, jak to &ini povidka, nebylo drama-
ticky mozné. Bylo nezbytné tieba vystuptiovati co nejvice vzbuzenou
vasefi, aby se dokazalo divakfim, ze rozlouteni milencsi je nemozné. Kaz-
dy vi, jak se mu to podafilo. Scéna svatebni noci je vrcholem déje a
také poetickym rozvedenim, které nis nezarmouti, jak je dokonale kras-
na. Ale i z jinych diivodfi byla tato scéna nutna. Charakter Juliin nuti
ke stupfiovani uslechtilosti. Musi se dokézati, Ze roztomila divka je schop-
na i velkolepého vzruSeni, silné vaing, aby se odiivodnilo jeji pozdéjst
rozhodnuti jiZ povahovym rysem. Obdivuhodny boj v ni o Tybaltovu
smrt a2 Romeovo vypovézeni musi predchizeti svatebni noci, aby se ne-
véstin€ touze dostalo pathetického pridavku, ktery stupfiuje neustile
{t¢ast na delikatni scéné. Ale musela byti i vysvétlena moZnost této scény;
Jeji malé pomocné motivy patera Lorenza a chiivy jako prostiedniké jsou
" rovnéZ velmi difilezité. Charakter chitvin, jeden z nepfekonatelnych na-
padii Shakespearovych, je vytvoten tak nenihodné jako ona sama. Hodi
se za pomocnici. Vysvétluje vnitfni odlouteni Julie od ni i katastrofu.

¥

Bezprostf‘edﬁé po svatebni noci je ptikdzano thlif, a‘byvse ’zasno'ubila
. Paridem. Ze krasna dcera bohatého Capuleta nalézd vzneSeného nipad-
s .

‘nika, Ze otec, jehoZ drsni vznétlivost byla motivovana jiz dfive, uzije
¢l

< tom tvrdého nasili — to by piijali posluchac':j i’bezwdaiéi }}fipravy jakor
pl dépodobﬁou samoziejmost. Ale dramatikovi zalezi velmi na tom, aby

1:;:: diilezitou udalost zdfivednil jiz diive, Dava tedy jiz pred svatebn{

‘noci otei slibiti Paridovi souhlas decefin. I tento veliky stin je vrhan na

milostnou scénu a vysvétluje vznikajici pfekazku docela jasné a vSem
ri itelné. , ) )
sro&i;‘lil je odevzdan osud milengﬁ_ do _slaby'fch }'ukO}l Loret;.)zovyc}l. it
Az sem vyluCovalo drama peclive ]akouiziohv .nahqdu. o nejmensich
podrobnosti se vse vysvétluje z charakt_er'u a situact. N}’mx jiz vslzo&va
ohromny osud na vice nestéstich: ’prohte’ kevi, sm1:t,ecllrllen% nepfa gsowb;
rodin, tajném manZelstvi, vypovezeni, novych’. n'arplu\-a" : obysc}l S‘icich
na mysl posluchaCovu s jistym 51a5111m. 'Zavz’ldem mal}-c.l,1 0 _]bas,h1 Jvého
motivil jiz neplisobi a neni ho tfeba. Tak ma ztroskotati 1;1:1'62 ? Eho
a nepraktického patera nihodou. Nebof ndpad, ze by zoufa eda.’ gyb'ch
tozvazné jednani mohlo zachraniti ’]13111 na zivu p'om'oglk n?pre vi ??;n y
nahod, uspivaciho prasku a pochovani — to se zda divakovi samozre]
a nedfastnou ndhodu chépe jako pravdépodobnost. P

Tak se pfivadi a zaklada katastrofa. fki’e protoze d’IV?.kO\, i apl ns z iad
nadéje na Stastny konec a protoze vnitini nutnost zaniku prtimst'fat _ JeP €
v poslednim okamziku nevyhnutelné nahody, musi Romeo usmrtiti

ida jesté pred hrobkou. , o ‘
rld;njj': tophoto ciziho muze je poslednirr} motivem pro truchhyyl konliq
milencl. KdyZz se Julie sama v pihodném O}(EJ..I'X]ZIISEI‘ prol'n;)dxl, ;tezelz
milenecka tolik pretéka krvi, ze jejich Stésti a jejich zivot by by y 0;

né. ‘ ) ' ‘

ne%i‘;?:gfi?é)im bylo vysvétliti na pékolika ’hlav’nich vécech rozdil mezi
vnitfné dramatickym ‘spojenim a eplckquouda.losti. ¢ do neimon.

Hra obsahuje jesté fadu finych motivi @ je sestavena af .ok;%e};"-e o
Sich detailii wiielné, jakoZ 1 spojena pevnymi zdvorami, pevne srioubend.

“Vitini jednota dramatického je'dndnf. nent t ?ii‘aff proto, gby {;Ika?
koliv #ada uddlostt byla chdpdna jako Ciny a vasne tho? h-r’dmy.‘. roti
#4dnému zikonu se autofi neprohiesuji tolik —ato }felm z mckfll——’
jako proti tomuto. A vzdy, zmenSila tato nevAznost. Gcinky 11 g‘_ei}_atni
-sily. Bylo tomu tak jiz u Athéﬁ?nﬁ a jiz Arlsto’teles vystupova kgroklre;} i
‘muto bezprivi vysloviv vétu: ,,jedndni je promi ,pod?u-;-?kou, ::"ara et _y_
teprve druhou. A déj- (jedndnt) neni jea'-?-w'my tim, Ze ’;qfe o je ng.

‘A dnes zvl4été zvabeni tolika historickymi latkami pocifujeme nezbytnou
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nutnost fici, Ze jednota osoby sama westal, aby uddlosti byly svisny. Jindfichy musi divakiim pfedstaviti, jejich vlastnosti utiniti zajimavymi, -

o jedno,

Jesté se pofad stava, e si basnik umini ukédzati Zivot hrdinského kni--

zete, jak se rozkmotfi se svymi vasaly, se svymi sousedy, bojuje s cirkvi
a usmifuje se s ni, nakonec v takovém boji podlehne. Rozd&li hlavni
momenty historického déje do péti aktfi a tii hodin divadelni hry, vtésna
do dialogth a Fedi politické zijmy a stranicka rozhodnuti, splete dobfe
nebo Spatné milostnou episodu a domniva se, Ze zménil historicky obraz
poceticky. Je snad mdlym fuSerem défin, ale nikoliv kndzem své vanesené

bohyné. Nevytvofil ani historii, ani drama. Nebof Sel vieobecns za po-

zadavkem svého uméni, vypustil dillezité udalosti, které se mu nehodily,
prizpiisobil si jednoduSe a uméle charakter hrdiny, nespofil ani s malymi,
“ani s velikymi prihodami, podstréil skutené souvislosti historickych uda-
losti souvislost jinou, vymyslenou. Ale tim v&im dosahl celkového ticinku,
‘ktery je v dobrém pripadé slabym odvarem onoho, jejz vytvofi presny
historicky zdznam hrdinova Zivota. Jehe omylem bylo, Ze postavil histo-
rickou idew misto dramatické. : : '
Avsak i bdsnik, ktery chdpe vdZndji svily tikol, je u historické litky
- v nebeapeci, Ze bude vyhledévati falesnou jednotu. Historik jej poucil, ze
riizné udalosti historické Ize ¢asto vysvétliti zvlaStnostmi charakteru, které
‘vedou k osudovému vychodiskir. Mocny je tiinek, ktery. budi vniténi sou-
vislost déjin. U védomi toho se snazi basnik zachytiti vnitfni souvislost
udélosti v charakteristickych rysech hrdinova Zvota. Jeho povaha je mu
jedinym motivem k vylideni riznych piihod béhem ¢inorodého vota.

Bdsnik si md kldsti otdzku, sda-dovede svimi prostiedky vytvoFiti:

- néco tak silného a piisobivého, jako nabizeji déjiny. Ma se tizati, zda je
s to vziti si Cast historické latky, kterou obdivuje a kterd chybi, zda se
wiiZe ponofiti do.nitra povahy svého hrdiny. - v :

Co se délo v dusi Jind¥icha 1V, kdyz piiSel v mniské kutné do Ca-

nosy a stal pred zdi zimku, to je tajemstvi basntkovs. O tom nedovede -

_ historik nic fici. A pravé toto jsou momenty skutecného Zivota, které jsou
nezcizitelnym panstvim basnikovym. Byti a hledani historického hrdiny
© se nenaplfiuje momentem osobniho osamoceni. Basnik must své zameéry,
predvésti na riiznych udalostech. Historik jich zna mnoho; ale basnik se

omezi jen na nékteré a na nejdiileitdjsl. Musi je pretvoriti a dati jim
takovy vyznam, jaky mi ve skitetnosti Zivot jeho hrdiny. S Gdivem po-. .
znd, jak je to obtizné a jak se fim jeho hrdina zméni, jak zeslabne, méa-lj -
se historicka. idea zachytiti tak slabymi prostiedky. Ale i v tomto uvedeni -

jen vybranych udalosti je basnik nekoneiné chudsi nez déjepisec. Pro
~ytechno potFebujg vysvétlujici tivod, vSechny ty Jeniky, Ottony, Rudolfy
4 '

W . »

i -

- dvakrét & tiikrat ve hfe napinati a opét uklidiiovati;- osoby vzajemné
kryfl v lesnim prostoru, aby tékava-iCast divaka byla neustile podchyco-
v;'ma.' Dozvi se s tzasem, ze napéti divdka nepisobi vitbec charakter,

i kdys je sebezajimavé§i — dle pouze stavba déjovd. A v nejlepsim pri-

ié nemiize dosdhnouti vice nezli' jedné nebo nékolika velkolepé po-

jatych scén s opravdu dramatickym Zivotem — jeZ samy stoji v pousti -

kratce naskizzovanych narazek zkomolené historie a fantasie bez vzletu.
To-je obvykly vyhled moderniho’ dramatu. L .

“PFi takové praci si basnik prohledd mnoho k_résn}'ch l}lzstor’lclclych latek,
amniz by je pochopil. Neni snadné zidealisovati cely politicky Zivot tolika

lidi. Na to sotva staci i cyklické dramata, trilogie, tetralogie ve vétsing

pFipadit. Jedin historicky moment mife basnikovi déti bohatou léthu.

. - Nebot zacind-li vira tam, kde konét védéni, zuéind 1 poesie tam, kde konci

- déjiny. Historické vysledky jsou bds@ikovi‘gouzf rdmcem, vekteré"m vy-
maluje ndpadngmi barvami fajné zjeveni lidské ?ova{zy, Kde mé vziti
k tomu misto a vnitfni svobodu, jestlize se unavuje vykladem déjinnyech
udalosti, ) - = : o .

Schiller md, v obou nejvétsich historickych hrach ]mtoncklzzf jen kata-
sirofu, kterd shodnocuje posledni scény skutecného lidského Zivota. A na

tak maly historicky vysek potfebuji se ve ValdStejnovi t#i dramata. Ké3

by i vzal kaid§ tento prikiad b srdci! :

V modernim dramatu pilscbi charakter na spojeni s déjem silnéji nez
na jevisti starovékém. , o -
. Z epické povidky zpracovand dila nedélaji jednotd deze ?otfze: ale mm‘fg-
kdy snesou dramatické vypracovini charakters. N: qvelu_tzf;fz'e Jatky’dobre
SndSeji jednotu déje, ale charakterse v lehce 'béz{citﬂ déji ?yn:fztz»nebri
asport prekdsi pohybu liceni situace. Historické litky skitaji Eresbé

charakteru nejkrdsnéis a nejvdtsi moZnosti, de je velmi tézko sestaviir -

a2 nich sluSny déj. .
“RosgiiFenim vedlejSich roli a roli kontrastnich se dojde snadwo aZ k dvo-
fité hite, dvojitému a vedlejSimu déji. _ - o
- Ukolem déje je odhalovaii vnitini souvislost uddlosti, jak to odpovidd
rosumu g tuseni. Co tomu neslousi, toho se must basnik zFici,
Vganam episod se méni podle toho, ve které Cdsti dmm:*xtu 'sennaiézaﬁ.
Né pocétku vstupuji do roli hlavwich osob, aby dok‘re’sidy ]r,:;wk viast—
Rosti, v’ posledni.idsti se trpi jako rossiFent onch roli, které poﬂmha;z
behu déje — ale vEdy must mitl prospésud wltnek, o -
" ~i.Epeisodion®* znamena plivodné prechod od jednoho chéru k-druhému.
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Po zavedeni sélovych roli se méni a odpovida pak asi naSemu aktu, pfes-
néji nadi scéné. Pozdéji se tyka onéch’¢asti déje, které basnik volné za-

sazuje k oZiveni starych mythil, na pf. v oné scéné Antigony mezi Anti-
gonou, Ismenou a Kreontem, kde se nevinna Ismene prohlasuje za spolu-
vinnici své sestry. I zde znamena prostor mezi dvéma akty — pravidelné
oviem krat$i. Napomahala stoupavosti, nékdy i obratiim d€je, tedy funkci
nadeho tietiho & étvrtého aktu. Tento vyznam maji episody viude tam,
kde znamenaji maly kus d&je. Mohly vzejiti z potfeb dramatu, ale pro
souvislost udalosti nejsou nezbytné nutné. Tuto roli hraje episoda od
Euripida stile Zastéji; obsahuje efektni scény, spojené s hlavni ideou dé-
jovou stile volnéji a dostivd vyznam vedlejsi, nemotivované, divoké
vlozky. : :

U Sofokla je episoda vmontovana do déje, je jeho soucisti a vypljva-

z ncho. 1 tam, kde 1i¢i Siroce — na pt. potatek Oidipa na Kolowu —
vyhovuje li¢eni déje i naSemu jevisti. Skoro stejné chapal episodu i Sha-
kespeare. I jeho nejseviendjsi dramata maji skoro v kazdém aktu odbi-
hajici scény a Castecné i celé role episodické. Ale je to tak krasné a pro
celkovy tiéinek tak nutné, Ze ani nejpfisnéjsi dnesni rezisér se je neodvazi
odstraniti (viz Merkutio, $prymy kojné, vyjednivani Hamleta s herci

a dvorskymi lidmi, hrobnicka scéna). Piiklady na né najdeme skoro ve:

viech jeho hrich. Skoro zbyteéné bohaté, zdanlivé nedbale umistuje ve-
liky umélec tyto zlaté ozdoby ve viech Castech hry. Chceme-li je viak vy-
loutiti, shledame, jak jsou pevné srostlé s celkem.

Lessing vytvafi v episodé vedlejsi, drobné role (malif a hrabé Orsina
v- Emilii Galotti, Riccault v Miné 2z Barnhelmil a j.}. Tyto hry byly vzo-
rem némeckych episod po celé 18. stoleti. Goethe jich nepouzival. U Schil-
lera se naproti tomu bohaté vyskytuje néco jako*liceni, vypravovéani o si-

tuacich, vedlejéi charaktery atd. do blavniho déje. Casto se tak dostane

k prekrasnym momentfim. Jsou vtipnym prostfedkem k dosazeni silne
zvinéného pohybu. Ale ne vzdy.

4. Pravdépodébno'st déje.

- Déj-opravdového dramaty mad bt pravdépodobn. ‘

V dramatické poesii se déje proména prosté skutecnosti v poetickou
pravdu tim, 3e zdkladni fakta jsou spojena ve vnitini jednotu pricinnim
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poutem a viechny vedlefSi ndpady se chdpou jako pravdépodobné a moiné
okamziky uddlosti.

Ale nejen tato poeticka pravda je nutna. Divdk se dévé réd upoutat po-
jetim tvircovym, ale neiife docela zapomenout na skutetnost. Nad
poetické vitvory, jeZ se pred nim zjevuji, si ceni obraz skuteinosti, ve -
které sim dychd. Ptinddi si do hledisté celou fadu znalosti, poZadavkil
a nazoril na svét. Nemiize na to docela zapomenout, zvlasté kdyz dojde
kesporu mezi ndzorem jeho a-pojetim autorovym. Mofské Huny na Ces-
kych bfezich a strelba Karla Velikého z dél — to neni dnednimu divaku
pravdépodobné. . :

Tato predstava svéta a nazor se méni s dobou a s lidmi, s prostfedim.
Basnik ma odlidné vzdélani stejné jako kazdy jedinec, Velkym dkolem
autora je byti apostolem svobodného a vysokého vzdélani, pFitahovati své

- posluchace k sobé. Ale i to ma své meze,

‘Dramatické dilo piisobi souhrnné, je sloZeni synthetického. A stejné
slqz'ene:f je i obecenstvo, trebas vytvdFi jednotnou davovou bytost, celek,
ktery ‘ovliviiuje kaidého jedince. Tento davovy cit divdkit je dileZitou
pomiickou. MiiZe ticinek hry zesilovati nebo oslabiti. TéZko podléhd vlivu
osamély divik, kdys mu pred tim podiehl ve velkém davu, piném nadSeni.

S tim vSim musi pocitat i herec, snaZit se zachytit stfedni primér di-
vdka. Tim dosahuje i pravdépodobnosti zivotniho obrazu. ‘

Tato okolnost je diitezitd pro autora, zvlasté zabyva-li se ldtkou cizi
a podivuhodnon. Snadno se pfiblizi latka cizi — divadlo k tomu ma
spoustu prostfedkd. Ale je k tomu tfeba sily a casu — a i tu je dosazeny
vysledek leckdy sporny, ' - -

‘Mustme hisdati ne to, Cim se jeden od druhého lisime, ale co mdme
spolecného, co nds sblifuje — v tom je sispéch. Odlehlé kraje, ndrody
i lidé poduracefi divdkovu ditwétivost. ) -

V"Dmmatickd poesie je o to chudsi i bohatsi nes lyrika a epika, Se mise -
Predstavovat jen lidi, pFesnéji FeCeno: jen vzdélané lidi — zato viak tak
hluboce a piné jako snad Zédné jiné wméni, Déjinné udalost si upravi tak,

aby daly souvislost lidskym rozumem pochopitelnou. Klade si neustale

otézisu: jak by mohla nadzemské ztélesniti.

) Vsefkny predstavy o antickych bozich, prastaryich bytestech s nebe
tzeme', tak dobfe sndmych z pohddek, povésti a tradic, viechny mizi
W.Ofi_rgm-wétle reflektorii tragického jevists. Jejich misto je v epice a tak
také mezi lidem vznikly. Jedna stard lidova povést némecka lituje duchy,
e nemaji lidskeu dusi. Tento rozdil plati i dnes, oviem v ponékud jiném

Smyska: Chybi fim vniténi boj, svobodnd vile tu nezraje a neboli, ons stofi,

mimo tinavu, zikony a prévo. Naprostd stdlost, dokonald Cistota awi
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dping Spatnost nejson vhodne k uwdem na scénu, nebof vylulufi vnitint

_pohyb, boj.

, Chtéji-li Rekové postawtl na scénu boha, pak musi miti lidskou tvaf
" a véechnu bolest i hnév (Prometheus), nebo klesne pod déistojnost lidské

pfirozenosti — aniz by tomu mohl basnik zabranit — a zde ztuhne zev3e-
obecnénim v lasce a nenéavisti, jako Athena v prologu k Aiantovi.
Daleko lépe se vede bohim a duchiim v komedii. Piikladem:je Goethtiv
Faust s Mefistem, ktery je vlastné komickou figurou. -
Tim se nevylutuje z dramatu viechno tajuplné, co presahuje lidsky
sozum, Sny, fuSeni, proroctvi,,smm"idelné vifevy, vnikdnt duchovniho

sveta do Hwota lidi, vse, {im miide byti povebuzena chipavost divékova — .~

toho vSeho wmiife bdsnik vicobecné uitvati k zesilent ticinnosti.
Shakespeare mél divaky proniknuté fantasijni potenci konciciho se
sttedovéku, takze si mohl dovoliti ony strasidelné scény a vystupy
(Hamlet, Macbeth, Richard III. a j.) a jeho piisobivost byla mocneéjsi
nezli dnes, kdy v nich jea vidime symboly sni. A on je také vzorem, jak

- tyto strasné vyjevy umélecky prehodnotltl (Catodéjnice v Macbethu na -

pt. vytetné charakterisuji dobu). <

Tyto prostredky doddvaji de]z nédladu a barvu. Patvi tedy do exposzce
Ob]m-h se pozdéji v déji, md byti v exposici aspon ‘15 naréZka na né,
majfi byti pripraveny, uvedeny.

5. Zavaznost a velkolepost dje.

Dé¢j opravdovyck dramat musi miti svou zdvainost, dileFitost a velko-
lepost. Boje ;ednoﬂwych osob maji obsahovati. ne]mterne]sz Zvot; pred-
mét sporu a bo]e md mitt podle obecného pojeti vyssi vyznam; ]ednam
ma byt ditstojné. Odpowdap li charaktery takovému obsahu, muze dra-
ma dosdhnouti znatného’ vyznamu a Gcinhosti. Vyhovu}e li déj przmererxe
stanovenym zikontin, ale charaktery na vytycene pozadavky nestadi,
nebo maji-li charaktery velikd vzruseni, plna vasné, zatim co déji tyto
viastnosti chybéji, je pro divaka tento nepomer trapny. .

I okoli hrdinovo spoluvytvafi déstojny vyznam déje. Zdddme pFedem,

aby Zivotni obsah hrdiny presahoval béiné mé¥itko lidské sily. Obsah jeho
_existence lezi nejen v energii jeho wile, v sile vasné, ale z velké ¢asti i ve
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» »vzdelam, mravni a duchovnl hloubce jeho doby Predstavil se v dultZIt)’Ch

vztazich ke svému okolt Jako siln€jst a jeho prostedi musi byt vytvoreno
tak, aby divdk mél dojem; Ze st je sém spoluvyimﬂ Neni tedy zadna na-
‘hoda, ze déj, ktery se vraci do mlnulych dob, je vyhledivan onémi kruhy,

_které kdysi obsahovaly velkolepy Zivot dobovy, velké udélosti narodni,

sivot vidchi a vladeli, onéch velikinil, kteri vynikali nejen duchovnim -
" obsahem, ale také znacnou silou viile. Ze starych dob se nam prece zacho-
valy témér jen tyto Ciny a Zivotni osudy vladed.

]sou i takové tiidy lidi, které i v dnesni dobé zadaji epické pr1behy,
nzene stile jeSté zvyklostmi jejich kruhti, jez chfadnou pod tlakem okol-
nosti; které divak prehhz1 a odsuzuje jako bezpravi, a konecné jsou i ta<
kavé, jez nemusi méniti plany a myslenky tvlircim poohodem Hrdinovi  «
‘dramatu zde nelze Fici, do jaké miry zde plsobi vasen a jak samorostle '
vyitika jejich cit v ]ednotlwych chvilich.

Tragedie nemd svd verusent zaklddatt na motivu hodnocenem divdky
~'jako Zdlostny, obylejny nebo nesrozumitelny. Z téhoz ditvodu mohou po-
l)nutky pfivadéti clovéka do boje s okolim, ale dramatické uméni celkem
-neni s to rozhodnouti tyto protivy. Kdo Zddostivé loupi, krade, vraddi,
falsuje, kdo je zbabéle nelestny, kdo je =z hlouposti a krdtkozrakosti,

2 lehkomysinosti a bezmyslenkovitosti mensi a slabsi neZ okolnosti Zddaji,

- ten je na misté hrdiny opravdového dramatu naprosto nepotiebny.

‘Odhodla-li se konecné basnik svym uméleckym dilem zhodnotiti obraz -
skutecného Zivota, moc a pomstu bohatych, utrpeni potlatenych, posta-
veni chudych, kterym se od spolecnosti dostava skoro jen bolesti, ¢ini-li
to bojovné a tendencné, vzbudi pravdépodobné takovou praci Zivou tiéast
divikd. Ta vsak zajde ke konci hry v zalostném rozladéni. Liceni pred-
nosti obecného zlocince, porotni sisi, starost o zlepsem pomérii u chudych
[ potiacenych trid je {épe ponechatr skutelné praci v Zivoté,

* Musa wméni neni 3ddng milosrdnd sestra,

6 Pohyb a stupfiovéni dé;e .

Dramattcky déj musi bytz vypracovdn do silného pohmuti charakters
@ dostateiné stoupavosti, mime-li porozumiti jeho detailiim.

- Ma miti predevsim pohyb, spad dmmat;cky A ten ma byt; vSem sroz-
llm1teh1y .

’ - - : T 29




" Jsou mnohé lidské Cinnosti, které nijak nezlehuji vyliceni poutavého

citéni, zadonéni a touh, a zase usilovné boje, jez maji pravé velmi silné

vnitini prednostl pro zvné anem u kterych se vSak predmet hO]&HehOdl
pro jevisté, tiebas ma svou zivainost a velkolepost

Pozor na pokitické udalosti historické, stejne jako na osobnosti gemu'
Je nutno si uvédomiti, zda pravé to, co je &ini velikymi, je schopné jevist-
niho provedeni a ztvirnéni. Nebot nejde o sldvu a lesk dila, ale o to, co
hrding na jevisti sém déld. V tom je drama jeste slabsi a narocnéjsi nezli
novela nebo roman:

'Obecné vaato, neni 'z}zdy a vSude ste’]ny ndzor na to, co se hodi pro je-

_ visté. To zalezi na nirodnich zvycich i na zafizeni divadla, na jcho tech-

nice. Radi vidime na scéné lidové povsténi valku nebo podobné, COZ uva-
déli na feckém _|ev1st_L_|en pomoci poslu V. tomto smyslu je nov odoby
basnik SpISP bohatsi nez chudsi. A Gastéji nez Rekové budeme moci pied-
vadéti vice vnitfnich narazd, pohybi hlavnich figur a diilezité prechody:
fady nilad a nuanci z@stanou zamlCeny.

Znimym prikladem této mezery je Princ Hombursky, v némz basnik
skvéle vyresil jedau z nejtézsich tiloh scénickych, disposice k bitvé a vy-
liceni bitvy samé: Princ snasel lehce svou vazbu. Kdyz mu ptitel Hohen-
zollern pfinese, Ze ptedklada jeho rozsudek k smrti k podpisu, ulekne se
a rozhodne, ze poprosi vévodkyni o zménu. A v dalsi scéné se vrha mlady
hrdina bez sily a nezadrzitelné k noham své ochrankyné, kdyz ji spatfi
cestou. Upénlivé prosi o sviij Zivot, tiebas je hanebné odmitan. Tento
nahly skok ke zbabélé bazni o zivot rusi na generalu nejtrapnéji. Je jisté
sam v sobé nepravdivy a my u vlidce za takovych okolnosti neradi sna-
§ime nedostatek zdrzenlivosti, Ale drama zadalo nejvétsi ponizeni hrdiny.
Pravé ztrata odvahy jest rozhodujicim momentem, k némuz se musi ve
svém zajeti dostat, aby se v druhé Casti hry diistojné zvedl. Hlavnim
tkolem tedy bylo predvedem sklonu mladické mysll az ke strachu ze
smrti, a to tak, Ze ucast divaka neni sfouknuta opovrzenim. To se mohle

-stat jen dﬁkladn)'fm prokres[enim vnitiniho pohnuti az k propuknuti stra-

chu ze smrti, k némuz se.mohlo pfipojiti pokleknuti, velmi tézky to uko]
i pro silného basnika.

Jiz zde pFipominime ddlezité pravidlo se stanoviska divéka: bdsnik md
rychle prejit ony casti déje, které jsou nutné, ale nejsou zrovna vdéiné
k predvedeni, nebudi sympatii divikovu. Naproti tomyu musime na tako-
vych mistech rozvinouts veskeré technické uméni, aby vystoupilo bésnické
kouzlo, samo o sobé snad nepohodiné. Pravé takové tikoly napliuji umél-

- ce pySnym pocitem, Ze pro né neni nepfekonatelnych obtizi.

Podobny ptipad je v IT1. aktu Antonia a Kleopatry. Prirozené se tam
“nevloudilo toto opominuti u Shakespeara vinou vadného nazoru ani ve
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u. Chyba zilezi v nedostatku vrcholu hry viibec. Antonius se od-
louc11 od Kleopatry, SpOJll se s Oktaviem ; ma opét svou moc. Divak dlou-
ho tusl, ze bude opét vrZen nazpét ke Kleopatre Vhittni nutnost tohoto
nhvratu je jasna z mnoha motivil hry, které se stile a stale opakuji. Bez-
ohledné zadame, aby doslo k tomuto osudnému navratu vasnivych obra-
1. To je bod, na kterém Visi véechno, co pfedchazelo, a kterym musi byt
yysvétleno véechno dalsi, pad Antonitiv az k zbabélému (téku a jeho
smrti. Je tu pred\aden v kratkych tsecich. Vrchol déje je tu rozpolcen
v nékolik malych scén. Vlozeni do vypracované scény by bylo tim 74-
deucnéjsi, ze i dilezitd udalost obratu, onen #iték Antoniltv z nimofni
bitvy, nedéje se na ]eVIStl a divak se o tom dozvi z kratkych zpriv ve-
litelit a potom otfasajicim zipasem zlomeného hrdiny.

. Touto nepravidelnosti v usporadani déje, ktera vypada jako navrat ke
slavnym zvyklostem anglického lidového divadla, je porudena stavba dra-
matu. Latka ideje nabizela v 1. aktu: Antonius je u Kleopatry, odlucuje
se od ni. V IL.: Spojeni s Caesarem a navrat k moci. Ve TIL.: Vracent se
k Egypfance s vrcholem. IV.: Vnitini rozvrat, fiték a posledni zépas.
V.: Katastrofa Antonia a Kleopatry.

Uchylka Shakespea.ova od obvyklé pravidelné stavby ma hlubsi dfi-
vod: Vnitini Zivot zpustlého Antonia nemél bohatosti a neposkytoval ba-
stiikovi v okamziku opétného omimeni nic pfitazlivého. Ale Kleopatra,

mileneckd postava dramatu, na které Shakespeare osvédéil své nejvyssi

mistrovstvi. to nebyl charakter zpﬁsobil}'r k 'velk)'rm dramatick)"m obratfim.
Rizné scény této zeny plné véSnivosti bez vasné se rovnajl trpytnym va-
riacim na totéZ thema. Ve svém poméru k Antoniovi je liGena dosti ¢asto
s rliznych stran, aby se ziskal bohaty obraz démonické kokety. Ani na-
vrat Antonifiv nedava basnikovi nového tkolu. Naproti tomu pozvednutl
tohoto charakteru v rozpolcem za strachu ze smrti, bylo pro néj zavaz-
nou vymtkou a to docela pravem, nebof pravé tim se mohlo dO_]Itl k vy-
soce cinnému stupiiovani. Tak obétoval Shakespeare témto scénam Cast

* déje. Srazit dohromady vrchol a obrat a vtésnav jedo kratkych scen, urcil

Pro katastrofu celé dva akty. Celku hry to Skodi. Zazlivime mu prlrozene

S scénu smrti Kleopatrmy v nahrobku, snad nejkouzelnéjsi ze vSech mimo-
Fadnych, jez Shakespeare vytvofil. — Ze vedlej$i postavy Oktavia a jeho

Sestry byly mu na vrcholu ddileitéjSi neili postava hlavni, to pochézi
z toha, Ze letitému Clovékn pnpadal 3ednotlnec se syym Stéstim a svou

bolesti maly ve srovnani s tuSenym a uctivym ohIedem na de_unny vy-
Znam,

~+ Ukolem basmka neni prirozené vyliceni kaZdého ]ednothweko mo-

Mentu, nutného pro souvislost, pmmo na feisti. Takové llcem episod by
' - -3
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hlavni déj spiSe zahalilo nezli zesililo a objasnilo, protoze by bralo Zas"
diilezitéjSim vécem. Déj by se tfidtil a scénickd (€innost by se zeslabovala, -

I na nasem jewisti je treba, aby se episody predvedly Zive. Jsou-li na klid.

nych mistech déje — jako by moh! mluviti posel rozéilené! — nahrazuji

silné vzrudujici napéti. Divdk must byti napstim zicastnénfich osob na-

piat napred. Délka vypravovdnt musi byti pellivé promyslena, nebot kas-
dd nadpoletnd ¥ddka, kafdé sebekratsi sbytelné vypravovini by mohlo

UNQVitt,

. Obsahuje-li- vypravovani $irsi podrobnosti, je tfeba je rozéleniti naj
odstavee s kratkymi vsuvkami, které zachycuji niladu ztéastnénych. Je-

tfeba je psati s ohledem na stoupajici napéti obsahu a feéi. Slavnym pfi-
kladem, skvéle uspofadanym,- je zprava Svédského hejtmana ve Vald-

Stejnovi. DiileZita zpriva nemiiZe nikdy stati na misté, kde se d&j pridce

vali vpred v rychlém sledu. - )

Jistym druhem scén poshi je vyliceni uddlosti, které se déji za jevistém...

Herey je pozoruji jako divdci. Predvddi se tu akce, p¥i ni pozorovany’
déj se prohdni nap¥ed charakterem. Tento zplisob zprivy smese lehi dra-

© matické pohnuti. Mize stati blizko tichému vypravovani. M4 snad byti

prednesen s vasnivym zaujetim. — Jsou riizné diwody k prelofeni déje

2a jevisté. Predevsim jsou to té3ko pFedvediteiné uddlosti (posér, zmi-

néng jig ndmotni bitva, lidovd viava, jezdecky zdvod a viechuo, kdy pri--

chdzeji k platnosti mocné Zivly prirodni). Jejich ticinek miideme zesiliti
voldnim zvenku, signdly, ostrym osvétlenim, hromem a bleskem, délo-
strelbou a podobnymi vyndlezy, které podnécuji fantasii a jsou diudkovi
srozumitelnd. © .-

Nejlépe se dafi naznaky a vtipné nardzky na vzdélené osoby, Hii-li

lidské jednani. Méné vhodné jsou pfirodni pohromy, popisy krajin, vse-

chny pohledy, kterym divak pred rampou neni zvykly. Tehdy se snadno
ztrati zminénd jiZz GCinnost, nebot publikum se zdrah4 chépati nezvyklé
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PreloZeni déje za scénu o zrcadleni jeho v dojmech pozorovatelit na-

byvd svldsini dileZitosti v okamsicich strachi, hritzy, sZasu. Nelze dnes
jiz se spokojovat po antickém.vzoru vyptavovinim svédkdl o udalostech.
Nebof nékdy mi imponujici akce na nasich scénich znacny udinek, A to:

I3

2. Nachazime-li v takovych Sinech nahle vystupujici vrchol, naplnéni
vnitfniho ptibéhu, o '
3. Kdyz jen shlédnutim jednani miizeme dojiti tiplnéhio presvédient.

1. Maji-li jednotlivé pfedstavované ¢iny néjakou ditlezitost pro vlast-
~ni-déj. : ’ '

n - S | -

~

Ovéu Prepadeni, zabiti, vrazdy, Sermu, souboje postav, jez samy nejsou
v.dramatu nijak ¢inné, téch se nemusime bat. - -

" Recké divadlo se rozvijelo z lyrické vasnivosti napadfi, germanské

z epického liCeni udafbsti. Obé.si uch_ovala. poo_déhi s_,vjrc’h velmi starych
tendenci. Recke 7ado zatlaéuje okamZiky Cinit do pozadi, jako zase ger-
ménské divadlo v okamZicich veselosti predvadi rado mafky a ndssinosts.
" Jestlize viak Rekové se vyhybali velkym pohybiim telesnjm, ranim,
fichoptim, zapasu, srizeni k.zemi, pak to nebyl._ohvlegr na basnika, ale po-
tigha hercova. Recky divademi kostym byl pro vétsi pohyb nepohodiny
akothurny byly nutné, nemél-}i se hrajici 'smrtelmk‘s-Eatl smésnym. Maskz_:
memoriiovala ukizati pii vypéti mimickych pohybii tvaf. Aischylos si

" v tom sméru vielicos vymyslel. Chytry Sofokles Sel tak dalekoy jak jen

mohl. Odvazil se toho, ze dal dovléci Antigonu z kl:aiie, na .K?Jlonu cﬁ;zb.r'o.-
jenym davem, ale neodvazil se jiz v Elektre usmrtiti ngls}ha na jevisti.
Orestes a Pylades jdou za nim za scénu s naprazenym mecem, Snad vé-
d&l Sofokles stejné dobfe jako my, Ze je nutné na tomto misté omezent
kvidi divikovi a snad i kvilli ndbozenskému prizplsobeni, jez citil Rek
pred smrti, Nebof toto je jedno z dramatickych mist, kde divak musi vi-

déti, ze se déj maplfiuje. Aigisthos pronasiedovany dvéma muzi by se jim -

+

moh! ubraniti, uprchnounti atd. . T
Nam neni tfeba téchto ohledfl pro vétsi lehkost a energii nasi m1rr}1'1’<y.
Nae hry (asto pouzivaji efektd spolivajicich na nejdokonaiejs’lvch
akénich momentech. Scéna, ve které Coriolan objima Aufidia u oltare:
dostava se do plného svétla teprve bitevni scénou v prvnim aktu, ve které

+se-soupefi rozhoféené. pobijeji. Nutny je boj mezi Percym a princem—

TindFichem. A naopak, jak nevyhnutelnd je po vsem, co pl"edchz’izelo,
smrt obou milujicich na jevisti. V Romeovi je nezbytr}é 'proobodem. Ty-
baltovo a Paridovo, jakoz i obou-milench pred zraky divakil. Mohli b}f-,
chom“tomu uvétiti, kdyby Emulia Galoti byla probodena otcem za scé-
nou? A mohli bychom pohteSovati onen veliky vystup, ve kterém je za-

_ vrazdén Julius Caesar?

“Naproti tomu se Casto predvadéji Ciny, jejichz spatfeni nas samo o sobé
fiezajima. Souvisici okolnosti napinaji obrazotvornost a dava se phisobiti

" hriize £ onéch okamzikit na dusi hrdinovu. V3ude, kde je moino éin pi-

Sobawé pripraviti a kde Cin sém nepFichézt v néhiém piekvapent {ﬂ:diuové:
i konecné wsude tam, kde fje uZitelnéjsi vsbuditi iiZas o wvolniti mocné
VeruSené napéti, udéla bisnik dobie, prelofi-li vikon sa scénu. o
- Mnoho silnjch dramatickych fi¢iné dékuje za svou plisobivost praveé
tomuto skryti. Tak zajata Kassandra v Aischylové Agamemmonu sdfaluje
'_lfl%“;které_ okolnostj vrazdy, kterou vidéla v domé. Tak Elektra}, y{eé_ena po-
‘Chopy Klytaimestfinymi na jevité, vola na bratra: Uhod jedté jednou!




nem 1 po ném.

~

Hrlizna sila tohoto (€inu nebyla nikdy prekonana. Neméné velkolepé je

zavrazdéni krale Duncana v Macbethu, liceni psychologie vrahfl pied &i- -

- Pro nds je teba oceniti napéti, neurcity iias, pFiSernost a vsrusent,

obsaZené v téchto osudniich Cinech, skrytych zvldSid. pre stoupdni déje, -

V rychiém spddu a mocném verusent druhé piile nelze jich vidy tak dob¥e
upoirebitt, . P¥i poslednim vystoupeni hrdinové se hadi jem v pFipadech,
kdy provedeni smrti nelse ukdzati na jevisti, jako pit popravé nebo vy-
kondni vojenského rozsudku, jakoZ i tam, kde to nelze finak rozfesiti pro
nepochybné vétst silu sabijejicich protivniki. ’

Zajimavym pfipadem a pfikladem je pro to ValdStejn. Temnd postava .

Buttlerova, najiméani vrahti, zatahovani sité kolem nic netuSictho, vtiskla -

se v dlouhém a plisobivém stupfiovani divaku natolik do duse, ze pfed-
vedeni vrazdy samé by neprineslo jiz nic nového, silnéjsiho- Proto vidime
vrahy vtrhnout do loznice, slySime rachot poslednich dvet, tfeskot zbra-
ni. Nato nahle vzbuzené ticho dava fantasii ono pfiSerné napéti, kterym
se vyznatuje cely akt. Pozvolné vzruSovani predstavivosti, Gizkostlivé ote-

kavani a konecné zamaskovini ¢inu samotného, to se opét vyborné hodi -
ke véemu déni plnému pfedtuch a tajuplnosti, jak pojal Valdstejna -

Schiller.

Basnik vSak nemd jen predvidéti, ale i zamicovati. Predevsim bude
zatajovati jisté nelogické Casti latky, jeZ nemfize zvladnouti ani vysoké
vylouti vSechno protivné, osklivé, désné, stydlivost urazejicl. To vSe ovSem
vyplyva z hrubé, i kdyz jinak vhodné litky. Co se v tomto smyslu pro
umeni nehodi, tomu nelze nikoho uéit — to musi uhodnouti tvfirce sam.

Basnik must stupiiovati své prostfedky a jejich Widinnost od zafdtku
af do konce dramatu. Divdk neni ve vSech Cdstech hry stejny. Na po-
Catku chdpe, co se wmu nabizi, ochotné a pravidelné s malimi ndroky. Ale
jakmile e basnik ukiZe silnym efektem svou tvirdi silu, jakmile seznd
ze spiisobu Feli a vedeni charakteri jeho muiny disudek, tu je divdk
schopen oddati se zcela jeho vedeni s diivérou. Tento souhlas trdd af asi
k vrcholy hry. Déle fe divdk ndrocnéisi. Feho schopnost chipati nové véci
se sui; sdrusené efekty jej do fisté miry nasytily. Se stoupdnim napéti
stoupd 1 metrpélivost pro vets mmodstvi zasivanych dojmi, kterd se
lehce méni-af v ochablost. Co d¥ive pFipoutdvalo a napinalo, to nyni pre-

- kdzi soustfedéné pozornosti, jdouct jen za rozluSténim hlavniho motivu.

Podle toho zaFidi basntk i jednotlivé ¢asti déje. Po strance obsahové
se nemusi starati o rostouci iast divakovu, je-li inosnd latka spravné
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sefadéna. Musi dbati jen toho, a:by ji znendhla vice a plisobivéji rozvadél.
Prumi Cdsti obecné maji umoZniti lehké a krdthé vistupy. Bésnik tu snad
miide vypustits § vfechny.efekty. Naproti tomu posledni akty od vrcholu
¥ po vysvétlen vyz"a({uﬁ viech prostﬁec{k-ﬁ. Nen} Ihostej_nvé, kde scéna
stofl, zda posel pfedndsi své vypravovani.v prvnim nebo Ctvrtém aktu,
zda efekt uzavird druhé nebo Ctvrté déjstvi. Z tohoto dfivodu je na pf.
spiklenecka scéna v Caesarovi tak kratkd — aby se neubiralo vrcholu
hrj a velké stanové scéng ve étvriém aktu, _

" Jing prosifedek ke stupriovini zdleZt v rozmanitostt wndlad, stejné
jako v charakterech, kieré se wyvijefi jedndnim. Kazdy kus md tedy zd-
bladni ladéni, které wiifeme pFivovnati k akordu nebo barvé, Tato 24~

. kladni barva md viak takové bohatstvi odstini, jak je to fen nutné v pro-

tivdeh. :
Mnohdy ' si nepotfebuje basnik uvédomovati tuto nezbytnost chladnou
rozvahou, nebof tajemnym zikonem véeho umeéleckého tvofeni je, Ze
nipad vyvolava svilj kontrast, hlavni osoba svou kontraroli, jeden scé-
nicky.- iinek jiny efekt, odlidny. Zvlasté Germani zatahuji do vSeho
jistou obecriost a vSeplatnost. Posudek béhem prace pfirozené si vyzida
vyplnéni mezer. Do nasich dramat, bohatych na osoby, je mozno vedlej-
$imi figurami vlozZiti barevny ton, prospivajici vyborné celku. Jiz u So-
fokla obdivujeme jistotu a petlivost, s nimiz dopliioval jednostrannost
svych charakteri zaddoucimi protiklady v kazdé tragedii. U Euripida byl

- tento. cit harmonie velmi slaby. Vsichni velci germansti basnici od Sha-

kespéara po. Schillera tvofili podobné, celkem vzato, s krasnou jistotou.
Potkiavame se tu malokdy s figurami, jeZ by nebyly silné citény jako

. nutné kontrastsii role a byly pouze dilem chladné rozvahy jako Parricida

v Tellovi. Je zvlastnosti Kleistovou, Ze ucelené obrazy mu nebyly dosti
jasné, Tu a tam vadi hlavnim rysfim a barvam jeho figur libovile,

Z wmitini potteby scéwického protikladu vzeSly w germdnské tragedie
wmilostné scény, ona svétld Cdst, omo vielé wzepiti, jed obklopuje pravi-
delné tklivé momenty v protikladu k ot¥dsajicim okamZikim hlavniho

" d8fe. — Scémického kontrastu se dosahuje nejen riiznim spracovdnim

obsahu, ale i st¥iddnim rozvidini a spojovini; scénami dvow a¥ Cty¥ osob.
Rekové, ktefi dbali presnéjsiho rozliSeni mezi scénami co do formy
1 obsahu, zachovali pro kazdou z nich pevnou-a pravidelné se opakujici
stavbu. Dialogy a scény posifi byly preruSovany pathetickymi scénami a
Pro-kazdy druh méli viastni, pevnou formu. .

Nejen ostry kontrast, ale 1 opakovdni téhoZ scénického motivu vede
€ sUYSent dlinku stejné paralelismem jako protikladem mezi podobnimi.

Zolstn PE& md autor vénovati tomu, aby opakovanému motivu dodal _ -
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zuldstniho plivabu o vzbudil pred opakovénim napéti a po ném radost:
A pFitom nesmi zanedbati pravidlo, 3e wa jevisti v pozdé’jx'.r, dsti déje
nevystacz snadno pro stupriovdni s opakovinim efekm j‘k. pouditych, ktere
tu §tre rozvddi. :

Je tu i nebezpeci: nalezité odliseni 6pakovaného motivu v nové souvis.,
losti vyzadu}e zvlaStniho uméni hereckého, Shakespeare rad takto zesi-
loval G:innost. Ptikladem je opilstvi Luciovo v Juliu Caesarowi, kter(r

ve spiklenecké scéné ukazuje protiklad v naladé panit a sluhdi, jakoZ i nés:

nou mysl! Brutovu — a ve velké stanové scéné se skoro doslova opakuje;:
Druhy uder téhoZ akordu pfivodilo poznani. Jeho meékky, mollovy zvuk:
upomingd divaka velmi krisné na nestasthou noc a vina Brutovu.
Podobné pfisobi v Romeovi a Julti souzvikem stejié kontrastni c}pa»
kovani souboje a usmrceni, RovnéZ v Othellu se navraceji nadherné va:
riace téhoz thematu v malych scénich mezi Jagem a Roderigem. AL
- vzdycky nema basnik s témito prostfedky stejné Stésti: jiz opakovan
_motiva Carodéjnic v druhé pili Macbetha neznamena zesileni €inkuf
Strasidelniost motivu nedovoluje §ir§t rozvedeni -pfi opakovani. Velns
starym piikladem takového opakovani jsou dvoji nimtuvy Richarda ]H
scéna u nosm:k a rozmluva s Ehskou Riverovou. :

(Poznamka Scena nernum odpadati, jak se to &asto dé&je. I po zkr:icem

wr.

stvi matéino a oklamam Richardovo zenou kterou opovrhoval.)

z dokonaleho uméni a Sirokého rozvedem obou scén je jasne, ze opa
kovani je pro Richarda diilezité a ze se ]1m dosahuje znaéné i¢innosti’
Také o druhé scéné se s oblibou tvrdi, Ze basnik v ni rozvinul- novot
a sobé vlastni techniku, prldrzel se antického vzoru fedi, dla]ogy sestavi
stEJne dlouhé, ver$ proti versi. Nasi kritikové pravé z této scény VYO
zuji zvladtni krasu velikého dramatu- Ve skuteénosti to je pro Jevzstr*
vadné. :

Velkolepy déj nuti neustale kupfedu, ke konci a bere divikovi moznos-
vnimati prostorné, umélé slovni potyky této rozmluvy. Podobny ne

~dostatek. je v Kupei bendtském, v trojim opakovani volby se skiinkou
Dramaticky spad obou prvnich scén je sevieny a volici nejevi v ozdolr-
nosti Te¢i dosti plivabu. Shakespeare si rad dovoloval tyto rhetorick.
néznlistky, nebot jeho stilejst publikum mélo zviastm zahbu ve vybran'
dvorské mluvé. , . : v '

%

rozkazujiei tvidost, nepratelq. .

S ¢o ;e traglckez : o v

Nemecky basnik se snazi jiz od dob Lessmgm*ych postlhnoun onu
tajtiplnou vlastnost dramatu, nagwanou tragika. Ma to byti smés toho,

S eo basmkuv mravini nazor na svet ve hfe uvadi a basnik se mi stati
. svjm mravnim pusobenlm vychovatelem své doby. Mi to byt étickd sila,

. se, kterou basnik citi jednani a charaktery, V tom existuje velmi riizné
minéni o podstaté dramatického ethosu. Vyrazy tragickd vina, vnitfni
olista, poetické ospravedinéni — to vde _]5011 pohodlné fraze kritikit a
kazdy z nich to mysli Jmak V tom vdak jsou vsichni zajedno, Ze tra-
ggs&y tiémek dramaty gdvisi na spisobu vedeni charakierii déjem, na
tows, jaky jim blsnik pridéli osud, jak rozvddi boje fejich jednostranné

o zawjatosti pron odporugicim sildwm a jak jej zakoniuje.

Vede-li sviij déj volné k ]ednote a tuto Jednotu predvadl sestavo- -
vﬁﬁm prvkd udalosti v_logicky, vnitini celek, tu je ovSem jasno, ze se
musi vyjadfiti basnikovy predstavy o lidské svobodé a nezéavislosti, -jeho
pochopeni velkych svétovych souvislost, Jeho zietel k proztetelnosti a
osudu v poetickém nfpadu ktery OdeZLI_]e cmy a utrpeni vyznamnych
osob predevsim z jejich nitra. Je také Jasne ze zlezi na basnikovi,-zda
privede tento boj k takovému konci, _;enz neurdzi rozumnou humanitu .
- poshuchach, ale zaujme i 11 A to neni pro niGinnou pisobivost dramatu
Thostejné, zda si pocina pn vyvozovani viny z nitra hrdinova a odplaty_
znetnosn dejove Jako muz zralého Gsudku -aspravné vynalez.nostl

Podobné ]e Jasne, ze vynalézavost a Gsudek basnikl jsou v rdznych

'stolettch riizné; ba'i u jednotlivych basnikft jsou odstuptiovany. Casto

ppdle soudu soucasnik@t rozvadi néktery své hrdiny dobfe, zvlasté te,
ve svém vlastnim Zivoté rozvinul v ysoke vzdelam, obsahlou znalost
ﬁdi a muzny charakter. Nebof co vypliud z dramatu, je jen odiesk jeho

. tdastmho pojeti viznalnych svdtovich poméri. Tomu sé nedd naucm,

to melze do jednotlivich dramat vpraviti jako néjakou roli nebo scému..
-TProto bude odpovédi na otdzku jak by mél bdsnik sestaviti svu,« déj, -
aby byl v tomto smyslu tragicky, jen velmi vdiné minénd rada: Ze se 0 to
nemusi starat. Mg sdm ze sebe uciniti ditkladného muZe, potom fiti s ve-
selym srdcem za lathou, kterd prindsi siwé ckaraktery ve velkém
bofi @ jinak ponechati vinu 1 odplatu, ofistu 1 ;Joz'znesem dobre

ey )

“Co je skuteins dmmatecke to pusobz opravdu silné, a to je ve varu-

'Senem déji ¢ tragické — byl-li muZem, kdo to psal. Viastni charakter

basnikiy em:ufe daleko vice w dramat vysokého siyhe dlinnost uitych
Postiedkii nes u jinych druhit wméni. Aviak omyiem d¥ivéisi doby
byf.v Pﬂkusy 0 z.ry.s‘vetlo'vam pmobwom dmmatu jen 2 mordlky a ethosu
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jeko. Zilastiuje se ji prece i
njch véci. o .

Pro basnika ma pojem tragicky dvoji riizng vznam. Predné znamens
viastnt souhrnng dicinek, jaky ma drama vysokého stylu ne dusi divdkovy.

prizvuk, posunek, kroj a jesté mmoho ji-

ey

.

kojenosti po silném vzruleni — to je prévé to, co odpovidé v moder-

" sim dramatu Aristotelové katharsi. Neni pochyby, Ze k takovym vysled-

Znamend viak také jisty druh dramatické cinnosti, kter je na nékte-

rych mistech dramatu uitetni nebo nezbytna.
chologicky, druhd je terminem technickym. . :

Jiz Rekové znali dobfe vlastnost souhrnného plisobeni dramatu, Aristo-
teles vypozoroval velmi ostfe zvlastni vlivy dramatického piisobeni na
zivot divaki a stejné& dobfe pochopil charakteristickou vlastnost dramatu,

Proni md viznam psy-

oo

takZe ve své slavné definici tragedie pfijal toto pojeti: ,, ... tragedie je -
umélecké pretvorent dille3ité a jednotné seviens uddlosti, kterd mé svou
velikost atd.” — a izavira slovy: ,,. . . a prisobi vebuzenim soucitu g bdsné
ocistu takovich hwuti myslh. — Vynikajicim zpiisobem vysvétluje na .
Jiném misté (Rhetorika II/8), co je soucit a &im se budi. Vzbuzent soucity -
je pro néj cela oblast lidského utrpent, okolnosti a déjd, jichZ zkouméanim -
" dostaneme se k tomu, co nazyvaime pohnutim a otfesem. Aviak slova .
katharse™ — které jako vyraz starého lékafstvi oznacuje odvadéni 1é-

Civych latek a jako vyraz bohoslufebny znaéi osvobozeni &lovéka od
poskvrnéui, jehoZ se mu dostane pokinim — pouziva pro onen Jrqh
Gcinku na diviky 2asto. Tyto zvlastni efekty, které odkry! vyborny po-

zorovatel svym soucastnikiim, nejsou Jiz zcela tytéz, jako vzbuzuje pro-

vedeni velkého dramatického dila uméleckého v divacich nasich. Ale jsou
jim blizko piibuzné a je tfeba poznati rozdil mezi nimi. -

Zkoumajice téinnost tragedie s tizasem poznamenavame, ze pohnuti
a otfes, zpiisobené nirazem charakteru, musime pokladati za nervovy
Zivot se silnym napétim. Vznika ze souvislosti déje. Daleko sndze nesls
ve skuteCném Eivoté se prolévaji slzy a Skubaji sebou koutky dst. Tato
bolest je wiak zdrovert spojena s blaZeniym pocitem. Zatim co divik sle-
duje myslenky, utrpeni a osudy hrdinovy s velkym zdjmem, jako by to
byly takFka jeho viastui, je pres silné varuseni naprosto svoboden. To jej
zdrovesi zvedd nad uddlosti a wmoZnuje prifimati dalsi dojmy. Pres
silnow ndmahu, se kterou prozil tyto hodiny sdZitkil, pozoruje po spustini
opony ne pokles, ale stupiiovini své Zvotni sily. O se mu lesknou, krok
Je elasticky, kazdy pohyb pevny a svobodny. Po otfesu ndsledoval pocit
osvobozujici fistoty. Ve vynalézavosti ptistich jeho hodin pozorujeme
uslechtily vzriist. V jeho slovnich obratech ziistalo kus sily a veSkera
jeho osobni vykonnost stoupla. Nadhera velkych efektd, které se vtiskly
do jeho duse, spotiva jako svételné zafeni v jeho bytosti. Tato zname-
nita chipavost télem i dusi, poveneseni nad ndlady dne, svobodny pocit
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- - PovzndSejici Hcinek.

ki gcénickych predstaveni dochazelo i tehdy. Jemn).'rm, ‘sr.nyslem chépa-.
vosti nadani Hellenové byli takto napindni stoupajicimi a klesajicimi
fitinky po deset hodin. ’

A g

+
krasna na duSi je viastnosti kaZdého wméni, ale
lasts silny vy pozorujeme u dm#-nafz”ckého uméni, jeZ prisobi spoy_'enf’m
‘bolests, hriizy a radosti se silnym vypetim fqntafze a@ soud'r-tostﬂz,‘se szlnyn'z
osvobozenim nasich poéa'daz'kﬁ proti logwkf.sveto?e souw{lost'z, I ,pravne-;
kavd sila tohoto dramatického efektu je pri velkém wmmoZstvi hidi vétsi

~ nes vhivy pinjch wméni. Jen hudba miZe nds Zivot ovlivwity jesté mocnéji,

y o » . o 7 ; - &y
ale otFesy, které wvyvoldvd tém, Jsou bezproeztr’edm a neshmotingi se
v myslenky, jsou spiSe vytrienim neZ sduchovnénim.

Poviechné neni plsobivost dramatu dnedni doby stejni iako v 'dolze
Aristotelové. On sam nam to vysvétluje, on, vkteryy tak dObI"C vecliel,v ze
hlavni véci v dramatu je déj a Ze Euripides Spatné sestavuje své déje,
tiebas védeél, jak tento nejtragictéjst basnik dovegie'vudeiatlv sva drar'nata
plisobivymi. Na nas sotva plisobi n¢ktera hrfa Eun_pzsiova, tr’ebas Y,nd.{,te,_
rych jeho lepsich dramatech jsou vnitfni boufe _hrdmn se*be; vice otfasajici,
Odkud tato odliSnost pojeti? Euripides byl mistrem v predvadéni vasni
s pramalym ohledem na gisté vyciselovani osob a logickou stavbu dev]e_.
U Rekit vzniklo drama ze spojeni hudby a lyrlky'a uchoY?Io se pres
Aristotelz takto z prvni doby mladi. Musikalni Gcast spouyavla nejen
v chérech. I hrdina stupiioval na vrcholu rytmicky pohamtou} Fec ssfad-r-z»({
aZ ke zpévu. Vrcholy muohdy vyznac”owl. Siroce ?'ozvede;:fg.rm-t”scenamz
pathetickymi. Celkov dojem staré tragedie byl tedy megi nasi operou
a nasi Cinohrou, snad bUZSL jesté opere. Obsahoval cost mocné boutlivé-
ho — jako hudba. . o :

Ostatni slozky vsak byly v antické tragedii jen ne1'1,plne vyvinuty. A to
piedeviim ty, jez naSe truchlohry nezbytné potx:ebujx. Dramva'tlc}{e' 1de1_e
a d&je postradaly u Rekd logického svétového nézoru a u’sporadam, tj
spojeni ‘udalosti vysvétlovanych jednostrannosti uvedenych vcharakteru;

¥ jsme se osvobodili @ nezndme na jevisti jiného osudu nes ten, kvte-ry
WPlyvd z existence hrdiny. Moderni bdsnik pr’ip.raml dwakavm pySnou
radost, Ze sudt; do kterého jej wvidi, odpovidd idedlnim ?ozadavkgc-m,
pozvedajicim cit o soudnost divékovu proti skutelnjm uddlostem. Lid-
kY rozum se jevi v moderntm dramatu joko jedingy a ;edmftny s boz-
skym. Viechen povddek sudta se pretvoiuje podle poteb mfifeko dz@ha
@ srdce. A zvlaitnost déje posiluje oviem u divika nﬁcilep§1§h‘ novych
dramat krasny jas a veselou povznesenost, pomahd vytvafeti jej na jis-
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" tou dobu. vétsim, volnéjéim a- §lechetnéj§im. V tomto smyslu mé charak- -
: 5 _ yost posluchacovu.
Tuto jednotu boZského a logickéfo hiedal atticky basnik, ale jemd bylo

ter moderniho basnika vétSi vliv na celkovy dojem nezli ve staroveku.

t&%ko ji najiti. Ovem, toto svobodné tragiéno pronikne asem i do mé-

T

vy

kterého dramatu starovékého. I to je pochopitelné. Nebot Zivotni zdkony -

poetické tvorby zavazuji tviirce dloutio pred tim, neZ pro fo nalezl formuli. :
- uméleckého pretlumoteni. Ve svych nejlepSich chvilich mfize basnik do-
sahnouti vnitfni svobody a velikosti, ktef2 jej povznasi dale nad prekdzky -
doby. Sofokles uvadi nékolikrat skoro germanskym zplisobem charakter
a osud svého hrdiny. Celkem vSak Rekové nepfestoupili zvyklost, kters -
nam vadi i pii nejpiisobivéjsim provedeni. Jiz epicki oblast jejich latky :

nebyla vhodni pro volné rozvedeni hrdinova osudu. Nesrozumitelny osud
zasahuje -zventi do déje, proroctvi a véStby plisobi na rozhodnuti, na-
hodna nestesti padaji na hrdiny, zlotiny rodicit ti€inknji i na osud pozdéj-
sich potomki, personifikovan bozstva vstupuj? do déje jako radosti i ne-

T

SRR

~

pratelé, Mezi tim, co budi jejich zlost, a mezi tresty, které oni stanovi, neni :
podle soudu naSeho vzdycky souvislost — a tim méné rozumny pomér. -
Jednostrannost a liboviile, se kterymi vlidnou, plisobi bizefi a fizkost :
a projevi-li se jednou milostivé, ziistivaji cizi. Proti takové chladné pre- ;

sile je pokornd skromnost &lovékova nejvétsi moudrosti. Kdo se do-

o

_mnivé, Ze stoji pevné na svych nohou, ten pryni propada skrytému nasili, °
jeZ nici vinniky i nevinné. PFi tomto pojeti, kteté bylo v zikladé smutné, -
temné az drtivé, zbylo feckému béasniku jen to, aby ulozil néco do charak- -
terll svych nesvobodnych hrding, co hriizu do jisté miry vysvétlovaloa co -

méli vytrpéti. A veliké umeénj Sofoklovo se ukazuje mezi jinym i v tomto
zabarveni charakterdi. ‘Nedosahuje viak vidy takového postaveni, aby
objasnil priibéh jejich osudu. Motiv Casto nesta¢i. Velikost, které anticti
basnici dosahli, spotiva predeviim v sile basni, potom v obrovitosti bojd,
do kterych byli hrdinové vrhani, a koneéné v ostrosti, tvrdosti a bezohled-
nosti, se kterou nechivali charaktery jednati i trpéti. :

Rekové viak velmi dobfe citili, ze neni radno poustéti divgka po tako-

sier{hi niterny divod pathologické stavy, kde pozné:vﬁme veselou dojmo-
‘Nebot posledni ditvod kaZdého dramatického uéinku nemi v pg{?e’bé
divika trimé prijimati dojmy, nyjbr v ]i?_kol ustavicném prfdu ,tgzon'zzenf
a sobrazovacim. Dramaticky bdsnik mfﬁ dwaka,vaby. {p?luprftvfzrgl. C el.y
sdt charakterts, bolesti a osudit musi divik v sobfiozzmn. _mea—’lz v nej-
.vygﬁm' napéti, provozuje také tsilovnou twirct cm:w:slt.fodabpq vrevlos.t
a ebstastiufici horkost, jakou walézd bisnik v toilyCi Cinnost, na}jhwje»
i deduficiho divdka. Hued je to bolest s pocitem blaha,’ h_“ef’f opét po-
paesent, které pretrvdvd + konec di{a. ,A toto prqbuzem iz/an'zz'e 'S‘lljt' se
pf’é:'svétlufe o novodobém dramatu jf’jte laskavosti. N e?fova s.ni je diace
spajena povanesend vynalézavost vécného rozum ?zq]tegszvgh oszgded’z ‘
a bolestech lidi. Divdk citi a pozndud, Ze boZstui 7idi i jeho Zivot, Jefina
s ohledem na ldskyplny svazek vicho lidského plemene, 1 tam, kde lame
jéEnoﬂivjﬁ lidsky Zivot. .On sdm se citi jako tviirce povznesen a spojen
§ pelibow mocnosti znafict svét. . 7 N

~¥ tom je celkovy fiéinek dramatu a tragiky — u nas obdobny ééinku
dramatu antického. Nic vice nez to. Rek naslouchal v zeleném mladi lid-
ského rodu zvukim z proscenia naplnén svatym opilstvim Dionysovym.

_German hledi na svét zd4ni neméné pohnuté — ale jako pan zemé. Lid-

stvo prozilo od té doby dlouhé déjiny a my véichni jsme déjinami vy-
chovéni. ) : :

. Ale slovem ,,drama“ se oznafuje nejen Gthrnny ti¢inek dramatu. Bas-
nik pfitomnosti a obcas také jini lidé potrebuji pro to slovo v uzdim vy-

- zmamm. My pod timto pojmem rozumime i zviastni zplisob dramatické
_Glinnosti. Jestlize se prihodi v nkterém okamZiku déje nihle, neolekd-

vanE 0 v protivé ke viemu predeslému néco smutného, temného, hrozného,
cohmed. pochopime jako ndsledek pricinného spojeni uddlosti a pFirozené

- Spindni pFedpokiadu hry, to je ten novy moment tragicky.

vych zdZitcich od postav krasného uméni. Proto uzavirali predstaveni dne
parodii, ve které jednali vAzni hrdinové tragedie se svévolnym humorem.

Satyrské hry byly onim vnéjsim prostiednikem osvdient, btery v nasich
dobdch obsaluje sama tragedie. :

Z téchto divodit plati o predstavé Aristotelové posledni \;'éta\ne; bez

omezeni pro nase drama. Pro ného i pro nis tvofi hlavni fi¢inek dramatu

sniiska kalnjch a tisnivych nalad dne, které nam vzchizeji z natkua-hriiz

ve svété. Ale dovede-li na jiném misté toto osvobozent vysvétliti-tim, ze

se clovék musi citit dojat a otfesen a uspokojeni mu d4 vnitini svoboidu,

pak je to vysvétleni ovéem i pro nis srozumitelné, ale ptibird jako po- -

0 . )

- 0872 byti v logické souvislosti_s predchosim déjem.

- svohod

Musi miti tyto 4 vlastnosti:
L. byti diilezity a pro hrdinu
-~ &y PHijiti neocekdvang, - \
'3, byti v souvislém Fetézu vedlefSich uddlosti, do nichz divak vidi jas-

yiznamny;-

¢ . v

Kdyz spiklenci usmrtili Caesara a tim si podie svych pfedpokladf} za-’
vazali: Antonia, popudi Antonius svou teéi pravé ty Rimany, pro jejichz
ody se Brutus dopustil vrazdy, popudi je proti vrahtim. KdyZ se
“Omeo setkd s Julii, je okolnostmi donucen zabiti jejiho bratrancg-T’)ﬁ
a3 v souboji a je za to vypovézen. Kdyz se Marie Stuartovna piiblizi
Alzber natolik, Ze lze oCekavati v budoucnosti smifeni obou kraloven,

) ) M




vypukne mezi pbéma svér, ktery Marii usmrti. Redi Antoniovy, smrt Ty-.
baltova, svar kraloven jsou zde tragickymi momenty her,

_ Jejich Giéinek je v tom, Ze wyenamné uddlosti divika prekvapi a prece
je chipe v pevné souvislosti s predchdzeficimi, Re¢ Antoniova mu pfi-
pada jako nasledek bezpravi, kterého se dopustili spiklenci na Caesarovi.
Vztahem Antonia k Caesarovi a jeho chovinim v predchizejici dialo-
gické scéné se spiklenci se nyni jevi jako nasledek Setrnosti a bezhlavé,
ukvapené ditvéry, kterou vrahové Antoniovi projevovali. Ze Romeo mu--
sel Tybalta zabit, to je pfece nasledek staré rodinné rozepfe, jeZ se ani:
smrti neboji, a je to i nasledek souboje s Mercutiem. Stfetnuti obou kra-
loven pripada divakovi privé jako prirozeny nasledek pychy, nendvisti-
a staré Zarlivosti. . : :

V tomto techmickém wvyznamu se pouziva slova tragicky obéas i pii’
udélostech skuteénych. Ze na ptf. Luther, stary bojovnik za svobodu’
svédomi, byl v druhé pdli svého Zivota nesnaSenlivym tyranem svgdomi,®
neobsahuje v sobé nic tragického. V Lutherovi se mohla vyvinouti obrov-;
ska vladychtivost, mohl sejit s vytlené cesty atd. Avsak od okamziku, kdy
je ndm zfejmo, Ze tato nesnaSenlivost byla nutnym nasledkem poctivého
a bezohledného zipoleni o pravdu, jez mélo za nasledek prosazeni refor-
mace, Ze tato zbozna pevnost, se kterow-Luther hajil své pojeti bible proti
katolické cirkvi, jej privadi k tomu, aby -hajil své stanovisko proti odlis-.
nému tisudku, a vime-li konecné, ze nechtél nad svym postavenim zou--
fati mimo cirkev, chapeme snadno, ze musel tvrdohlavé hajiti literu svého .
spisu. Tedy od chvile, kdy chipeme vnitini souvislost jeho nesnaSenli-’
vosti se v§im dobrym i velkym jeho povahy, mi teito zjev v jeho pozdéj- -
§im zivoté vyraz tragicky. '

Stejné u Cromwella nepfisobi tragicky okolnost, ze narodni vidce vlad! -
jako tyran. Ze to viak délal proti své viili, Ze to délat musel, ponévadz
strana, ze které vysel, a jeho podil na popravé kréle proti nému vzbourily
srdce mirnych lidi, takZe silny hrdina se nemohl vyprostiti z nasili, k né&
muz jej diivéjsi zivot donutil, to nam €ini tragickymi stiny, které neza--
konnou vladou padaly do jeho Zivota. — Ze Konradin, dité Hohenstauf-
fovo, shromézdil dav lidi a v Italii byl svym zistupcem zabit, to nent
samo o sobé nic dramatického ani tragického. Slaby jinoch s nepatrnymi
prostiedky — to bylo v pofadku, Ze podlehl. JestliZe se vSak dovime, Ze.
mladik se pustil jen do tradi¢niho tazeni svého, rodu a Ze tutéz vypravu
uspotadala takika vSechna kniZata jeho domu, ze tato vyprava cisafského
domu nebyla nikterak ndhodnd, ale jeji vyznam spoéival na déjinné di-
leZitém spojeni Némecka s Italif — tu se ndm ovSem ukaze smrt Konradi-
nova ve svétle tragickém, ne jim samym, ale proto, Ze takto byla skonéena
éra nejvétsiho vladnouciho rodu.oné doby.
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. néhodi se pro velké efekty jevistnd,

3

Zylaste ‘musime zdlirazniti, Ze tragickému momenty musime roguméti
v logické, pricinné souvislosti se zdkladnimi predpoklady déje. Pro nase
drama. jsou podf‘gfiné udalosti, které vystupuji nepochopitelng, ptipady
jejichz vztafz k d'e;‘i se zahaluje do tajemstvi, vlivy, jejichz vyznam spo-’
¢iva na povérCivych predstavach, jakoz i motivy ze snfi, ororoctvi a tu-
Seni, Jestlize rodinny obraz spadly se hiebiku ma predpovédéti vyznam-

* notr'smrt a zkazu, jestlize dyka, upotiebend pii zloéinu, se zda poskvrnéna

negmytelnou kletbou, aZ p¥inese vrahovi smrt, pak jsou tyto pokusy, za-
lozené na tragickych Gcincich z vnitini souvislosti, ktera je ndm nesroz-
umitelnd nebo se zdd nelogicka, pro svobodny lidsky rod ptitomnosti
slabé a naprosto nefinosné. Co fe ndhodné, theba samo o sobs prekvapujic,
di S 2é Je to teprve nékolik desitilett, .co se

v Némecka pokusili vedle jinych i o zhodnoceni téchto motivi,
Hellenové byli mimochodem v fgouzivini téchto momentit tragické
aéinhosti ponékud méné kriticti, Mohli se s tim spokojiti, jestlize vnitini
souvislost néhle se objeviviiho tragického momentu s predchizejicim se
nachdzela jen v tuSené hriize. Aristoteles uvadi piisobivy piklad ; sdéluje
ze socha ziizend jednomu muzi zabila toho, kdo byl vinen jeho smrtij

V dennim Zivoté bychom sotva prikladali této nahode jakykoliv vyznam. -

Ant pro uméni bychom ji uz dnes asi nemohli pouziti. Sofokles umi vy-
zved'noBtvl. v takovych momentech prirozenon a srozumitelnou souvislost
mezi pficinou a tiinkem — pokud to jeho mythy dovoluji. Velmi pozoru-
hodn'y Je na pr. zplsob, jak vysvétluje jedovaty (i¢inek Nessova plaste,
ktery posila Deianeira Heraklovi, a s jakou realistickou zevrubnosti to

¢ini.
v_?:r(:zg.wk;’v moment v dramatu je vSak jeding z mnoha efektii. Miide
Prifiti jednou, jak se obycejné stdvd, ale mie byti v tomtés kuse vyvoldn
i nekohkriit. Tak mi Romeo a Julie tti tragické momenty — smrt Tybal-
;;JVH po s;zatku, zaslibeni Julie Paridovi, smrt Paridovu pred katastrofou.
£ g#avenl, I::teré tento momient ve hfe zaujimi, neni vzdycky totés. Ale
je :hn b_mfi jeha je zvlaste zpfisobily-k tomu, aby pfipady, kde si zada
3‘;1‘;0 n(i) mista, .Ifaohl_y b_‘;:tl vy'sv?t}eny jakci vvjfiir{lky. Bude dobre promluviti
oo _Y.souxflalostl s tim, co jiz byI_o prave receno, ackoliv o ¢astech dra-
élOJedname teprve v dalsi kapitole.
o .y v S e g gy e o . :
féf:&k? ;ogf?kz; aa;::sa tﬁ;;dmm- piisobi zpct-na totés, je jednim 2 nejdilleZi-
Scény s vy

Omésonr Zof;'m-, pokufi to ovsem vjisoké dmnzaiz’c:’{aé uméni dovoluje.
Zironms o ,; Mova a zgmsafost,’w kt.:zr:e se p;tﬂ, maji tim bjti zdidragnény.
peti, o £ t’a en’tfy n’f?m-eﬂf’ za uvklovl’ pnpramt’z d?'ukému.dﬂu‘kfy nové na-
“ lklm spise, cim b!ysk’ave]sz byl do té doby wnési ispéch hrdiniiv
veikolepéji dopadla scéna wrcholu, Co nynt vstupuje do hry, musi

a’é
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Tento poldtek reakce je nékdy spojen v jetnu .



it vlastnosti nahove uvedene wmiti ostry kontrast, nebytz nahodilé o mit
“zdvainé nasiedky Musi to byt dileité a vyznamné. Tato scéna tra-
gického momentu bud ndsleduje besprostiedné za scémou wvrcholu —
jako. zoufalstvi ]uliino nad rozlouCenim s Romeem — nebo fe svdzina

“meziscénon — jako FeC Antoniova a zavrazdéni Caesarovo — nebo ko-

neiné je sepnuia se scénon vrcholu — jako v Marii Stuartovns, Ukladech
~a ldsce, kde vrchol znamena Luisino- psam dopisu a traglcky mornent pre—
svédéeni Ferdinandovo o milentiné nevéfe,
Tyto scény jsou jesté vidy v tretim aktu nasich her.a méné pusobl jiz:
‘na pocatku étyvrtého aktu, B
Nejson vsak pro tragedii bezpodmineiné nutné. Je dobFe moiné do-
séhnouti rostouctho zpétného diinku spiSe ddery suendhla stupriovanymi.
To bude vétiinon p¥ipad, kdy je katastrofa 2pﬁzsobem drwe;samz stavy
wysk hrdinovy. — Jako v Othellu. - ..
Pro moderni dobu je velmi eenné pozorovati, jak dfilezity byl pro Reky

tento vstup tragického momentu do deje Byl to ped jmyml Jmeny pres- -

né tentyz UCinek — a atticti kritikové j jej vyzdwhovah jesté vice, nez je
nutné ¢initi dnes. Ani pro jejich tragedie nebyl onen moment nepostra-

datelny, ale byl pokladan za jeden z nejkrasnéjsich a nejpusoblve_[sxch'

napadi. Ano, posuzovali Géinnost podle toho, zda se uvedl sAim do déje
nebo postavenim hlavniho charakteru a méli pro kazdy takovy ptipad
“ zvlaStni oznaleni — Casto pojmy vzaté ze starého,basnictvi. Z toho se za-
-choval jeden pripad v Aristotelové Poetice.

(Poznamka Oba odborne tErmmy se pofad jesté §patné chapou -Peripetie
znamenj posledm ¢ast déje od vrcholu dolu. Aristoteles ]1 nazyva katabasis.
Je to viak jen mid§ tragicky moment. TvoFi jej jedinad scéna, nékdy dokonce
jen jeji ¢ast. Kapitola o anagnorisis je v8ak jednou z nejpounéjsich v Poe-
tice, protoZe poskyiuje pohled do rukod&iné metody basnikovy prace. Vy-
davateli se zdala neprava.) 3

-~

Perzpetu se nazy'va u Reki tragwlzy wmoment, ktery Sene vili hrdinovu
a tim 1 déf néhlym vpddem sice nepFedpoklidané a prekwjm]m dle pré-
vé tak v zaklodé déje obsaZené uddlosti, a to-ve sméru, ktery je od poid-

-teCniho velmi odlisny. Takovou peripetii je ve Filokletovi proména do

-podoby Neoptolaimovy, v Krdli Oidipovs zprivy posla a pastyTe Jokasté
a krali, v Trachifiankdch zprava Hallonova Deianeife o fitinku Nessova

Satu. Zvlasté timto momentem se dostal druhy dil do pohybu. Athéfiané

pechve rozliSuji tragedie s peripetii a bez ni. Podle obecného soudn se
povazuje drama s peripetii za lep3i. ]en v tom se li§i tento ‘moment an-
tického déje od prisluSného dnesniho, Ze nejen oznatoval nesfastny obrat,
ponévadz tragedie starovéku neméla vidy truchlivy konec, ale také obrat
k lepsimu. :

Sotva se a’oéaduji uZstho 'z)yzmmu a obsirnéjSiho po;ednam scény, kte-

ré méni majremne postavent ;edm;zczch osob tim, Ze neocekawne Jim

zjevuji stary, duieztty vztah. Tyto scény anagnorisis, scény poznini, pro-
hlédnuti se oviem projevily ve velkolepem rozvedeni srdeénych vztahit
hrdintl. Pondvad? Fecké divadlo jesté nesnalo naSich milostnijch scén, za-
~ujtmaly podobné postaveni — pri CemZ to nebyla vidy ndkionnost, ale
i nendvist, &im planyly. PrileZitost k takovym scénam davaly hellenské
latky Casto velmi bohaté, Hrdinové feckého pribéhu jsou takrka bez vy:
jimky toulavy pronarod. Vyvlekatl se a opét se navraceti, nalézati nihle
pratele Lnepratele to patn k ne]caste]mm znaktim piibéhe, Témét kazdy
cyklus pfibéhé ma déti, jez neznap rodiCe, manzele, ktefi se opet spatii

. po delsim odloucent, pohostmnc pratele a nepratelc ktefi se snazi chyt-

racky zatajiti své jméno i své€ Gmysly. Proto nabyly u mnohych niméta
scény setkani, opétného nalezeni, vzpominani na vyzhamnou ud4fost roz-
hodujicihd'vﬁznamu, Ale i ktajiny a ditlezité véci mohly byti motivem .
pro silnd vzruSeni. Takové scény dévaly antickému basniku vitanou pfi-
lezitost k uvedeni zikonéi své vynalézavasti, k oblibenym patheticky roz-
-vedenym scénam, ve kterych se valil mocné probuzeny cit v dlouhych
vinich. Zena, kterd chée usmrtiti nepfitele a pied &inem nebo po ném.
pozni vlastnihe syna; syn, ktery v umirajicim nepfiteli opét najde svou
wnatku; knézka, kterA ma obétovati ciziho muze a uhodne v ném bratra, .
jako Ifigenie; sestra, kterd oplakava svého mrtvého bratra a v doruciteli
popelnice zadrzi jej zijiciho, jako Elektra; kojnad Odysseova, ktera pozna
podle jizvy na noze pana vracejictho se domti — to vie je jen nékolik
prikladd z mmnoha. Hojné jsou tyto scény poznéni‘momentem peripetie
jake uvedené le zpravy posla a pastyfe krilovskému paru v Thébdach.

- . U Aristotela mozno isti, jak ddlezité byly u Rek# okolnosti, které zpii-
soblly poznai. Vclky filosof je uvedl a zhednotil podle vhitfni ceny.

A je radostné, Ze jif u Rekii nepiatdy ndhodné vne;sz zmmky pro ume-
lecké hodnoceni motivii, ale vnitini vztahy mezi posndvgjicimi, které se
projevily nendsilné g charakteristicky pro oba pFi rozmluvé. Pravé tu vi-
dime, jak j jemna a vedélani byla divadelni kritika Rekdt a jak tzkostlive .
a svédomité u kazdého nového dramatika dbali na to, co pedle jejich
uméleckého nihledu platilo za krisné a pisobivé.



Druhé kapitola-

:Stavba‘ dramatu

‘t. Kontrapunkt hry ‘(na'hréva',nf, souhra).

Drama je charakterisovino jedndnim charakterit pomoci slov, zvukil,

" posunkii a téch stavi dule, které Cclovék prodélivd od vaniku ndpadu
aZ k visnivému chténi a k Ciny, stejné jako vnitPnim hnutim vzbuzenym
viastnim 1 cizim jedndnim. '

Dramatickd stavba mé svdzati v jednotu obé tyto protivy dramatické-

ho déni, vybiti 1 vpdd wiile, skuteCnost Cinu 1 jeho odrazy v dusi, thesi -

&

-

Tyto dvé hlavni &4sti dramatu jsou spojeny bodem déje, ktery lezi upro-
Jtiéd, Tento stied, vrchol dramatu, to je nejddleZitEisi misto dkolu. Az
ic nému d&j stoupa, od ného kif:sé., Nenivrozhodujlc'i pro tCinek dramatuy,
zda obsahuje oba lomy dramatického svétla v prvaim a jall{o previadajici -
4st v druhém dily, nebo zda vypad a vpad, akei i nahrivani obsahovala

- prvni Est. Oboji je dovoleno, obé spojeni stavby maji své opravnéni

N e

ké ceny v dramatu. A oba tyto zplisoby tvofeni dramatu se staly
charakteristickymi pro jednotlivé basniky a pro dobu,. ve které zili:
1:-Bud se hlavni osoba hry wvddi tak, Ze jeji existenqe a vlastnost se
vypovi jesté ve chuili nezaujeti ~— a ovsem af k okamZiku, kdy se v ui
projevi po proé mocny cit nebo vile ze zaujeti vnéjsim vlvem neb“o ;({ko
ndsledek vnitintho spojeni myslenek. Niterné pohnuti, vasnivé napéti, za-
dostivost hrdinova se stupfiuje, nové okolnosti, Zddouci a naléhavé zesiluji
zavjatost a bojovnost, hlavni charakter kradi pevnym krokem kuptedu
aZ k Zivotnému zvefejnéni, kdy se srdzi plnou silou citéni a chténi-
&nu, jimZ se vysoké napéti hrdinovo pro ten okamzik uvoliuje. Odtud
zadind obrat déje. Hrdina se jevi aZ sem v jednostranném, ale GspéSpém
baZeni, piisobicim zevnitf na venek a proméfujicim Zivotni piihody,
ve kterych vystupuje. Od vrcholu piisobi to, co ulinil, zpatky fa néj

- a pfemaha. jej. Vnéjsi svét, ktery dosud ovlidal, zvedd se nyni proti

i antithesi, boj i soubaj, stoupdni i klesind, svdzdni i rozpusténi. V kaddém
okamziku dramatu pfichizeji obé soucasti dramatického Zivota a kazda

z nich ustavicné zida uplatnéni soubry. Ale v celkw jsou déj dramatu
a seskupeni charakteru rozdvojeny. Obsahem dramatu je neustdly boj se
sinymi duSevnimi pohnutimi. Tento boj zaméfuje hrdina proti nep¥izni-
vym mocnostem. Hrding must Ziti silné fednostranné a saujaté a. tok
must byt © zaméFena sila hercova projevn, .

Napred nezdlezi na tom, na které strané bojujicich je vys¥ ospra-
vedinéni, zda vice mravnosti, zdkonitosti, doby a ethosu bésnikova obsa-
huje hrdina &i rvole komtrasini, jemu prihrdvajici. Na obou strandch

nému mocnéji, pfemahé jej. Stile silnéj§t a silnéjsi je jeho zpétny vliv,
az nakonec v‘katasltrofé nezadrZitelné drti hrdinu. Po takové katastrofé
prijde rychle konec hry, onen stav, kdy opét vladne klid po boji.

PFH tomto uspoFidani je vidét nejprve akci a potom. tilinek reakce:

- promi dil je wien posadavky tryskajicimi z witra hrdivova, druhy

onémi, jei pozvedd mocné varuSené okoli. To je stavba Antigony, viech
velkych tragedii Shakespearovych, vyjma Othelle a Leara, dile Panny
Orlednské a — ponékud jiz ménd — dvojtragedie Valdstejn.

2. Jiné uspotadani dramatu naproti tomu pfedstavuje hrdinu ma po-
Catku v pomérném klidu, za podminek, které umoziiuji vliv cisi moci na
jeho mitro. Tyto vlivy, kontrastni role (protihraci), pisobi na néj tak

_ dlouho, stupfiujice své tsili, az jej pfivedou na vrchol, do osudné zauja-

mitie byti rozlisné smichdno dobro se zlem, sila se slabosti. Ale obojfi -

must miti vSeobecné srosumitelny lidsky obsah. A vidy se wmusi hlavwi
hrding od svého spoluhrice pevné oddélovati, vidast; kterow sziskivd pro
sebe, musi byti vétsi, a to tim vEt, Sim dplnéfi vkazuje posledni uddlost
boje o jeho porobens. '
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tost, od niz se Fiti hrdina ve vasnivé uminénosti plné zadostivosti a
osudnych &infi, a7 ke katastrofé. : ,
) Tdfojstavba pousivd kontra voli (protihrdiii) 'k motivaci silnjich pohnuti
7miho herce. Pomér hlavnich osob k ideji dramatu se tim méni. Ony
nezenou stoupajici déj, ale jsou jim samy hnany. Pro tento druh stavby
Jsou ptikladem: krdl Oidipus, Othello, Lear, Emilie Galotti, Clavigo,
kfady a ldska. .
ohlo by se zdati, 7 tato druhd stavebni metoda je phsobivéjsi. Ve
2VI43tE presném rozvedeni se tu jevi konflikty, jei rozvraceji Zivot hrdi-
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. ny a uréuji jeho nitro. Pravé tu, kde divak zada mocné stoupini uéinku,
vystupuje pfipravovana dominantnost hlavntho charakteru, “napéti a
ticast, kterd by se tézko ziskala-v druhé Casti dramatu. Zstavaji peme
pripoutany k hlavnim osobam; bouilivy a nezadrZitelny spad je pro otia-
sajici udinnost zvlasté prbspéén)'f A v dinu jsou- ]étky, ve kterych vystu-
pu]: viemocné, osudné vasné, ktere nakonec hrdinu znici a opét jeho jed-
nani nejsou piiznivé,

Ale nejlepsi dramatické opravnéni tento druh a zplisob neméi. Neni
také nahodon, Ze nejvétsi hey tohoto druhu misi divikovi*do pohsuti a
vzruenosti lehce tryznivé pocity, které radost a osvéZeni zmensuji. Nebot
newkdzifi hrdinu predeviim jako - Einorodou, aktioni pf'irodou ale jako
PpFijimagiciho, trpneho cloveka, ]ehaz skutky jsou pFevdiné urleny profi-
hrou doléhajici na néj zvendi. Nejvice lidské sily, to, co neodolatelné
strhdua srdce divdkd, fest ve vSech dobdch sméld mysl, kierd bezohlednt
stavi vlastni nitro proti mocnostem, kievé je obklopuji. Viestni byti
_dramatu, to je boj a napdti. Cim drive byly vyvoldny hlavnim hrdinou,
tim lépe. . - -

- Je prawda onhen prvm zpusob stavby dramatu skrywa nebezpseci, které
nezmiize vzdycky ani genius. Prvni &ist dramatu, kterd vyham hrdinu
ve stupfiovaném napetl az k vrcholu, ma obycejne uspech jisty. Ale druha
&ast, kterd vyzaduje prece velkych G€inkd, zavisi vétSinou na hie kon-

trastni. A tato-souhra musi byt motivovana silnym pohnutim a vétsim ¥

narokem. To muze‘naopak pozornost rozptyliti, misto aby ji upoutalo.
K tomu pristupuje okolnost, ze hrdina musi vypadati od vrcholu slabSim
nez spoluhradi. Aviak pfes tuto obtiz miize byti basnik bez pochybnosh
kterému uspofadant dati prednost. Obttgne]szm pro néj bude — jak u?
to vyplyvd 2z podstaty-opravdového uméni, aby dobfe postavil posledni
akt. Ale nadani a Stésti i to zdolaji! 4 nejkrésnéjsi, co muse. dramatické
wméni darovati, to je v dramatickém dile konec. Oviem, tu a tam je bas-
nik zav1sly na latce, ktera nekdy nedovoli volbu druhu stavby. Proto j je
prvni otazkou, kteron si ma autor stavéti nad likavou latkou: postavi ji
jako akci vlastni nebo jako souhru? Jako vypravény pfibéh nebo jako
- boj protjvmku?

Poulné je v tomto smyshu srovnavati velké basniky. Z nékolika zby-

vajicich nilezi vét3i polet k tém, ve kterych vede hrdina, tiebas oblast
epické latky nebyla zrovna pfiznivd volnému sebeurleni hrdinovu. —
Nejvétsi silu a uméni tu vSak opét vyvinul Shakespeare.- Predevsim je
basnikem rychle se rozhodujicich charakterti, Zivotniho“ohné; potlacena
'energie a vysoce napjati, muzni sila jeho hrdinfi se fiti v rychlém.vy-
stupnovam hned po vstupm scéne.

V ostrém prottkladu k nému stoji velci basnici nemectl z 18. stol. Maji
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f radi Sirokou motivaci, peclivé zaloZeni néteho neobyéejného . Z mnoha
N jejich dramat vysvit, jak by jejich hrdinové klidné odpotivali v piimé-
L fené naladé, jen kdyby je nechili. A- jako chybi vétsing hrdinskych ‘tha-
3 rakterii némeckych radostna sila, tvrdd dfivéra v sebe a rychla rozhodnost -
E k Ciny, tak _]5011 ne_ustl i v jedndni, hloubavi, pochybujici, nuceni k roz-
-;hodnosn splse vnéj8imi okolnostmi nezli bezodkladnymi pozadavky. To
g _)e vyznamné pro charakteristiku minulého stoleti, pro kulturu a duchovni
$ Zivot naroda, kterému tolik chybél radostny tispéch, vere_}ny Zivot a vlast- -
& ni vlada. Schiller, ktery pfece dovedl vzbuditi tak silné vasné, svétuje rad -
¥ vedeni v prvni &asti vedIeJSIm postavim a teprve v druhé pili, za vrcho-
& lem hrdindm hlavnim. Tak je tomu v Ukladech a ldsce. Ferdinanda a
' § Luisu pohanéji intrikini a teprve od Ferdmandovy scény s presidentem,
s PO traglckem momentu az d¢ konce prejima vedeni Ferdinand. _I,este
- hilfe je na tom Don Carlos. Ten j€ porucnikovan v pili vzestupne i se-
' ¢ stupné! V Mari Stuarice ma sice hrdinka osudné vedeni svého Zivota

v rukou, ovlada nalady svych spoluhraéii az k vrcholu, do zahradni scé-
ny: ale dopredu Zenou — jak to piikazuje latka — intrikémi a Alzbéta.

ave

Daleko znaméjsi je a prece uzsi vyznam.pro stavbu dramatu ma ros-

2 déleni dramat podle toho, zda pFivodi koneiny osud hrdiniiy poslednim
- obratem nebo katastrofou. Nové jevisté rozliSuje dva zplisoby opravdo- -
. vého dramatu: truchlohru a &inohru. Ostré rozdéleni v tomto smyslu

neni u nas divno a provadi se teprve od Ifflanda. A jestlize se nyni proti
sobé uvadi tii rlizné druhy recitovaného predstavovani, totiz veselohra,
¢inohra a truchlora (komedie, hra a tragedie), pak se nedéli divadlo po-
dle tretiho méfitka, jez by bylo pro dramatickou tvorbu stéjné vyznam-
né, ale pouze jen podle pododdéleni opravdového dramatu. Attické jevisté

£ neznalo pojmg, ale slova. Jiz v dobé Aischylové a Sofoklové nebyl smut-
$ ny konec pro tragedii nikterak nezbytny. Ze sedmi zachovanych tragedii
¥ Sofoklovych jsou dvé druhého drehu, totiz Aias ¢ Filoktetes; ba v ofich
¢~ Athéfianti i Oidipus na Kolonu mél Stastny zavér, kterym se obraci osud. -
% hrdintv k lepéimu A pravé u Euripida, kteréhe slavila Poetika pro
5 chmurné zavéry, jsou ze sedmnicti zachovanych tragedii mimo Alcesta
- jeSte Ctyri (Helena Ifftgeme v Tauridé, Andromaché a Ion), jejichz
% konec odpovida pravé nadi hie. Zda se, ze Athéfiané méli takové gusto
% jako nasi divaci a s oblibou vidéli’ prévé ty tragedie, které odpovidaji .

nasim <inohrdm, ve kterych byl hrdina tézce pronasledovan, ale nakonec
si zachoval zdravou kiiZi,
Na moderni ‘scéné j¢ opravneént cmohry nepoplratelne vétsi. Slechetné

a'svobodné chépeme lidskou povahu, miiZeme Iiditi G&innéji a opravdoveji
% vnitfni boje svédomi a vznikajiciho presvéd&eni. V dobe, kdy se dokonce
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jednd'o gruSent trestu smrti, wiiZeme mrivé na konci hry postrddati. Vé-
Fime ve skuteCnou lidskou silu, kterd si udr3i povinnost Sivota hodné vy-

soko a odpykd tézké zlociny ne smrti, ale Cistym Zivotem. Ale toto posmé-

néné pojeli pozemkeho byt neprwhazz dramatu v kaidém sméru whod

Je pravda ze zakonceni s mrtvolami, zvIasté u modernich latek, je mé-
né potfebné nez u dramatickych pfiod epickych sig nebo starsich déjin-
nych pfihed. Ale hru nefini éinohrou to, Se hrding nakonec ztistane na-
Zvu, jako spiSe to, Ze z bojit vyjde vitéane nebo vyrovndn se svym pro-
tinikem. Jestlize nakonec podlehne a musi byt slomen, pak md hra ne-
Jen charakter, ale 1 jméno rmch&ohry “Princ H ambursky je tinohra, Tas-
so je tragedie. ’

Dramata nové doby prebrala v okruhu své latky daldi oblast, jez byla
* ¢iX nejen staré tragedii Fecké, ale jesté i Shakespearon oblansky Zivot
pritomny,” konflikty na¥i spolecnosti. Neni pochyby, ze zapasy a utrpeni
modermich lidi mohou snad miti tragicky charakter a ze on se stal vice
méne jejich soudasti. Ale to genrov ité, krotké a chleduplné, co tento druh
]atky pravidelné pripojuje, dava i uméleckému poletl plné opravnéni, aby
- pravé zde predvadelo takové zapasy, u kterych vétime ve skuteéném zi-
voté na smirné vyrovnani a pfejeme si ho. Pfi Sirokém a obecném roz-
Sifeni, jakého tento druh dosihl, by se to nemélo pfehliZeti. Jednak proto
ne, ze sdkony Cinohry a Zivot charakterii jsou v zdsadé tyté, jako plati
pro truchloru a Ze je pro tviirce usitené rozpoznati tyto zdkony z dra-
matu vysokého stylu, kde kaZdd chyba v tomto smyslu by mohia bt na
prekdzkn dspéchu hry
Dale viak proto, ze cinohra, ve které je nutwo v druhém dile vyrovnati
konflikty smirné, md dvojndsobny diwvod, aby v prvé pidi motivovala
srdecné a Zhavé Zddosti svého hrdiny vylicenim charakteru. Jinak fe ne-
bezpeci, Ze se stane sitwaini nebo ntrikanskou hrou, aby v pronim pFi-
padé obétovala mocné pohmuti jednotlivého déje pohodmému wvyliceni
-okolnosti a charakteristickych viastnosti, v druhém pFipadé pak zanedbala
vyj)mcouam charaktern pro rychié udalostz neklidného déje. .
K prvnimu maji sklon Némi, ke druhému Romani. Oba zpusoby -

_ gpiisobent latky nejsou vhodné k distojnému zpracovini opravdovich
bojii, patvi komedii, ne viinému dmmafu :
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-2 pc’mi, C ) wrchol, D) obrat, E} kamstrofa —
£ may:- kazdd svou zvldStnost v ticelu 1 stavbe.

Témito dvéma ¢astmi déje, které se spo-
u_|1 v jednom bodé, totiz stoupamm a kle-
sinim- ]eho dostava se dramatu pti grafic-
*kém zhdzornéni tvar pyramidy. Stoupe od
* fivodu s vystupem momentu prvniho napéti
“ a7 k vrcholu a klesd odtud aZ ke katastrofé.
= Mezi témito tfemi ¢4stmi jsou umistény
© Easti stoupani i klesini. Kazdy ze sedmi dilé
% mize sestavati z jedné sceny nebo z celého
sledu rozclenenych scén. Jen wvrchol byvd
obylejné pojat hlavni scénou.

Tyto cdsti dramatu — A ) vivod, B} stou-

~

% Mezi nimi jsou wmistény t#i dilleité scénické body, kterymi se téchto pét
,,»scemckych ¢asti odliSuje i spojuje. A na téchto tfech dramatickych mo-
¥ mentech zavisi predne to, co vyznaluje pocatek vzruseného de}e mezi
uvodem a stoupanim, za druhé potatek protihry a kontrastniho jednani
-mezi vrcholem a obratem, za tteti to, co pfed vstupem katastrofy zname-

(Poznamka prekladatele.)

~
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nd jedté jednou wzestup, meszi obratem a katastrofou. Nazyvaji se tu:

moment proniho napéti, tragicky moment, moment posledniho Hapti.
. Prvni z nich je v kazdém dramatu nutny, druhy a tieti jsou dobré. Ne-
"_jsou vdak nezbytnym pomocnym’ prostiedkem. Proto uvedeme dale pét

zékladnich casti dramatu podle jejich pofadi. . .

A. Uvod

Ve starovéku bylo tieba uvadéti, co predchazelo déji, v prologu. U So-
fokla, ba-vlastné jiz u Aischyla, je takto prolog podstatnou &isti déje,
je dramaticky oZiveny, tozélenén a presné souhlasi s na$i fivodni scénou.
Ve smyslu staré rezie obsahoval onu &st déje, ktera predchazela vstup-
nimu zpévu choru. U Euripida, v nedbalém navratu ke star§imu zvyku,
je to epicka zprava posla, kterd snima divakim masku. Nejednou vystu-
puje ve hie — jako Afrodité v Hyppolitu, duch zabitého Polydora v He-
- kabé. U-Shakespeara je prolog od déje docela oddélen. Je to promluva

basnikova, obsahtije omluvu a prosbu, aby na sebe upozornil. (Neni tedy
dramaticky nutnd.) Némecki scéna, pokud tam jiz neni zbytetny, si vy-
produje v prologu klid a pozornost. I zde je tedy tielny (i kdyz ne dra-
maticky nutny, nebot sé netyka primo déje). Ponechava se tu jako slav-
nostni pozdrav, kterym se nékdy vyznacuji jednotlivd predstaveni nebo
néhodny rozmar basnikiv. U Shakespeara jako u nas vstoupil na spravné
misto, byl naplnén dramatickym vzruchem i pohybem a stal'se organic-
kou soucasti ve stavbé dramatu. A pfece v jednotlivych pFipadech novéssi
_scéna finému pokusu nebrini: aby totiz byl sivod rozveden v cely situaini
obraz a predesiin jako zvidstni predehra dramatu. Slavnymi predehrami
vynikaji: Panna Orlednskd, KatuSka z Heilbornu, Valdstynio- tdbor.
Ale nejkrasnéjsi je prolog Fausta.

Toto oddéleni od tivodni scény je pfirozené zamérné. Basnik, ktery je
tvofi jako samostatnou ¢ast, je.nucen je vypracovati obsirng a rozéleniti
je Casto jinak nez odpovidd jeho vnitinimu vyznamu. Co se zdi oddé-
leno mohutnym fezem, i to spad4 pod zakony dramatické jednoty-a ma
opét uvod, stoupani, pfiméfeny vrchol a konec. Ale tyto dvodni udglosti
dramatu a okolnosti pred pocdtkem déje nesméfi bijti vahledem k dalsimu
stuprioydni pFili§ silné. Basnik tu proto uvadi své osoby ve vySperkova-
nych a priméfené rozvedenych situacich. Musi jim dati plnost a bohat-

© stvi; protoze kazda uzavfeni stavba mi vzbuditi i sama o sgb& ficast divé-
kovu a uspokojiti = coZ je mazné jen pfi urCité délce trvani: Proto viak
dochézi ke dvéma omylfim: na$ hlavni déj je omezen malym minozstyim
tasu nebo predehra Sirokym djem a klidnjm obsahem dostava pravds-
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odobné barvu, kterd odvadi od dramatu, roéptyluje a u{’oh‘iuje pozor-
post divikovu, misto aby ji pFipoutivala.

=: Skoro vidy je podnétem k vestavéni prologu do hry bisnikova pehodi-

Fnost. Zédnou litku nelee woésti vhodnifi neg nikolika krdtkimi rysy, P

Zstoupi-li k tomu vylideni mista, Easu, ndrodnosti a Fivotnich poméri hrdi-

ovych v fvodu dramatu, je tFeba nefpruve kritce charakterisovati okoli.

F Bésnik tu viak mitde nasnaditi ndladu hry jako v krdtké ouvertupe, stefné

3 - . A v v e v
= Jako tempo, verulenost, klid aid. Laskavé svétlo Tassa se naznacuje vie-

%}ym leskem kniZeci zahrady, klidnym zaméstninim nastrojenych . Zen,

Evénci, vizdobou basntkovymi obrazy. V Marit Stuartce udava zikladni

E

‘polohu hry vypuknuvsi spor a zapas mezi. Paulettem a Kenned):m.,
tV Nathanovi je vhodnym tivodem do déje vzrudend zibava vracejiciho

&se Nathana s Dajou, co7 zirovefi ukazuje protiklady dvou charakterfi.

L V' Piccolominim skyta pozdrav generilfi s Questenbergem zviasté kris-

“+ nou pripravu rostouciho pohnuti.

Nejvétsim mistrem v dobrych zacatcich je vSak zase Shakespeare. V Ro-

% meovi: den, vetejna ulice, svary a potylky protivnych stran. 'V Hamle-

Z tovi: noc, povely, vychod straZe, zjeveni ducha, neklidné, chmurné, ne-
S jisté vzruSeni. V Machethu: boufe, hrom, pfiSerné Carodéjnice na puste
% planiné. V Richardu I11.: nenipadné okoli, ojedinély muz na jevisti, vie

i

0
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‘% ovladajici zlosyn, ktery reZiruje cely dramaticky zivot hry, sim k sobé

‘mluvici profog. A tak je tomu v kazdém jeho umélecky dokonalém dra-
matu. : .

Bylo pravidlem, e je prospéiné whoditi po otevieni opony proni akord
tak silné a ulinné, fak to jew charakter hry dovoluje. Clavigo prirozene

*nezahajuje virenim bubnil a Tell hidkou déti v domacim zakouti, Krdtky -

>

o pohyb, pFiméteny h¥e, vede nendsilné ke klidné exposici. U Shakespeara,

e

~ jemuz dovolovalo jevisté vétsi svobodu, byl tento prvni akord nékdy

-z odloucen od exposice scénickou preryvkou (prestavkou); tak v Hamletu

e

-8 plebejei zna& prvni silnéjsi Gder, od néhoz se oddéluje exposice: roz-

* mluva Cassiova s Brutem a slavnostni vjezd Caesartiv. I v Marii Stuar-

prijde po ném dvorskd scéna; v Macbethu vystup Duncanitv a zprava

"o bitvé, Pravé tak v Julin Caesarovi, kde rozmluva a rozepfe tribuaf

EE
¥

=.fovn prichazi’po sporu s Paulettem expositni scéma: Marie a Kemedy.
% Stejné - tak je tomu i v Tellovi: fivod je melodramatickou predehrou

-k rozmluvé venkovanti. o o

- Nyni’ oviem neplisobi tento pofatetni akord hlasitym 'pnzvulfovamr{l

‘riiznych osob, jez by vyjadiovaly kratka duéevniwhnuti hlavnich “?1?:

. prvni rozéefeni malych vinek, které mi uvadéti bouri dramatu. V Efvn-du

“Galotti je ohromen princ u pracovniho stolu rozmluvon s Contim az ke
53



. -

scéné s Marinellim, kterd nese moment prvniho napéti; zpravu o chysta-
né svath@ Emiliine. Podobné je tomu i v Clavigori, v rozmluvé s Marii
u psaciho stolu az k pocatku déjeisama: k navitévé Beaumarchaise u Cla-
viga. Ano, déj se miiZe vSeobecné takto vystuptiovati, pfi emz pocatecni
Klid tvofi k tomu plisobivy protiklad — jako v Goethové Ifigeni.

Jestlize se Shakespeare a Némci drwe]s1 doby — Sara Sampsonova
Clavigo — v Nivodu nevyhnuli proméné sceny, pak to nemusime napo-
dobovati.

Exposice se md s¥ici vseho, co rozpty!u}e Ukol pnprawy pfm nejlépe,
prijde-li po tvodnim akordu piisobivd scéna spojend rychlym prechodem
s dalsi scénou, snad momentem prontho napéti. Vhodnymi piiklady _]sou
zde: Julius Caesar, Marie Stuartovna a Valdstejn.

Neni grovna obtizné pFivésti ma scénu v tivodu i kontrasing figuru
V' Fetézu scén must bdsnik cititi svou vlddu nad ldtkou a kontrolova:
neustdle svow fantasii tisudkem, zda je to mosné. Kdyby vSak meélo bytz
zasazent kontrastui figury v exposici neilinné, je modno ji pFivésti ai
v pronich scéndch zauzlend,

Aniz bychom nutili do sablony, je treba si uvedomits pravidelnou siruk-
turu tivodu: ostry vianalny akord, pisobivd scéna, kritky prechod do
momentu promiho napéti. -

“a) Moment prvniho napéti.

Néraz seé dostavi, kdys v dusi hrdinové vznikl cit nebo roshodnuti Ze-
nouct dalsi déj, nebo kdys kontrastni strana se roshodne wvésti hrdinu
do pohybu. Druhy pFipad nastupuje zvldsté tam, kde po celow promi polo-
vinu ovlddd hru hlavni osoba siné vile. Ale dillesitd je u kteréhokoliv
uspordadant. .

V Juliu Caesarovi je touto hnaci silou myslenka na smrt Caesarovu,
usadivsi se neovladatelné v dusi Brutové za rozmluvy s Cassiem, V Othel-
lovi po bouflivé noci, po exposici, pfijde dvoji rozmluva Jaga s Rodri-
gem, kdy padne rozhodnuti rozdgliti Desdemondu s Moufeninem, V Ri-
chardovi I11. naopak stoupd hned od pocatku hry zarovefi s exposici jako
hotovy plan z dule hrdinovy. V obojim pfipadé je toto misto vyznaéné
pro charakter hry, v Othellovi, kde je uvedena protistrana na konci §i-

- roké exposice, v Richardovi, kde vladne zlo samo jiz v prvnim vystupu.
V Romeovs prichazi tento osudny motiv do duSe hrdinovy za rozmluvy
s Benvoliem, kdyZ se rozhodne k fiéasti na karnevalu a bezprostfedné
pred touto scénou probihd paralelné prvni rozmluva mezi Paridem a
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’.?,'Capuletem, ktera urcuje osud Juliin.

> kou na konci prvniho aktu.

Oba scénické momenty, tak vy-
znamné vedle sebe postavené, tvori dohromady hnaci silu dramatu, kterd
ma dva hrdiny: oba milence. V Emulii Galotti padne do princovy duse.
zprava o shatku, v Clawfgovi je to prichod Beaumarchaise se sestrou,
v Marii Stuartoyné vyzniani Mortimerovo Marii.

Sotva bude nékdo ha]ltl néazor, ze by Faust byl leps1 jako obvyklé je-

_vistni drama. Pouéné je vSak, jak je treba i v této nejvétsi némecké basni |

a pfi naprosto volné vynalézavosti v dramatické formé byti posluSnym
zakontl tvofeni. I toto drama ma moment prvniho napéti — vstup Me-

fista do Faustovy komnaty. Co predchaz, je exposice. Dramaticky vzru-
. Sujea zajimé 1 vztah mezi Faustem a Markétkou: stoupa od zjeveni Me-

fistova az k vrcholu oddani se Markétky Faustovi. Odtud klesd az ke
katastrofé. Zvlastnost struktury zalezi na stanovisku pozdejsmh. eplsoc!
v tom, Ze Gvodni scény a scéna momentu prvaiho napéti vyplhuji prvnt

- -polovinu hry a snad i to, Ze vrchol neni vysoko vyhnan, V ostatnim r:r}é
. viak hra, jejiz scény se zdaji jako sefadény na niti, jednoduchy a spofa-

dany d&j téméf obvyklé povahy. Je tfeba mysliti si” jen setkani s Markét-

Shakespeare vénuje tomuto momentu prvniho napéti velkou péci. Jed-

© nou je mu pfili§ maly a nedostacujici, jako v Romew a Julit, a tu jej musi.

zpevniiti. Proto musi Romeo pted vstupem do domu Capuletova vysloviti

© své tajné tuseni. — Ve trech hrach se poddal sklonu k opakovéni motivu :
_jako scéna v Othellovi ,,Opatti mésec zlata** je variaci na tvodni akgrd,
* tak carode]mce, které vzbudi v Macbethov krvavé myslenky, jakoz

i duch, ktery zjevi Hamletovi vrazdu, je tohoto druhu. Co udéva na po-

- atku hry tén a barvu, bude hnaci sﬂou pro dusi hrdinovu.

z uuedeuych pripadii je ;ame Ze tento moment deje se muZe vyskyt-

- nouti v ribané podobé. MiZe vyplniti celou vyzmcnou scénu, nebo biti

pojat fen nékolika slovy. Dokonce nemusi anmi vidy z*stupomtt do duse

- hrdinovy nebo kontrastui figury zvensi. Myslenka, prani nebo rozhod-

nuti mohou byti vyvdbeny z duSe hrdinovy fadou predstav Vidy vsak
tvo¥t preckod od twodu ke stoupini déje: bud tim, Ze se objevuje ndhle
(jako vyzvani Mortimerovo Marii Stugrtovné ¢&i zachranéni Baumgarte-

" na v Tellovi) nebo se znendhla vytvd#tl z rozmluvy a vnitinich predpo-

kladsi (jako' rozhodnuti Brutovo k vrazdé, tiebas nikde v hrozné scéné
nejsou tato slova vyrcena a je to vyzvednuto. podezremm pravé vstupuji-

cihg Caesara).

A prece musime, pro praci poznamenati, Ze tento moment jen zFidka

Sndsi Siroké rozvedeni. Sto,u 7 pocatku kry, kdy mocné zapitsobeni na
posluchate neni ani nutné ani prospésné. Md charakter motivu, ktery ddvd
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a pFipravuje smér. Nikdy neposkymfe. oHpoEz'nuti. Nemd byt besvyznam-
ny, ale také ne tak silny, aby vyerpal prilis mnoho citu divékova na twkor
dalSiho ~ déje a napéti — aby rozhodoval soufasné o osudu hrdinové.

- Hamletovo podezieni nemfize byt zjevenim. ducha zesileno v bezpodmi-

nefnou jistotu, jinak by musel byt pribéh jiny. Rozhodnuti Cassiovo
a Brutovo musi byti podano-jasnymi slowy, aby Brutovo spiknuti hnalo

' d€j. Basnik, tedy musi dobfe rozvazit dileitost tohoto momentu. Ale

vzdy jej ma postaviti co nejdfive, nebot teprve jim podina skutecnd dra-
mati€nost. - . : -

Pohodlnym zafizenim pro naSe jevisté je: podati moment promiho
napeti v priméfené scéné po ddvodu a prowi dalsi stupriovini zakonCiti
vetsim: rozvedenim. Takovou pravidelnou dtavbu mi na pf. prvni akt
Marie Stuartovny. ' ’ :

- -

B. Stoupéni (zauzlovéni) dgje kolise.

Déj pocind, hlavni osoby 'y;.mu uvedeny, 2ifem je probuzen. V dqnémA

sméru se vede i ndlada, vdSest &i zdpletka. V modernich hrich neni u tFi-
hodinového dramatu bezvyznamné asti, kterd by tomuto stoupani déje
nepomahala. Neni pfilis obtizné ji prizpiisobiti. VSeobecna pravidla tu
uvadime : . ,

Lestlize nebylo d¥ive mosno wvésti hlavni osoby kontrahry, nebo hlav-
ni skupiny, pak musi byti pro né nyni vytvoreno ovadusi a din podnét
k. jejich zdsahu. I takové, s nimiz se divik setkd a3 v druhé édsti dramatu
jako s hybnymi pikami dije, je tieba wvésti fi wyni. Zdle¥ na létce a
zpracovant, zda stoupdni probihd-v jednom & vice stupnich a3 k vrcholu.

-V kaZdém pFipadé je tieba tento oddil déje wyjidFiti i scénicky tak, aby

dramatické momenty, vistupy a scény, které ndleZeji k témus siseku déje,
byly vadjemné mezi sebou jednotné sefadény jako hlavni a vedlej§i scény

- @ meziscény.

4

V Juliu Caesarovi se na pf. vytvati kolise od okamziku momentu
prvniho napéti k vrcholu jen jednim stupném: spiknutim. To tvoi
s predchozi scénou a kontrascénou — Brutus a Cassius — skupinu scén,
sestavenych jiZ podle potfeb naSeho jevisté. Na né navazuje svazek scén
kolem vrcholu: zavrazdéni. Naproti tomu v Romeovi @ Julit probiha stou-
pani az k vrcholu ve &tyfech oddilech: Struktura jejich je tato: L. stupeti
— karneval; je tfiflenni a m4 dvé predscény (Julie s matkou a chfivon,
Romeo -a jeho druhové) a jednu hlavni scénu: ples. Ten sestiva z pre-
dehry, rozmluvy sluhfi a étyF momenti: Capulett. popuzen, Tybaltova

. zlost a napomenuti, rozmluva milencii a na konci Julie s chiivou. —
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. stupefi: zahradni scéna: a) kratkd predscéna — Mert;uti.o, -a Benvolio
ledaji Romea, b) velkd hlavni scéna — milenci se zaslibuji: — 3. stu--
pefi: svatba, Ctyfi dily: a) Lorenzo s Romeeni, b) Romeo s drt}hy a .
chiiva jako posel, ¢) Julie a chiiva se zpravou, d) Lorenzo a mIISr}ci,
sfiatek. — 4. stupefi: smirt Tybaltova (jedna scéna). — Potom pfijde
upina scén kolem vrcholu pocinajici slovy Julie: ,,DE)III’ plamenokop).rg-
né spfezeni...” —a sahd jiz k Romeovu rozlouceni: ,Bolest pije
‘nasi krev. Bud zdrava! — Pov§imnéme si rozli¢né stavby jednotlivych
scén ve Ctyfech stupnich.kolise. V' karnevalu j_s?u‘malé scény spojeny
v_rychlém sledu az ke korci. Zahradni scéna je rozvedena ve velkou
scénu mileneckou a v krdsném odliSeni od toho stoji ve skuplpe sx"r'ateb—
nich scén postavy Lorenza a chiivy. Stoji tu v popfedi, t'akzje kryiji r}}i:
fence. Tybaltova smrt je nejsilnéjsim oddilem, kter}'rv C{d(}?ll’l]e stoupajict
é; od vrcholu, jehoz scény mail vétSk Svih a vésm've‘]&‘ pohyb}x\fost,
2 Srovnani scén je velmi peclivé, kroky obou ‘hrdi}’!ﬁl a motivy pro né jsou
vzdy polozeny do dvou soubéznych scén, pro kazdsho zvIadte. L

Tento druh stoupini, ovSem pomalejsi a s menSim poctem promén, je
obvykly u Némeil. ¥ Ukladech a ldsce je na pf. momentem prvniho na-
f)éti zprava Wurmova otci, Ze jeho Ferdinand miluje dceru muzikantovu.
'Odtud stoupa hra v provedeni do &tyf stupiii: R
1. stupefi: otec chee svatbu s Milfordem — dvé scény:

a) pfedscéna: oznimeni zasib Kalbem, .
b) hlavni scéna: donuceni syna k navsteévé Milforda.

- 2. stupefi: dvé scény: _ :
' a) Ferdinand a Milford, .
b) velka hlavni scéna — lady se rozhodne ¥<e snatku. .
£ 3. stupefi: dvé predscény, velkd hlavni scéna: president chce dati Luisu

ALY

2 do vézeni, Ferdinand odporuje. ) o

'§ 4. stupefi: dvé scény — plan presidentiiv s dopisem a zapfisahini pa-
b doucha. S o

% Potom pfijde vrchol: Hlavni scéna — sepsani dopisu.

i

T tato-hra ma tu zvlastnost, ze se v ni dva hrdinové miluji. Obsah dra-
matu je viibec trapny, ale stavba je pti nemotornén'l rozve(vleni v celku -
prece jen pravidelnd a zaslouzi si zviaStni pozornosti, protoze se vyzna-
£uje daleko spravnéjsimi nipady mladého basnika nezli dokonalou tech-
“nikou. R _ : ) o '
Pro kolisi plati véta, Ze scény jeho maji stdle vice zestlovats zdjem di-

‘vdkity. Musi prote dosahovati véiStho dcinkn nejen obsa{z’em, qu"e tfc:r—
S mou a défem, proménami a odstinénim provedeni. Je-li tf’eba vice scén,
Aomusi miti pFedposledni 2 nich nebo posledni charakter scény hlavni.
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C. Vrchol. : s

Vrcholem dramatuye ono misto hry, kde dochazi k mohutné a rozho-
dujici uddlosti stoupagictho boje.~Je to obyce;ne vidy vrchol Siroce ros-
vedené scény, na kierou se napojuji mensi spofovaci scény, zidsti stou-
pajici, zCdsti klesajici. Vechen lesk poesie, vSechnu dramatickou silu

obridti basnik k tomu, aby tento st¥ed dila Siroce rozvedl. Skuteny vi- -

znam to md pmrozene jen ve hrdch, kde stoupajici déj Sene sdm hrdma
sz?ymz niternymi viastnostni, Ve hrich pokanenych kontrahrow znamtend
<ovSem ditleZité misto, kde se hrdina chyti a stoli smérem k pddu. Nadher-
né prlklady najdeme u Shakespeara, jakoz i u némeckych dramatikd.

Tak je scéna v chysi u Leara hrou tii vytrznikil a odsouzenim stolice
tim nejpiisobivéj§im, co viibec kdy bylo na jevisti vytvoreno. Stejné tak
stoupani Learovo az ke scéné propuknuvsiho Silenstvi a stradlivé 0éin-
nosti. Scéna tato-je pozoruhodna i tim, Ze bisnik tu pouzil k zesileni tiin-
ku humoru a Ze je to jedna.z méla mist, kde pfes obrovské napéti chape
dividk skutefnost s jistym podivenim, Ze Shakespeare pouziva tiskokfi
k vyvolini. Géinku. Edgar nent $tastnym piidavkem scény.

V jiném smyslu je pouény banket v Machethu. V této tragedii byla
predesld scéna — vraZednd noc — tak silnd a nabitd dramatickou poesit,
ze lze pochybovati o moznosti jejtho stupfiovani. A pfece ho dosahla. Za-
poleni s duchem a straslivé vy¢itky svédomi jsou u vraha liceny v neklid-

né scéné, kde tvofi slavna spolecnost a kralovsky lesk pﬁsobivy" protiklad -

s takovou opravdovostl a s tak poetickou néhou, Ze az srdce divakovo
useda.

Naopak v Othellu je polozen vrchol do velké sceu,y v niz Jago a Othel-
lo vzplanou zastim. Je pfipravovana pozvolna a je pocatkem ottasajiciho
dusSeyniho boje, v némz hrdina podiehne. .

V Clavigowi je to smifeni Clavigovo s Marii, v Emilii Galotti poklek-
nuti Emilie — v obou hrach je tento okamzik kryt prevladajici kontra-
hrou. Naproti tomu u Schillera se opét mocné rozviji.

Odhodléni k Cinu u hrdiny nebo pFijett osudného dojmu, prowni velky
stupen silné vyhnoného déje nebo poldtek smrliciho vmittuiho konfliktu
se must zjeviti v pevném spojent pravs tak s tim, co pFedchdzi, jako s tim,
co ndsleduje. Musi se zvedati vyznamne, ale pravidelné se rozviji a stile
stupriovane piisobi na okoli. Proto tvofi hlavni scéna vrcholu Casto st¥ed
skupiny momentsi, které miri na. obé strany o béZ nahoru i doli.

V pFipadé, kdy vrchol je svdzdn tragickym momentem s Cdsti klesajict
(obratem, peripetii), dostdvd se strukiure dramatu Sehosi svldstniho vstu-
pem dvou dileZitich mist, kterd se stavi proti sobé v ostrém protikladu.
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b} Tragicky moment.

", O tragickém wmomentu jsme wmiluvili dfive. Tento politek peri-
petze se velmi Casto spojuje s vrcholem a je oddélen od dolstho momentu
~ kontrahry, k némug prece patii, prersvkou, nasim zdvérem aktu, bterd se
wvddi obyleiné nikoliv ‘bezprost?edné po vstupu tragického momentu,
- wiybrz poznenahlym vyanivdnim ostrého zvuku. Je pri tom lhostejné, zda
¢ ke spofent téchto dvou velkych Cdsti dochdzi spoutdnim do jedné sceny .
nebo sesazenim pomoci mezitlenu. Skvélym piikladem prvntho druhu je
" Coriolan. ‘ .

V této hie stoupa déj od momentu prvniho napéti — od zprivy, Ze
valka s narody je nevyhnutelnd — pfes prvni stupefi (boj mezi Corio-
lanem a Aufidiem) az k vrcholu (jmenovani Coriolana konsulem). Tu se
uzavira tragickym momentem — vyhnanstvim. Co vypadalo jako nejvétsi
povzbuzeni hrdiny, to zméni nezkrotnd pycha v opak. Proména se nedéje
n?ajednou Pozorujeme ji, jako obvykle u Shakespeara, pomalu vstupovati
=" na Jewste Prekvapenl pribéhu se na]de teprve na konci scény. Oba body,
- spojené stoupajlmm déjem, tvori dohromady skupinu pohnutjch scén

a celek Siroce rozvedeného 1iCinku. Ale i po skonceni této dvojité scény
se jednéni nekonéi ndhle, nebof bezprostfedné potom, se pfipojuje jako
protiklad krisnd a distojné pojatd smutnd scéna rozloueni, kterd pte-
sahuje dale. A jesté po odlouceni hrdinové dozniva mocné pohnuti v téch,
ktefi zfistali, dfive nez dojde k uklidnéni.

Jesté tésnéji je spjat vrchol a tragicky moment v Marii Stuartouné.

T zde je ostfe vyznalen vstup vrcholu monologem a vzbuzend lyrickd na-
lada Marie je spojena po zplisobu antické pathetické scény s naladovou
scénou ¢linkem ‘a velkym dialogem mezi Marii a Alzbétou. Ale drama-
ticky vrchol zasahuje jesté i do této velké scény. Pravé v ni je pfechod |
k osudnému sporu, ktery se tu opét pfedvadi ve svém vyvoji piesné az
do jednotlwostl

Ponékud ostfeji je rozdélen vrchol a tragicky moment v Juliti Caesa-
rovi. Po chaotické scéné vrazdy pfijde rozvedeni rozmluva spiklench
s Antoniem — a je velmi krasné vypracovéna Potom teprve nastoupi

.

et A5 AR

" dialog Bruta s Antoniem. I po této scéné jesté prxjdou malé prechody
k obratu, Toto izké spojeni obou diilezZitych Casti déva dramatu s tra-
gickym mornentem velmi rozsahly stied, ktery proménuje tvar pyrami-
dalni ve dvouvrcholovy — rname-h si opet vypomahati obrazy geo-
metrlckyml
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D. Obrat (peripetie).

N ejgbtz’z’néjjim v dramatu je povad scén v Zésti Blesajici (peripetie)
nebo, jak se rado Fikd, v obratu. Nejudtsi nebezpei je u her, ve kterjch

vedou hrdinové. A k vrcholu byl divdk upoutin uzavienym samdienim

hiavniho charakteru: Pé Cinu venikne mezera. Napdti must byti opét po-
v.'f:bfgzem. A k tomu je tfeba novich sil, snad i novych roli, jes by mél
divdk teprve nové pozmati. Jii proto hrozi rosptjleni a zapleteni scé-
) @Pfk}’jch ucinku. K tomu pFistupuje okolnost, 3e titaky kontrastrany nelze
718 ponechati pouze na fedné osobé a v jedné situaci. Casto je tieba ukd-
zati, jak se na dusi hrdinovu 4itoct znendhla se viech stran. I tim se ovsem
miide proti jednotné prumi Cdsti o peuném spddu druhd piile roztrinouts,
rozd:_?liti‘ a zneklidniti. Zvldsté je to wu historickyich ldtek, kde pojeti
protistrany v nékolika charakterech je nejté3si. A pFece je nutno i v obra-
tu masytits divéka a-zesiliti déj vyzvednutim silnjich efektii. - Proto je
prvizim zd{eanem pro stavbu tohoto dilu okolnost, 3¢ pocet-osob bude co
moind nejvice omezen, efekty uzavieny ve velkych scéndch. Viechna
technickd zrucnost, vSechna sila vynalézavosts jsou nutné, aby se zde za-
sistil dalsi vzestup pozornosti. » :
A jesté néco jiného: V téio Zdsti se pFedevsim projevi charakter bé-
snikitv. Nebof osud ziskdvd moc nad hrdinou, jeho boje vrcholi a chili

se k osudnému konct, ktery ovlddne cely jeho Zivot. Neni-uZ éas na ums-

lecké drobnosti, pellivd rozvddéni, nésné nipady, pozornosti a &isté mo-
tivy. Jadro celku, idea d&je zFetelns vystupuje, divék rosumi souvislosti
uddlosti, pozndvd zdmér bisnikiw, odddvd se nejoyssim tilinkim a, zkou-
Seje méFitkem svého svédomi, svich citoviich sklonit a potieb, zacing po-
mysleti na uméleckou cenu dila. Ka¥dd chyba ve stavbé, kaidy nedostatek
v kresbé charakterii se nyni vnimé intensivnéfi. Proto plati pro tuto &dst
i (’iﬁu{z’é pravidlo: jen zékladni rysy a silmé efekty. I episody musi nyni
miti fisty vvznami a energii. , , g

V' kolika oddilech md hrdina padnout, na to weni predpisu. Obrat
( per;z;‘zetie ) viafa vyZaduje méné scén nefli stoupéni (kolise). Pro vystup-
#ovini napéti je tieba pred katastrofu umistiti ticinnou scénu, kterd bud
preduvddi napinavy boj hrdinity s protivniky a piekéskami, nebo poskytuje
hluboky pohled do feho mitra. S

Velka scéna: Coriolan a jeho matka je pf’ikIadem,prvni_ho, monolog

Juliin pfed smrti a notni bloudéni lady Machethové jsou p‘fikladjy druhé-
ho zpfisobu prace. ’ o
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) Moment posrledm'ho: napétl.

Rozumi se samo sebon, e katastrofa nemd pFipadati divikovi jako ne-
- olekdvané prekvapeni. Cim viySe byl vrchol, Eim prudsi byl pdd hrdiniiv,
- tim 3wt musi byt konec. Cim sevfenéisi je dramatickd sila bésnikova
- uprostied hry, tim nutnéjsi je dobfe vypracované a pddné zakoneni.
Shakespeare stavi hry pravidelné. Lehce, krétce, jakoby nedbale pfi-

- sledkem predchoziho a mistr je tak bezpetné jisty, ze divaky s sebou strhme
a téméf spéchi pres vysledky a zivéry udalosti. Genialni muz velmi spray-
. né nahlédl, Ze je treba vias pfipraviti niladu pro katastrofu. Proto se
“zjevi Brutovi Caesariiv duch. Proto pravi Edmund vojakovi, Ze by mél
-7a jistych okolnosti zabiti Leara i Cordelii. Proto musi Romeo zabiti jesté
& Parida pfed hrobkou Juliinou, aby divaci, ktefi v tomto okamziku ne-

& skonéi dobfe. Proto se musi smrtelna nendvist Aufidiova viiéi Coriola-
E - novi projeviti jiz pred velkou scénou obratu a Coriolan fici slavna slova
Ztratts svého syna... Proto ohlasi kril s Laertem dfive zavrazdéni
Hamletovo™ otravenym rapirem. :
- Naproti tomu se Casto ai newmile spéchd bez preruSeni ke konci. Préve
[ potom, kdy? viha neStastného osudu spolivd dlouze a 1éice na hrdinovi,
e “Lterému dojatd obraznost divdkova preje zdchranu, trebas rozummné uvi-
. Zeni sprduné ujasni nutny zdnik, pravé tu md basnik jeden skromny pro-
stredek, jak doprati mysh poshuchaCové na nékolik okamziki vyhlidku na
wlehieni, Déje se to novym, malym napétim:-jesté na konci bude nazna-

Fesen. ‘ , .

Brutus musi vysvétliti, Ze se sim povazuje za zabitého pro zbabélstvi,
-umirajici Edmund musi odvolati rozkaz k zavrazdém Leara, otec Lorenzo
musi vstoupiti v okamziku, kdy se Romeo zabije, Coriolan miize volné
: mlaviti o soudcich, Macbeth je nezranitelny kazdym, kdo se z zeny na-
rodil, kdyZ proti jeho hradu vytdhne cely les, Richard ITL. obdrzi jeste
zpravy, ze lodstvo Richmondovo bylo rozbito boufi. .

- Uziti tohoto prostredku je staré. Jiz Sofokles ho.pouzil s dobrym ¢in-
kem v Antigoné: Kreont se obmékei a odvold rozkaz k usmrceni Anti-
gony. Kdyby s ni bylo naloZeno, jak nafidil, byla by zachranéna. Pozna-
" menime jestd, 7e Rekové zachézeli s timto Clankem svych her ponekud
jinak nezli my. — Zéle3t na smysle a citéni bdsnikovu, 2da tohoto mo-
‘mentu dobie vyuZije. Newmtide byt bez viznamu,. chybi-li tu jinak 2a-
- misleny wlinek. Musi biti vypracovdn 2 déje a z hlavnich rysi charak-
teru. Ale nesmi zase vyniknouti tak_vjznamné, aby se pFi tom podsiatné

B ||

- vadi katastrofu, aniz by prekvapoval né¢im novym. Vse je nutnym na- -

& mysli jiz na smrt Tybaltevu, nemohli podlehnoutt nadéji, Ze hra snad -

b - Cenému pohybu postavena prekdika, oddalujici moinost olekdvaného



ménilo postaveni stran. Pres tento sdhyb musi divik vidy bespeiné poci-
fovat tisnivou nutnost toho, co predchdzelo. o -

E. Katastrofa.

Katastrofou déje je pro nds konec déje, ktery stavovékd scéna naz;}:mé
exodem. Tu plné vystupuje fednostrannost hlavniho charakteru. Cim
prudsi byl jeho niterny boj, étm vySSi feho cil, tim nutnéjsi je péd, pod-
lehne-t. '

Nesmime trpéti mékkym srdcem moderni doby a Set¥iti na scéné Zvota
hrdinova. Drama mé pFedstavovati uzovveny a zcela zakonleny déj.
Jestlize zépas hrdintiv skutecné obsdhne cely jeho Zivot, pak neni starym
preditkem, ale vmitvni nutnosti, bude-li jeho Zivot pisobivé a plné znicen.
Nic na véci dramati neméni okolnost, Se flovék moderni doby wmiide ve
skutetnosti Ziti silné 1 po takovych smrielnych zdpasech. Nebot sila a moc
byti, které le3i za déjem hry, ony bezpoletné varuSujict a opét usmitujici
okolnosti, které miiie prinésti novy Zivot, ty fiz drama nemd a nemiiZe
predvddéti. A poukaz na to nemiie usettiti divdka jistého konce hrdinova.

Nad nim vsak musi byt usmirujicim i veruSujicim zpiisobem dojem
-0 nutnosts a logicnosti takového zakonceni, To se stane jen, kdyZ osud
hrdiniiv pFinese skutecné vyrovndni bojujicich protivniki. Ukolem po-
slednich slov dramatu je vzpomenouti, Ze nebylo predvedeno nic ndhod-
ného, co se snad jednou stalo, ale Ze je to poetické, vieplatné a obecns
srozfmitelné.

Novodobi bdsnici véhaji pri katastrofé. Pripadd jim obtiZnd pravé
pro aminéné zachdzent s hrdinow. To neni sprdvné. f e prece oté_zkou ne-
predpojatého dsudku, aby se nolezlo usmiFent, které neod_;ﬁorwe pocitu
divika o prece zcela wzavird numé uddlosts hry. HrubosP¥~sugkiild cit-
tivost Skodi nejvice tam, kde celé dilo md walézt stilost a ospravedinéni

v tisudku. Katastrofa obsahuje prece jen nutny ndsledek jedndni a cha- -

raktersi. Kdo si viechny tyto okolnosti uvédomuje, ten mide malo pochy-
bovati o konci hry. Ano, ponévads celd drasatickd stavba je namiFena na
konec, mise silnéjsi duch vystoupiti proti hrozicimu nebezpeci dfive,
konec pFilis brzy vypracovati a vidleti s sebou. Ten’ pak mf?’éf vlivem
jemného stupiiovini p¥i vypracovéni toho, co predchdzelo, pFijiti s tim
do spors. : ’ : R

Tak je tomu v Princi Homburském, kde konec — ono bloudéni ve snu,

jez lezelo pevné v dusi basnikove, odpovida zaéatkuy, ale nesouhlasi s kras-

nym, jasnym ténem a Sirokym rozvedenim &tvrtého a patého aktu. Po-
dobné v Egmontu. ~
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e Pro stavbu katastrofy plati: Predevsim vylouditi viechng sbyteénd slo-
' va a nezatajifi nic, co vysvétluje idew hry z existence charakteri, V yiou-
" Gitt Sirokd scénickd rozvddent. Dramatické déni se vede krdtce, jedno-
duse, bez ozdob slovnich i déjovyich. Poddvé se jen to nejnutnéjsi. Scény
I sc pojimaji jako mald téla s rychle pulsujicim Zivotem a pokud probihd
$  dif, vyloucime obtitné jeviStni efekty, 20ldSté davové scény.

Jsou riizné vlastnosti basnické povahy, kterych vyzaduje téchto pét
¢asti dramatu, na nichz spotivi umélecky ucinek stavby. Nalézti dobry
tivod a pivabng moment proniho napéti, ktery wvidi nitro hrdinovo do
vary — to je véc divtipu a zkuSenosti. Mocné vyhndni vrcholu je prede-
viim véci bdsnické sily. Dobrou katastrofu uddld musné srdce a mocny
cit. Ale nejtédsi je pisobivy obrat. Tu nesajisti shspich ani zkusenost, ani
poetické bohatstvi, ani Cisty jas bdsnikova ducha. To zmiife jen spojeni
. wdech téchto viastnosti — a mimo to oviem vhodnd ldtka, dobré ndpady —
zkrdthka $tésti, . '

. Z uvedenych Casti — bud vSech nebo jen nékterych, nutnych — je se-
staveno kazdé drama staré i nové doby. . T

-~

3. Stavba dramatu u Sofokla.

5 Jesté stale ma athénska tragedie moeny vliv na autory dneska. Nejen

__nepomijejici krisa jejiho obsahu, ale i antickd forma ovliviiuji nase
basnické prace. Tragedie staroveku podstatné prispéla k tomu, aby s¢
-#naSe drama odloucilo od divadla stfedovékého, dala mu uméleckou struk-
{urny a hlubsi obsah, CoA

Dtive, nez pojednime o technickém zafizeni Sofcklovych tragedi, pfi-
= pomeneme si kratce ony zvlastnosti antické scény, které Athéflané —
pokud na to jen nas tisudek dnes stati — vyzadovali. Pojedname o tom,
co se zda jinde pohodiné. . ‘

Tragedie starého svéta_vyrostla 2 dithyrambickych sélovych zpéur
S chérem, kieré se predndiely o attickych svétcich Dionysoviich na jaFe.
Znenahla pfistupuji mezi dithyramby a sborovy zpév reci jednotlivefi
a roz8ituji se v déj. Tragedie podrzela z téchto zadatkd sbor, zpév jed-
Notlivych hlavnich roli v okamziku nejvyssiho pohnufi, stiidani zpévu

63




hercir a choru, Byl to piirozeny béh, Ze dramatickd soucdst tragedié zis-
bala asem vEtst vlddu a zutlalila chér. V nej starsich hrach Aischylo-
vych — PerSané a Hiketidy — jsou shorové zpévy jeste dale podstatnou-
Chsti. Maji krasné, vyznamné a tak mocné dramatické pohnuti, Ze se jim
nevyrovna leccos ani v nasich oratoriich a operach. Kratké vsuvky jed-
notlivych osob, nezpracované lyricko-musicky, jsou témeét jen motivy
-a prindeji nové nalady sélovym zpévakiim i choru. Avsak jiz za Casu
Euripidova ustoupil chor do pozadi. Jeho souvislost.s vytvofenym déjem
byla volnéjsi. Klesa od privodce a ditvérnika hlavnich osob v nepodstat-
nou soudast dramatu. Sborovych pisni se v dramatu i nadéle pouzivalo
a v koneném stadiu, jak se zd4, staly se tim, &im je nam meziaktni hud-
ba. Aviak lyricky proek vézel v défi samém. Velkolepé zalozené a Siroce
rozvedené citové scény hrdiny, zpivané i mluvené, zfistavaji na dailezi-
tych mistech déje nepostradatelnou soucasti tragedie. Tyto pathetické
scény, slava pryniho herce; jasné vrcholy antického provedem, obsahuji
lyrické prvky situaci tak vynikajici, Ze je ani my nedovedeme dobfe po-
chopiti. V nich jsou plisobivé efekty tragedie. Dlouhodechd vylévini ni-
ternych vyjevit méla pro divdRy tak veliky piwab, Ze jim byla w slabsich
bésnikit obdtovina jednota a pravdépodobnost dje. Ale jakkoliv krésné
@ pind u mich znil cit, dramatické pohnuti piece neni veliké. Jsou to
poetické fivahy o vlastnim postoji a prosbé k bohiim, cituplna vyliceni
vlastnich pomérfl. MiZeme je srovnati s novodobymi monoclogy,
u nich chor predstavuje ziiCastnéného divaka chvilemi mluviciho i do deje.

Ono rozdifeni dithyrambickych zpévl zprvu v oratoria, jejichz solisté
vystupovali ve slavnostnim kostymu a jednodude se pohybovali, potom
k dramatu dokonatého stylu obrazového, bylo piisobeno vstupem déle té-
mét vyluiné Cerpajiciho z oboru hrdinskych zpévii-a eposit. Ojedinelé
pokusy basnikdi, aby obor téchto latek byl rozsiten, ziistaly celkem bez vy-

sledku. Jiz pred Aischylem se snad pokusil obtas néktery basnik oratorii”

shodnotiti latku historickou. Nejstarsi Aischylovy tragedie, které se nam
zachovaly, pouzily pravé historické latky z nejblizéi minulosti. Ale Re-
kové jeité tehdy vlastné neméli historie v nasem smyslu. I zdaily pokus
woésti na jevisté svobodné nalezenou latku nenalezl.w dobé rozkvétu fecké
tragedie vétSinou viibec pochopeni. - )
Takové omezent na uréity obor latkovy bylo pro athénské jevisté po-
ehnanim i prekazkou. Zhzilo dramatické situace a fitinky na tizky kruh,
ve kterém stars basmici dosahli svézi silon nejvySSich vysledkd a ktecy
~ u pozdéjsich zpfisobil, e hiedali nové moznosti. na postrannich stezkach,
coz zphsobilo nevyhnutelny tipadek dramatu. Ve skuteinosti byl ynitini
protiklad mezi svétem, ze kierého tyto litky byly, a miezi Fivotnimi pod-
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trebas -

minkami dramatu ktery) musel byti premdhd - _
1o 133 e Vi premdhdn vysokim thsili ..
trpelo jiz nadani Euripidovo. ysokym disilim a kterym.

~ Druh poesie, ktera zplisobila jiz ped vznikem dr . o
- -ut lidu, uhdjil misto i jinjfm'scéna',lf v dramaty. I?e;:;?/;:’n:n;?gl?ub P;Vegfl
- tomni szov;}.‘m: radovdnkdm, vetejnym predndskim a pozdiji i pi e:i}i C ffz:
- epickych bdsni. Tento zvyk vnutil 3 tragedii dlouhé aprivy o wdlostoch,

jed byly pro déj dileZité. A ty saujimaly vétsi prostor ne by bylo dz:i;;:

Herc}}xldov'e, oditi svéd'kové i poslové jsou stalymi rolemi pro takové zpra- -
sz ’sczn.y, ve kterzch vystupuji, maji vétSinou toto zapojeni: Po krdt-
. Hwoan vypravuji zpravodajové, pak prijdou vetsi nebo mensi dobre )
“gff;erenev :a{gowdz, rychl'e se stridajict otdsky a odpovédi d nakonec se
” :Irgs;ene qhi,e;a ;lgz;y km}tece zopakuje. Také tu pristupuje vy{)ravovdni !
negndpadnéisi v katastrofé. Co ! na & o
eré jc v ka f se stalo,‘ to hrdina Casto jen®
st;,{;mfk b%;lo"z'gfieniv scén “ovlivnéno velkow prilesitosti attického trim,
mdnf’um”{brvehcemm. Naslouchati Fecem Zalobet i obhdjcii, to byla né-
iumzé 1 ;/az\;efr]zS.ObV);siie ymelecdlfe a\}/lypracovéni feckych soudnich-fedi, ale
L umeély - , ¢ kterym se dosahovalo Géinku, to vse prinasi i fické
- jevisté jemné umeéni sofistické a uréui di ocyeh sedn ticwe
Vi§ Cuje obsah dialogickych scén. T tyt
v.r » ~ - - - y O
g ;crir;l); ssdtpvoc:gil ffe_llt(em %ocge pevného predpisu. Prvni herectiél malou f‘};é
d VI na to podobne v opaéném smyslu, nékdy pfesné stejné :
y o 7 ( 1 , y presne stejné dlou-
hou feci. Pak pfijdou rozhodné, osudné verse, asi Ctyri proti (':tyf‘tjtm vzdy

mi - v v v v v ks
vzés;:n]p;? cvbet .reub a kontrateci dohromady, pak Tinéi opét osudné verse
€-proti sobe, az ten, ktery ma byt vité jastiuj
2 € -proti sc vitezem, objasfiuje své
visko kratce jesté jedn { Slove, e e verdid,
sk lnou. Posledni sl i pr §i
Tt e o iy ovo, nepatrni prevaha ve verSich,
Ta v 4 N v s ¥ e
nemdf; ’stgzz{)a,, ob{a{ ’prery:svoqan.a a clenénd krdtkymi episodami chéru
‘mﬁ‘:kézo owd«; ;rec;, vnejsne silné piisobivé Fvotnosti a vysokého dra-
4 ohmuti. Je to Fecnické rozvedeni ovi ' tip-
‘matického stanoviska, spor s divhi
wymi dilvody, pro nase chdpdni pFilis Fecni ; SPO7 S duviip-
Ly , chapani prilis Fecnické, vypocitané elé, ZFi
Je jedna strana pFesvédier T 5 o o e e ik
e drihou. Prirozené to mélo jesté jiny di
nebof hirdinovi attické scé o gy 2o oin s
b tické scény se snadno nedovolilo, ab 2 Foli ménil
eSoL farda t ceny Se swadno , @By po izt Fecl mewml
,.logumgunta;Take byl_a}-l} na jevisti treti osoba, mél dialog charakter dia-
i:'hbd.n y y:f 1€ a q_palfuj fct se ‘pochopenti tff osob najednou bylo fidké a pte-
by i s'tuplue-h tretl,d? {ozhovoru, stahuje se druhy zpét a odstup
oty e vyzv ednut vestavénym chérem, Masové scény v naSem smyshu
;f ¢ jevisté nesnalo. o
N té'ch . s - s . P o .
M to patﬁetzckyck scéndch, scéndch poshi, dialogu, ¥ecech 1 aprd-

—~

len ;. ovani j S 0j
0 dnes. Vypravovani je pro scénu vystrojeno dramatickou Zivotnosti. -

dva proti dvéma, jeden proti jednomu. Potom tvofi snad jeste obé casti. -

65 -



a scény pozndn’t', ’je tEmEF cely obsah hry sefadén podie ustdlons Femesiné
for;tzy. {4;”‘1‘1‘{"’, !{dsnfkovo se projevovalo v tom, jak doved] tyto form

odusemun__ EN&_]VetSim je Sofokels, jiz proto, ze u ného pevné.ustélenjé
formy nejvice variuji a jako by byly ukryty.

V jiném smyslu byla zatizena stavba dr imi i
,Jinem sm; ari amat vlastnimi okolnostmi, za
I;t’erych d'oslo k provozovani.. Attické tragedie byly predvadény ve ’vel-
ych. dobich Athén o dus Dionysit: O tomto svatky bojoval bisnik Hefen

: bésniiéu ndleZel ‘ieden den a toho dne se ddvaly ctyFi jeho hry, & nichs po-
. sIednf .?,ramdeln\? b%'la hrou satyrskou. Nelze pochybovati, co bylo obdivy-
hodnéjsi, zda b’asmkova tviirei sila & vytrvalost divakd. Posuzujeme-ij
pO(}I& Za.Chi.:inlne satyrské hry Aischylovy trilogie a podle zkuSenosti na
nasem jevisti, hodnotime délku takového ptedstaveni —
tom pomalé tempo piednesu, jez bylo nutné pro dlouhé doznivani velké
,,mms’tno’stif‘ a ostfe vyznaovanoy deklamaci, pak musi toto Predstaveni
s k?_'atkymz Plestdvkami mezi hrami trvati nejméné devét hodin. T tra-
gedie Sofoklovy se satyrskou hrou musely obsihnout nejméné deset hodin. -

(Pozndmka: Ze chory pravidelng ne é5né
3 Z : plynuly spésné a s otfeboval
say;xi,ﬁ élji (31)0 ﬁuzig;e svzst;:zovah z toho, Ze u Sofokia nejgdnou krét}:rk;n té%};g
I dobu, €rec za scénou mohl previéei a udélati
syvych dvefi az k postrannimu vchodu, ze kteréh it v Dose rols
Trinact fadek a dvé strofy malého , tatily, aby se priaioy,dové roli
| choru statily, aby se pr t i y
odelel do pozadi jako Iokasta, mohl prevléci a jako pasap o 2oruste, ktery
Sel do , previléci a jako pasik ¢ jeviti
na jevidti. A to nebyla na akropolském jevi$ti z4dna kl;}'étké ggs‘etg.)se obleviti
b?:n.vrvzzna fi_ramata spojoval v dFivéisich dobéch souvisly déj. Vazat byl
Z ;Z;;ce]ne z ba!e. Pokgud Se tato stard trilogickd forma udriela, mély po-
0Yu obrovskych akti, z nichs kaidy privadsl déj a3 ke bonci »

musel usilovati o stupfiovani a i
Sich prostredkii.

(Pozndmka: Ze oblibend fada prechdzel Fenosti :
m d T a ze zachmufenosti g hri it
nhra ar?i rélltlxje%e‘;;f;;g;aht}m z l1tohca, Ze Antigona a Elekira bylyzypfvﬁfgi,
ine. U 7onY 1o vyplyva nejen z prvniho choru, jehos 2
strofotf_;ce ranni pisen, ale i ze zpracovani déje, kters vénuje veIJké rzoiﬁistrl;?;-’

é6

fického herce jen prvni polovinu hry a tim nevyzveds zévazny okamsik dra-
matu. Nebylo vhodné ani u sebekrdsndjdi bdsns, aby kone&né a preholné
efekty posledni hry byly svéfeny ménéd vdZenému tfetimu herci — kterého
Sofokles silné zdiiraziiuje — nebot ony maji pro posudek hry u rozhoddich
velikou dulezitost. )

V Elektfe se v prologu pFipomind pravé vychazejici slunce a baciticky
kostym: Pravé tak je krisnd Siroce rozvedeni situace v prologu Krile
Oidipa a v Aiantu, jejichZ t8Zi¥t& tkvi v prvé puli a jasné rano prozrazuje,
%e jde o prvni kus dne. Trachifianky pravdépodobné byly v soutéZi upro-
stfed. Oidipus na Kolonu svim velkolepym koncem a Filoktefes s vyznad-
nou pathelickou roli'a smiflivim koncem jako posledni. Domnénky, které
miiZeme vyvozovati z technické povahy hry, maji sotva tolik opravnéni
jako ty, které vychézeji ze sestavovani dramat, kterd se nim zachovala.)

A jako sedéli divici v povznesené niladé nabozenského’ svatku jara
s pred jevistém, tak byli obledeni ve svitedni kostym i hlavni herci. Kroj
¢ jednotlivych roli byl obycejné presné predepsin podle svateni potieby.
Herci nosili masku s ozvucnici na iistech, vysoké kothurny na nohou,
télo vycpané a ozdobené dlouhym rouchem. Pravé takovy mély vyznam
ve hfe obé strany jevisté, troje dvefe v pozadi, ze kterych herci vychazeli
- a kterymi odchizeli,
 Basnik bLojoval viak o svém divadelnim dnu ¢tyfmi dramaty s herci,

kteri zavodili o cenu. Starst atticka oratoria méla jen jedncho herce, kte-
& 1y po zméné kroje vystupoval v riiznfch rolich. Aischylos mél dva,

& Sofokles pripojil tietiho. Nad pocet t#i hercii se v dobé roskuvétu attického
divadla i3 neslo. '
& Pocet hercit omezila nejspise technika Fecké tragedie. Nebylo to viak
& Zadné omezeni, které by vadilo hie. A nejen vnéjsi diivody nedovolovaly
£ jit dale; také staré Gistni podani a statni Gicast na predstavenich. Piisobily
" snad neméné i okolnosti, Ze obrovské otez¥ené prostranstvi divadle na

Akropoli, které pojalo tFicet tisic lidi, vysadovalo kovové zvuiny hlas

@ velmi Fidkou ukdznénost #eci. K tomu pristoupila i ckolnost, Ze nejménd
dva herci, proni a druly, museli biiti pohotovymi zpéuiky — a to pred
publikem citlivym a vzdélanym. .

. Prumi herec Sofokliv pak asi v desitihodinovém napéti odfikal na
1600 versii a zazpival nejméné Sest vdtsich i mensich plsni.

4

IR

o %

(Pozndmka: Vyjmeme-li ¥efi a zpévy chéru, obsahuje 3est her Sofoklo-
vych kaZdé primérné 1118 ver3d. Jen Oidipus na Kolonu je deldi. Podi-
tame-li Ze poéet verdd je u ka?dého z herct zhruba stejny, tu pfipada na
" Jednoho Uhrnem 1300 versll, zapotitime-li do toho satyrskou hru délky
Kyklopa (asi 500 versi pro t¥i solisty). Avéak tloha prvniho herce byla ne-
srovnatelné vét8i — jiZ pro_ony pathetické scény a pro zpévy. Mimo to
musel i vice pfemysleti. Jestlife se ve tiech hrach Sofoklovych, kde hrdina
irpi nemoci seslanou bohy (Aigs, Trachifianky, Filoktetes), sedtou verde
- prvniho herce (Aias, Teukros; Lichas, Herakles; Filoktetes), ?ni to 1440
- ver§ll a tedy s roli v satyrské hie vice nesli 1600 ver$li — a k fomu ovSem

. hdmaha asi 7b Sesti rolf a asi ze Sesti ‘pisni.
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vensioi(:;l;l:g Izieiptll’lchygné pfi psani své “tetralogie muéé’l pom¥ilet i na zota-
Byle tedy pra ‘defcé' KaZdd posledni tragedie vyZadovala silné utinnosti
bravideine pfidélovina pravdépodobné™ pronimu herci. Ze Tra-

chifianky nebyly treti : g
hefec) ;- ¥ly treti hrou, to plyne z toho, Ze v nich mé hlavni roli druhy

Ukol by byl vétsi a5 ‘o o ;

. scénébj'i hl)efic;;frsé, Ié}l; T(I)EII)T;:;EI}R Jetj.,ffmh()piﬁ‘ Jedna z nejtéZsich roli
. 2 . FEFN Je v tisténém textu 1128 versl, z nichz
ovsem vice nez 200 bylo vynechano. Nas e ] ) 2 T
Lo yio- 10. INase verSe jsou kratsi, hlasova na-

maha je jiného druhu a've srovnani X ; oora ma

) vnani s Reckem dalek §1, Napéti

. posunky je naproti tomu daleko véts; e emn, Fapetl pro
IRy Je ! ) Si. Je towvelmi riizny druh n Shi

o » R Ctsl. . y druh nervového
Papeti f’\’:j*m, divikim by se nejevil nezdolatelnym rozsah kol anti-
hodm; ?j'a ¢ {Pwe,pra'_ve t{J: co se zda zasvécenci wlehenim — totis desiti-
a prace. A jestlize se proti divadlu starovékému pravem tvrdi

ze dnesni 0 i JS0 $8i
sni tkoly divadla jsou vy3si, nebot dnes se tvor svobodné nejen

2;?3:?}?;; e} Eifni_l;@u a g;stem, pak se takéhesmi zapomenouti, Ze ome-
2n wmiky maskou, obvyklymi pohyby a postoii byl 5
vazena vynikajicim wménim recitalnim. S v dokindy mie e obel -
vdZen ikajicim nim. Staré doklady ni Cuji, z
jediny foleSny tén, jedinyg nesprévny ak feds e e werss shiom.
ding 3 t, jeding chyb versi pi
bilo vSeobecnou nevoli diviki Jo vyviati sitiesy daptny voey
7 y divdkd @ mohla v . vitéany itsps ]
hever byl s ol div of yroati vitézny dspéch. Veliky
vin. Athéiiané nejedn o | Sni
nedbali politiku nebo vedeni vé Toe vlacin ortet e 2
! t wdlky. Proto nelze vlastni praci J
uméice snizovati, nevime-li ani, ja eho.mitre s obesiet e
_ , , jak prac i : 3
debnosti dramatické Fedi. )2 pracovalo jeho nitro na obuykdé hu-
. r;wi?k?;gétﬁ; eh;r%ehbyly ro'zdéleﬁy vSechny role tfi tragedif é‘éatyrské
hry. « €l herec vyjma svou roli, ve které pravideln@ nosi j
jesteé vedlejsi partie, pro které mohl by radin, Ale neiednon ort 1o
edlejsi , P -byt postradin. A j Ii
byla basnikovi dovolena jakakoliv ﬁcﬂylia. - ¢ HBJEdUOF prt fom
ja Iigaj :it;l;;zos; he'i'co?i dz’vdczi tolik nezapoiminali pro predstavovanou roli
i u nds. Zistéval v mysli Athésianii pies riizné ' '
! " dval v m - : -masky-a oble-
fgo::wj‘g}o ;::wi ?;bfo.zdecnym prednasecem nesli hercem ktérj%e fna;’
svou osobnost piné skriti v charakteru své role. 1 v tom
antické provedeni i za Casu Sof iz orin ncbo pFedmit e
tické. oklova blize oratoriu nebo pred¢itani
s rozdélenymi rolemi nezli nasemu pf i e pocstateg o)
, rozd€lenymi rolemi ne; mu predstaveni. To je podstatny rozdil
Utinnost tragedie a jeji prostiedky nebyly zmensSeny, ale 'i)rfl k :
barveny. - ‘ ‘ ’ i
Pruni_herec byl proto i na jevisti vznainé .
' ni hej 1 pro a )evisti vyznacne postaven, jemu patfily pro
;ssfgl;l;} Iaoillzlj};cllnitredg}z dvg'e pozfjgz’, i zv. krilovské. H;'éd nej\gneée);lgjéi
_ JST-charaktery. Bylo by pod jeho odborn istojn
. i€t c 0 ! on diistojnost
g(r)edi{awozah {telfaho, kdf;. by se dal jinou osobou — vyjma bohy — jv!ig—
vati nebo vésti. Byl predevsim pathetickym hercem, zpévakem a hrdi-
68 | . ’ -

. ;nou — prirozené pro role-muzské i Zenské. Jeho tole davala jméno hfte,
B ovlidal-li d€j — jinak bylo jméno hry-odvozeno z kostymu nebo charak-
f teru choru. Vedle ného vystupoval druhi bojovnik- jako jeho privodce
. a druh, proti nému Stal iFeti, méné vdZeny jako charakterni herec, intri-
. kdn, adstupce kontrastni hry. 7

. Toto umisténi tit hercts se ustalilo pii tvofeni a pridélovani roli u So-
* fokla. V jeho kusech hrél i hlavni hrdina, jakoz i jeho druh, kontrastni
" herec. Ale i vedlej§i role hry, které musel kazdy z nich pEevziti mimo
- role odpovidajici jeho postaveni, byly. pokud mozno rozdélovany podle
© vztahu k roli hlavniho hrdiny. Zastupee i stejné smyslejici druhy prvniho
- hrdiny dostal prvni herec sam, cizi spratelené osoby pokud mozno herec
' druby. Cizi, nepfételské, protivné strany dostal herec tfeti — mimo to
- oviemn nékdy i se dvéma pomocnymi rolemi.

A nyni se naskytuji znamenité prostfedky, které bychom dnes mohli
nazvati neuméleckymi, které viak pro basnika attické scény mély znacny_
vyznam: Pronim tikolem herce bylo, aby kasdow roli ve h¥e vyznacil
guldStni maskou, aménénym hlasem, odlisnym piedneseni i pohyby, Pii-
rozend bylo i zde mnoho pfedepsanych zvyklosti a zikonfl, na pt. pHi vy-
stuptt a prednesu poslil, v kroku, drZeni téla, posuncich mladych i starych -
en. Aviak druhou zvl4stnosti tohoto pevného rozdéleni roli bylo, ze her-
cova vlastni 0soba vé viech rolich pronikd a piisobi na divdka. Jeho osob-
nost byla idediné jednotnd ve vSech rolich. Pod Elamem, 3o mluvi rizné

. osoby, citil divék, e je to v podstaté jedna a taldZ. Této okolnosti pouzil

e
o i

BB bdsnik ke zvidStnim dramatickym efektiim. -

Kdyz byla Antigona vedena na smrt, zaznél z hrozby Teireisiovy ke
Kreontovi zvuk, ktery potom divak usldi od Exangela, oznamujiciho
smutny konec Antigony a Haemona. Antigona se vratila na jevisté stejné
jako odeSla na smrt, timtéZ hercem. . : » o

Proto dochdsi_p¥i provedeni nékdy ke stupiiovani tragickych efekti
na mistech, kde to Ctenim nevytusime, ba naopak — citime pokles. Kdyz
v Elektie predstavuje jeden herec Oresta i Klytaimestru, syna i matky,
~ vraha i jeho pristi obét, tu upomind stejuy hlas divdky na spoleCnou krev,
~ chladné rozhodnost a bFitkost téwu (byly to role tFetiho herce) na vnitini
~ pFibuznost obou povah. Ale tato jednote mirnila snad 1 hrilzu ze strash-
vjch &init. Kdyz se v Aiantovi usmrti tirdina hry jiz na vrcholy, je to
nepochybné i v-ofich divakiinedostatkem hry, nebot tato okolnost jim sice
nezmensovala jednotu déje, ale vaha hry byla polozZena ptili§ na jeji po-
tatek. Jestlize nyni zaznéla z Teukrovy masky tataZ pevnd Cestnostyjen
= Zerstvéjsi a nezlomn&jsi, tu vyciti Athéfian s radosti krevni pfibuznost —
E a due Aiantova dostévala tim Fivouct podil na pokrafovani boje.
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_ Zvlasté pozoruhodné jsou zpiisoby, jak Sofokles — ovSem ne sdm —
vyuziva tohoto prostfedku, aby konec hrdinfiv byl pochopitelné vysvétlen
v katastrofé. V' kasdém se &tyF kusth, jed obsahugi vynikafici role poshi
v katastrofé (v Trachifiankdch chitva), fe predstavitel hrdiny, jehoZ zd-
nik posel oznamuje, sim poslem vyprivéjicim thlivé okolnosti smrti, né-
kdy v Feli podivuhodné Zivé. Athéhanu znél v takovém pfipadé do duse
hlas odchazejiciho jesté z Hadu (podsvéti). Tak: hias Jokastin, Oidipa
na Kolonu, Antigony, Deianeiry. Nejsvéraznéji toho viak uzil ve Filokte-
towi pfi navratu téhoZ herce v rilznych rolich. O tom se zminime pozdéji.

{Poznémka: Pfid&lovéni roli herctim je v zacho&anfch hrach -Sofoklovych

toto (Protagonista, Deuteragonista, Tritagonista se ozna&uii 1., 2, 3.2
Krdl Oidipos: . Didipos, '
. knéz, Jokasta, pasty¥, posel katastrofy,
. Kreon, Teireisias, -posel.
Oidipos, posel katastrofy,
. Antigona, {snad) Theseus {scéna vrcholu),
Kolonian, Ismena, Theseus (ostatni scény), Kreon,
Polyneikes. i

» Oidipos na Koldnu:

010 1 3 00

Antigona: 1. Antigona, Teireisias, posel katastrofy,
2. Ismena, hlida¢ Haemon, {snad) Euridiké, sluha,
8. Kreon. ’

Trachifianky: 1. (snad) sluZka, Lichas, Herakles, -
2. Deianeira, chiva (jako posel katastrof), Greis,
3. Hyllos, posel. - :

Aias: 1. Aias, Teukros,

N 2. Odysseus, Tekmessa, :

3- Athena, posel, Menelaos, Agamemnon.

Filoktetes: 1, Filoktetes,

# - 2. Neoptolemos, ) -

3. Odysseus, kupec, Herakles.

Elektra: 1. Elektra, ' )

2. péstoun, Chrysothemis, Aigisthos,
3. Orestes, Klytaimestra.)

Mimo t#i hlavni role mélo attické divadlo i vedlefsi herce pro némé
role. Tak v Elektie Pylades, v Trachiftankdch zvIasté vyznatni role Jole,
ve které snad chtél Sofokles ukézati bidu mladého herce, jehoz si vazil.
Je pravdépodobné, Ze tito herci pfejimali od velkych hercti malé vedlejsi
role, na pf. roli Eurydiky v Antigoné, Kterd je velmi kratka; a sluzky
prologu v Trachisiankdch. Jak by mohli jinak vyzkouSeti sviij hlas? Ta-
kovou vypomoc snad divik pro masku ani nepozoroval a ona se do sou-
hry nepocitala. - '

Vedlejsi herci byli na jevisti nutni | jako zdstupci hercit hlavmich,
bylo-li treba soulasné vyménit masku a onen hevec mél v té3e dobés Y-
stoupiti v jiné roli. Potom figurovali vedlejsi herci ve stejném oddvu

a masce, obylejné bez mluveni. Nékdy oviem méli pridéleno § nobolik

verii.

.70 v | .

R

3

RS
B
i

T

"

Tak pfedstavuje Ismenu a v druhé puli Oidipa na Kolonu vedlej§i he-
rec a hlavni herec hraje Thesea a Polyneika. Tato hra ma i tu zvlastnost,
ze aspofl na vrcholu scény Theseovy je hrana drihym hercem, predsta-
vitelem Antigony, zatim co téetimu jsou svéfeny ostatni scény této partie.

- Pro jednotlivou scénu nebyl tento zaskok nijak obtizny, byl-Ii herec k tomu
hlasem i jinak cvien. Je vSak moiné, Ze piedstavitel Antigony hril
i prvai scénu Theseovu. Antigona totiz zadla do zadniho zékulisi, aby
hlidala otce a mohla dobfe vystoupiti opét jako Theseus — zatim co bylo
vidét statistu v jeji masce. Kdyby v této hfe byl pribran jmenovité Etvrty
herec, byla by se ndm o tom jisté zachovala zpriva, nebot by to byla
novinka. — '

Takové zesileni efektu zmenSenim scénického klamu je nam cizi, ale
“nikoliv docela nové. Predstavovani Zenskych roli muzi — jaké vidél jesté
Coethe v Rimé — ma podobny Gcinek. -
Zoldstuost attického jevisté wréovala wréitd providla stavby, kteriych
my jiF neuzndvdme. ' '
Pront hrdina mohl byt v hlavni roli § po delsi Cdst hry postrddin —
jako Antigona a' Aias. 1 kdyZz vystupoval v Trachisiankdch hlavni hrdina
Herakles teprve v posledni scéné, piisobil prece ve svych zistupcich od
zalatkn: sluzkou z prology, kterd poukazuje na nepfitomného Herakla,
.a svym heroldem Lichasem, ktery o ném vypravi pfidusenym hlasem
hrdiny. :
Toto naznaleni-hlavnich hrdind bylo u starych basnikii ¢astoi chytrou
a nutnou vypomoci, aby se Setfil prvni herec. Tato skoro nadlidskd na-
maha celodenniho dramatického napéti mohla se snésti jen tehdy, kdyz
jeden herec nemé! v kazdé ze tfi tragedii nejdelsi a nejefekin€jsi role.
 Hlawni role zistdvala u Reki vidy protagonistovi, ktery mél ndleZitou.
diistofnost a pathos — i kdyby se snad tyto obtizné partie vyskytovaly

L .fen v jediné scéné.

Ale basnik byl nucen svéfiti hlavni a nejobtiznéjsi role a partie v jed-
notlivych hriach dne i druhému nebo tretimu herci.

{Pozndmkae: I v nasem divadle ma kaZda hra prvaniho hrdinu — ale i né-
kolik hlavnich roll. Zfidkakdy jsou obsihlejsi nez role hlavniho hrdiny —
na pf. role Falstaffova v Jindfichu IV.)

Anticky bdsnik musel mysliti na to, aby verse ¥ tragedii rozdélil meai

. své tFi obhdjce pokud moino rovnomérné,

‘Zachované Sofoklovy tragedie se lisi od germinského dramatu po-
vahou svého déje vice nezli svou stavbou. Cist povésti, kterou utéil So-
fokles pro sviij déj, méla zvlastni predpoklad. Celkové vzato predstavije
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jeho drama obnoveni pmve rosruseného porddbu — pamsm smir, vy-

rovndni, Jefich predpokladém je tedy uplné pomsem, zmatek, slocin.
Germénské drama v celku p?’edpokfada jisty -— kdyg snod nedostaci-
jzm — pomdek a klid, proti kterému se hrding zvedne, chaos a zmatek

neve s sebou, ag je nepnzmvymz mocnostmi upoutdn g obnoven opét po-

Fadek.

Jedndni Sofaklovo zalind tedy asi ag po vrcholu nast hry Nékdo ne-
védomky zabije otce a oZeni se s vlastni- matkou — to je predpokiad
Hra viastni ukazuje jak tu nezdravost prohlédne. Divka véii v navrat
mladého bratra z ciziny, aby pomstil na zIé matce smrt otcovu. A jak tak
truchli a doufa, poleka se faleSnou zprivou o jeho smrti, je obstastnéna
jeho ndvratem a hledd pomstu — to je obszh hry. Ve, co pfedem vy-
plyva z nestésti, kiivdy a védomi pomsty, ano i Domsta sama, to se uvadi
reflexy, jez padaji do duSe Zeny, mstitelovy sestry, dcery zavrazdéného
a vrazednice, Nesfastny kniZe vyhnan z domova pfinese pohostinnému
méstu, které jej pfijme, tajuplny osud, jenz podle klatby boh# visi nad
jeho hrobem. Divka proti rozkazu kniZete pohtbi bratra, ktery lezi zabit
v poli. Je proto odsouzena k smrti a stadhne s sebou k smrtii syna a man-
zelku netprosného soudce. Toulajicimu se hrdinovi posle manZelka, ktera

" se doslechne o jeho nevéfe a chce ziskati opét jeho 1asku, kouzelné roucho,
jez mu spali telo Z bolesti nad tim se Zena usmrti a on se di straviti
ohném.

(Pozndmka: Piedpoklady T'racl;i;r’zanek jsou oviem, jak Deianeira- sama
poznamenava, docela jednoduché, ale Herakles je prvnim hrdinou a jehe
piiprava k pfijeti mezi bohy byla velikfm a ohromujicim cilem hry.)

Hrdina, ktery v Silenstvi rozbil ukofisténé blizky misto nenavidéného
knizete svého naroda, se z hanby usmrti a jeho druhové mu vymohou
nadherny pohreb. Hrdma vysazeny svym vojskem pro odpornou nermoc
na pustém ostrové je s nenivisti pnvezen zpet témi, ktefi jej sem do-
vIékli — nebof vitle bohii zadala jeho navrat k uzdraveni vojska.

Co h¥e piedchizi, je vidy Edsti toho, co musime zahrnouti do déje.

(Pozndmka:-Pravé u Sofokla nelze sestaviti konec ze zachovanych jmen
a versil z‘cracene hry. Co by se mohlo podle povésti pokladcm za obsah dra-
matu, muze &asto bytz pouhym prologem.)

Ale dovolime-li si pii sedmi zachovanych hrach Sofoklovych p0c1tat1
jeste na vice nez sto ztracenych nezdi se toto zpracovani mythu ani
u Rek® vSeobecné, nybrz prlznacne pro Sofokla. Ze AISChYIOS ve svych
trlloguch Zhodnotil vjseky povestl bezpraw, zapletku a rozfeSeni, to je

nam jasné. U Euripida je nejméné Casté, ze nékdy vychazel z uzavrenych,

konéin povésti, nebo to, co predchizelo, vysvetloval s vetsim pohodlim
/) » ' 3 ’

nez uménim eplckeho prologu. V obou jeho nejlepsich hrach, Hzppalytam :
a Medei je déj postaven na predpckladech, které by se hodily i modernimn

"~ hram.

Tento porad ci'éje u Sofokla doveloval nejen nejvétsi verusent vdini-
vych citi, ale i pevnou charakterisaci. Ale- vylucoval mmoho rianvich
vnitinich obratsi, bez nichi by se nase hry neobesly. Udinnost ohromnych
udalosti, z nichz se déj vyvmul a jez plsobily na hrdinu, to mohl uvésti

- s nedosaZitelnym mistrovstvim. Ale hrdinu owhvnawly dané, ne]vys

vSedni okolnosti, -

Tajemné a dréidivé vmitini boje, které se Zenou od zibavného klidu

©af k ydSuivim Cinttm, pochybnosti 1 snahy, svédomi a opét smény, které
- piisobi na cit o povahu hrdiny viznamniym Cimem — to vSe si nemilZe

Sofokles na svém fevisti dovoliti. Jak se nékdo pomalu dovidal néco
straslivého, jak se choval, kdyZ pojal osudné rozhodnuti, to ldkalo k vyli-
ceni. Jak bojoval o rozhodwuti, jak si svym jedndwim pripravil hrozns
osud; ktery jej stiskl — to se nezddlo jevisti Sofoklovu dosti dramatické.

" Euripides je v tom povolnéj§i a nim blizéi. Ale v ofich souasnikit to

nebyla naprosto Zadna pfednost.
Jednim z ne}razhodne]su:h charakterii naeho ]emste je Macbeth. Mii-

 Zeme viak Fici, Ze pro Athenany by byl netinosny, slaboucky, nescho{my
" jedndni.-Co se nam zdi na ném nejhdste]sun co obdivujeme jako nej-

vétsi umeéni basnikovo, jeho obrovity zapas o-¢in, pochybnosti, vyCitky
svédomi — to nebylo tragickému hrdinovi feckému dovoleno. Rekové

L byli na rozkolisanost vite velmi cithivi. Velikost jejich hrdinii spocivala

predevsim v jejich stdlosti. Prvni herec by tézko hral charakter, ktery by
se dal jinymi osobami hry v zisadnich vécech ovlivitovati. Kazdy nesou-
hlas hlavnich osob v episodich musel byti opatiné motivovan a ospraved!-
nén. Oidipus se zdrdhal spatfiti svého synd, Theseus mu nadarmo vycita

& zatvrzelost. Teprve Antigona wusi divikim vywethn Ze wnaslouchati
-~ mezsnamend povoliti. Kdyby Filoktetes ustoupil rozumnym vyvodum dru-

hého herce, byl by podle Yninéni divikova docela klesl a nebyl by jiZ sil-
nym hrdino. Neoptolemos oviem méni sviij postoj k™ Filoktetovi a obe-

. censtvo tim bylo vzru$eno. Ale to byl jen navrat k jeho vlastni podstaté

a on byl pouze druhym hercem scény. Jsme ochotni Kreonta z Antigony
pokladati za vdéénou roli: pro Reky to viak byla pouze role tfetiho fadu.

"~ Charakteru jeho chybi pathos Pravé rys, ktery jej prlbhzuje nasemu

citéni — Ze byl sdélenim Telrelsxovym v -hloubi duse otfesen a oviivnén,

© ohen béasnicky prostiedek, ktery vnast do déje nové napeti — to zmen-

Sovalo u Rekfi #i€ast na citéni s charakterem. A Ze tento rys se v rodiné
a ve hie jesté jednou vraci, Ze i-Haemon chce ihned dat usmrtit otce po
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zpravé poslove, ale potom se sdm zabije — pro nés naop_ak’velml’ vyznac-

ny a lidsky rys — to pfipada attické kritice dﬁvoderp k vytce basnikovi,

ktery predvadi dvakrét v tragedii tak nedlstojny Sprym. ";i L
Ze byl predveden charakter k nahlédnuti do druhého, to se f,talo ziidka-

kdy mimo katastrofu Aigntovn, kde pfedchizi scéna zapolent obou S_fffil?

s dlouhou Fadou verdii. Proména se klade Zasto za scénu a ovlivaény diva

i hrdina vstupuje do nové situace premluven.

. : - . e
Boj #eckého hrdiny fe egocéntricky, jeho plany nepresahufi jeho Zivot.

Pro germanského hrdinu je pomér k osudu jiZ proto jiny, ze smysl jeho

Zvota, feho mravni obsah, jeho fdedly.;i c{té:ti pf"vesalmji dqfeko jf?ho {tzof :
laska, Cest, patriotismus. NGS5 divdk si pf'masﬁ predstaw,uze krdmov; n;—
matu nejson zde jen pro vlastni vith, ba ﬂejegn.ou ne wb‘eg pro sebe, aﬁ-e
Se prdvé oni maji svou svobodnow vili slouZiti vyssim ciltim, EimZ wmit-

. , v .
Seme rozumdti vy$si, nad wnimi lefici cile, bud prozFetelnost a svetovy

v4d nebo obfanskou spolenost &i stdt. Zirdta éivofa_ neznmttend 2"(vzmk,
jakv ve staré tragedii. V Oidipovi na Kolonu uchvz%hl mocné Ath(?nafly
mohutny obsah. Zase jednou tu Zivé nalézali humarzltu zwo:ca, kterv pre-
sahoval své trvani a prokazoval svym koncem znacnou sl_uzbu spolecen-
stvi obce. Pravé odtud pochézi silny ticinek konce _Eume.mfiffa. I dee byl_
obracen osud a utrpeni jedinc ku blahu véegl?. Ze nejoltst nestastnict
povésti, Oidipus a Orestes, platili za své Zlociny ta!e z{y{z)kOu pz.)ku'tvu.,
to pFipadalo Rekiim vysoce uslechtilé pro Vz}fodn?cem Elwe'kq na jevists.
Nebvlo to v jejich Zivoté, ale v jejich umezu.’Nas, n}od\?rnl 13511,vza'necha
toto nedramatické stoupani soucitu v koneény, p}'aktlckyva’uzvltecny pro-
spéch vlasti zcela lhostejnymi. Ale je na tom vz'fi}:.poucne’, ze obg nej-
V8155 dramaticti basnici hellensti nejednow svedaji Zwwot .sv;)"ch hrdu‘m’ ke
sutovbws nizoru, v jakém my jsme svykli dichati a v jakém nachdzime
linstvi svych her. v .
hrdVelmi j)ogomhodné je, jak tvofil Sofokles své chafakter'j,) a sf{uace pod
timto tlakem. Jeho cit pro kontrast pisobil takovou szvlou przrodtnho p*fsd—u,
Ze fi skoro nemohl ant sdm odporovati. Uve(fﬂ.le opét tvrdou, skod911bou
Athenu v Aiantovi. Byla tvofena jako opak lidského Od)zss'sea, m bez-
ohledné tvrdou kontrastni barvu, takze pfivtom viem ztrati Jakp bohynei
ponévadz chce svym boistvim srozumitelne \?ySV?tlftl I\'le?ela(’)w podobné
odstinéni jeho Zivota. Tato hra poskytuje v lfazde sc’ene_’kr?sny .pql}!ed
do zpiisobtt tvofeni. Jsou velmi samor?sﬂe a prece ovviavda]l vsvechnz ilin-
né prostiedky divadelni tak nefinavné a suverénne, ze dobre' chaPeme,
proé Rekové v nich nalézali cosi bozského. Jedna nalada tu vSude vyvo-
lava druhou, jeden charakter si vsude vynucuje presne a Ciste barvu dr1_1-
hého, kasdi melodie vyvoliva sobé odpovidajici jinou. Stfedem hry je

M | :

nilada Aiantova po probuzeni. Jak Slechetnym a lidskym naléza basnik,
zije-li tento muz v dobrodruistvich hry. V rely, estny, horkokrevny
hrdina, Slechetny Berliching, vladce Hellendi, se pojednou stal hrubym
viici bohfim. A tu na né&j ptislo nedtésti. Otfasajici zoufalstvi velkolepé

- povahy, zlomené pohangnim a potupou, dojemné zastirini rozhodnuti

k sebevrazdé a zdrzenlivy pathes bojovnika, ktery se dopousti svého po-
sledniho &inu Z vlastniho rozhodnuti — to byly ti pohnutky v charakteru
prvniho hrdiny, které daly basnikovi tii veliké scény a vytvofily pfedpo-
klady. pro celou hru. Pfedeviim jako kontrast v prologu sim obraz Ajan-
tiv. Tu je jeSté ukrutnikem mezi zabitymi zvifaty, ztrnuly jako v polo-
spanku. Je to opak probuzeného hrdiny a zirover nejvyssi chytrost. Si-
tuace byla na jevisti stejné smésna jako pfiSerni — basnik se dobte chra-
nil udélati z ni néco jiného. Oba kontrastni herci se musi podfiditi mistu.
Odysseovi se dostane lehkého nidechu této smeSnosti, Athéné studené

* potupné tvrdosti. Je to piesné tatdZ barva, jakou vyzadovala predstava

osoby, protiklad vytvofeny s bezohlednou piisnosti, ktery nebyl vypraco-
van chladnym vypoétem rozumu ani nevédomym odhadem citu, nybrz
tak, jak tvofi veliky bdsnik: jistou pFirozenou nezbyinosti a prece svo-
bodnim védomim. :

V téze zavislosti na hlavnim hrdinovi se vytvifeji i ostatni role hry,
podle podminek, za kterych tvofili fecti basnici pro tii herce: v roli prite-
le, v roli pomocnika, v kontrastni roli: nejdfive vlastni j4 Aiantovo, jeho

- vérny a svédomity bratr Teukros, potom obé Zenské role, jeho zena,

korist oStépu a Tekmessa, milujici a starostlivd, kterd se viak dovede
hrdinovi postaviti, a jemu patelsky naklonéng Odysseus. A koneéné jsou
tu neptatelé, opét tfi stupné nendvisti: bohyné, nepfatelsky stranik a
chytrejsi bratr tohp, jehoZ za5t kroti ohled na stitni zaleZitosti. Jestlize
v posledni scéné kontrarole a nepfatelsky naladény pritel hrdinfiv se smifili -
nad hrobem, tu poznal Athéfian ze smlouvy, kterou uzavieli, zcela bez-
pecné opak zahajovaci scény, kde se tytéz hlasy pozvedaly proti blaznéim.

I wonit? jednotlivych charakterii Sofoklovych je neobyCejnd Cistotaa sila -
vyrovnanosti a tento zpiisob tvofeni v kontrastech je obdivuhodny, Uhodl
tu opét bezpetné, co je na nich ¢inného a co jim neni dovoleno. Hrdi-

& nové povesti a eposit se té5ko proméingi v dramatické charaktery, sndSefi
3 Jen jisté méfitko vnitiniho Sivota a svobody. Kdo jim chee dét vice, tomu
- potrkiagi jemné vldkno mythu do nepotiebného hadru. Moudry basnik

athénsky rozpoznava velmi dobfe vnitini tvrdosti a nepoddajnosti postav,
které mé| pretvafeti v charaktery. Proto si bral pro své drama co mozno

-nejméné z povésti. Nalezl si vidy jednoduchy a srozumitelny rys mythic-

ké postavy, jak ho pro néj potieboval a uplatiioval vzdy velmi ostfe a
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dfisledné tyto vlastnosti jeho charakteru. Tentq pevny rys ustavicne zene
k &inu. Je to pycha, nenavist, manzelska laska, védomi povinnosti a Elr.e‘d-
ni horlivost. Basnik vede své charaktery jako laskavy velitel, pricita jim
~podle jejich povah a naklonnosti to nejsmélejsi a nejvyssi, ano, Je,ta.lf
piisné tvrd§ a nemilosrdny, Ze snad nékdy uzasneme — my-jSme rfivekm’
Povahy — nad strasnou jednostrannosti, se kterou }g’hc:, azei Athenap§
takové prostiedky seovnavali s chapadly Mollosskeho psa. Vzdorovita
liska sourozenchi v Antigond, smrtelné nemocnd pycha Aiantova, rozhot-
Zeni tryznéného Filokteta, nendvist ElekiFing — viechny jsou vystup-
fiovany do drsné obrovitosti a vystaveny boji na Zivot a na smrt.

Ale naproti této zakladni poloze charakteri1 nachazime u nlc-h opét po-
divithodné krésnou a jistou laskavost, jaké jsou jen schopmi. Protlklaq
opét vystupuje v nejsilnéjsim kontraste u hrdiny. Tato dmlha a opaling

" plastnost osob — témdF vidy mokkd, srdeind a tklivd stmnka; bytostz.:
ldska vedle zdsti, pratelské vérnost vedle positku 2 nepﬁitf.aisw’i, slecheind
poctivost vedle prudkého vibuchu zlosti — je vysoce poetisovana, vyzdo-
bena zd¥ivé barevnym leskem o nadhero. - L

Aias, ktery chtél v Silené nenAvisti usmrtiti své ?dpurce, projevuje
neobyéejny rodinny smysl, vérnou-a hluboce vrouci lasku ke svym dru-
hiim, ke vzdalenému bratru, k ditéti a k manie}ce. .Elekt}’a, zijici slforo
jen nenavisti viidi své matce, vesi se s nejjemnéjéim1' odstlgy' néZnosti na
‘&ji vytouZeného bratra. Zmuleny, tZastou b’OIeStl .skucuilelloktetes',
kterj sam zada meé, aby moh! rozsekati vlastni kosti, v’zh11z1 'bezznezr.uvz
vdéén® k mladiku, ktery miize nahlédnouti v protivenstvi a utrpeni, aniz
by dal najevo sviyj fiZas. - - o

Jen hlavni charaktery jevi toto rogvinuti mocné uc{wpenve Jednoty ve
dvon protichidnich smérech. Vedlefsi osoby majt ’pr,a.wdelne Jen zv'adﬁnou
dopliikovou barvi. Kreon trikrat, Odysseus dvakrat jsou v téze hre jinak
odstinéni, Podobné Ismena, Theseus, Orestes. . )

Toto sjednoceni dvou kontrastnich barev v jednom hlavnim charakteru

bylo mozné jen u tohoto Reka, protoze byl veli'.kffm. bésrii’kemva zha}cen’i -
lidi, t. j. ponévads jeho tvofivd duse obsdhla © nejhlubsi kofeny hidské

bytosti, 2 nichZ rostly oba protichiidné livsvt'y jf]‘i{ao charaktery. Jisty pod-

hled od jadra lidského zZivota — nejvyssi bas;mlfova viastnost — vyvo-
" lavéa dojem, ze jednoduché nastinéni dvou QPa'u_:nych barev g}{arakte’ru vy-

padé bohaté, plné a okrouhle. Je to okovuzltglcl klam_,eve ktErem umi (,irzet

své diviky. Ten dava jeho obrazim presne onen zpfisob zivota, jaky byl
" mozny u jeho latek na jevidti. , o

- 1y

U nds jevs charaktery velikich blsniki daleko uniEleltéjsi podobu me’
v antice, kde jsou jednoduse vytvofeny list -proti listu. Romeo, Hamiet,
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Faust ani Valdstejn nemohou byti prevedeni na tuto jednoduse obrovitou

nejsou Sofoklovy postavy méné podivuhodné a poutavé. Nebot on je do-
vede naértnouti jednoduchym.obrysem s tak Slechetnym védomim a kra-
sou, s tak imposantni jistotou a velikosti, ze budily obdiv jiz ve starové-
ku. Nikde nechybi hlavnim charaktertim ani vedlejSim figurim vysostni
moc, vsude projevuji — v chovani a tisudku — naprosto dominantni silu
basnické povahy autorovy. ' ‘ .

Aischylos dal charakterfim na jeviSti pfiznathy rys, ktery jejich viast-
nosti pfiblizuje: tak v Prometheu, Kliytaimestie, Agamemnonovi, So-

Cechrald vidkna staré ltky jako barevnd tkanina Deianeifina ve sluneé-

“nim svétle. Radostnd .a jistd vynalézavost protikladii dovolije basniku

Sofoklovi pFemoci i obtiZe vyplyvajici z jeho mythii. Mnoho vyznac-
nyeh motivil se nezdid vhodné pro takovou situaci, pro tak silnou akei,
ktera vychazi ze samého hrdiny. Poslednim hodindm osudu jiz nevlad-
nou hrdinové volné, Ale &im vétsi tisni jsou vystaveni zvenku, tim moc-
néji piisobi. V prvni piili hry plisobi na hrdinu osud nebo cizi mocnost.
Nestavi se k nim neteéné, ale Zene se s velkym diirazem proti nim. Je
v podstaté hnan, dle zda se mu, ze sim Zzene cely déj, jako kral Oidipus,
Efektra, saim Filoktetes — vesmés ¢inorodé az nésilnické povahy, které

.se zlobi, utlacuji jiné a vyvysuji se nad né. Jestlize se nekdo naléza
v obranném postaveni — pro drama tak nebezpetném — pak to byl ubo-

hy kral Oidipus. Vsimnéme si, Ze jej Sofokles az k vrcholu pojima jako
soka ve stoupajicim vzruSeni. Cim tajemnéjsi je krali jeho zvlastni zile-

“zitost, tim mocnéji on utoi na své okoli. -

vy vySadufi pFiblisné stejné doby. jako nase hry, prece je déj daleko krat-
§&. Nebot nehledé k chortim, lyrickym a epickym vsuvkam, je cely rozvrh
scén $irsi. Kdyby byl déj vypracovén po naSem zpiisobu, vyplwil by sotva
polovinu hry. Prechody k daldim scéndm jsou kratké, ale stejné motivo-
vané — odchod a pfichod osob se zdivodriuje, kratké spojovaci clanky
mezi rozvedenymi Scénami jsou Fidké. Pocet prestdvek je riizny a teprve

Edsti déje byly oddéleny chéry. Kazdy Gsek, odpovidajici zhruba pravi-
delné nadt rozvedené scénd, byl od predeslého odsazen, ale ne tak ostie
jako u nasich aktfl. : '
“Skoro se zda, Ze jednotlivé hry dne — ne &asti hry — byly oddéleny
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formu. Jsou svédectvim vys$siho vyvojového stupné lidstva. Proto viak —

fokles prohloubil své velké role. Tim, Ze je postavil proti sob¢, dal jim -
" vlastnosti,kterych vyzadovaly a které je dopliiovaly. Euripides Sel jeité
" - ddle a podle skutélnosti tvoFil vbrazy pro svd dramata — a tu se mu roz-

To jsou jediné podminky basnikova dé je; Ttebas hry Sofoklovy s chd-

v pozdéfsi dobé antické tragedie se ustdlilo pét aktii dramatu. Jednotlivé



vytazenim opony, Situaci poateéniho obrazu k_réln?wOidipav lze vysvétliti
také jinak, ale jestlize dekorace Sofoklova hraje jiz ve hfe — a on na
to odkazuje stejné rad jako Aischylos na své vozy a létact stroje — tu
musi byt jejich upevnéni pfece od potatku nové hry skryto dlvak@.

Jinou zvlastnosti Sofoklovou — podle naseho dne$niho minéni — je

krasné sowmeérnd stavba hry. ) tho. Uvod
Vice nezli u nas byl fivod a zAvér dramatu oddélen od ostatntho. Uvo

se nazyval Prolog a .obsahoval jeden nebo nékolik vystupin sélovych hercit

pied prvnim chorem. V ném byly viechny dfilezité prvky exposice a zpec-l
vem choru :byl oddélen od kolise déje. Konec, Exodus, byl odliSen o
peripetie hry stejnym zpiisobem. Sestaval ze skupiny pech've vypraco::ra’-
nych scén a obsahoval ¢ast dramatického déje, kterou nova doba nazyva
katastrofou. ' . . o

Prolog Sofokliiv je ve vech zachovanych hréchv umelecky' ucmnevdla—
logisovana-scéna nevalného napéti a vzruSeni, v niz vysfupup'dva, nékdy
i v8ichni tfi herci, aby navzajem objasnili své postaveni ve hte.

Obsahuje dvoji predpoklady déje:- -

1. vSeobecnd, T

2. (to se zda byt zvlastnosti Sofoklovou): zvlasté plisobivy moment

napéti majici nésti déj po vstupu choru. ’ -

Za prologem jde prvni zpév choru, pak moment proniho napéti, stup-
siovdni ve dvou i vice odstaveich az k vrcholu. U Sofokla jsou to vétSinon
velmi jemné, samy o sobé bezvyenamné motivy, které dé], stupriufi.

Mocné se zveda vrchol déje. VSechen barevny lesk a v’eskera poeticnost
je zaméfena k jeho vyvolani. A dovoluje-li dé'j' nahly obm't, pr1F11az1
scéna obratu, peripetie nebo objasnéni nikoliv 113.]8(11]01:1 a, necekan\e, ale':
s vlastniin pfechodem, vzdy vysoce umélecky rozvedenym: vadt'ud se déj
spésneé fiti ke konci. Jen nékdy je pied Exodem zasazen jeSté jeden stu-

en.
d Katastrofa sama je postavena jako zvlastni d,éj.:Ne,ni to jednzi\ sc_éna,r
ale cely svazek scén. Napinavy vystup posla,' d1_'angat1cka akce a obcas i ly-
ricko-poeticka scéna jsou tu svazany kratkymi p‘reghgdy’. . ]

Ve vsech hrach neni katastrofa vyjadiena stejné silnymi a vysoce vy-
stupfiovanymi efekty. Vypracovdni konce zdleZelo pravdépodobné i na
wwistent hry v-dennim pofadu. ' - ‘

Tragedie Antigona ebsahuje mimo Prolog a kata’tstrofu pétv'Ez}s’fi.
Prynt tfi stupfiuji déj, ¢tvrtd je vrcholemt a pata tvofi obrat. Kazda je
oddélena od ostatnich chorem a ma dvoudiinou scénu. Ideou hry je:

Divka proti zikazu kralovu pochova svého bratra, zabitého v boji proti -
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E rodnému méstu. Je krilem odsouzena k smrti. Kril pro ni ztrati manzel-
g ku 1 syna, ktefi konéi sebevrazdou. — Prologem je dialogicka scéna, Vy-
. svétluje kontrast hrdinky proti sptatelenym pomocnikiim a rozhodnuti

Antigonino pohfbiti bratra (které je podkladem déje). Prvnim stupném
" déje je zprava poslova po vstupu krale Kreonta, 7e Polyneikes byl tajné
pohtben. Ukazuje vzkypéni hnévu Kreontova a jeho rozkaz strdzi, aby
vyhledala vinnika. — Druhym stupném je pfivedeni dopadené Antigoriy,
jeji vzepreni se Kreontovi a pfichod Ismeny, kters se prohlasi za spolu-
vinnici sestfinu a chee s ni zem¥iti. — Tretim stupném je tipénliva pros-
ba a zoufalstvi milencovo, kdyz Kreon zfistivi neoblomnym. — Od
. & poslovy scény aZ sem postupuji dialogy stile vypjatéjsi. — Vrchol tvofi
=, pathetickd scéna Antigonina, zpivan4 a recitovani. Na ni navazu je rozkaz
¢ Kreontliv, aby byla odvedena na smrt. — Potom déj rychle klesa. Véstec
§ Teireisias predpovi Kreontovi nestdsti a trestd jeho vzdor. Kreon se ob-
& mekéuje a porudi, aby byla Antigona propuiténa z hrobky. — "A nynf
- zaCind katastrofa ve velké skupiné scén: zprdva o smrti Antigony a Hae-
¢ mona, zoufaly odchod Eurydiky, scéna zalu Kreontova a nova zprava
o smrti Eurydiky, jakoz i zAvérecny nitek Kreontfiv. — Pokracovatelem
Antigony je véStec Teireisias a Exangelos v katastrofé. Spratelenymi

vediejsimi osobami jsou Ismena a Haemon. Protichfidce velmi seviend
‘& Pprace a bez pathosu je Kreon. Enrydika' je potize pomocnou roli,

2  Umelecky nejdokonalejsi hrou Sofoklovou je Krdl Oidipus. Vyuziva
§ vSech vymozenosti attické scény a mimo to i variace ve zpevech a choru.
% scény peripetie, vyjasnéni, pathosu a plisobivé konetné scény poslovy.
3 Déj nese protihra. Ma kratké stoupani, pomérneé slaby vrchol a del$ kle-
f sani déje. Prolog nesou vesmés tii herci a sdéluji v ném, co predchazelo
“# d&ji: Théby pod Oidipem v dobé moru, piedpovéd, 3e vrazda Laiova
“musi byti potrestina, aby mésto bylo osvobozeno od moru (moment
prvniho napéti). Odtud stoupa déj dvakrat: 1. Teireisias je privolan
+ Oidipem, ale zdréha se predpovéd vysvétliti. Tvrdé a bezohlednd obvi-
-4 mén kralem ukéZe na tajemstvi vraha dvojsmyslnou hidankou a hnévive
% odejde. — 2. stupefi: Zapas Oidipa s Kreontem o Jokastu, Nato prijde
vrchol: Vypravovani Jokastino o smrti Laiové a Oidipova slova: O ze-
1o, jak mne tva slova nihle probodavaji! Je to nejvysst misto déje. Az
% dosud prekazi Oidipovi utkvéld domnénka, nyni mu pada do duSe tueni
nejhroznéjsiho zlofinu. Jeho roli pronikd boj mexzi vzdorovitym sebe-
védomim a bezednym pohrdanim vlastni osobou. Tu kond prvni dil a
stupuje druhy. DEj klesi opét ve dvou stupnich, nidherné provede-
ch. Napéti zvySuje protihra Jokastina, Co ji dava bazlivou jistotu,
ame znovu Oidipa. Efekt poznini je tu mistrovsky vypracovin. —
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Katastrofa je trojélenni: znameni posla — pathetickd scéna — zavér
s mékkym, smiflivym akordem. '
Jednoducha je naproti tomu stavba Elektry, Mimo prolog a katastrofu
sestava ze dvou stupfii stoupani a dvou klesani. Oba jsou velmi blizko
vrcholu. Jsou s nim spojeny ve velkou skupinu scén, kterd v této- tragedii
mocné vyzved i stfed. Hra pouziva nejsilnéjsich dramatickych efekti,
- pokud je u Sofokla zname. Je poutna.i ve stovnani s Aischylovoa Choe-
forou a Euripidovon Elektrou, které zpracovavaji tutéz latku. Zde vidi-
me jasné, jak si jeden basnik po druhém slavnou ‘povest prizplisobuje.
U Sofokla je Orestes — stied Aischylovy trilogie — docela  vedlejsi
_ figuroy. Vykon4 hrozné dilo pomsty na rozkaz Apollonilv a je premozen
“bez jakéhokoliv podrobovani.a kolisani, jako prosty bojovnik, ktery vy-
tahl do nebezpetného podniku. Jen katastrofa dramatisuje hlavni soutast
. staré latky. Obsah hry tvofi pocity energického a velkorysého Zenského
charakteru vynikajicim zpiisobem proménéné a vitli zformované v ¢in —
- podle potfeb divadelnich. Po prologu, v némz Orestes a jeho péstoun
predvadéji Gvod, je moment prvniho napéti — prichod vrahit — coZ viak
plisobi v déji teprve jako sen.a piedtucha Klytaimestiina. Pak prijde
prvni stupefi: Elektfa obdrzi od Chrysothemidy zprdvu, Ze ona, neko-
neéné naiikajici ma byti vsazena do vézent. Premluvi Chrysothemis, aby
nekonala smiflivou slavnostni filitbu, kterou matka posila hrobu zavrazde-
" ného otce. Druhy stupefi: boj Elektry s Klytaimestrou. Vrchol: Péstoun
_prines] klamnou zpravu o smrti Orestové. Zprava t¢inkuje na kazdou
Zenu jinak. Pathetickd scéna Elektrina. Prvni stupen klesani je uzavien
obratem: Chrysothemis se vraci radostné od hrobu otcova, zvéstuje, Ze
na ném nalezla cizi kétici jako zboznou svatost a Ze je na blizku pritel.
Elektra jiz nevéti dobrému poselstvi, zada sestru, aby spolecné s ni zabila
Algistha, zlobi se na odpirajici Chrysothemis a rozhodne se, Ze vykona
¢in sama. Druhy stupefi: Orestes pfijde jako cizinec s popelnici Oresto-
vou. Smutek Elektfin a poznéani strhujici krasy. Exodus obsahuje nej-
prve pomstu ve straSlivém roztileni Elektriné, potom vstup a.zavrazdéni
Aigisthovo. . _ N

Obsah Oidipa na Kolowu vyhlizi pro dramatickou praci Velmi nevdéc-
né, posuzujeme-li ideu hry. Da-li toulavy stafec pozehnini nevdéinému
mésti a toto pozehnani méa byti uvedeno na jeho hrobé, sdeli je pohostin-
nému cizinci. Tato latka se zd4 vhodna jen pro patriotické zaloZeni divé-
kovo. A prece ji dovedl Sofokles vystupiiovat a dati ji vasnivou bojov-
nost, plnou lasky a nenavisti, — Zvlastni je jeji stavba. Prolog byl rozsi-

. fen ve vétdi celek, ktery odpovida i §irsi katastrofeé, Sklada se ze dvou

TN SR

3 'dillfl' a kvaidy z r[fcgu opét ze tfi maljch scén, spojenych vzajemné pafhetii:-
1 k’yrn stridanim zpévu mezi §0_1-1sty a jiz zde nastupujicim chérem. Prvni
- dil prologu obsatwje exposici, druhy moment prvniho napéti: zpravu

y

kterou prindsi Ismena starickému Oidipovi, Ze je svym rodnym méstem

7 T’}lébami'proné§lquvén. — Odtud stoupa déj v jediném oddilu : Theseus
@ Pan zeme, se zjevi a Silb.l ochranu — az k vrcholu, veliké bojovné scéné
- 8 mocnou akei: vystupuje Kreon a odvadi deeru nasilim pry¢, Oidipa

nenavistné ohrozuje a nuti, aby se vratil domfi. Ale Theseus uplat-
ni svou ochrannou moc a Kreonta zazene, Nastivi obrat ve dvou
stupnich: dcery se vrati ke starci zachrinénému Theseem, Polyneikes

3 prc??i o sml'if-’en'i s otcem ve smyslu sobé uZitetném a o jeho navrat. Ne-
. smifen Posﬂa jej Oidipus pry¢. Jen Antigona vyslovi (iCast sester do-
¢ jemnymi slovy. Potom katastrofa: tajuplné vychvalovani Oidipovo,
: kratlfja vedle',]éi scéna a chor, potom posel a zivéretny zpéy. Hra se pro-
- dlouzila rozsifenim prologu a katastrofy asi o tfi sta verst, jimiZ se fisi
. délkou od ostatnich dramat Sofoklovych, ktera se zachovala.

Volnéj§i déj pevné scénické formy ukazuje —.co zname i ze starych

b zpriv — Ze tato tragedie byla jednou z poslednich, které napsal staficky

B bisnik.

-~

Starsiho data jsou snad mezi zachovanymi hrami Trachiianky. T zde

e leccos ndpadného ve stavbé : Prolog obsahuje jen tvod — starost man-
- Zelky Deianeiry o Herakla v dalce a vyslani syna Hyla, aby jej vyhledal.
4 Mozx:xent prvniho napéti tvofi prvni ¢ast dvoudilného -stoupani: zpravu
- 0 ptichodu Heraklovu. Druhy stupefi: Deianeira se dovi, Ze zajatd otro-

kyné, poslana manZelem napred, je jeho milenkou. Vrchol: $lechetnym

¥ svym srdcem rozhodne se Deianeira vénovati milovanému muzi kouzlo
- lasky, které zanechal jim zabity nepfitel. Odevzda kouzelné roucho Nes-
$ sovo heroldovi. Klesajici d&j ukazuje v jednom stupni jeji starost a litost
3 qaq’ svym dar§m: poznala zkouskou, Ze v kouzlu je cosi pfiSerného. Vra-
$ tivsi se syn ji oznamuje tvrdymi slovy, ze s_darem poslala manzelu

- smrtelnou nemoc. Tato dvoudilnd katastrofa ptivadi nejprve posla, ktery

& oznimi smrt Deianeiry. Potom pfijde sdm Herakles — hlaviii hrdina

i g hr)’r — mucen s_m.rtelnj'rmi bolestmi. Ve velké pathetické scéné zada na
- svém synu, aby jej spalil na hofe Oeta.

Tragedie Aias ma po tiidilném prologu stoupani ve tfech oddifech:

:;',nap'i'ed n:?.fek a rodinny cit Aifantiiv, jeho rozhodnuti ke smrti; potom
E zménu planu z ohledu na skutek pratel; a koneéné (bez jediné promeny)

E prijde zprava posla, ze se Alas toho dne nema vzdalovati ze stanu, dale.
3 odchod-manzelky a chéru, aby jej nalezli. Vrcholem je pathetickd scéna
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Aiantova ajeho sebevrazda, vyznafni tim, Ze chér pfed tim odejde
z orchestry a scéna tak dostiva charakter monologu. Potom prijde obrat
-ve dvou ¢astech : nalezeni mrtvoly, natek Tekmessin a vstupujiciho bratra
" Teukra — potom roztrzka mezi Teukrem a- Menelaém, ktery chce na-
bidnouti pohieb. Konetné pfijde katastrofa: stoupni rozporu v dlalogu
mezi Teukrem a Agamemnonem, prostredkovam Odysseovo a smifeni.

Filoktetes se vyznatu je pravidelnou stavbou. D&j stoupa i klesd v kras-
né soumérnosti. Dialog prologu udava, z ¢eho déj vychazi (dialog mezi
Odysseem a Neoptolemem) a navazuje moment.prvniho napéti. Potom
prichazi prvni dil stoupéni, a to ve skupiné tfi spojenych scén, dale vrchol
a tragicky moment ve dvou scénich, z nichz prvni je nidherné rozvede-
'nou dvoudilnou scénou pathetickou. Potom piijde tieti dil obrat, odpovi-
dajici presné prvnimu — opét ve skupiné tii'scén. Stejné presné si odpo-

“vidaji i sbory. Prvni zpév je stfidani mezi druhym hercem a chérem, -
tfeti opét mezi prvnim hercem a chorem. Uprostied je plny, sborovy ‘

zpev Rozvedeni vstupujiciho-sboru v -dramatickou souhrnnour hru neni
ani ve Filoktetovi nahodilé (jako jiz v Oidipovi na Kolonu). -
_ Pole bezpecneho ovladani formy a stavby vskutkn mistrovské mii-
»zeme usuzovati, ze toto drama nalezi k pozdéjsi tviiri etapé Sofoklove

(Pozndmka: Rozdgleni roli ve Filoktetu:
. Prolog: Neoptolemos a Odvsseus Chor a Neoptolernos se st:rldavym
zZpévem. . ,
Stouparu de;e ) -
1. scéna posla — poznéni: Filoktetes, Neoptolernos
2. scéna posla: piedesli, Neoptolemos.
(Vreholi — tragicky moment.) ]
1. dvojitd patheticka scéna: Filoktetes, Neoptolemos,
2. dialogy: piedesli, Odysseus.
Chor a 'Filoktetes ve stfidavém zpévu.

Kleséni dé&je:
1. dialog: Neoptolemos, Odysseus,
2. dialog: Filoktetes, Neoptolemos, k tomu Odysseus

‘Katastrofa: Filoktetes, Neoptolemos, Herakles)

I zde mé sblovy herec Filoktetes pathetickou roli. Sirokid rozvedeni
jsou podivuhodné krasni a maji mnoho podrobnosti, Prochaze_u vellkym
kruhem nalad a zvedaji se ve vrchol velikou pathetxckou scénou otfasajici
- téinnosti. Je to pro dramatika velmi povazlivé, ale i velkolepe, povazuje-li

stav osvobozujicich telesnych bolesti a hladového premltam za vhodny ’

tak, jak byl zde napsan. Avsak slechetny, roztrpéeny, tvrdohlavy mus ne-
daldéji prileZitost k dramatickému spadu. Ten byl vlozen do charakteru

druhého herce. Neopfolemos je nositelem de_]e V prologu se chytrické
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L rade Odysseové prizplisobi ne bez odporu. V prvni &sti d&je se pokusi

odvésti Filokteta Isti. Ten se na néj dfivérné spolehne jako.na pomocnika,

: ktery stibil odvésti jej domd, a odevzdd mu posvatny luk, Ale pohled na

" tézké bolesti nemocnych, tklivy dik Filoktetfiv za prokazanou sluzbu
vzbudi v synu ‘Achillovu Slecheiné srdce. Po vnitfnim boji zjevi nemoc-

: nému sviyj umysl privésti jej s lukem k feckému vo;sku — Namitky

oklamaného Filokteta rozmnozi jeho vyéitky svédomi. Pfispéchavsi Odys-

E  seus di nemocného zadrZeti nasilim, coz stupfiuje Neoptolemovo rozéi-

leni. Na potatku katastrofy -se postavi Slechetny Neoptolemos proti sa-
mému Odysseovi v boji, vrati Filoktetovi posvatny smrtici luk a znovu
> jej zada, -abyjej nasledoval k VO]Skll Vihajicimu slibi vysekomysiné -

E splnéni slova, které mu dal v prvni &sti s pudvodanym Gmyslem: vzdo-
© rovati nenévisti celého Feckého vojska a zavésti ubohé trpici do vlasti na

své vlastni lodi. Tak je pohnutlm charakteru vedouciho hrdiny déj uza-
vien dramatxcky oviem v jistém odchyleni od tradované bije. Sofokles

B - sahl k pomocnému prostredku, aby uvedl nezmeénitelné priky latky do

souhlasu s dramatickym Zivotem své hry. NepouZil toho u zadné jiné
ze svych zachovanych her: ukiZe nakonec obraz Herakliiv a nechi roz-

Tento konec, pro nis neorgamcky, je viak dvojnisobné poucny Uka-
zuje, jak iz Sofokles byl tisnén epickou tvrdosti tradovaného mythu a

3 jak jeho vysoké maddni bojovalo proti mebezpelim, na néZ méla zajiti

starovekd tragedie krdtce po ném. Mimo to poucuje o prostiedcich, jak

- zvladnouti prekazku nesouhlasnych zjevii, ne sice pro nas cit, ale pro cha-

pant - divaksi. Nejdrive uklidnil své umélecké svédomi tim, Ze- dokonale
uzaviel vnitini dramatické napéti. Hra mezi Neoptolemem a Filoktetem
je u konce. Po bouflivém boji se oba hrdinové &estné shodnou. Ale sna- -
Seji se i s predpovédmi bohit a zijmem hellenského vojska. A temnto nej-

i f vys$i zajem zastupuje tu tfeti herec, proslule bezohledny stitnik Odys-

- seus. S oblibou tretiho herce zhodnotil tu jeho osobnost Sofokles zvlasté
jemné.

Kdyz kontrahefec v. prologu vyslovil dobte znamy charakter Odys-
seiv,- objevi se hned nato v odévu, z néhez divik nejen pozni Istivou
vynalézavost Odysseovu, ale i jeho hlas a jeho. jemné, chytracké jednéni.

Jesté trikrat vstupuje Odysseus do d€je, aby poukazal na. pf'ednost -
celku a nutnost podfizeni se celku — a vzdy vy551 a plisobivejsi je }eho
postOJ Naposledy v katastrofé, kratce po zjeveni bozského heroa, zazni
s vySe hlas a objevi se postava varujiciho Odyssea — pravdépodobné ve
skalnim. ukrytu — aby opét zvedl odpor Rekfi. A tentokrite je hrozivé
volani ostré a vitézoslavné. Zjevi se jen na okamzik. Po ném se objevi

B 12 tomté? misté zjasnéni postava Heraklova, predstavovana opét tfetim
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hercem a Zadajici nézné a smiFlivé totéz Herakles tu pfipadi divikim

jako stupfiovani Odyssea. Nejen piisobivy motiv zvend, ale i moené od-

porujici vnitfni sila lidského rozumu bojuje v celém daliim dé&ji proti

\vrééx}iv’é zaujatosti ostatnich pfedstavitelii. Chytrost a dfivtip tohoto stup- -
fiovani, duchovni jednota tff roli a t¥{ herc@ byla chipana divaky jistd

‘iako dokonale krasna.

' 4. Germéanské drama (Shakespeare).

Ra'dost z podivané, pretvafeni neobyéejnych udilosti hrou lidi ovla-
_d'alo i"potatky germanského dramatu. Je to patrné i dnes na dilech vys-
Siho uméni, stejné jako na sklonech publika,a predeviim na zatAtemic-
kych pokusech naSich basnikii. ) )

Shakespeare uzil starych lidoviych obylejii. Lid mél réd podivanou.
Proto ddval do her dramaticky Zivot, tvoFil 2 volné setkanijich pribéhi
umielecly hodnotné drama. Ale aZ k nému a jeho romantickym soucasni-
kiim sahaly témey doé tisicileti svétlé paprsky attického divadla. '

I pro n€j bylo sestaveni dramatu zavislé na stavbé scény. Jeho jevistni
prostor mél, ba i v posledni dobé, sotva postranni kulisy a jednoduchou
pevnou architekturu v pozadi. On mél zvysené malé jevists, po strandch
stowpy, wad nimi balkon, od ného# vedly schody do popredi. Predni Cist

jevistniho prostoru neméla oponu. Promény ve h¥e mohly biti vyznale- -

ny Z'en pausami a trvaly proto daleko mensi dobu nesli u nés. Nebylo
. moino jako w nds privésti divika huned doprostied situace nebo mechat
situaci nedokoncenou. V' Shakespearovich dramatech musely osoby vy-
stoupiti drive, neZli mohly miuvit k publiku, a viechny pied otima divdhi
ode;itz,.stejn.&" jako mritvi muscli-byti primérenym zpiisobem vynesen;.
Jen wmitini jevisté bylo kryto zévésem, ktery se dal pFi hie lehce ‘vyta-
hovati a stahovaii g oznacoval polioding sménu scény. R

Napred byla piedscéna ulici, na kterou vystoupil Romeo se sVymipri-

‘ vodei v maskach. Kdyz odesli, oteviela se opona a jsme v hostinském
pokoji Capuletil, oznaceném cekajicimi sluhy. Capulet vystoupi ze stie-
dlvl,pozadi a pozdravi cizince. Jeho spoletnost se vrhne na jeviste, roz-
déli se v popredi. Kdy se hosté vzdali, zavfe se stFedni opona za Julii
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¥ a chitvou. Na scéné je opét ulice. Romeo z ni vklouzne za oponu, aby se

skryl veselym druhfim, ktefi jej.volaji. Kdyz odesli, objevi se Julie na -
balkoné, jeviSté je zahradow, Romeo vystoupi atd. : -

(Pozndmka: Balkonovd scéna na naSem jevisti patfi na-konec prvniho
aktu, ne do druhého. Ale prvni akt by byl nepomérné dlouhy. Neni spravng,
%e naSe rozélenéni hry misty zde trha i d&j — tam, kde se 7ada rychly spad
nebo kratké preruSeni)

Vsechno jetpohyblivéjéi, lehéi, méni se skupiny hercfi, ktefi rychle
piichizeji a odchazeji. Tim viim se zesiluje thrnny dojem. O této pro-
‘méné scény a o starém zvyku divakil skdkati fantasii v mistu 1 Case se
tasto mluvi a toto neutrdini jevisté mélo rozhodujici viiv na zpiisob
Shakespearovy prdice a rozdéleni hry. Kratké prestavky mohly byt Castéj-
8 nez u nas, ponévadZ nezdrzovala vymeéna jevisté, zvlasté kdyz malé
scény se upravovaly bez ndmahy. Co se nim zdi tiSténim déje, to nebylo
pro technické zatizeni tehdejsi scény zilezitosti nikterak obtiznou.

'K tomu pristupuje okolnost, Ze Shakespearovo publikum, svyklé na
podivanou, mélo jii dévwo zdlibu v déjich s mnoha lidmi a varuSenymi
uddlostmi. Vystupy, souboje, scény s velikymi ensenibly byly vitdny a
ndlesely pres ubohé dobové vybaveni k oblibenym clinkim . hry. Jako
tehdejsi Anglicané, jsou i hrdinové Shakespearovi druinimi lidmi. Rddi
se ddvaji vidét v privodu druhii, diwérné se smlowvaji o dileZitych zdle-

~Zitostech svého Zivota na tr3ist, na uwlici, pFi nenucené zdbave.

Mimo to musel za Shakespeara herec prevsiti nkolik roli, ale jeho
tikolem bylo, aby své vlastni & co mejvice skryl a krdsnou pravdu odél
zdgnim skuteCnosti. Jen zenské role, které jesté byly hrany muzi, ucho-
valy néco z antického zpiisobu scénického feSeni, které pripravovalo diva-
kovu divéru ve scénicky klam. ,

Na takovém jevisti stilo dramatické uméni Germéind ve svém prvnim
-a nejkrasnéj$im rozkvétu. Technika Shakespearova je v mnoha podstat-
nych vécech tatdz, jaké se snazime stile jeSté dosahnouti. Ustalil celkem
vzato i formu a stavbu nadich her. I dale bude o tom jesté Te¢. Zde pfi-
pomeneme jen nékolik zviaStnosti doby a Shakespearovy osobnosti, které
jiz nemiizeme opakovati a napodobovati.

Piedné u nas ¢istd zména scén rusi malé meziscény. Kde on sesnéroval
svagek scén, tam my wmusime odpovidafici Cast déje pretvority ve scénu
jedinou. Kdyz na pf. v-Coriolanowi vystupuje temnd postava Aufidiova
nebo jiny zjev z prvniho aktu v malych scénich jako kontrastujict dra-
maticka osoba az k druhé poloviné hry, kde silné vynikd totéZ, tu neni
ani pomysleni, abychoh tyto spéSné motivy — s vyjimkou bojové scény
na politku kolise, — zpracovévali na naSem jeviSti v’ plisobivéjsi. Musi-
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me viak i samotného hrdinu chépati pFisnéji a predvadéti jeho pohnuti
situaci a tedy i okrouhlej$im provedenim. ‘

Obdivujeme na Shakespearovi mocnou silu, se kterou )wghd po ’krtitkém
diwodu své hrdiny do veruSuficiko roztileni a Zene je v prudkém stou-
pani af k vrcholu plunému prekdiek. Vzorné je pro nds jek’o ziefi:z_nz cha-
rakteri a déje z promi pile dramatu pFes vrchol. A v druhé pu{t Je sama
katastrofa nasazena s tak genidini jistotow a velikosti, bez vahas:u nad
prekuvapuficim dojmem, sddnlivé bez starosti, v tésném rozvedeni, jako

samozrefmy nésledek hry. Ale vidy se nepovedou velikému bdsniku mo- -

menty klesini déje, mezi vrcholem a katasirofou, v dsti, kterd vyplﬁu}“e
asi nds Ctvrty akt. Tu se zda jesté velmi tisnén zvyklostmi svého jeviste.
'V mnohych velkjch hrich z oné umétecky tviirti a hodnotné doby Stépi
~se tu d&j v malé scény s charakterem episod. Byly sem zasazeny jen
proto, aby vysvétlovaly souvislost. Vnitini stavy hrdinovy jsou zastFeny:
Chybi Casto souhrnné pojeti, zde privé tok dileZité, ba nezbytné. T.ak
je tomu v Learn, Macbethu, Hamletu, Antoniu o Kleopatfe. Sam Julius
Cascsar obsahuje sice jako obrat onu nadhernou scénu rozepfe a usmifent
mezi Brutem a Cassiem a zjeveni ducha, ale co pfijde potom, je opét
. mnohotlenné a roztfisténé. - _
V Richardu 1I1. je sice klesini spojeno v nékolika velikych momen-
tech, ale ty prece neodpovidaji ve své scénické Gcinnosti piné ohromne
piisobivosti prvniho dilu. ' o .
. Tuto zviditnost Shakespearovu vysvétlujeme ze zbytkis starého zvyku

vysvétlovati na scéné historky dialogem.. V Hamletu pracuje temné po-
dezieni proti krali a Macbeth bojuje s mySlenkami na smrt, Leaf klesa
vzdy hloubéji do bidy, Richard krati od jednoho zlocinu k druhen:lu —_
to vSe ma byti v proni poloviné dramatu. Ja hrdinovo zapasi o své pro-
sazeni a pouta na sebe zde skoro celou pozornost. Ale od bodu, kde se
ville stala &inem, kde vaSnivd zaujatost dosdhla vrcholu, kde piisobi
nasledky toho, co se stalo, a potind vitéziti protihra — tu samozfejmé

bude miti protivnik vétsi vyznam. _ o
- Kdyz zavrazdi Macbeth krile a Bancqua, kdyz bésnilf, musi -ukazat}
$krticiho libovladee na novych lidech i udilostech, musi jini kontraherci
vésti proti nériu az dokonce.. . : )

Kdyz je Coriolan vypovézen z Rima, musi byt ukdzin v novjch okol-
nostech a s novymi cili. Kdyz Lear pobihd jako Sileny stafec, je nutno
bud hru ukdnéiti, coz neni mozné, nebo musi uvésti nové obraty osud
a ostatni osoby. - : ) , o

Je tedy prirozené, 3e od vrcholu se do hry pFivddéji nové motivy ve
vétSim poctu, snad § nové osoby. Je ddle piirozené, Ze tato hra protivnych
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b stran md lidi predeviim vnéf$i olivy na hrdinu. Proto potfebuje vice
L onéjsiho déje a Sirstho rogvedewi zdvainijch motivit. A naprosto nent
ndpadné, Ze Shakespeare povolil podivané privé zde a velmi pohodiné
spojil scény volnéfi nes je dovoleno na naSem jevisti.

B = Ale nejen to, Oblas se fantasie nevyhne ziZeni zdjmu bsnikovy pro
L hrdinu v drubié poloving — jako v Romeu a Julii, Zde se oviem Romeo
: v obratu skryva, ale basnik jej zuZuje tim mecnéji. I v Coriolanu, kde
® obt nejkrasnéj$i scény hry v domu Aufidiové a velki scéna s matkou
-~ jsou vloZeny do obratu.

Napadné je to v Learozi. Co pijde po scéné v chi3i; je pouze episoda
nebo dialog nedostateiné {idinny. Ani druhi scéna Learova silenstvi neni
stupfiovinim prvni. Stejné tak v stradlivém hanketu Macbetha je basnik
.- hotov s vnitfnim Zivotem hrdiny. Rozvedena scéna carodéjnic, véstba,
- trpkd scéna v domé Macduffové, figury protihry plni tuto Gast ve scé-
nickém “pofadi, které jiZ nemtiFeme napodobiti a jen obas blyski sila-
basnikovy obrazotvornosti — jako v katastrofé lady Macbeth. -

Cini mu patrné veliké potédeni vyhanéti viili a ¢in z nejtajnéjsi hloub-
ky lidské dude. V tom je nevylerpateln& bohaty, hluboky a silny — fako
zadny jiny bisnik. Aby rozfesi! ve svjch hrdinech tuto velikou dlohu,
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itinek svéta a zahrnuje osud hrdinfiv vzdy stejnou Gidasti.

Stejn€ v Hamletu je patrny slaby obrat. Tragedie byla basnikem prav-
B dcpodobné vicekrate preptacovivana a jim ‘zajisté velmi oblihena. Poesii
& ztajil uvnitf. Ale prepracovini v drobnych prestavkich vzalo dramatu
i krdsnou soumérnost, - jakad je moZni pfi soudasném provedeni viech
casti, ‘ - -
£ 3 Hamlet sice nent ssedlina poetickych nalad z poloviny lidského Zivota,
4§~ jako je tomu ve Faustu,-ale trhliny, mezery, malé rozpory mezi charak-
g tery a-v d&ji ziistanou pro “bisnika nevyhladitelfié. Okolnost, Ze Sha-
©  kespeare propracoval a prohloubil charakter Hamletiiv a7 pFes vrchol
- tak laskyplné, &inf rozdil proti druhé pfili tim vétsi. Ano, charakter sim
‘dostal cosi tipytivého a mnohoznaéného_tim, Ze hluhoké a duchaplné mo-
tivy byly zapojeny do Zebrovi stoupajiciho déje. Néco ze starého zpraco-

vani déjepisné latky na.jevidti zfistalo vézeti i v poslednim pfepracovani
basntkovu a nékterd mista v Ofeliiné odchodu a v hrobnicich se zdaji
byti nové vybrousena. Jsou to drahokamy, které asi bisnik zasadil pii
fipravé stardiho celku. Jmenované scény snad-jsou pezdéjsiho data.

- Dale je poucné ujasniti si umélecké sestavehi dramatu ze dfive zmi-
nénych soufisti ve schématu. Plinovitost a ucelenost stavby “nenalezl

\
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uvadi duSevni vlastnosti aZ k osudnému &inu. Potom ovladne d&j proti-



- basnik vidy zcela stejnd jednoduchou (ivahou, kterd je nutnd Ctenafi,,
sestavuje-li prehled. Muoho véci veniklo lasto bez dlouhého wvaZovdni,
jako pFirozend nutnost tvirdh siow, nae ,fmych mistech basnik rozvdiné
premyislel, kolisal, roghodoval se. Avsak mnaSe zdkony tuoFent, tFebas
tajné Fidily jeho fantasii, nebyly mu sndmy, aby povabuzovaly jeho tuirci
silu woddomenim fistych efektu Pro &tenafe hotového dila jsou dnes:
jasné. Toto zikonité se rozvijejici Clenéni dramatu zde kritce uvedeme:
bez ohledu na obvyklé ¢lenéni do oddilx. >

Uved :

- 1. Naéladovy akkord. Na terase se zjevi duch, strize a Horatio.

2. Sama exposwe Hamlet v kralovskeé sini — pfed vstupem momentu

prvniho napetl

3. Spojovaci scena Horatlo a hlidky poucuji Hamleta o zjeveni

ducha. .

Vlozena exposicni scéna vedlejmho déje: Rodma Poloniova pii louceni
Lagrtova,

Moment prvniho napéti;

. 1. Uvodni akkord: otekavani ducha.

* 2. Duch se zjevuje Hamletovi:

3. Hlavn: ¢ast: zjevuje mu vrazdu. -

4. Ptechod: Hamlet a svéfeni.

Obéma duchapln)'rmi scénami,. které uvadéji Wavniho hrdini, jsou
spojeny scény tvodu a prvmho napéti ve skupinu, jejiz vrchol je blizko
konci. - '

Stoupani ve {tyfech stupmch

1. Protihra: Polonius uplatni minéni, Ze Hamlet pozbyl smyslu z las-

ky k Ofelii.

Dvé malé scény: Polonius ve svém domé a pred kralem. Prechod. -

2. Hamlet se rozhodne vyzkousSeti krale pfi hre. Velkd scéna s episo-
dickym provedenim: Hamlet proti Poloniovi, dvorané, herci. Mo-
nolog Hamletfiv vede k daldimu. °

3. Zkouska Hamletova s herci.

a) Kral a intrikani, b) Hamletv slavny monolog, ¢) Hamlet va-
ruje Ofelii, d)} Konec — kral polme podezrem

Tyto tfi stupné stoupani {kolise) jsou zpracovany kazdy s chledem

na inek obou ostatnich. Prvni stupen je fivodem, druhy slrokym a po-
hodlnym rozvedenim v podstatnou Cast, tieti je pokracovamm monologu
krasné spojen s druhym a je vrcholem této skupiny rychlého spadu.

4. (Vede dale az k vycholu) : Divadlo. Potvrzeni podezieni.

a) Uvod: Hamlet, herci, dvofané. b) Hlavni staf: Piedstavent a
kral, ¢) Pechod: Hamlet, Horatio a dvofané.

LS AN IR o O AT S A KU

. figury a obsahoval mnoho silnych efekt.

Vrchol: Scéna s pfedscénou: Krél se modli, Hamlet vAha. Tésné nato
se rozhoduje. - '
Tragicky moment: Scéna — Hamlet probodne za rozmluvy s matkou

- Polonia.

Dvé malé pf'echodni scény : Kral se rozhodne odeslati Hamleta.

I tyto tfi skupiny scén jsou svizany v celek, v jehoz stfedu stoji vrehol.
Na ¢bé strany ve vét§im rozvedeni posledni stupefi stoupani a tragicky
moment.

Obrat Uvodni meziscéna: Fortinbras a Hamlet na cesté.

1. st.~Ofelie zesilt a Laért se rozhodne k pomsté,

2. Laért a kral"smlouvaji smrt Hamletova. Konec a prechod k dalsi-
mu tvori zprava kralovnina o smrti Ofelie.

3. Pohteb Ofeliin.

~ a) Uvodni scéna s velkym eplsodmm rozvedenim : Hamlet a hrob-
niel. b) Kritkd hlavai scéna: Zdanlivé smifeni Hamleta
s Laértem.
Katastrofa: a) Uvodni scéna: Haml et a Horatio — nenivist proti
krali.
b) Pfechod: Ohlaseni Osrikovo.
¢) Hiavni scéna: Rozhodnuti,
d) Konec: pfichod Fortinbrasfiv.

Trti stupne kleséni jsou mnohem méné soumérné nez prvni cast Malé
mezihry jsou bez déje. Oznamuje se jimi Hamletova cesta a navrat.
I episoda s hrobniky tfisti scénickou jednotu. Vypracovani dramatického
zakoneni ma statovékou struénost i krutost. .

5. Pét ;aktt"l némeckého dramatu.

H ellenské drama bylo tak prav1delne roz¢lenéno, Ze mezi uzavienym
ivodem a katastrofou mocné vystupoval vrchol svizany nékolika malo
scénarmni stoupam a klesani s pocatkem a koncem, v nichZ byl kratky déj
vyplnén vzruSenou vasnivosti a Siroce rozveden.

Shakespearovo drama rozvidélo rozsahly déj v pestrou tadu dramatm—
kych momentit v hojnjch promenach vypracovanych i pouze naznace-
nych scén, vyhnamrch stupriovité do strmé vyse a klesa_] icich ve stejnych
stupnich opét dold. Celek probihal vzrudené, byl napinavy, bohaty na
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k]\lfl f'mec!ed scén? rb’zkvétajici od Lessinga pracbvala ve vétsich scéuic-
»pl}:: Eelc;cl; oddelenj{ch od sebe vét§imi pferyvkami. Promyslené se pri-
vujI efexty, pomalu se stupfiuje rozmach a7 k priméfené visi jné
x » v ’ e
. znenahla déj klesd ke konci, : : P e Stéjne
; Opona ‘nasi scény mi pod(s'tatnj' vliv na stavbu dramat. Uvedené asti
ramatu jsou rozde{eny na pet oddélenych ¢asti. Dal$im vvojem se osa- *
-{r_l?sé?tnﬁy. ’I:Fnto preﬁchod starych rozdéleni déjit do nasich péti aktfi byl'
J;’z ouho pfipravovan. ’Cenr}e naladové spojeni, které vytvatel anticky
;:1 1or mezi _](idfl?ﬂl\iyn’l’l castmi déje, chybélo jiz u Shakespeara, ale otevie-
7 maa f:ce}?a f"A jisté I<:ratk.e:I pausy piisobily, jak ¢asto pozorujeme na jeho dra-
ech, rezy v souvislosti ne tak hluboké, jako u f4s staeni .
mezihry s hudbou nebo bez ni. Y - | opony
. A oponozf_ prz’slavz f{zgha, czby okoli vystupujict osoby bylo nejen nazna-
Ceno, ale pri maroinéjSim predstavent i vymalovdno na pozadi. Tak byla
;—uclmno'sg hry barvou Ppodstatné zesilena. Jednotlivé &asti déje oviem mu-
sely ]Zlytl od sebe 0<'ideIen.y vice nez jeSté za Eastt Shakespearovych. Nebot
promeénou deko.rau — Casto nidhernych — byly vzajemns vyzvednuty
nejen ak'tly,d ale i I1(11::11:1: useiliy déje ve zvlastni obrazy, odliSené od sebe bar-
vou 1 naladou. Kazda takovd zména rozptyluje, kazdi nuti k- S
napsti a stoupani. ~ e S ¥ movéma
Proto se tvorily malé, ale déilezité zme é
1ly malé, a zmeny ve stavbé hry. KaZdy aké mél
c:hamkter uzavrentho déje. Kazdy musel mit malou. pfedelmf kréthy
u.vod’, mocne vystupujici vrchol a plisobivy konec. Bohaté vybaveni scé-
mckym okolim nutilo k tomu, aby byla vice omezovéna zmeéna mista, coz
se délo tak snadno za Shakespeara.. ‘ B o
Nutila k vvypugtén}' vysvétlujicicl] meziscén, k sevveni déje-v jednom
prostoru a Casové blz.’z,%e tiseky. Tak profidl pocet scén, drawmaticky tok
celk,u s¢ uklidnil, velké i malé momerity byly hloubéji a uméle¢téji propra-
covany. - S : ' v
wje’dn.u Yel}kou V}'rhodiz vSak skytalo uzavient jevisté. Nyni bylo moZno
prwestz’({waka doprostied situace a uprostfed situace i skonciti. Divik
wmohl bngt’z ’?’fhlf’ﬂ sasvecen do déje a rychlefi z ného vyprostin, bez pri-
pravy ci smifent. Av to nebyl Zadny maly zisk pro potétek a konec efekty
ktijl/ byl mozny pétkrat ve hte. - B K
e tato prednost pfinesla i nesndz: lieni situaci, pred 1 sevi
) ped I : situaci, predvedeni sevfe-
ného drama_ﬂck’ehq hnuti bylo nyni leh&i, delSt spole¢ny pobyt charakterft
v t}c&ze uzavrene mustnosti dovolil Casto klidnym Némclim tuto kresb
; a tak’to pozménéném, J.eviéti predvadéli- némedéti basnici pfedeéléhor
sto Eh §ve,aktty,_ az na Schillera obezfetné zalozené a pedlivé rozvedené
v.obnosenem tempu scén prostiedkl scénickych, jak i ¢
a-jeji obSirnosti. ' ' Y gt Odpomda!'o dob?
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b aktu a ostaini hlavni Cdsti tohoto aktu tvorily celek. Oviem jiz Shakespea-

V modernini dramatu obsahuje kaZdy).akt zhruba jednu z péts Cdst
dramatu. V promiin je exposice, v.druhém- stoupdni, v tFetim vrchol, ve
Stortém obrat, v patém katastrofa. Ale nutnost, aby byly velké Cdsti hry
vytvoteny vadjemnd stejnorodé © ve vnéjSim rozsahu, zpisobila, Ze jed-

" notlivé akty nemohly docela odpovidati péti hlavnim Cdstem déje. Ze stou-

péni byl obylejné promi stupeii jesté v promim aktu, posledni nékdy ve
thetim. Z klesdni prévé tak poidtek a konec byl nékdy v tretim a pdtém

re vytvafi pravidelné své rozdéleni takto. :

P&t aktii nent tedy naprosto ndhodou. Jiz fimské jevisté na to dbalo.
Avsak teprve vypracovanim ve Francii a v Némecku se ustdlila dnesni
stavba.. o -

Mimochodein poznamenime, ze pét Cdsti déje snese pri méné obsirné |
létce a krathkém déji velmi dobie i ment polet aktih. Vdy tu must biti
1% momenty: zaldtek boje, vrchol a katastrofa, viechny od sebe dobfe
oddélené. Déj se pak da vtésnati i do t¥f aktd. Ale i u krdtkyjch défii je-
uymité vddy téchto pét casti. ) I .
A jako ma pro déj hry kazdy akt svilj vyznam, tak ma i svilj vlastni
vyznam. Je mozno oviem mnoho odchylek. Kazda latka, kazda basnicka
‘osoba 74d4 své vlastni pravo. A pfece mfizeme z mnoha uméleckych déi,

~ které jsou k disposici, vyvoditi nékolik €asto opakovanych zdkosiii.

1. Uvodnf’ akt.

Tento akt obsahuje pravidelné exposici i potatek stoupéni, tedy celkem
tyto momenty: #vodni akkord, exposici, moment prontho napéti, proni
scénu stoupdni. Proto byva Casto dvoudilny a jeho (iinnost komuluje ve
dvou vrcholech; z nichZ posledni miiZze vystoupiti vySe.

Tak je tomu v Emilii Galotti. Scéna prince u pracovniho stolu je na-
ladovym akkordem. Rozmluva prince s malifem je exposict. Ve scéne
s Marinellim. je moment prvniho napéti: chystany shatek Emiliin. Prvni
stupett stoupani vSak spotivd v daléi scéné: princ se rozhodne zastihnouti
Emjlii.u dominikand.

"V Tassovi skyjta vénent sloupu obéma Zenami pfiznacnou naladu hry.
Dalsi jeji udrzovani a rozmluva s Alfonsem. je exposici. Ovénceni Tassa
princeznou je momentem prvaiho napéti, vstup Antonia a jeho chladné

- prehlizeni Tassa prvnim stupném stoupani. (kolise).

. Pravé tak jdou po sobé v Marii Stuartovné: prolomeni hranic, vyznani
Kennedymu, vstup Mortimera a velka scéna Mariina s komisari. -
V Tellovi, kde jsou rozvinuty tii déje, stoji po souhlasné situaci po-
° . \ -
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catku a kratké Gvodni scéné, rozmluvé vesni€anil, moment prvnjho napéti
pro déj Telifiv; Baumgarteniiv titék a jeho zachrinéni. Potom ptijde jako
ivod do déje svycarského spolku scéna pred Stauffacherovym domem.
Nato prvni stoupdni pro Tella: rozmluva se Stauffacherem pred klobou-
kem na holi. Koneéné pro druhy déj moment prvntho napéti v rozmluvé
Waltera Fiiista a Melchthala: oslepeni Melchthalova otce. A jako finale
prvniho stoupani: rozhodnuti tH Svycarfi sejiti se na Riitli.

2. Akt stoupani.

V nasich dramatech mé za 1tkol zvednouti déj zesilenim napéti a pri
tom wwésti predstavitele kontrahry, pokud nejsow zndmi fi¥ z promiho
aktu. Obsahuje-li nyni jeden nebo vice stupfift stoupajictho vzrudeni, di-
vak pravé pfijal vice dojmii a proto musi byti tyto boje vétsi a maji byti
soustredény v rozvedené scéné. I dobry zdvér aktu je uzitetny.

V' Emilii Galotti na pf. zalini akt — jako téméf vidy u Lessinga —
opét dvodni scénou, v niZ se kratce uvidi Emilia Galotti a potom pro-
zrazuji sviij zdmér intrikini Marinelliho. Nasleduje dvoudilny déj. Na-
pred se dovidame o vzruSeni Emilie po setkani s princem a v druhém
o navitévé Marinelliho a jeho 7idosti vi&i Appianimu. Obé velké scény
“jsou spojeny malou scénou situatni, kterd vysvétluje Appianiho vztah
k Emilii. Po kratké scéné Marinelliho nasleduje jako dobré zakonéeni
boytliva nalada v rodiné. '

Pravidelna stavba Tassova ma v druhém aktu opét dva stupné stoupé- _

ni: sbliZeni Tassa s princeznou a — v ostrém protikladu — jeho spor
s Antoniem. -

Druhy akt Marie Stuartovny predvadi v tivodu AlZbétu a ostatni kon-
trarole. Obsahuje stoupani — sblizeni Alzbéty s Marii — ve tiech stup-
nich. Napfed boj dvorand pro i proti Marii a t¢inek Mariina dopisu na
Alzbety, dale rozmiuve Mortimera s Leicesterem, uvedenou rozmluvon
kralovny s Mortimerem, a konetné svedeni Alzbéty Leicesterem pred
o¢ima Marie Stuartovny.

Tell obsahuje v tomto aktu exposici svych tft déjf, rodiny attinghaus-

ské, a potom pro spolek Svycarfi Siroce rozvedeny vrchol s velkou scénou
na Rith. L T

3. Akt vrcholu. : /
Obsahuje usili o soustredéni momentii do prudce sfoupajf’.a’ stFedni
scény. Tato jeho nejdfileZitéjsi scéna viak, piistoupi-li k tomu tragicky:
. . B - :
9 : -
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e scéné. ‘Po ni pfijde propuknuti Mortimerovy vasné k

- aktu tvofi rozptyleni spiklench.

I M b g 18 .

" samo déj uzavie. :

soment, je spojena s druhou velkou scénou. V tomto piipadé se posu-
nuje vrcholng scéna oviem na poldtek tFetiho aktu.

V Emilii Galotti po ivedni scéné, v niz princ vysvétluje napjatou si-
tuaci a po vysvétlujici zpravé o prepadeni je vstup Emilie a pocatek
- vrcholné scény. Nato'se uzavira propukla zast Klaudie viici Marinellimu

. jako prechod ke klesani.

V Tassovi zacinh akt vrcholem, pfizninim princezny Leonofe o na-

" klonnosti k Tassovi. Pak pfijde jako pryni stupen klesani: rozmluva tnezi
Leonorou a Antoniem, kde on se sblizi s Tassem a rozhodne se ponechati

béasnika trvale u dvora. '

V Marii Stuartowné je vrchol a tragicky moment ve velké dvoudilné

Marii — spojené

s malou mezihrou — jako pocatek klesini. Pisen prechodu k dalsimu

Tteti akt Tella tvofi tfi scény, z nichZ prvni je kritkou situatni scénou

~ _v Tellové domé: odchod Tellitv. Druhym vrcholem je scéna rfle?i Ru-
- denzem a Berthou. A tfeti velmi rozvinuty vrchol Tellova jednani obsa-

huje sestfeleni jablka.

4. Akt obratu.

Tento akt zpracovavali velci némedti basnici jiz od Lessinga velmi 'EEE'
live. Déj je skoro vidy pravidelné uzavien ve viznamnou scénu. UN ém-
cli se uvadéji nové role ve &tvrtém aktu Castéji nez.u Shakespeara, ktery
citil piimo télesnou potfebu zaplésti kontrastni role do déje jiz drive.
Nelze-li to provésti, musime dd#i pozor, abychom net¥ishli pozornost S
tuaini scénou, kterow na tomto wmisté situace jen téZko sndsi. Novi lidé
Flortého aktu musi sasahovati rychle o #cinné do déje a odivodniti své

objeveni silnym efektem.

Ctvrty akt Emilie Galotti je dvoudilny. Po pfipravné rozmluve Mari-

7’[ nelliho s princem vstupuje novy charakter Orsiny jakE) pomanif:e vvk,on:
= trastni hie. Vadu nové role umi Lessing vyteCné pfekonati tim, Ze da

jmenovanym vasnivé pohyblivy charakter, ktery ve:c}F v daléfch scénécl}
az do konce aktu. Po velké scéné s Marinellim pfijde — jako druhy
stupeit — Odoardiiv vstup; vysoké napéti, kterého se tim dostane déji,

'V Tassovi probiha obrat ﬁrévé tak ve dvou scénach — Tasso s Leo-

" norou a Tasso s Antoniem. Obé jsou uzavieny monologem Tassovym. =

O pravidelnosti ¢tvrtého aktu Marie Stuartovny bude feé¢ pozdéji.
i _ X
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V Téllovi obsahuje tento akt pro. Tella sameho dva :.tupne klesanis
zichrann v ¢lunu a smrt Gesslerovu. Mezi tim stoji scéna navratu pro -
rodinu attmghausenskou, ktera na tomto misté je spletena 5 de]em spol-
ko Svycaru

5. Akt katastrofy.

Obsahuje témer vidy mimo ukonieni déje 1 posledni sruperi klesant.

V' Emilii Galotti zaliné se opét ivodnim duetem mezi princem a Mari-
nellim posledni stupeis Klesani: velka razmluva mezi princem Odoardem
“a-Marinellim — zdrahani p¥i vraceni deery otci. Potom prijde katastrofa:

zavrazdéni Emiliino. |

Ste]ne v Tassowi: Po uvodm rozmluvé Alfonsové s Antoniem jako

hlavni scéna pfijde prosba Tassova o vracent basné. Potom katastrofa:
Tasso a princezna..

Marie Stuartovna ma Jmakv jednotlivych aktech vzornou stavbu, ale

v tomto aktu jevi nasledky latky, kterd postavila hrdinku jiz od stfedu do
pozadi a kontrastni roli Alzbétinu uéinila hlavni osobou. Prvni skupina
scén — Mariino vyéetiovéni a smrt — ma katastrofu s episodickym si-
,tuacmm obrazem — JEJI zpmedt Basnik takto chtél ziskati pro Marii

L jeste maly vzestup. Po jeji katastrofé uzavira se katastrofa Leicesterova

jako spojovaci zpév k hlavni katastrofé hry — odplate pro Alzbétu,
Posledni dvoud:lny akt Telliiv_je pouze sxtuacmm obra.zem § LpISOdOU'
Parricida.. (
Ze viech némeckych dramat ma dvojita tragedie ValdStejn nejspleti-
téjsi stavbu. Pres svou slozZitost je celkem pravidelnd a pevné svird déj
jak v chcolommtm, tak i ve Valdstejnove smrti. Kdyby byla idea hry
pojata stejné jako je tomu v -historické latce, vypadala by takto: cti-
- zadostivy vco]evudce sbirg—ojske,-aby ho-pouzil k odpadnuti od svého
panovnika; je vsak vétSinou svych bojovnikii opusten a zabit. Takova
idea by ovem dala dramati¢nosti pravidelnym stoupanim i klesanim po-
hyblivost nikoliv’ bezvyznamnou a moznost vérného zobrazeni histo-
rického hrdiny. Ale pfi tomto pojeti by déji schizelo to nejlepsi. Nebot
pianovana zrada, kterd difime v dusi hrdinové od pofatkn, by vyIucovaIa
nelvysm itkol dramatu: vypracovani a zrod rozhodnosti-z vasnivé vzru-
§ené duse hrdmovy Valdstejn musel byti veden v tom smyslu, Ze-se zrad-
cem stane — ovSem pro svou vlastni povahu a na natlak okolnosti. Bylo
tedy nutné jiné pojeti ideje — rozifeni déje: Z vojevidee, jehoz moc
prerostla meze, jehoz odpiireové- oplyvaji pletichami a ktery je sam pysné
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: povahy, se Stavi zradce Poku51 se_pouziti sveho VOJSka k odpadnutx, je

vSak pfi tom opusten vétsinou svych dfistojniki i chaku a zabit.

Pti tomto- pojeti 1de_]e musela polovina stoupini vylititi pokradujici
- pomatent hrdinovo az k vrcholu: rozhodnuti ke zradé. Potom pr1jde SVA-

déni vojska k odpadnuti — v misté, kde se d&j pohybuje n \ stejné vysi.

. Nato dojde v pmdkem spadu, k nezdaru a zaniku. Boj vo_]evudcuv svlad-

cem se stal druhou &asti dramatu. Rozdéleni tohoto déje v pét aktii tra-
gedie bylo by asi toto:

1. akt: Uvod — shromazdem valdstejnskeho VOJSka u Plzné.

Moment napéti: Odb} ti cisafského vyslance Questenberga.

2. akt: Valdstejn si chce pro viechny piipady Za_]lstltl generaly ped-
pisy. Banket. - ,

3. akt: NaSeptavadi, vzpurna pycha a- panowtost dozenou Valdstejna

~ k vyjednavani se Svédy. A )
Vrchol: Scéna s Wrangelem po niZ se uzavird — jako tragicky mo-

ment — prvni vitézstvi kontrahry — Octavia. Ziskéani generala Buttlera
pro cisafe.

4. akt: Obrat. Odpadnuti generali a vétSiny - mjska

5. akt: Valdstejn v Chebu a jeho smrt.

" Aviak pfi Sirokém a chsahlém rozvedeni nebylo mozno v ramci péti -
aktli vtisknouti postavim a vyziamnym momentim takové bohatstvi -

latky. Mimo to se mu stal z jistych diivodii diilezitym charakter Maxiiv.

-~ Citil potfebu svétlé postavy uprostied temnych tlup a chteI “zesiliti vztah

mezi Valdste]nern a jeho protivnikem Octaviem.
Tésné spojena s Maxem vyrlistala dcera Frydlantova. A tito milendi,
vlastat vytvor Schitlerlv, rychle ziskali v dusi tviircové vyznam, ktery

. presahuje vyznam episody. Max, postaveny mezi Valditejpa a Octavia,

byl pro basnika piisobivym protxkladem obou a vstoupil do dramatu jako

t druhy hrdina, hrdina episodni milenecké scény. A boj mezi otcem a.sy-
f . nem na ]edne1 mezi mladym hrdinou a Valdstejnem na druhé strané se

rozsifuje ve vyznamny dej. Ideou tohoto druhého dEje bylo: Slechetny,

- bezelstny jinoch, milujici dceru svého velitele, pozna, ze jeho otec kuje

politické intriky proti veliteli a odloudi se od n€j. Zjistiv, Ze se jeho ve-
litel dopousti- zrady, opusti je], trebas to zaplat1 Zivotem svym i milendi-
nym Ve stoupani je naznaceno zaujeti milencit a jejich vasnivé sblizeni
az k vrcholu, ktery je uveden slovy Teklinymi: ,Nevéf jim, smysleji

3 'spatne' — Vzajemny pomér milencit sIedu,_]eme az k vrcholné scéné
& jen povznesenou naladou, kterou se v prvaim aktu Max av druhém Tekla
L odlisuji od svého okoli. Po vrcholu pfijde obrat ve tiech velkych stupnich.

Kazdy ma dvé scény: odlou¢eni Maxovo od Valdstejna. — Nato pfijde

. katastrofa: Tekla se dowda o smrti milencové — opét ve dvou scénach.
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Pii takovém pojeti dvou dramatickych ideji rozhodl se basnild oba d&je
_proplésti ve dvé dramata, kterd tvofi dohromady dramatickou jednotu
o desiti aktech a jedné pfedehfe. )

1 v Piccolominim je moment pryniho napéti aktu dvoji: schlizka ge-
neral s Questenbergem a piichod milencit do tabora. Hlavnimi osobami
hry-jsou Max a Tekla. Vrcholem dramatu je rozmluva obou, kterd na-
znatuje odloudeni bezelstného Maxe od okoli. Katastrofou je tipiny roz-

chod Maxe s otcem. Z dé&je Valditejnovy smrti jsou prevzaty scény '

$ Questenbergem, rozmluva ValdStejnova s vérnymi a banket — tedy
nejvetsi Cast prvniho aktu, druhy a Ctvrty.

Ve Valdstefnové smrii je pramenem momentu prvniho napéti scéna
oznameného zatéeni Sesiny s velkou rozmluvou Valdstejna a Wrangela.
Vrcholem je odpadnuti oddili — odchod kyrysnikit od Valdstejna. Kata-
strofou je dvojt zprava o smrti Maxové s uitékem Teklinym a zavraZdéni
Valdstejnovo. Z déje Piccolomintho jsou spleteny scény : rozmluva Maxe
s Valdstejnem a Octaviem — Tekla se stavi proti svym pribuznym —
Max se odlutuje od Valdstejna — poselstvi §védského setnika a konecny
1iték Teklin; tedy jedna scéna a konec z druhého aktu, vrchol tfetiho aktu
a konec ¢tvrtého. S ’ '
~ Nyni vSak by bylo tézko omluviti takové spleteni dvou déj&, aby tim
vzniklo spojeni. A dvojdrama samo neivori dramatickon jednotu. To je
vynikajict pFipad, Ze spleteny déj celé—tragedie stoupd i klesd s jakousi
majestdtni velikosti. Proto jsou v Piccolominim dva momenty napéti tésné
spoutany: prvni patfi celku, druhy Piccolominimu. Pravé tak ma-toto
" dvojdrama ‘dva vzadjemné vedle sebe postavené vrcholy, z nichz jeden je
katastrofou Piccolomintho a druhy zahajenim ValdStejnovy smrti. A na

konei poslednilio dramatu jsou opét dvé katastrofy: jedna se tyka mi-

lenc, druha patfi Valdstejnovi a dvojdramatu. -

Je znamo, ze Schiller béhem prace prelozil hranici mezi Piccolominim
a Valdstejnovon smrti. Piccolomini zasahuje plvodné jesté do dvou
prvnich aktll Valdstejnovy smrti, tedy také jeSté do vnitfniho rozchodu
Maxova s Valdstejnem. A to bylo ovSem vyhodou Maxova déje. Pri tom-
to prizpisobovani padla scéna s Wrangelem, t. j. osudny ¢in Valdstej-
niiv —- 2 mimo to odpadnuti Buttlerovo k Octaviovi — t. j. prvni stupen
k Valdstejnové smriti a prvni stupen obtatu pro celé drama.. Tato adaptace
by byla pravdépodobné nedostatkem hry, nebof druhé drama by mélo jen
posledni Cast obratu a katastrofu pro oba hrdiny — Maxe i Valdstejna.
Pres velkolepé rozvedeni by velmi chybél druhé hie moment napéti. Schil-
ler se tu rozhod! pravem preloZiti déleni dile dopfedu a prvni hru za-
konciti velkou scénou boje mezi otcem a synem. Piccolomini ztratil na
sevienosti, ale Valdstejnova smrt ziskala nepostradatelnou pravidelnost
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ve stavbé. Sprivné se fika, Ze Schiller uginil tuto zménu teprve v posledni
chvili a Ze jej k tomu asi ved! méné ohled na stavbu dila, jako spise
ohled na nestejnou délku &asovou, jaké by si vyzadalo provedeni obou
kustt podle plivodniho rozdéleni. V dudi basnikové se neformoval mo-
hutny tento déj tak, jak my se nyni domnivime podle hotového dila.

(gozndmka: PIi grafickém znazornéni dojdeme k témto vysledkdm:

1. Drama, jak nebylo v planu Schillerové: Idea — nevérny vojeviidee
sbiri _‘;ojsko, aby s-nim odpadl od svého panovnika; je svymi vojaky opuétén
4 zabit: :

a) Moment prvniho nap#ti: Rozhodnutf ke zradés.

b} Kolise: Jednéan{ s nepfitelem.

¢) Krise: Zdanlivy tispéch. VyZadani pisemného souhlasu generalil.
d) Peripetie: Svédomi vojska se boufi.

e) Katastrofa: Smrt vojeviidee.

.2 'Schill?rﬁv Vald$tejn bez Piccolominiho: Idea — Vojeviidce dosihl prilig
veliké moci. Intrikami protivnika, vlastni pychou a j.'se dostane a ke zradé
panovnika, sbird vojsko atd. - '
a), b), ¢) stoupd v d&ji aZ k vrcholu: vniténi boje a pokusy. ~

a) Questenberg v tibofe a odtrhnuti od cisate.

b) Zkouska generilti — banket.

¢) Vrchol: Prvni dilo zrady — smlouvinf s Wrangelem. ~

d) Pokusy o svedeni vojska.

d) Obrat: Svédomi vojakl se boufi.

e) Katastrofa: Smrt Vald$tejnova.




PICCOLOMINI

plné — Valdste]n
tarkované — milenci

3. Dvojdrama Valdétejq: A)'Piccolomini

1,1 — Momenty prvniho napéti:
I — generalové a Questenberg,
pro celé drama, -
1 — pfichod Maxe a Tekly

© 1V,3 — Oba vrcholy:

3 — odlouteni Maxe od Octavza
' zéroveli katastrofa cholo-
miniho,

IV — ValdStein a Wrangel, ziro-
ved rozvedeni momentu prv-
niho napéti z Valditejnovy
smirti, .

VI.5 — koncové katastrofy:

5 — milencd,
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B) Valdstejnova smrt

Vi — Valdstejnova,
2 — mileneckd scéna Maxe a
Tekly, vrchol Piceolominihe,
4 — Max se odluduje od Vald-
$tejna.

II a HI jsou ve Vald¥tejnové smrii
vpletenymi scénami: pleti-
chafski hra Octaviova, od-
chod Maxﬁv, zprava o jeho
smrti a pfi tom Teklin tték:
2, 3.a 4.-akt,

V — scéna kyrysnik@l a ziroveh
vrechol druhého dramatu.) -

~ . - . . ~

- -

S rozvaznou jistotou pochopi! prabéh a poetickou Géinnost celku, Jednot- -
livé Easti umélecky ndroiné stavby se mu rovnaly v hlavnich vécech s jis-
“tou pFirozenou nutnosti. Zdkonitost Clenéni metyotil vude rozwmmou
rozvahou, tak jasnou, jako my zde nad hotovym dilem. MitZeme byti
ditslednéfsi nefli basnik a hledati formuli tam, kde to on nedélal. Nebot
celé drama Valdstejn, vytvofené basnikem Tasteéné v rozbéhu prvniho
napadu a rozdélené teprvé pozdéji, snad- pod vnéjsimi vlivy, je pevné se-
vienym a soumeérnym dramatem. P ,

Je politovanihodné, Ze naSe divadelni poméry nedovoli predvedeni ce-
lého dila v jednorn predstavem Teprve tim by dosahlo plného ucmku
ktery spotiva v umélecky dokonalém sefadéni.

Jak se hry nyni davaji, z{stiva tu vada, ze d€ji schazi piné zakoncem
a predpokladi se, Ze katastrofa zabird pf‘ilié mnoho mista (dva akty).
Tomu by se odpomohlo spravnymi poméry souvislého provedeni. N

Nadherny prolog Tdbor, jehoz krasné obrazy bychom si pfali miti
spojeny psvnéji jednotnym déjem, by byl v {ivodu nepostradatelny.

Mozna, ze pfijde doba, kdy pro Némce bude radosti straviti své nej-
vétsi drama najednou. Neproveditelné to nient, tfebas by to'byl nadmérny
pozadavek na herce. Ale 1 kdyz by se davaly obé hry najednou, zadna
z roli neni pro dokonalou umeéleckou osobnost neproveditelna. Ani divaci
dnesni doby nejsou neschopni vnimati ve zvlastnich pripadech delsi fadu
dramatickych Gcinkn, jaké skyta veter v nasem divadle.

Takové provedeni by ovsem bylo vyjimeiné, asi jako slavnostni pred-
staveni, snad v néjakém jiném prostFedi ned je pFi nasSem vecernim pred-
staveni. Nebot co v nédhernych androinych stavbich vycerpivd télesnou
silu herce i divaka v dobé mensi ne tFi hodiny, to je predeviim nepri- -

[jemné ostré, promikavé plynové svétlo mamahajict oCi. A stejné pisobi

stéle jesié merozFeSend. otdzka dokonalé ventilace zkaZeného vzduchu.



-Tfét_f kapitola

Stavba scén ' f

1. Roztlenéni.

Akt — kratké cizi slovo ma némecky nizev Aufzug, Abteilung (u nas
téz dejstvi atp.). -

" Pro potrebu scény je rozdélén ve vvstupy Prichodem a odchodem osob,
s vyjimkou sluhtt a podobnych nepodstatnych roli, zacina a konci vystup.
Pro reziséra je toto rozélenéni aktu nutné, aby mél prehled o kazdé jed-
notlivé roli. Vystupy pfedstavuji malé jednotky, jez tvoii souvisly akt.

Ale dramatické viseky, z niché sestavuje bdsnik svij déj, obsahnou nékdy -

i vice ne¥ jeden vystup. Usek basnikiiv, ]ednotlwy dramaticky moment,
tvors oddtly, v niché jmzcu]e fantasie.

Jako na fetéze uzaviraji se béhem prace spiznéné predstavy - pod
natlakem logiky vyzaduje jedna druhou. V takové malé Casti se fadi
jednotlivé prvky déje, jejichz narys nosi basnik v hlave. Tyto loglcke
a poeticke ubeky vzmkajl u tviiréich duchit podle toho, jak riizné pracu_]l
Pti spravném a pfesném pozorovani je miizeme v hotové basni presné
rozpoznati a najiti na nich $ir$i nebo sevfenéjsi silu, vielost, basnickou
plnost a jisty zpfisob {isté prace.

Takovy dsek obsahuje tolik wmonologi a dialogh osob pFichdzejicich
a odchdzejicich, kolik je nutno, aby byla sloulend tizce seviend Fada
poetickych predstav, kterd se lisi od predchdzejici nebo ndsledujici, Dél-
kou jsou tyto useky déje velmi nestejné. Mohou se skladati z nékolika
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veét nebo obsahnouti vice stran textu. Mohou tvoriti kratkou scénu, mohou
miti vlastni fivod nebo pfesahovati zivérem do dalsi scény a tvoriti tak
vétsi celky uvnitf aktu. Pro basnika jsou to ¢lanky, z nichz kove fetéz

déje. Je si védom svého vlastniho zplisobu price a zvlaStnosti i zde, kde

tvorivym Gsilim dava je dohromady a zallefiuje je pevnou a jistou rukou.

Z dramatickych momentsi sestavuje scény. Tohoto slova se u nis uziva
v riizném smyslu. Reziséru naznatuje pfredevSim jeviSté samo a potom
cast déje, kterd obsahuje stejnou dekoraci.

Pro basnika viak je scéna spojenim vice dramatickych momentii, vy-
tvarenych tymiZ dramatickymi osobami a tvoricich déj, nékdy celou scé-
nu rezisérovu, nékdy pouze jeji Cast.

Neni-li nutné pfi odchodu hlavnich osob méniti dekoraci, pak nesou-
hlasi scéna basnikova se scénou rezisérovou.

(Pozndmka: PFi tisku nafich dramat byvaji v aktu oddéleny a &isly ozna-
feny jen ty scény, pti nichZ je tteba zméniti dekorace. Spravné viak by
bylo oznatliti a poditati dramatické seénv uvniti aktu a tam, kde se pozna-
mendva zména dekoraci, pfipojiti k bé&Znému- ¢islu scény slavo Proména
s popisem nového jeviité) .

Uvedme zde priklad: :

Ctvrty akt Marie Stuartovny rozdélil basnik na dvanact vystupli a zmé-
nou kulis v aktu ve dvé rezijni scény. Sestava vSak ze dvou malych
a jedné velké, tedy ze tfi dramatickych scén. Prvni z nich — dvorni
intrikani — se sklada ze dvou dramatickych momentii:

1. Po kratkém charakterisaénim Gvodnim akordu vypovédéni Aube-
spiny.

2. Spor mezi Leicesterem a Burlmghem :

Druha scéna — konec Mortimerfiv — je Gizce spoutana s tim, co pred-

_ chézi, osobou Leicesterovou, jez zfistava na jevisti. Obsahuje tfi drama—

tické momenty :

1. Spojovaci monolog Leicesteriv.

2. Rozmluvu Leicestera s Mortimeren.

3. Smrt Mortimerovu.

Tteti velkd scéna — boj. o rozsudek smrti — }e vytvorena uméleji.
Podobné jako obé predeslé je to tiZeji pripojeni dvojscéna a skladi se
z desiti momentt, z nichZ prval ¢tyfi — spor Alzbéty s Leicesterem —
spojené’ve skupmu a poslednich Sest — podpis rozsudku — stoji proti
sobé. Sest momenté druhé piile odpavida Sesti poslednim vystuplim textu.
Posledni z nich — Davison a Burleigh — je zakoncenim této pohriuté
scény a prevodem k patému aktu.

\
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Nelze vidy pohodiné a snadno rozpoznati z hotového dramatu tyto lo-
gické prvky tviir¢ilio ducha. Tw a tam je hodnotict po§udek nejisty. Ale
nezaslouzi si vétsi pozornosti nez jsme jim az dosud vénovali.

-V predeslém oddilu ;isme naznalili, e kaidy akt, chee-li vyplniti svou
Edst déje uceln a piisobive, musi miti lankovanou stavbu. I tu musi byt

pozornost divékova vedena a stupfiovina jistou reckou, must miti svtj

vrchol a welkou, rozvedenou a prisobivou scénu. Obsahuje-li m’c:e,_ta.?o-
vich vrcholii, pak je musi spojiti malymi scénami na zpiisob spo;a?{anch
ki tak, se vEtsi zdjem a tcast divika vsbudi vidy scéna pozdefsi.

Jako akt, musi i ka3dé jedwotlivd scéna — stejné tak scéna prechodu
jako scéna rozvedend — miti uspoFddini, které je s to vyjddiin nfj'tic’in-
néfi jeji obsah. Momentem napeéti se musi wvésti v rozvedené scéné du:
Sevni pochody , Uéinné stupiiovati, podtrhnouti na vrcholu, kde se bohaté
rozvddéji, a potom krdtce a rychle spéti ke konci. Nebot dosihly svého
celu, napéti se wvolnilo a kaZdé slovo je tu pak pFitéZi. A jako ma po-
Zdthu jim poméhd jisté rozlileni z olekdudni, tak 1 jejich konec potfe-

buje malé nadnesent, ditleZity a viraeny projev hlavmich osob dFive neZ

odejdou ze scény. Tak zvané odchody nejsou bezvyznamnou liboviili pred-
_ stavitelfi, tfebas jich Zasto zneuZivaji z touhy po hrubych .efektech. I‘{Iu-
boka prerjvka na konci scény a nutnost, aby napéti a zajem byly pred-

vedeny dale, vedou tim spiSe k vypotitanym umélym efektdm, zvIasté

na konci aktu — pfirozené ovSem jen pfi masovém predvedeni.

Basnik ma casto dfivod k nafikani na dlouhou meziaktni prestavku pri
provedeni na naSem jeviSti. Je zavinéna technickou zménou scény, -ale
¢asto 1 neuziteénou zménou odévu hlavnich osob. Basnik usiluje o ome-
zeni piilezitosti k takovym zméndm pokud je to jen mozné. Kde je pre-

viek nutny, musi na néj bréti ohled jiZ p¥i sestavovint déje. Delsi pFe-

stdvka, kterd nemd nikdy presahovati pét minut, bude moci piijiti podle
potieby hry po druhém nebo tfetim aktu. Souvislé akty ji nelze trhati.
Po ni opét musi prifiti néco poutavého a napinavého. Proto jsou pausy
mezi ¢tvitym a patym aktem ze vSech nejnepfiznivéjsi. Tyto dvé posledni
tasti déje maji byti rozdéleny jen zfidkakdy pferyvkou vétsi, neZli je
mezi jednotlivymi scénami aktu. Basnik se-tu musi vyhnouti scénickym
_ efekttim, které by vyzadovaly zdrZeni pro sloZitou scenerii a nové en-
sembly. ) ' :

Ale ani zména dekoraci uvnitf aktu neni vzdy stejna. Nebot kazda pro-

meéna scény béhem aktu pfinasi preruseni déje a triSténi divakovy pozor-

nosti se jesté zvétduje. V posledni dobé dochazi ke zlozvyku, Ze se prome-
na scény provadi bez spusténi opony,pred ofima divaki. Nebot skoro jen
z barvy opony pozhame, jde-l o reZisérskou scénu nebo kondi-li akt.
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Proti takové nepfistbjnosti je zbytetna snaha basnikova, aby se vy-
.hybal kazdé zméné dekorace v aktu. Kdyby se pii praci spoléhal jen na
své sily, moh! by to vSe dobfe zmoci. Nebof Zasto citi jeho zaujati mysl

. potfebu zmény scenerie, zatim co by se nepatrnymi zménami v déji mohia

snadno odstraniti. , ) .

Nelze-li viak zménu kulis béhem aktu zcela vylouditi, ma se basnik
vyhybati tormu, aby ji daval do aktu, ktery vyzaduje nejsirsiho rozvedent,
jmenovité do &tvrtého, kde beztoho je treba stupfiovati plnou tviiréi silu
basnikovu sevienosti. Nejsnadnéji se pfekond tato prekizka v prvni po-
loviné déje. '

Silny sictnek spolivg ve st¥iddni scén rozvedenych a spojovacich. Tim
se kazda ¢ast odliSuje od svého okoli, hlavni véci se dostavaji do plného
osvétleni, ve kterém je vedle sebe vnitini souvislost svétel a stinii déje
srozumitelna. Bdsuik proto musi dobfe hlidati svou horkou fantasti a roz-
mysiné zkowmati, které dramatické momenty jsou pro déj podstatné a kte-
vé vedlejsi. Musi omeziti svilj sklow k rosvadént wréitych spiisobt charak-
terit nebo situaci, nemaji-li pro celek dilleZitost. Nemftize-li viak odolati
touze, aby se od tohoto pravidla odchylil a vénuje-li nepodstatnému mo-
mentu vice prace, Casu a mista, pak af to &ini s védomim, Ze poruseni
stavebni linte musi nahraditi zvld5té krdsniym rozvedenim.

Vedlejsi scény viak, at uz v nich doznivaji scény hlavni nebo jsou pri-
pravou k novym nebo koneéné jsou samostanym meziclinkem, daji vzdy
basniku pfilezitost, aby prokazal své nadini v néjvétsi kratkosti na ro- -
lich. Zde je misto pro skrovné, pFiznacné naznaceni, které dovede né-
kolika slovy poskytnouti potésujici pohled do wnitra figur v pozadi.

2. Scény podle poétu osob.

Volné tvofeni scén na novém jevisti a vétsi polet Gfinkujicich dava
basnikovi zdanlivé pohodinou moznost, aby sviij déj vedl scénami libo-
volné. Scény rozvijeji vzajemny dialog a bez dostateCného usporadani

[ unavuji svou délkou, neurcitymi vétami, bud co do vysky nebo co do

kontrastu silné rozvinutymi. OvSem, scénickd skladba nechybi ¢asto ani
nemotorné praci zacateCnikili. Nebot formy jsou do té miry virazem osob-
nosti, Ze i neskolend dramatickd vynalézavost v jédre sprdvné mifi. Ale

- _ne vzdy a ne kazda! Profo si miiZe basntk béhem préce uloziti na zkousku

nékolik zndmych pravidel. o o
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Je-li scéna asti dramatu od hlavnich scén oddélenou, snd-i pFipraviti

obsah, upoutati a objasniti koneiny visledek a potom prevésti k dalsimu,

Y, w2

tu md presné pét Sasti, kieré odpovidaji Edstem dramatu. U rozvedengich
scén miifeme tyto Cdsti hledati rovnds. Neni mozné dovésti déj ke ko-
neéné udilosti v pfimé linii. ,,A“ citi, chce, z4d4 néco, ,,B“ jde proti
nému, chce totéz, néco jiného, odporuje. V kazdém pfipadé jeden dru-
hého zdrZuje a nejméné néjakou dobu se mu vzpird. U takovych scén,
at uz obsahuji néjaky ¢in nebo slovni piitku, nebo uvadéji néjaky cit, je
zihodné, aby vrchol neleZel v pfimé linii, vedouci od toho, co ptedchazelo
ke konetnému vysledku, ale aby vyznacoval posledni bod klesani, od néhoz
zafind obrat k primé linii. Ukolem scény budiz, aby B byl od A zne-
skodnén, jeho ptikizanym vysledkem budiz slib B, Ze uz nebude skodit.
Potatek scény: A zada B, aby nerusil pokoj. Kdyby toto pFani B ihned
splnil, nebylo by jiné scény tfeba. Prijima-li trpné divody A, probihi
scéna v primé linii, ale je nebezpeti, ze unavi, Vzepfe-li se B, bud svou
rusitelskou Cinnost priznd nebu zalZe, probiha dialog k bodu, kde je B
pokud mozno nejdale od pfani.A. Potom dojde ke shliZeni nazorii, nebot
diivody A se projevuji silnéjsimi, az se B podda.

Md-li vsak ka3dd ving sklon k dalSimu, pak bude Zasto pyramiddini
stavba miti v priFezu tvar neménné nérazové viny s dlouhotrvajicim stou-
panim a rychlym spadem: politek, stoupini, koncovd uddlost.

- Nékdy dostanou scény urceni a tvar podle poétu vystupujicich osob.
Monology jsou pro hrdinu moderniho jevi§té prilezitosti, aby bez ohle-
du na pozorujici sbor prozradil své tajné pliny a svou touhu. Mohlo by
se mysliti, Ze takové svéfeni musi byt divdkovi velmi vitané, A prece
tomu tak €asto neni. Tak silny je vliv a pfisobeni jednoho €lovéka na jiny
ucel dramatu, ze kaZdé isolovini jednotlivce musi miti ur&ité divody. Jen
tam, kde byl delst dobu ukryvin bohaty vnitini Sivot v souhve, sndsi di-
vdk jeho tajné zveFejnéni. Ale jiz tam, kde uméla hra intrik usiluje o za-
svéceni publika, zilezi to méné na tichém vysloveni jednotlivce. Radg&ji
sam najde souvislost v protikladech charakterf v dialogu. Monology jsou

- podobné antickym pathetickym scéndm, predvidéfi viak casto nitro cha-

rakteru, ale neznamenaji pro moderni dramatické uméni Zédny p¥inos.
Predstavuji-li monology klidny bod v béZicim déji a stavéji-li mluv-
¢tho zvlastnim zpfisobem proti divaku, je. tPeba, aby fim prdvé predchd-
zelo anacné napeti, preryvka déje na jedné nebo na druhé strané.
Zatinagi-li nebo uzavirafi-li akt nebo jsou postaveny mezi dvé pohnuté
scény, vidy musi miti dramatickow stavbu, Véta, odpovéd, visledek,
A zvlasté konecny vysledek, ktery ziskdvd vyznam pro sAm déj. '
Casto se srovnavaji oba monology Hamletovy ve stoupajicim déji.
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Druhy slavny monolog — byt ¢i nebyt — je hlubokomysiné otevien
Hamletovy duSe. Ale pro sam déj tak dalece nema vyznamu, kdyz ne-
uvadi zadny novy zamér hrdinfiv. Zobrazenim vnitiniho zipasu podava
vysvétleni vihavosti. Naproti tomu prvai monolog je mistrny kousek
dramatického pohnuti, je vyznénim scény a mi podkladem jednoduché
rozhodnuti; Hamlet pravi: :

1.. Herec dokéZe velky tskok pfi pouhé hie,

2. jA vEak se plazim nefinné v hrozné tzkosti.

3. Do toho! I ja chei nastrojiti hru, abych pro nebezpedny &in ziskal
rozhodnuti.

A v této posledni vété je i vysledek celé predchazejici scény a nasledky

- ponechivaji zdbavu s herci v charakteru hrdinové a v préibéhu déje.

Zdatilé monology jsou oviem u publika oblibeny. V' dramatech Schil-
lerovych a Goethovych jim i dal§i pokoleni rada naslouchaji. Lessing —
i kdyby byl v nadich iambech napsal vice nez Nathana — byl by tézko
vyhledaval tento druh dramatickych tcinkd. ‘

Nejblize monologiim stoji zprdvy posli na nasem jevisti. Jako ony za-
stupuji lyricky element, tak tyto zastupuji element epicky. O nich jsme
mluvili jiz difve. Maji-li za kol usmiriti vzbuzené napéti, pak musi byti
velmi dobfe ziejmé ti¢inky, které vzbudi v ostatnich osobéch nebo v hrdi-
novi sarotném. Delst 7e& musi provdzeti a pFeruSovati stupriovand kontra-
hra — ovsem amii by ji prerfistala. Schiller, ktery si zpravy poslit velmi
oblibil, poskytuje mnoho piikladt poudnych i vystraznych. ValdStejn sdm
obsahuje cely vybér z nich. V' nejkrasnéjSich, vzornych hrich — stiva
se v zivoté a nenadali jsme se pfepadeni — zaujal basnik zaroveil vysoce
dramatickym napétim na epickych mistech. Inspirace a vidéni Valdstej-
nova se nikde neuplatiiuji tolik jako v jeho vypravénich. P zpravé
Svéda vak stoji némohra smrtelné zranéné Tekly v nejostiejsim proti-

kladu k chovéni a fedi zi€astnéného cizince. Vedle toho vsak pfinasi totn

drama také popis: Ceského pohdru, jizby hvézdafovy. Silné zkracent tu
prospiva predstaveni. - ,

- Nejdiilezitéjsi ¢ast dramatického dé§e probiha v dialozich, nejvice v roz-
‘mluvé dvou. Obsah téchto scén, Fe¢ a reakce na ni, ndpad po napadu, viile
proti villi dofla u nas v odchylce od jednotvarného antického zplisobu.
velmi rozmanitého zpracovani. Ufelem dialogickych scén vsak je opet
wytéZeni visledku 2 Feti, cof vede déj ddle. Kdesto antickd rovzfnéu?a byla
sporem duvou osob, ktery obylejné nemél na jednajiciho vpra’zavdfzeho zli-
vu, moderni dialog chee premlowvati, dokazovati nebo ‘Pprevddéti na dru-

hou straww. Argumenty hrdinovy a protivniké nejsou — jako casto
v fecké tragedii — rhetorickymi sloviimi pfitkami, ale jsou odvozeny
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. z charakterfi a citéni osob a piesné poutuji divika, jak dalece opravdové

a presvédCivé jsou tato minéni a ni j j
e ey ]A gpady vysloveny nebo zatajeny, jak
Na;zaa'eny’ zafizufe své ditvody presné podle osobnosti protivnikovy
nebo je :m,uszlijiubaqe a pravdivé vytvoFiti ze své dule. A tFebas divek
rosumi ,:,eho uce{nosti a opravdovosti, je tFeba i vésti Jistymi obraty Feli
K dzglogu — ne ;?k byg?’ z"@'g{kem na jevisti antickém nebo $pandlshém —
‘g gi;ii; . podstatné se lisicims qd zpiesoﬁu, kterym nékoho- presvédiujeme
C{iaraktfrru- na jevisti je fas vymezen, on prednes! své argumenty stile
stupno’vanyml prostfedky, dfirazné vvlosil i divakovi, co ié _pro ieho po-
itave:n neiplisobiveii, Ve skutelnosti miiZe bit; takow boi ndzorti obat-
ren Cetnimi diivody a protidivody — g pFece mide vitsactsi kolisati
a rr.Jsz.aodm'ici rénu miife zasaditi besvbenamnt divod vedleid Tékk
revisti zbo_'nzrz'dla neni moné, protofe by to mepiisobils. ]. !
Protov ie Eﬁkolem basnikovym, aby protivy poial kedtce a vviadiil ie
v .Dokrac.u,umm stoupdnt a vnitfnim aohmutim. ¥V nadich dramatech biji
diiwody fednoho iako viny na dus druhého. neiprve prord3i odporem
tom doséhne vide, a¥ snad Previst protirmika. b
w'Pt?:ﬂe prastarého komposiEniho oravidla &asto treti takowd niraz vin
pFinasi I‘ﬁfhﬁdnuti. Potom pfichazi dialog a obéma témito stinni je d.ivik
dostateéné ofinraven na rozhodnuti. Dostane se mu silné fi&innost mize
pn'r?vnivati oohodiné vahu divodd s ohsahem charakterfi. na nés mﬁ;'é
: m1f’1v vliv. Takové rozhovory se na naSem ievidti tvoii od T.essinga ée
zvIAStni ohlibou a zhimem. Odpovidaii zalihé Némefi v ohSirném roz.
vazovani zaleZitosti. Slayné role nai scénv vded nrave iim za sviij {is éch:
Marinelli, Carlos v Clavigovi a Wrangel ve Valdstejnouvi. e

{(d’wz bisnik takto vvbracoval dinloaickou scému, 30 na divdbn Hienbi

sfffmf, ktor dialogy pFindSeit a vvivdFesi v d57, musi boti oldliSnd 1 toch-

- e » ’ ) .

r,nvba fz:rhto scén — vidy podle postaveni, ve kterém se nalézafi a opdustési
fcaetniky.

Ne’i“ft’dﬂ()d’ﬂfﬁ fe to, kdvi #toraik Brembihd nabadenbho. Potowm dn-

chdzi k fednomu nebo dvofimu sbliSent, a¥ b vitdzstot fednoho nebo, je-li
napadeny obratn¥, kb jeho pretafeni. :

Scéna takového premlouvini s jednoduchou stavhou je pofat-¢ni dia-

log 'B;ruta a Cassia (Julius Caesar). Cassius naléh4, Brutus se jeho noda-

(jflvln1m pfizpfisobufe. Dialog ma kratky tivod, t#i dily a konec. Sttedni

cast je zv1a5té krasna a velmi Siroce rozvedens. ’

Uvod: Cassius: Vy mi nejste pfatelsky naklonén?
Brutus: Ne z chladu. : N
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Casti: Cassius: 1. Spoléhidme na vis (Zivé pieruSeno ujisfovanim,
: - " %e mu Brutus miize diveéfovati, a volanim zvendi,
coz privadi pozornost na Caesara). '
2. At je Caesay vice nez my. o
3. Jen vaSe ville nas mize osvobodit!
Konec: Brutus: Ja si to rozmyslim. S ,
-Kdyz se mluv¢i, rozloudi, aniz by se sjednotili, femfize pfece zfistati
jejich wzajemné postaveni beze zmény. U nds neni pro divaka mozné,
aby takovy nedostatek spidu pochopil. T v tomto ptipadé se musi zamé-
feni jednoho & druhého zméniti — asi v tom smyslu, Ze se na jednom

‘misté ‘déje zdanlivé sejdou a po tomto bodu pfiblizeni se od sebe opét

energicky odvrati. Vnitfni pohnuti, jeZ zpfisobilo tuto zménu postaveni,
musi oviem byti pravé tak pravdivé jako pro dalsi déj Gceiné a uZitetné.

- Piicné rysy, porizené ze zaliby ve seénickych efektech, bez uZitku pro déj

i charaktery, jsou nemistné a zbytecné. ,

Pfi nevizané fedi je mozno pfivésti do pole mnoho divedi a proti-
dtvodf, linii ostfe obraceti. V celku zistiva stavba, jak jsme ji nahofe
poznali, s rozedmutymi vinami: pomalym stoupanim na vrchol, vysledek,

" kratké zakonleni. Tak je tomu u velké scény sporu mezi Egmontem

a Oranzem — snad nejlépe zpracované ¢asti dramatu — sestavené ze Ctyt
gasti, pfed nimiZ je tivod a po nich konec.
Uvod: Oranz: Regentka odchazi.
Egmont: Nejde.
Casti: 1. Oranz: A pfichazi-li nékdo jiny?
. "Egmont: Pak udél, co predesli.
2. Oranz: Tentokrat se chce chopit nasich hlav.
Egmont: To je nemozné.
3. Oranz: Alba je na cesté. Pojdme do své provincie.
Egmont: Pak jsme rebelové.
(Zde je rozmach. Odtud utodi Egmont.) : -
4, Egmont: Jedna$ nezodpovedné. S
Oranz: Jen obezfetné. :
Konec: OranZ: Jdu. A oplakdvim t& jako ztraceného.
Posledni sjednoceni obot, ktefi se dosud hadali, v srdecné nafadé tvofi

dobry protiklad ku pfedesé tuhosti Egmontove.

Zvla3tni viznam dostaly v novém dramatu scény dvou lidi, v nichz
byvaji charaktery velmi rozhodné, ale jednoho minéni: scény milogné.
Nevznikly z chvilkové nilady nebo pechodné zmekéilosti basnika a di--
vika, nybrz z prastarého germanského rysu. o
© Jiz z dfivéjsich dob bylo zvlasté pivabné v némeckém basnictvi na-
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' mlouvani — sblizeni mladého hrdiny s divkou. Byla to pfevladajict
poetickd naklonnost niroda: vztah milencli pfed sfiatkem pfisvojiti si
s diistojnou §lechetnosti, o niZ anticky svét niéeho nevédél. V kazdém
sméru se vypracoval protiklad Némcfi k nirodfim starovéku. Celym umsé-
nim stredovékym se thhne tento vyznamny rys az k pfitomnosti. I v se-
vieném dramatu se uplatfinje plnopravné. NejpFiznivéjsi a nejroztomi-
lejsi zabava se spojije s temnymi a hrozaymi prvky v tiplném protikladu
a tragické tcinky se stupfiuji co nejvice. . ’

Pro pracujiciho basnika ovSem nejsou tyto scény zrovna nejpohodl-
néjst a ne kazdému se podafi. Neni bez uZitku porovnati vzijemné nej-
vetsi milostné scény, jez méame: tfi scény Romeovy (na karnevalg,
u balkonu a po svatbé&y se scénou Markétéinou v zahradé. V prvni scéné
Romeové si postavil basnik pro umeni herecké nejvyssi tkol, v némsz je
okouzlujici et polinajici vasné podivuhodné kratce zlomena zpfisobnou
hrou slov, jez byla obvykla za Cast Shakespearovych a ktera prosvécuje
déj jako blesk. Spravné chipe basnik, jak mohutné potom Géinkuje plny
vyraz. ’

" Prvni balkonova scéna sé vzdy pokladi za mistrovské dilo basnické.
Ale roztlenime-li tyto nidherné verSe, prekvapi nas, jak bohatymi slovy
a neomezené poZivaéné dovedou jiz duSe milenchi zachizeti se svymi
vasnivymi city. Krasn slova a kiehka srovnani jsou tak &ista, Ze chvi-
lemi. shleddvime toto uméni umélym. Pro teti, ranni, scénu, je zhodno-
ccena idea starych lidovych pisni o lisce v pfivabném zpfisobu.

I Geothe poeticky zhodnotil ve svych nejkrasnéjsich scénich nirodni
zvyklosti: sestavil milostné vyznani svym zplisobem z malych epickych
a lyrickych momentfi, které — ne vidy docela $fastné pro celek — pie-
ruSuje Fezavym protikladem Markétky a Mefista. Velikého basnika pri-
pomind i to, ze se sem Faust vraci, Tyto scény nejsou niéim jinym nezli
samomluvou Markétlinou. Ale kazd4 z téchto tfi malych her, z nich? se
sklada obraz, je podivuhodné krasna. .

Pruznému Schillerovi se nechtélo naproti tomu v obdobi iambd za-
byvat se touto scénou. Nejlépe jesté v Newcsté Messinské. Ale v Tellovi je
scéna mezi Rudenzem a Berthou bez Zivota a v samotném Valdstejnovi,
kde to bylo naprosto nutné, nasadil ji pfitomnosti hrabénky Terzky du-
sitko. Tekla musi poucovati milence z vojenského tibora v astrologické
. mistnosti, az miize konetné v kratkém osaméni vysloviti své varovani.

Efektni pfiklady Shakespeara a Goetha ukazuji i na nebezpedi téchto
scén a bude o ném jedté Fel. KdyF vyzmivdni lyrické nélady na jevisti
pri delSim rozsalu divéka unavi pres veskeré bsnické umdni, bude vd3é-
nym tikolem dramatika, aby nalez! uddlost, kde by se mohl uplatniti na
okamzik vFely cit milujictho pdru za vieobecné #iasti diviki. DEj miise
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na chvili odloZiti a dostane tim dramatickou siviru, na kterou perly na-
viékne. Sladkého, samoiilelného mileneckého Fvatlini se bude prdvem
obdvati. Neni-li to jinak -moiné, nahrddi krdsou poesie co musi jako
dobre vedouci a skuseny mus vziti takovim scéndm na rozsdhlosti.

Vstup tiets osoby do didlogu ddvd mu jiny charakter. Jeho jevidtni
obraz dostane v tfeti osobé stfed a skupinu postav; tak bude i pro obsah
dfilezité postavent Humolnika nebo soudce, kterému poloZili na srdce Szlé
divody. Kazda strana haji své diivody podie svého charak,teru. ‘Sgad
scény se zpomali, v dialogu pfistupuje tsudek, kterym se musi na divika
vyznamné zapiisobiti, '

Nebo je tFets hevec sém stranou a je privriencem nékteré strany. {Dale
budou muset byt projevy jedné strany prudsi, aby ve vnimajicign diva-
kovi byla udrZzena pro obé strany stejni pozornost. Nebot obé strany
byly tu vrZeny na jednu misku vah. ) B

Teti, #1d5t pFipad, je koneiné ten, Ze kaZdy ze tFi charakterii se obrati

~ proti dvéma fingm. Takové scény mohou obfas byt vyznénim napéti.

Privedou jen kratky resultit, nebot 71 mluwdi ve skuteCnosti vedou wmo-

~ nology.

Takova je scéna Markéty v Richardu II1., kde jeden charakter nese
melodii a obé strany obstaravaji kontrastni doprovod. o

Scény takové trojice mohou viak pFi vétSim rozvedent ziskati Jen
tehdy, jestlite alespori fjeden v pFedstirané hie prejde ma stanovisko
druhiého. ' :

Scény, které shromazdi k Cinné Wasti na déji vice nes i osoby, t. 2v.
scény ensemblové, se staly nezbytnou podstatou naseho’ drama_tu.,Star'a
tragedie je neznala. Cast jejich Gkollt byla tu zastupovéna spojenim so-
lového herce se sborem. Nedosahuji dnes nejvyssich GCink, trebas je

b v nich rozvedena vétsi ¢ast zivotnjch akel. Tu plati jedno Casto zanedba-

vané pravidlo; o
Méné naping a poutd, co sestdvd 2 munoha jedincii nez
to, co Zije 2 duse hlavni postavy. ‘ )
Utast divdkova na dramatickém Ztvoté vedlejSich osob je mendi a po-

i 8 byt mnoha lidi na scéné miie snadno rozptyliti, nebof podivand vsbudi
b vice 2djmu ne? je tFeba. Celkem spolivd existence a vyznam téchto scén

v tom, Ze p#i dobrém bisnikové vedent 5ivé zaméstnavaji diviky a uklid-

b Jiuji napiti, vebuzent hlovnimi hrdiny wnebo v tom, Ze pomdhaji takové

napeti v dust hlavntho hrdiny vyvolati. Proto maji pFedevSim charakier
pripravnsich nebo zdvéretwych scén. . o
Neni tfeba pripominati, Ze jejich vlastnosti nevystupuji do popredi,
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neni-li na jeviéﬁ vice nez tii osoby. Nebot také tam, kde tvoii déj vy-
. hradné nékolik osob, mohou byti vedlejéi figury zadouci v dosti znacném

poCtu. Snad miZe sném & tréinni scéna shromazditi na ]C\dstl mnoho

osob, aniz by se ¢inné ziiastnily déje. o -
Prvnim pravidlem pro stavbu ensemblovych scén }e
Vechny osoby caméstnats shamkterutzcky a podle ;botfeb d€j€ ]sou

jako pozvani speleénost, o jejiz duSevni Cinnost a zaméstnani se must-

basnik"— hostitel — neustale starati. Pti pokratovani déje musi presné
hledati Acinek, ktery v kazdém zanechaji diivéjsi udalosti a rozmluvy.
Je jasné, Ze osoba v pfitomnosti jinych na jevisti nemiize fici to, co
oni slySeti nemaji. Staré triky miluveni stranou lze upotiebiti jen v naléha-
* vych pfipadech a nékolika slovy. Ale vet§i obtiz spotiva v tom, Ze role ne-
miiZe cokoliv vysloviti, aniz by na to néktera z pfitomnych osob podle své-
ho charakteru musela reagovati. Je v moci basnikové nad hrdiny a nad
Zivym zéjmem o jevistni obraz, aby vSem postavim scény o mnoha oso-
bach dal, co jim patfi, Nebot kaZdd jednotlivd role piisobi na ndladu a
chovdni ostatnich a prispivd se své strany k tomu, aby omezovala nevd-
zané Feli ostatnich] V' takovych scénbch se pFedeviim ukiZe wméleckd
potence bdsnikova, dovede-li ostrimi detailnimi rysy vza]emne odlisiti
charaktery. -

Je tfeba podotknouti, Ze pfiméfené zaméstnini osob na jevisti je zti-
zeno povahou nasi scény, kterd ve svych kulisich uzavira dramatické
osoby jako v néjaké mistnosti. Kdyby basnik nepouzil nékterych zvlast-
“nich opatfeni — coz nékdy opravdu ne jde — bylo by obtizné nékteré jed-
notlivosti oddéliti.

Dale vsak: ¢im vice hercii je na scéné, tim mensi prostor pnpada na
jednotlivce, aby se v ném wolné pohybovalz a projevovali. Basnik tedy
nebude pfislusnou ast déje tristiti vétSim poctem (fastnikit, ktefi by
odtud v kratkych vinich jednotvarné odchazeli. Jak rozdéluje osoby do
skupin, tak 7idi i déj na jevisti, aby pobytem o pahybem hiavnich hercit
nezmenioval prostor pro hlavni osoby.

Proto platl zasada:

- Cim vétSi je polet wicasinikii na scéné, tm pezme_ysz
must byt stavba a rozclenini.

Hlavni cdsti potom musi vystupovats tim mocnsfi, hned aby se jed-
notlivé zakladni hlasy oddélovaly od celku, hned aby vystouptl do popredi
skhrany obraz vsech.

Jestlize se pii vétsim poltw hercit jea'mec c'ehce skry]e jsou tato mista
ensemblovych scén zvlasté obtiznd — a to v téch, kde déj neson viechny

osoby spolecné. Kde v tomto pFipadé nestali krdtce nahozené slovo, tam. .
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- Je tPeba nalézti prostredek ktery by jednotlivce nendsilné odddll od sku-

- pin a postavil je do popiedi. Nemd wicinku, festlize se v tomto pnpade
dramaticky pohyb vétsiho pacm hidi premst a jednothivei jsou necinnymi
diviky- tajemného sveFefriovini,

Cim rychleji probihi déj v souhfe, tim t&z5i je toto isolovani Jednot—

| livedt. Dosdhne-li viak déj urcité spadnosti a vysky, neni ani nejvétsimu

umeélei mozno, aby dal hlavnimu hrdinovi potrebny prostor k zamyslené-
~mu predvedeni nejniterné an:h nélad.

A proto plati pro tyto scény teti zdkon:
- Bdsnik nedd mluviti svyin osobdm 'z;.s'echno Chm se

vyznacuji a Ceho by role potfebovala.”

Zde nastupuje wvnitini protiklad mezi pozadavkem jednotlivych roli
a- potrebou cetku. KaZdd osoba na scéné se chee zilastwiti spddu déje,
pokud to dovoluje jeji postaveni k ostatwim charakterivm scény.

Bdswik viok pFichdzi do situace, kde musi jeji podil na déji omezovat.
I hlatmi hrdinové musi Easto déj pouze doprovdzeti némohrou, kdesto
ve skuteiném Zivoté by v takovych pFipadech 5ivé zasahovali Fedi.

Pro herce naproti tomu je dlouhé miceni trapné. Vedlejsi herec klesa
ve statistu, hlavni herec Zivé citi bezpravi, kterého se mu tim dostdva —
vice méné z nutnosti. Pro sprivny thrnny fi¢inek nepostadi vidy, aby"
basnik pamatoval na pohyb vyznainych figur a nékolika naradzkami nebo
zaméstnanim udaval predstaviteli smér némohry a pfechody k mistiim,
kde mohou opét zasahnouti.

Jsou kmjm pripady, kdy na scéné plati totéz, co je do'voleno “ verfkyck
wmaleb, jez zobraz"up mucho postavy v mocném poimuti a z*za;emne -se
proplétajicich. Jako jsou nékdy dileZité hlavni linte, Se se ]tm wmusi i obé-
tovat sprévmd wvelikost paZi a nohou, tak v mohutném pfoudu, bohatém
na lidi, se nékdy musi autor z¥ici spravného portrétu jednotlivych charak-
terit 2 ohledu na celkovy wicinek scény.

Aby se bdsnik mohl vyvarovatz téchto chyb, must je Zive citit. Je pro
néf skuteiné velmi ugiteCné, omesi-li pocet ucmkztjwwh co nejvice. Kazda
role zatezu]e obsazem Cini potize pfi onemocneéni ¢i odchodu hercovu
s opakovanim hry. Jiz tento vnéjsi zfetel urci basnikovi, aby pn pO_]etl
velkych ensemblovych scén dobfe uvazil, kterd z postav je pro néj nutna.
A vnitini divod udiva, Ze &im vétsi je polet Gi¢inkujicich vedlejsich osob
na scéné, tim vice mista a prostoru zabiraji.

Ensemblové scény jsou ovsem prostiedkem k doddni barevného lesku.

- Historické latky se bez nich skoro neobe;dou Ale i v takové hfe musi

se _}1ch uZivati s mirou, nebof pravé v nich zaleZi mnoho na obratnosti
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rezisérové. Tu se tézko nizorné 1i¢i dusevni stavy hlavni osoby vyzadu-
jict znaéné dramatické soulinnosti. Druhd polovina déje bude miti prudsi
spdd, protode tu silnéfi zasdhnou kontravole. Stane se to jen tehdy beze
skod, kdyé tw byl divik vFele zoujat, Ani sde nesmi bdsnik wkryvati
vnttfui Zwot hrdintiv po delsi dobu.

Jednou z nejkrasnéjsich Shakespearovych ensemblovych scén je ban-
ket na galere Pompeiove v Antoniovi a Kleopatre Neni podstatnou €¢asti
déje a je vlastné situacni scénou — coz je v tragickych Gastech déje
u Shakespeara fidké, M4 vsak jisty vyznam: jé na konci druhého aktu,
tedy na misté, které vyzaduje néco pozoruhodného — tim spie, Ze pro
predeslé udalosti politické se sem hodi pestry obraz. Podivajeme se na-
plni drobn)'rch charakteristickich rysti, jejich pevnému uchopeni a sjed-
noceni — neméné jako technickému . uspofadani.

Scénu uvadi kritkd rozmiuva sluh@ — jako obvykle u Shgkespeara,
ma-li se prmesn na jevisté potrebny nabytek Sama scéna je trojdilné:

1. Zpupny zvast smzrenych triumvirit o pedantern opilého, slabomysl-

ného Lepida — na coZ poukazovali jiz sluhové.

2. Odvazny protiklad tajné rozmluvy Pompeia a Maeny.. -

‘3. Vynasemi opilého Lepida — stupfiovani divokého bakchanale a

prevladajici opilstvi. \ '

SpoJem tfi dilfi, jak Maena a Pompeius odchazeji stranon, )ak Pom-
peius opét navazuje na osobu Leptdovu a pokracuje v pltce je velmi
pozoruhodné. Ani slovo v celé scéné neni bez uzitku a vyznamu. Basnik
ovladd v kazdém okamziku -postaveni vSech jednotlivych hlavnich i ve-
dlejsich figur, z nichz kazda vhodné zasahuje do déje. Pro reziséra i pro
herce je celek mistrné sestaven.

Od prvni zpravy Antoniovy o Nilu, kterou se tihne i v této scéné
obraz Kleopatrm, a od spr0>te poznamky Lepidovy: vy tam mate zvlast-
ni hady — pripravujici divakiim Kleopattinu smrt ustknutim, az k po-
slednim slovfim Antoniovym: Dobfe, ruku nato, pane!~— kdy opilec
bezdéky pozna prevahu Caesara Augusta, a az k dal$im opilym fefem
Pompela a Enobarda — vSechno se podobd jemné c1seIovane praci ma
pevne spojenych kovovych clancich.

Poucné je i srovnani této scény s banketem Piccolominiho. Vnitini
podobnost je znaéna. Musi vzniknouti domnénka, Ze Schiller pomyélel na
Shakespearovské rozvedeni. T zde musime obdivovati basnickou silu, jez
dovede s naprostou jistotou vésti veIky pocet osob. I zde je velké mnoz-
stvi vyznamnych momenttl g vzrusu_] jicich stupnu déje. Ale pro Schillera

je priznalné, Ze tyto momenty jsou CésteCné episodni a §ird, vétsi vyznam .

ma celek, .
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To je zde opravnéné, Nebot scéna neni na konci druhého, ale na konci
ctvrtého deJStVI a obszhuje podstatnou ¢ast déje. Obtizné dosaZeni pod-
pisu mé tedy §ir$i zaklad — i kdyby banket nenaplfioval cely Etvrty akt.
Je uspofadan presné podle Shakespeara

(Pozndmka: Akt je dvoudﬂny Prvni, prlpravna tast obsahuje kratké
dramatické soudasti: vstup Maxiiv, predlazem faldované 11stmy ml,rlkany,
rozhodnuti Buttlerovo o ni. Odtud — opét uveden sluhy — polini velky za-
vér. Neni moZno potad vidét uprostfed a v pozadi popzjencl generaly. Scé-
na radé&ji ukazu]e piedsif, - oddélenou od sélu sloupovim a zisténou, takze
spoletnost je moZno spatfiti a% do jejiho vstupu na konci scény jen ne-
zFetelnd a vnimati jen blahobytné vykiiky a pohyby skupin. Schiller byt

- ve Vald3tejnovi jesté pedlivéjfim rezisérem a od té doby vénuje scénickému

uspoiadani vice pozornostli, Ke zvldstnostem ostré kresby patfi netdastni
zadumanost Maxova, opakovana jesté nadhernéji Kleisthern v Princi Hom-
burském. Shakespeare nevyznacu;e snilky mléenim, ale rozt¥isténymi Fefmi
hlubsiho vyznamu.) . '

Predevsim tvodni rozmluva sluhd je tu nepomérné Siroki. Popis po-
hiru nis nemiZe naprosto zajimati, ponévadz ¢iSe sama nemi jiZ se hrou
nic spoleéného a Cetné postranni paprsky, které z tohoto popisu dopadaji
na jadro celku, nejsou dosti silné. Potom pfijde stejné trojdilny déj.
Predné wsilt Terzkyho o dosaZeni podpisu vedlejsich figur. Za druhé:
V ostrém protikladu k tomu kratkd rézmluva Piccolominiho. Za treti:
Rozhodnuti jako piitka mezi opilym Illem a Maxem. I zde je peclivé
spojeni jednotlivych asti scény. Octavio prevadi pozornost obezfetnym
patranim Buttlerovym od rozcilené skupiny generali na svého syna a
piné pozornosti Maxovi se dostane pfi hledani chytfejsiho jména. Nato
se opily Jallo obraci vyznamné na Octavia — drive nez se srazi’'s Maxem,
Spojovani a uvadéni jednotlivych skupin, vynikani Piccolominiho, déj
vrcholu i ¢innd mezihra vedlejSich figur az k pisobivému kratkému
zavéru jsou velmi krasné.

Mimo to mame jesté dvé davové scény u Schillera, nejvétsi z velkého
tviiréiho obdobi basnikova: scéna na Ritli a prvni akt Demetrifiv. Obe
jsou vzorem, ktéry nelze napodobiti, ale jehoz vynikajici krasy by si mel
kazdy dramatik vSimnouti.

1 kdyi mame leccos proti dramatické stavbé Tellowé, prece musime
Fici, Ze na ]ednotln ych scénich spoliva kouzio, které vidy znovu strhuje
k obdivu. I ve scéné na Riitli je dramatické napéti nadmérné, rozvedent -
$iroké, nadherné, plné krasnych lokalnich barev. :

Uvod udiva néladu: pfichod unterwaldenskych, rozmluva Melchthala
se Stauffacherem a pozdrav obfanit ze Schwyzu. Spravné je upozormtl,
ze se basnik vyhnul {inavé tr0} im vyzvednutlm prichodu obyvatel ze tfi
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kantonfl. Dvé hiavni pOatavy se tu. velkolepé odraze_u od vedlejsich figur

a tvori @ivod, maly vrchol, ktery brani rozervanosti nékolika stejné vy-

soko poloZzenymi momenty. Vstupem ob&anfi z Uri, podtrzenym zvuky

rohd, sestupmamm s hor i pozndmkami prztomnych zalind pravé déj.
Probzha v petl Castech:

1. Spadné stini s kratkymi Feémi a znaénou Giasti vedlejSich osob.

2. Velkolepé.vysvétleni Stauffacherovo o podstate a tcelu spolku .

3. Po tomto mohutném uvedeni: ]ednothvcu vzruseny boj nizorfl a
stran na postaveni spolku viiéi cisafi.

4. Vysoké stupfiovant sporu az k odlisnému pojiméni prostredku na
ochranu spotku pred nasilnickou vladou Vogtu a odhiasovam roz-
hodnuti. - - Yy ,

5. Slavnostni prisaha.

Po tomto zakonleni vyznéni nalady, kte?d nabyva Jesku. pfirodnim

okolim a vychazejicim sluncem. .

Pri takovém rozlenéni je krisa v poméru jednotlivych asti zvIadte
poutava Stied celé této skuplny dramatickych momentii, Stauffachero-
va fec, predstavuJe vrchol. Po ném pfichdzi jako protiklad neklidny po-
hyb masy, usmifeni a vysoky rozmach spoleéného védomi. Neméné kras-
na jsou vystoupeni Cetnych vedlejsich figur, samostatna pochopem cet-
nych jednotlivych malych roli, které stoji vedle sebe co do vyznamu pro
scény a vyjadfuji tim jistou republikinskou rovnopravnost.

~

Nejvétsim vzorem stétnich akci je vSak nadhernd avodni scéna De-
metriova — polsky sném. Latka tohé6to dramatu vyzadovala scelent mnoha
drivéjsich udalosti, aby byl divaku cizi svét pf'ibliien Schiller tak ucinil
s osobitou a vysostniou umélosti eplckym vyptavemm uprostred vypravne
. podivané a obklopil dlouhou zprivu jedinc@ vasnivym vzruSenim mas.

Po kratkém fivodu vstoupi Demetrius a nasleduje étyrdilng scéna:

1. Vypravéni Demetriovo. .

2. Struéné jeho opakovani arablskupem a prvm vlny ve shroméazdéni.

3. Prosba Demetriova o podporu (a stupfiovani déje).

4. Odmitnuti a narok Sapichy.

Scéna. konéi shlukem a nahlym zlomem. Kratkym dramatlckym mo-
mentem je spo;ena s dalsi rozmluvou krale a Demetria. Vzrueni vedlej-
§ich figur jsou kratkd a silnd, u hlasd vedoucich mensi — kromé De-
. metria se zved] jen jeden z davu k odporu Domyslime a dovidime se, Ze

masa byla jiz dfive naladéna a vypraveéni Demetriovo tvori v jejim zdob--

ném rozvedeni hlavm tast scény, Jak se slusi na prvm akt,
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Goethe — s vyjimkou kratkych scén v Goetzovi — nim nezanecha!
davovych scén velkého dramatického Ginku. I lidovym scénim v Egmon-
tu chybi idinnost, krisnd prochizka ve Faustovi je sestavena z malych

. dramatickych obrazkd, studentské scény v Auerbachu Kellerovi nemaji

_tragické {i¢innosti a vadou hlavni role Fausta je, ze je nechavi zahileti
a nezaméstnava je na jevisti.

Davové scéﬁy vyZadufi zvldStni péce refisérovy. Ma-li naSe operni
scéna urdity” pocet lidi zvétSeny o statisty, pak je toto mnozZstvi daleko
mens$i na jevisti, neZ se obvykle ziastiuje lidovych scén, souboje &i po-

- zdvizeni ve skutelnosti. Proto divik snadno citi prazdnotu a chudobu

v uvedenych davech. I zde rusi okolnost, Ze moderni divadlo nedovede
ukazati vétsi dav. Uspordddni takovych scén patFi oviem vétsinow reZi-

. - sérovi. Ale bdsnik mu #lohtt usnadni tim, 3e svym wménim vzbudi zdini

Fivého mmo3stvi. Jiz prichod a odchod vétsiho mmoZstvi osob vyZaduje
Yasu o rosptyluje pozornost. Tu musi pFipoutati malé poutavé ndpady
a rozdélent davu na skupiny. |

Jevidtni prostor je tieba upraviti tak, aby pomérné maly pocet skutec-
né jednajicich hercti nemohl byti prehlédnut : rozestavenim, dobrou per-
spektivou, umisténim na boky, coz vede fantasii divikovu k pi-edstavé -

. neviditelnéhe mnozstvi, které se projevuje jen naznaky, vykiiky za scé-

nou atd.

Za skvélou podlvanou kterou pripravil Iffland v Panné Orlednské, si
pravem zaslouzi basnik tragedie pochvalu — a prllemtost k tomu se bo-
huzel zanedbava. A

Naproti tomu i takové masové efekty, kde dav spéchd v Zivém pohnulti,
lidovd shromazdéni, velke memy, obrazy ¢ tébora a soubo;e jsou obcas
Zddouci.

Pro lidové sceny jsou vzorem dasto napodobované prvky Shakespea—
rovy — tsecné fedi, jednotlivé flgurky z lidu, skoro vzdy v proze preru-

" Sované a-ozivované vykriky mnozstv1, jemuz se dostava vzruseni nékolika

vedoucimi figurami.

S 11dovym1 scénami se mohou dostati na 3ev1ste i ]me ‘prostredky, ne
vzdy vrcholné dramatické, ale prece vyznamné, jez nasi basnici malokdy
oceftuji.

Méme-li stavéti pro lidové sceny verde, je tim jiZ naznacen jiny druh
jednani, jako rad Cinival Shakespeare, Nym nelze uvésti star§ chor. Jeho
vzkiiSeni, o néZ se pokusil Schiller; nemtize dO]ltI napodobeni pfes poe-.
tiekou krasu sborft z Messinské mesty Ale mezi hlavnimi herci a vel-
kym poftem vedlejSich figur je mozni jesté jin, dramaticky vzrusena
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souhra, kterd vedouci figury zarovefi s davem spojuje i stavi proti sobé.
- Nejen kratké vykitky. I mnohoverSové fedi dostavaji stupiiovany Gtinek
souhrou davu s nacvitenym pfizvukem a trvanim. Basnik je pfi tomto uve-
deni mnoha lidi v situaci, ze musi dati davu diistojnou ucast na d&ji
zménou jednotlivich hlasfi, troj-, Etyf- i mnohohlasem, kontrastem mezi
+ jasnymi tenory a temnymi basy. Tim dosahne etnych nuanci a riiznych
stupiill zabarveni. P#i této sborové ¥eli, deklamaci, recitaci vétstho mnos-
stoi lidi must dbdti toho, aby smysl vét, jako i pddnost a energie virazu
dobre odpovidala situaci, aby slova byia swadno srozumitelnd a bez pa-
zonkil, aby se jednotlivé édsti vét uza;emne dobfe odragely. .

Neni pravda, ze by tento zpiisob prace stavél na misto ;ednaduchych
a prirozenych pravdivych pohnuti na scénu pohnuti umeéld, nebot i dosa-
vadni zplisob davovych scén je prechodny, umély a pretvaii se podle
schématu. Navrhovany zpfisob je pouze fi¢innéjsi. Basnik u néj mdze
osvédciti svou obratnost a stiidavym pouzivanim akci a protiaket dosa-
hovati znaéné rozmanitosti.

Zyuind sborovd recitace hodi se nejen k Fvému
slovmimu boji, ale i pro kaZdou néladu shromds:
dénych mas.

Na nasich jevistich se pouZivdni sborové recitace neprévem sanedbd-
vd. Neni to Casto vice neZ té3ko srozumitelny k¥ik.

Proto udéla basnik dobte, kdyz ve své knize pro scénu ptesné rozlisi
skupmy hlasii. Musi ovSem takove efekty predem sam_procititi nez je
naznati.

Bitky maji na némeckém jevisti Spatnou povést a obezFetny bdsnik se
jim- vyhyba. Pritina je opét v tom, ze to maSe divadlo déla Spatneé,
Shakespeare mél nepopiratelnou zalibu ve valeénych vzrusenich mas a ve
svych pozdéjsich hrach ji nijak neomezoval. A tfebas on sim mluvi pf‘i-
" lezitostné a prostiedcich, jak provadéti bitky na jeho jevisti, prece by je
poklidal za daleko lepsi, kdyby j}ro divdka nebyly nepFijemné.

Takovy vyrok u niroda, jenz se rad honosil zbtanémi a péstoval vSe-
chna valetnicka télesni cvideni véénivé, byl by jen tehdy mozny, kdyby
se v téchto scénach uplatnilo jisté umeéni a jista technika a kdyby Jewstm
konvence tento dojem necinila Zalostnym., -

Scény jako bitka Coriolanova s Aufidiem, Machetha s Macduffem,

bojové scény v Richardu I11. a Juliv Caesarovt jsou tak dilezité a vy-

znamné, ze je jasné, jak bezpﬂcne Shakespeare divéfoval témto pro-
. stredktim.
V nové dobé se tento efekt na anglickych jevistich ofisfuje pomeci
riiznych véci a divdk se jim jen piili5 zaméstnava. Jestlize se v tomto
. 1
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sméru jesté prilis malo déje, nemiize byti tato okolnost pro hasnika diivo-
dem, aby se tohoto prostfedku tizkostlivé stiezil. Ritzné pomiicky mu
dob¥e poslousi — bude-li oviem dbdti proveditelnosti g donuti-li jevists
ke splnéni povinnosti. - '
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1. Nérody a bésnici.

Ctvrts kapitola - -

Charaktery - | B

Tvoreni dramatického charakteru a stavba déje u Germandi jasné uka-
zuji pokrok, ktery utinilo lidstvo od vzniku dramatického uméni u Rekd.
Vysvétluji to jednak pfirozené viohy naSeho naroda i jeho misto nad
tisiciletimi zasypaného svéta a tim ptikizané vzdélani déjinného smyslu.
Ukolem nového dramatu se stala snaha plisabenim poesie a hereckého
umeéni na jevisti pfedvésti zdani individualniho Zivota presné aZ k oma-
meni. Tu ziskalo vylieni charakteru pro uméni vyznam, ktery ve starém
svété nemélo. :

Poetickd sila dramatického basnika spolivd bezprostiedné v nalezeni
charakteru. Pri stavbé déje; v piizplisobovani jevisti poméahaji mu i jiné

vlastnosti: jista obraznost, muiny rys jeho povahy, dobra gkola a zku-.

Senost. Kde je schopnost k ostré kresbé charakteru mald, tam bude mo3-

né vytvoreno dilo jevistné spravné, ne viak vyenamné. Je-li naproti tomu
- vlasini predstava jednotlivich roli pozoruhodnd, je wveliké -nadéje na

thspéch, trebas jesté neni bez vady soucinmost postav v souhrnném obrazu.
Proto je tfeba prévé v tomto oboru uméleckého tvoieni pomdhati uce-
nim méné nesli viude jinde. ' |

Poetika feckého myslitele, jak se nim zachovala, obsahuje o charak-
terech jen nékolik fadek. Ani dnes nemdZe poetika stanoviti vice nes
predpisy, které tviirci nejednou podstatné pomohou. Co mohou déti tato
pravidla préci, to md fisté bdsnik v s0bé — a Seho nemd, to mu nedaji.
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Charakterisace basnikova spolivd ve staré vlastnosti lidi chdpaii vie-
chno Zivouct jako uzavienou osobnost, ve které se pFedpoklidd duse

- pFed tim neg polal se suym poetickym twoFenim — vSechno, co jej ob-
Flopuje, v osobnosti, jim3 zaujaton obrazivosti propijéuje mnoho z viast-

niho lidského typu. Z hromu a blesku se vynofi bozska postava, projizdi

na bojovém voze pres prizdné nebe metajic ohnivi kopi, mraky se méni
v nebeské kravy a ovee, od nichz doji bozska postava nebeska mléko na
zemi. I tvorové, Riefi bydli vedle lidi na zemi, jsou chipani jako osob-

nosti lidem blizké: vlk, liska, medvéd. I kolee & psovi pfisuzujeme pred- -
stavy a napady, které jsou bézné nam. Pro nés je takové pojimani ciziho

Zivlu potfebou a potédenim. Zvifata se ndm tim priblizuji: '
UstaviCné pracuje tento tvofivy pud. I pfi dennim styku s lidmi pfi

kazdém seznimeni s cizim ¢lovékem si tvofime z nékolika projeviy, slov,

tonfl hlasu, z vyrazu tvate wuceleny obraz jeho osobnosti — predevsim

F " proto, Ze bleskové o neukoniené dojmy dopliujeme ze zdsoby fantasie

podle svych dFivéjSich z6Zitki a zkuSenosti. Pozdéjsi poznant téZe osoby
mohou nis obraz obohatiti, pfetvofiti ¢i prohloubiti, ale fiZ p#i pronim
dojmu, tFebas vime jen velmi mdlo, naziréme na tuto osobu jako na ce-
lek disledné a iizce sevieny. Pozndvdme wna ném urité, vieobecné lid-
ské vlastnosti. ' ' )

Toto tvoFeni postav je viem lidem spolené a vSem dobdm rovnéi.
Piisobi nadosobni nutnow silow, je ta pro kaidého silnéjsi nebo slabsi
schopnost a plivabnd potieba. . : o

A na tom pravé spofiva Géinek dramatické charakterisace. Vynalézava
sila basnikova pfindsi umélecké zdani bohatého individualniho zivota.

[ Nebot nemnoho Fiwotnich projevit jedné postavy.se doplituje tak, Ze di-

vdk i herec si vytvdii pro sebe srozumitelnou celow bytost. I w hlavmich
hrdinii dramatu je mnoho povahovych rysi a projevi, které miiZe basnik

omeziti v fasu 1 prostoru a prece dhrnné Cislo charakteristickych rysi
* je urtitb. A u vedlejSich figur musi vzbuditi addni néjaké viastnosti dve -

‘t¥1 znaky, nebo par slov.
Jak je to mozné?

Basnik rozumi tajemstvi, jak vzbuditi vnimany cit divikdv. Po-

rosuméni a souéasné profivini charakteru se dostavuje tim, Ze se vy-
uZije samolinnosti vnimajiciho védomi, které samo prichdsi obratnému

. tusirci vstFic. - _ ,

Co tedy bdsnik a herec sami ddvaji, to jsou po-zfze; jefinotﬁvé’ rysy.
- Z nich muize vyrésti bohaty a vyzdobeny obraz, v némz predpokiadame

s

§ zrouna jako v bytosti pozorovatelovd — jako hybnd sila a to, co se cizi
- bytosti jevi jako privabné. Pod timto nitlakem pFetvdii Slovdl — dlouho



plno véci z vlastniho Zivota, ponévadz basnik a herec nutf probuszenou

obraznost divikovu k samostainé tvindi Einnosti a spoluprdct,

Druh a zplisob dramatické stavby charakterti u basnikd je znatné roz-
manity: podle fasu i nirod@. Velmi réiznf-je u Romind 2 u Germani,

Radost z charakteristickych jednotlivosti byla vzdy u Germanii vétsi,
U Roménti bylo opét vétsi potéseni nad aCelnym spojenim zauzleného
déje. Némec chipe hluboce své umélecké vytvory. Je tfeba bohatého
vnitfniho Zivota k jejich ztélesnéni. Osobité viastnosti jej zvlasté pita-
huji. Romani viak chipou omezeni jednotlivosti predeviim jako stano-
visko konvence a Gidelnosti, tvoi stiedem spolecnost, kdezto pro Némce
je stfedem vnitfni Zivot hrdinflv. Roméana t&&i hotové osoby ¢asto jen
spésné naértnutého charaktern, postavené proti sobé. Zajimajt jej roz-
licné tendence v souhfe pfitaslivé. I tam, kde se tvori charakter — jako
u Moliera — a kde poutaji nejvice charakteristické prvky, jsou tyto
charaktery — lakomec, pokrytec a j. — ponejvice vnitiné hotové. Ba-
snik je uvadi aZ s unavujici jednotvarnosti v rliznych spolecenskych vzta-
zich. A pfes vybornou kresbu jsou naSemu jevidti cizi, ponévadz jim
chybi dramaticky Zivot, podstata charaktery. ,

Radéji vidime, jak se ndkdo na Jevisti loakomym stévd ne3 jak u3
jim je. ‘ :

Co tedy lezi Germéantim na srdc, co ¢ini latku cennou, co nuti k tyird
Cinnosti, to je predeviim vlastni zaujeti charakterii hlavmich figur. Pro
né jsou predevsim lehké v tvofivém nitru ty charaktery, k nimz naléza
d€j, z nichz zafi svétlo, barva a~vrelost i na vedlejsi figury. Romany
lakd mocnéji pevné spojeni déje, podfizeni podrobnosti potrebé celku,
napéti, intriky. Tento protiklad je stary a trva dosud. Pro Némce je ob-
tiznéjsi postaviti déj. k hluboce vidénym charaktertim, kdezto Romany
vabi lehké a umélé niti pletiva déjového. -

Tato vlastnost se jevi i v rozdilu plodnosti a v cené dramatu. Roman-
sk literatura ma malo véci, které by mohly byti postaveny po bok nej-
vyssiho tisili germanského ducha. Slabsim talentfim nasim se snad podafi
pfi jejich zalozeni jednotlivé scény a charaktery, ale celku chybi &isté a
poutavé rozvedeni. Cizinciim se dafi nadprostfednost lépe. I tam, kde
neni nroku na basnickou cent ani pro ideu ani pro charaktery, bavi jes-
té chytrd vynalézavost intrik a umeélé spojent lidi k pohnutému Zivotu.
Zatim co u Germandi viechno vy3§{ dramatické zpracovani mifi od
myslenky k ¢inu s neodolatelnou silou, u Roménfi .se projevuje spise
druba vlastnost dramatického tvoreni: protivnici, boj a prekazky pro
hrdinu, :

-
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Stejné rozmanité kresli basnici postavy a stavi je do vice méné boha-

. tého a jasného svétla. I zde je Shakespeare nejbohatsi a nejhlubsi. Az

nés nékdy udivuje. Mél-li vzdélané diviky, musel s nimi pofitat. Divik
si vZdy u Shakespearovych hrdinit neuvédomuje motivy déje. Ano, plna

. sila basnické velikosti se ukazuje pravé tim, Ze wytvaii v hlavnich cha-

rakterech dusevni pfedpoklady od prvntho zajimavéhe prociténi az
k vrcholu vasni lakavou silou a pravdou jako nikdo jiny. Ani Zenouci
protivnici jeho dramat — Jago, Shylock — nezapomenou v divaku vzbu--
diti diivéru ve svou vili. '

A mozn, Ze boufilvé vdSnivé charaktery Shakespearovy dovoluji na-
hlédnouti do nitra spiSe nez postavy jinych bé.snik.ﬁ. Ale tato hloubka je
nékdy i pro herce i pro divaka nevystizna, nebof J:eho r;haraktgfy nejsou
vzdy docela prithledné a jednoduché. Anc, mnohé z nich maji c051vha-
dankovitého, tézko pochopitelného, co vééné vabi ke zjasnéni, ale ptece
nemtize byt nikdy zcela pochopeno. ‘ . _

Takovi jsou nejen Hamlet, Richard II1., Jago, v nic}ié je z.vlz’xst: hll}-
boky smysl, tézko srozumitelny hlavni rys e}gisten’ce:.?. J?finotllve s’kutec-
né nebo zdanlivé rozpory, nybrz i charaktery, které jiz pfi povrchnim po-
zorovani kraceji rovnou ulici jako na jevisti. .

ZkouSejme dsudky, vyslovené v Némecku asi pfed sto lety o ctlaralkj
terech v Juliu Caesarovi a radostny souhlas, s nimZ vnimaji souasnici
Slechetné Gcinky této hry! Pro horkokrevnou mléd'e? je Brutus Slechet-
nym, vlast milujicim hrdinou. Uslechtily profeso’r vuzll_v Ca?ﬁ?m‘_‘” vel-
ky, pevny a vSe prekonavajici charakter. deorny pplmlf se tesi z ironic-
ky bezohledné prisnosti, s niz basnik od avodu po_jved_nava o Brutov’l a
Cassiovi jako nepraktickych blaznech, o jejich zradé _J'a}m o _bezh!av?m:
odvazném kousku neschopnych aristokratd. Iijf.Ol{b&jlpl herc?c konecneé
objevi v tomto Caesarovi, kterého mu ucitel vylu:l} jako vzor:neho velitele,
vnitiné aZ k smrti nemocného hrdinu, silnou dusi — rozezranou slavo-
mamem,. .

Kdo md pravdu?

V Sichni. : _ ) B
A pfece kazdému napadne, Ze charakt'efy nejsou tim smiSeny z ’ne\'hgd-
nych prvkil, uméle sloZenych nebo nft_]:{li'nepraydlfych‘. }(azd)f z 'm'ch
jasné citi, Ze jednaji na jevisti vhodné, ziji vr:-lml plfsot,nve_ — a nejvice
by to citil herec sam, kdyby mu i neby‘lfo tajemstvi bam}lcke sﬂy 'Sh'a:
kespearovy zcela srozumitelné. Pozné—lirvsa.kvtoto _ta}iemftyl, bufie jej Ctillt'l
snad i natolik, ze to povede aZ k oné zboznosti Rekil, kterd postavila
oltaf geniu Sofoklovu, . ) o

Nebot Shakespearfiv zplisob tvofeni charakt<fru se 11kazuje pmbyce jné
Geinnym a dokonalym, co? je vitbec vlastnosti tvfircit germéanskych —
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proti nirodfim starého svéta a proti kulturnim narodfim, které byly né-

meckym Zivotem prosazeny. Tato germinski vlastnost je viak plna a-

laskava vielost tvotici kazdou jednotlivou postavu pfesné podle potieb
kaifilého umeleckého dila. Promysli viak i cely Zivot mimo hru a sna%
se" jej pochopiti v celé jeho zvladtnosti a rézovitosti. Zatim co Némec
pohoding obestird obrazy ze skuteénosti pestrymi vidkny predouci fan-

tasie, nazird skuteéné zaklady  svych - charakterfi, skuteény protiobraz -

s ,vli_dnou pozornosti a pokud mozno- nejpiesnéjsim porozuménim celko-
vému obsahu. Tento hluboky smysl, laskyplna.oddant individuilnu a opét
vysoké cile svobodné (gelné spojené §-obrazem jako s cennou radosti
daly uZ za starjch dob zdafilym postavAm tohoto dméni zvlasts bohaty
obsah. A proto je v nich spousts bohatych rysfi, srdeény piivab a mncho-
strannost, jimiz se rozhodnost dramatickych charakterd nejen pozveds,
ale vrcholné stupfiuje. '

 Shakespeariiv Brutus je Slechetns mu3, ale jako aristokrat je vychovin
|- U poitku, zuykly tisti a mysliti, je nadSeny pro velké mySlenky, ale nemd
bezohlednost a chytrost k jejich provedeni. Caesar je majestitni -hrdina,
ktery prosasufe velky Hvot ping vitézsivi a zkousel svou viastnt silu a cenu
v dobé ziStnosti a ndrotné slabosti. Ale s vysokym ‘postavenim, kieré si

“urcil nad svymi souasniky, veslo do néj i velikdsstos, herectvi, jakoZ 1 taj-

ny .s:mzc’h‘. Je to jfe'zmy muz, ktery svitj Zivot stokrdt zvéZil a niceho se
nebdl vice nez zddni strachu. Je potaji povériivy, urité vystaveny viivu

slaboghﬁ. Bazmk to meskryjvd. Déud to charakteriin vidy presnd Fikati.
Jednd samozFejmé o jeho existenci a vysvétluje, ne Ze to poznal chladnou -

rozvahou, nybri prirozené cestou, kterd vysla ze vieho, co predchizelo.

Obdivovateli Shakespeara &ini tento mohutny pohled tu a tam potize. -

\% Rrv'ni Casti ‘Caesara na pf. vystupuje Casca ostfe do popredi. V peri-
petii hry se o ném nedovime ani slova. On i ostatni spoluvinnici jsou ziej-
me jemu i divikovi lhostejni. P¥i blizsim pohledu pochopime i dfivod :
basnik tuto osobu, kterd_jej napfed tolik zajimala, bezdfvodné odhazuje.
Jemu i hte je Casca bezvyznamnym nicinim.

- O mnoka vedlejSich rysech a rolich ml¢f. Jednoduchymi tahy Zene je

vpied. Porozuméni jejich bytostem, které hledame, zfistavi nakonec po-
chybné. Je jasné jen v pruhu svétla, které na né padi zvendi.
,Tq'k jsou na pt. zmény mysli u Anny z Richarda II1. béhem slavné
-sceny umirani kryty jistym zplisobem, jakého by.se Zadny jiny bésnik
nemohl odvaZiti. Tim se tato skrovna role stivi jednou z nejtésSich,
. Néco podobného plati o mnoha postavach, které promiseny zlem i dob-
rem vystupuji jako pomocnici déje. P nich ponechavi mnoho herci. P
prov,edeni ‘miize basnik zaméniti mnohé zdanlivé i skuteéné tvrdosti za
1ové krasy. Ano, mnohdy se naskytuje pripad, Ze zapomene pfipojiti vy-
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svétleni role, ponévadz psal pro urcité herce as jejich osobnosti jiz po-s

_ &tal. Jinde vidime muze, ktery je vice nez jini basnici zvykly viddti se

jako herec i divak ve vzneSené spolecnosti a ktery dovede za formou
dobrého mravu zakryti i propustiti omezenosti charakteristické pro_ teh-
dej$i dvorany. Takovy muz vitipi mlCenim, piikrymi prechody a zdanli-
vymi mezerami divaku vice nez kdokoliv jiny. Oblas jsou jeho slova jen
jako teCkovany podklad vysivini malo vypracovany. Ale p#i dobrém pred-
staveni spat¥i divdk woniti presné vyznaleny, icelné promysieny pro nej-
vy5$i efekty jevisté a bohaté okrouhly Zvot — i tam jej pFi Cteni netusil,

~Ztidka se piihodi basnikovi, Ze pro charakter ¢ini skutetné prilis malo..
Tak mala role Cordeliina nevystupuje ani pfi dobrém provedeni ve sprav-

ném poméru, jaky ji ve hfe patii. , -

1)
Mnohé véci, které byly snad pro soucasniky priihledné a snadno sroz-
umitelné jako odraz jeho zivota a tvofeni, se nam zdaji dnes cizi a ne-
jasné. o . '

Jak i3 bylo feleno, je nefjviyznamnéisi viastnosti tohoto bdsnika obrov- -
skd hmaci sila, kterd panuje v jeho hlawvnich charakterech. Neodolatelné
se #iti vst¥ic svému osudu ai za vrchol dramatu skoro vidy priznaliny
Zivot a vSnivd energie. Dosdhnou-li vise, se které jsou jako zajaici vie-
Eeni silams, které je premohly, wvolni se napeti v osudném Cinu; nekolik
scén rozuddi sttuace a lili podrobnosti. Obsahuji to nejvyssi, co novd dra-
matickd poesie pFinesla. Dykova a banketova scéna v Macbethu, svatebni
noc v Romeu a Julii, soud uvnitt chatrée v Learx, nivStéva u matky
v Hamlelu, Coriolanus u oltaife Aufidiova — to jsou priklady.

- Obcas se zda, ze od vrcholu bude fi¢ast naCharakterech mensi — hned

v Hamletu pti hibitovni scéné, ktera obsahuje tak hluboké Gvahy — a na-

“konec proti napéti prvni plile vskutka opadiva. U Coriglana lezi ptiro-

zené obé nejkrasnéjsi scény v druhé plili hry, pravé jako v Othellu, ktery

ovem ma i jiné technické zvlastnosti. ' p '

" Jestlize nebylo vzdy snadné charakterisovati Shakespearovy postavy

jiz pro herce jeho doby, je piirozené, ze i my citime jeho zvlasnti vlast-

riosti velmi-zivé. Nebof nelze si mysliti vétsiho protikladu nez jsou u cha-

rakteri jeho a némeckych tragickych basnikti Lessinga, Goetha a Schil-

lera. Zatim co vzpomindme pii uzavienosti mnohych charakterfi na to,

e Shakespeare stal dosud Mizko epické dobé stiedovekeé, maji nase dra-

‘matické charaktery mnoho prvkd Iyrickych, Siroké a pohodiné rozvedeni
vritinich stavii, o nichZ hrdinové oblas zkoumavé premysleji, 2 k tomu

maji. sentence, které vzdy -nepochybné ujasni :stanovisko Shaqutelzu :
k mravnimu pofidku. U Némcfi neni tu nic temného a nejasného a s vy-
“jimkou Kleista nic nasilného. : _ .
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Z velikych némeckych basnik& dovedl Lessing nejlépe predvésti své
charaktery v mocném dramatickém vzrueni a narazech vln. A privé
v charakterisaci je Lessing velik, podivuhodné silny. Bohaté podrob-

- nosti, padnost Zivotnich projevii, které pfekvapuji nejen krasou, ale i prav-

divosti, je u ného v omezeném okruhu vétsi nezli u Goetha a Castéjsi nezli
u Schillera. Potet jeho zikladnich dramatickych forem neni veliky. Néz-
na, Slechetnd, rozhodna divka Sara, Emilia, Minna, Recha a jejich koli-
savi milénci Melfort, princ, Teltheim, Templer vyzaduji divéry. Diistoj-
ny otec, zaletnice, intrikin — vie je psano podle oborfi tehdejSich herec-
kych tlup. A pfece pravé v téchto typech je podivuhodni rozmanitost.
Je mistrem v predvadéni takovych vasni, jaké se ukazuji ve vefejném
zivotg, kde vrely zajem o krisu a vzneSenost duse tak podivné stoji vedle
surové zadostivosti. 4 jak pohodiné je vsechno vymysleno: pro herce!
Nikdo mu to tak z duse nevykiesal. Mnohé jednotlivosti, které se zdajt
P Cteni neklidné a pFilis theatrdlni, vystoupi teproe pri provedeni ve
sprdvném powmdru, : »

Jen v nékolika okamzicich nepfisobi jeho jemni dialektika vasné
dojmem pravdivosti, ponévadz ji pfilid jemné vyhrotil a pro zibavu
publika obohatil slovni hrou pfitazenou za vlasy. Na malo mistech pro-
stupuje i u ného pfemyslivost — a to tam, kam nepatii. Casto je upro-
stfed poetického nipadu rys, ktery studi misto aby dojem zesilil.

Poucné je proto mimo mnohé véci v Nathanu misto o Safe Sampso-
nové, akt III, scéna .3, kde Sara prechazi vasnivé, trebas m4 pi jmouti
dopis otcfiv. Okamziku je vyuzito k jeji podrobné charakteristice, jejiz
Siroké rozvedeni je az trapné. o

Jesté dlouho budou Lessingdva dramata vysokou skolou némeckych
hercil a laskyplnd pozornost umélest je bude i potom jesté na nasem je-
visti stfeziti, i kdyz nebudou miti divaci dostatetnou fantasii pro slaby
obrat a katastrofu Miny z Baruhelmii a Ewmilie Galotti. Nebot silny mus

a basnik se mylil v domnénce, Ze zasahuje-li mocnd vdser charakter, Gini

jej dramatick¥m, kdeto problém thui v poméru vésné a rozhodnssti
charakteru. Jeho wisesi piisobi bolest a budi oblas v divdkovi odcizujict
soucit. K tomu jesté kolisaji Mlavni osoby dramatu — a to neni pozna-
vact znacka autora, ale slabost doby — v bouflivém pohybu sem a tam,
nez dojdou k osudovému &inu, chybi jim obéas jistd motivace. Tragické
rozvinuti Sary Sampsonové spotiva v tom, 7e Melforta se zmocni ni-
Cemnost a diivéjsi milenka pfipravuje dostavenitko s miss Sarou, kdezto
Emilia Galotti je probodena otcem z opatrnosti.

Nebot svoboda a Slechetnost, s nimi3 bdswics vyjadiuji své ndlady, ne-
jsou provézeny mistrovskym déjem. PFili§ asto neni charakter zachycen
“a zocelen pevnym vefejnym minénim, jistym obsahem, ktery dava muzi
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" v dramatu on a Schiller._ .

ve staté politicky zivot. Liboviile v mravnim stanovisku a nejisté vynalé-
savost rusi genidlni silu nejuySSich uméleckjch utinkid. Casto se vytyka
dramatfim Goethovyffi, zé v nich je pokrok pouze naznaden, coz zavedl

Goethe neni v charakterisaénich detailech svych roli o nic bohatdi nezli
Lessing. Weislinger, Clavigo, Egmont jsou skoro stejné d'r,arr}aticky_ po-
ttebni jako Melfort, Princ a Tellheim. Jeho figury nemaji nic z mocné
pulsujiciho Zivota, neklidného, ba horecnatého, co se.chvéje v zaujatosti
charakterft Lessingovych, ani nic uméle zneklidnéného. NezniCitelny pii-
vab jeho dutha zuslechfuje i jeho chyby. o

Teprve Goethe a Schiller postavili Némciim historické drama, vyssi
styl v jednani charakterti, nezbytny pro vellkoP. tra,gu;'kog Gginnost. I kdyz
ji Goethe nedosih! ani silou charakterfi, ani déjem, nybrz neprvf?kon.:ateln’ou
krasou a vzueSenosti, se kterou diva ve slovech vyznit zmuzilosti svich
hrdin®, zvlasté tam, kde méla zazniti u dramatické osoby niternost I]y-
rického nadani, ukazuje se v detailech poetické kouzlo, kterého nedgsah}
jinak zadny Némec — i kdyby se mu byl chtél jen pfibliZiti. Tak piisobi
role Markétéina. : B

Neni nahodou, Ze tato vysokA krsa vane predevsim z Goeztho.vych vy-
sokych charakterfi. Muzi vétSinou neZenou déj"va‘ed. Jsog jim sami
hnani. Ba vyzaduji obéas tifasti, které si na jevisti .negaslouzi. Objevuji
se vzdy jako-vérni pfatelé basnika samotného, jejichz dobrﬁ vlgstgost}
zna jen on, zatim co ve spolecnosti, do niz je pi‘i\_f&@l,v '«nel’ﬂca.zu ji prave své
nejlepsi stranky. 1 to, co Cini z Fausta nase nejvetsi ba:smcke dllf), neni
naplii dramatického Zivota — nejméné pak primo v roli 'Faustove.

Neni-li vsak hnact sila Goethovych hrdint dosti 51ln§, .:exby vyvolaia
vzneseny dojem a tvrdé boje, pak je dramatické Rol’mtfti je ch’h v ]f:dnos- ,
livych scénich dostatetné, moudre a peclive dba__] ict d1vvﬁt‘ielmch zakozlu
Vedeni dialogil je pfimo podivuhodné, Nebot 1"1€Jk1’3.51’1€:_]51 v (Eoeth(')vy’c“h
dramatech jsou scény mezi dvéma herci. Les;mg _dO\redl zamestn?:tl vas-
nivym sporem i t¥i herce. Schiller oviada na jevisti s rozmyslnou jistotou
i vétsi potet fidi.

Druh a zpiisob vylideni charakteru u Schillera je v mladi dgcela jin’)'r
nez ve zralém véku. Je to veliky pokrok, ale ne docela bez.kazu. Od na-
padu krasnych dusi, které v LoupeZnicich vyzvedl v pbrowtost a pozdéji
hrdinskost az k shakespearovsky pevné sevienosti charakteru v De-
metriovi — jaké to promeéna! L .

Po vice nez piil stoleti ovladala némecké jeviste r’ladhera a Slechetnost
charakterfi Schillerovych. A ubozi napodobovatelé neporozuméli jeho
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stylu v tom smyslu, Ze nepocitili pod jehoplnou dikei bohaty dramaticky
- Zivot a ze se spokojili pouze pozlitkem. Tento silny Zivot osob je nipadny
jiz v jeho prvnich hrach. Ano, v Ukladech a ldsce ziskal tak vyznamny

vyraz, Ze v tomto sméru pozdéjsi dila jiz nepostupuji. Versi a vysokému

stylu vtiskl struénost, scénicky Géinné vyjadteni vasné a nikdy nezane-
dbdval herce. Vidy plnéjsi a vymluvnéjsi bylo jeho vyjadfeni napadu

slovy. : - L o

I jeho charaktery — nejvice ty bohaté rozvedené — maji zvlaStni
vlastnost doby: své mysSleni a napady chtéji posluchaéi GEinné pribliziti

A ¢ini to jako vysoce vzdélani a rozjimavi lidé, nebot na vagnivé chapani

navaznje hned krasny a.¢asto bohaté rozvedeny obraz. A po niladg, kte-

4 vyzniva z jejich nitra, pfijde divaha — jak viichni vime, &asto velmi
krisnd —- kterou se objasriuji mravni zéklady vzbuzeného citu a situace

se povySuje ze své omezenosti aspofi na okamzik. Je zfejmé, Ze takova

metoda dramatického tvofeni pfedstavé silnych vasni vseobecné nent

prizniva a jisté se bude jeviti jednou v budoucnosti osaméle. Ale pravé
tak je jisté, ze tento zpiisob chipani, vlastni vzdélanym Némctim 18. sto-

let, se nevract. A v tom spoCiva velkd ¢dst t€innosti Schillerovich dra-

mat na lid. OvSem jen ¢ist. Nebot velikost basnikova je i v tom, ze pi--
Cit svym charakterim i v napjatych momentech tolik klidu a prece je
dovede neustile udriovati v napéti. -Skoro vSichni maji silny, nadSeng
vnitrni Zivotni obsah; se kterym stoji jisté proti vnéjSimu svétu. Tvori
casto dojem namésiénikdi, jimZ rueni vnéjsiho svéta je prekaskon. Tak
- -Panna Orlednskd, ValdStejn, Max, Tekla. Nebo pii nejmensim mocné
nirazy na jejich vnitfnj zivot zpiisobi, Ze se rozhoduji k &nu, jako sim
~Caesar, Manuel a j. Proto je i vaSnivé pohnuti hlavniho charakteru
Schillerova v nejhlubsim zékladé ne vzdy dramatické. Ale tato nedoko-
nalost je kryta bohatym detailem, krasnou charakteristikou, jimiz vy-
zdobil pomocné figury. . o .

Konetné je nejvétsim Schillerovym pokrokem, Ze v silnjch tragickych
latkach uginil své osoby ucastniky déj, které se jiz nevztahuji pouze na
soukromi, nybrz zasahuji nejvy$si zijmy-lidi, stitu, viry, které stoji_

- v pozadi. 7 ‘

Prd mladého basnika i herce je ovSem jeho sila nebezpeéna, ponévadz
vnitini jeho Zivot tryskd i do jehe charakterd. To jde mékdy tak daleko,
ze herci mnohdy zbude ke tvoreni jen maly zbytek a jeho jeviité potie-
buje jen malon scénu, : ’ :
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2. Charaktery v litce na scéné.

Priva a povinmosti dramatického bdsnika nuti jej ustavitné k boji

| - proti obra¥iim, kieré wmu nabizefi déjiny, epos i jeho vidstni zdFitky.

Patrné je déna némeckému basniku vielost a schopnost k vytvateni
charakteri. Takovy zplisob price se zd4 nesrovnatelny se starymi zakony -
pro vytvafeni déje: déj na prvnim misté, charaktery teprve na druhém.
MiiZe-li dati basniku podnét k vlastnimu Zivotu hrdinova radost a déj se
z toho teprve sestavuje, tu prece stoji déj pod vladou charakteru a jim. se
tvori, k nému se hledd. Nesouhlas je tu jen zdanlivy. = :

- Tvorfivé dudi-nepfipadd Zivot a charakter hrdiniiv stejny jako déje-
pisci, ktery na konci svého dila shrne udilosti Zivota, nebo j'akp Ctenafi
historického dila, ktery z dojmit rliznych osudf a ¢indt vykresluje zvolna
obraz muze. Tviréi sila vstupuje do zaujaté mysl v tom smyslu, Ze vy-
hént drazdivé charakter hrdiny v jednotlivich momentech poméru k ji-
nym lidem. Tyto momenty, v nich? charakter oZivuje, jsou u epika
situacemi, u dramatického bdsnika akcemi, v nichi se dostévd
.hrdina do varu. Jsou podkladem ne jesté zivé upraveného déje; na nich
spocivad idea dramatu, pravdépodobné jeste neujasnéné.a"neu%avfeni.
Vidy viak je podminkou téchto prvnich poitkdi basnické prace, aby
charakter byl pod tlakem Edsti déje Zivy. Jen za téchto podminek je moz-
né jeho poetické pojeti. :

Proces idealisace vsak poCina tim, ze se v dusi pfetvafeji obrysy dé-
jinného nebo jinak vyznamného charakteru podle potfeb situace. Rys
charakteru, ktery je nalezenému momentu déje uziteCny, stava se z?k}ad:
nim rysem existence, jemuz se podfizuji vSechny ostatni charakteristické
vlastnosti jako doplitujici piidavek. Dejme tomu, Ze bisnika upoutd po-
vaha cisate Karla V. Poeticky jej mitiZe vytusity tehdy, dd-li mu_..pro,fft
uréiton sttuact: cisaf na fiSském snému ve Wormsu nebo jak stoji tvari
v tvaf zajatému krali FrantiSkovi nebo ve scéng, kde hrabé von. Hessen
z Halle podléha nebo v okamziku, kdy se dovidd o hrozicim prepadeni
kurfirsta Moritze. Pod vlivem situace se vzdy hodné méni. Dostane sn_ad
jesté viechny rysy déjepisné tradice, ale vyraz se tu stane _ieho vlastaim
vyrazem a ovlada do té miry cely obraz, Ze by pravé nyni jiz nemoh! byti
historickym portrétem. ' L

Na prvni basnicky nipad navazuji jiné. Potom se zipasi o celek,
vznikne potitek a konec. A kazdy novy clen déje, ktery se tvori, vnucuje
‘charakteru néco z barvy a motivii nutnych k jeho vysvétleni, Je-li déj se-

* staven takto, pak se plné pretvofil basnikovi pod rukou skuteny charak- -

ter ‘podle potieby ideje. OvSem nese-li tviirce béhem té;o celé prace rysy -
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skutetné postavy pro kontrast, pfijima, co z podrobnosti mfize potfebovat.
Ale co z toho stvofi, to je vyzvednuto volné podle potieb déje a vlastnim
pochopenim slito v novou hmotu. ' . "
Napadnym pfikladem je charakter Valditejuiiv v Schillerové dvoj-
dramatu. Neni nihodou, ze bisnik tak dokonale pretvofil postavu déjin-
ného cisafského vojeviidee. Pozadavky déje mu daly vzhled.
Bésnik byl zaujat ValdStejnem pravé po smrti Gustava Adolfa, Mgl
* vysoké plany, byl velkolepym egoistou, mél nezaujaté ‘pojeti politického
postaveni atd. Nyni mél drama, které li¢ilo. jeho konec®a tikol : uvésti na
co moznd nejuzsich predpokladech, jak se jeho hrdina zvolna stivi zrad-
cem, vlastni vinou a pod natlakem okolnosti. 1
Schiller vidé! v sobé postavu Valditejnovy, jak chee podle znameni
~ poznati svilj osud (pravdépodobné prvni napad)-— potom, jak se stavi
proti Questenbergovi, k Wrangelovi, potom jak si ponechi jen vérné
muze. To byly prvni momenty akce. Nyni bylo viak povazlivé, Ze tak
odvainy zalitek pfi nezdaru ukaze hrdinu-slab$im, vice kratkozrakym
a mensim neZ jsou postavy proti nému. Aby mu zajistil velikost a ticast,
musel pro sviij charakter Valdstejna nalézti pritbojuy 2dkladni rys, ktery
by jej stupiioval a svadéni ke zrad@ ukéizal jako svévolné a svobodné,
a ktery by téz vysvétlil, jak vyznamny a rozviiny muz se mohl stati vice
kratkozrakym nez jeho okoli. Ve skuteéném Valdstejnovi byl pro to'na-
lezen zpiisob, Ze byl povéréivy a dal na astrologii — ne pravé vice nez
ostatni jeho soutasnici. Tento rys mohl byti umeélecky zhodnocen. Ale

jako malého motivu, jako podivuhodnosti jeho zivota by toho bylo malo

- vyuzito. Musel b¥ti zuslechtén a zduSevnén. Tak vznikl obraz ziduméi-
vého, vznétlivého, povySeného muze, ktery v krvavé dobé nedba lidskych
Zivotht anii prava. Stale se diva do vyse a veri, ze tam nékde najde feditele
svého osudu. A tato chmurni, zasnéni hra s nepochopitelnou velikosti

" mohla proti nému pozvednouti i vnéj§i okolnosti. Nebot zento rys jeho
bytosti, jisty sklon k dvojsmysinému a skryvanému déji, hloubavy pokus
a hleddni mohly jej zddnlivé svobodného pozvolna zaplésti do sité grady.
Tak byl ziskan velmi osobity dramaticky motiv pro jeho nitro.

Ale tento zdkladni rys jeho povahy a #vota by snad poutal. Aby pii-
sobil tragicky, musela tato zvldstnost byti privedena do vatahu k nejlep-
Stm, nejlaskavéfsim pocitiom jeho srdce. Vira ve zjeveni nepochopitelnych
sil posvécuje hrdinfiv radostny vztah k Piccolominimu, TatiZ vira nebyla
vyvolana, ale osudné stupfiovana tajemnou potfeboé uctivini a svéro-
vani. A pravé toto svéfovani se lidem, ktefi divérné znali obsah jeho
nitra, musi jej zniCiti.- To pfiblizuje cizi bytost nasemu srdci, dava déji
vnitfni jednotu a charakterim hloubku. V tomto:smyslu se pretvofily

prvni népady a-potfeba vytvotiti z téchto situaci a zlomkd pevny, sou-
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visly déj, dramaticky ¢inny a zaokrouhleny, ktery pfetyé.i’i déjinny
kter rys za rysem. ; '
chaj?::évé tal}; byt gf'etvoi‘en jeho protiynik pcmvio —ze 'sn:a"hy .,déff mu
néjakou vnitini souvislost. Chladny intrikan, ktery zaFahuge duv’em'ce.
siti, by nestalil. I on musel byt vyzvedny’t a postaven Citové do blizkosti
hlavniho hrdiny. A byl-li chapin jako pritel klamane!uvo, k’tery pravé tak
z pocitu jakési povinnosti se pfitele odfika, pak bylo uc:eln_e, al:iyfl v jeho
zivoté byl nalezen rys, ktery jej poutd s o.mde{n Valds.te]n’ovym. )
Pro temnou latku se hodi jako konmtrast vrelost, jasné baryy,' ana
jemnych a tklivych citil. A tu nalézi autor Maze, éis;té: bezelstné dite ta-
bora, protivu svého otce i velitele. Basnika tu asi trapilo velmi malo, Ze

Tistd, neposkvrnénd a nevinna povaha tu stoji v. rozporu s piedpokladem
nevazaného zivota vojenského, ve kterém vyrostla. Schiller na to zrovna

nedbal pfi motivact toho, co mu slouzilo. S.ta'Eilo mu, Ze mohlutufo byt9st
postaviti pro charakter a zpfisob do uélcchtﬂehP a pii tom ostre rezaqeho
protikladu k hrdinovi a ostatnim herciim. Ptedvedl jej a postavu jeho
milenky s takovou zalibou, kterd skoro urCovala stavbu dramatu. o

Ne rozmar a ndhodny nipad basnikilv zform.ova} dia;alfter Valdstej-
nitv a charaktery jeho odpiircii. Jako kazdy ‘bés'mcky Pbraz i tyto postavy
jsou zabarveny osobnosti basnikovou. A SCI‘!IHCI‘ d.aval svym hrdmun}, _
zvlasté patrné mySlenky, které byly obsah.en.l jeho nitra. Tytq d}lchapi}r:e
tvahy, stejné jako velkolepd, jednoducha linie, sergoklad_ap pravé za jeho
osobitou zvlastnost, Je ovSem jind nez jsou zvlastnosti ]61'10 doby.

Mistrovstvi v hloubani a uvazovani se nedostalo u Valdste jna do rovno-
vahy rozhodujici silou vile. Neni nic zvlastniho na tom, ze naleJuch':f
i feci hvézd, kterd je nakonec i Teli jeho srdce. Ale on zavisi ve hie téz
na okoli. Hrabénka Terzky jej ovliviiuje, Max jej ‘pr'emlou\fa a nahod§,
ze Wrangel zmizel, zabrini snad obratu udalosti. Jisté byl? 'utr'l)‘rsl§m b?.-
snikovym, aby rozvedl Valdstejnovu neroz.hoc'InOSt. Ale 'kg)hsa_nl jeiumnas
zlem, pouzije-li se ho pro kazdého :iramatu':keho hrdinu jen jako ostrého
protikladu k dosazeni osvédéené dfiraznosti. o SV

Jevi-li se tato prednost tviirci charakteruv z vnitfni nutnosti déje jako
zaleZitost rozumné rozvahy, tu je tfeba dobfe rozpoznati, zda se tak stalo
ve vielé dusi basnikove.

Dlouh4 chladna rozvaha vystﬁpuje jako p%eh}fdka :?\dpplnéni tv?f'ivého
vzepéti. Ale twofeni se @éje hlavné prece s pn’rodn? silow. {szvedomky
v bdsnikovi prisobi mySlenka, kterou v hotovém dile machdzime doda-
teiné jake niterny zdkon duSevniho tofent. L

Zvl:gété u historickych charakteril se déje pfetvoren podle potieb cEe‘éz
riizné. Nejen jednotlivi bdsnici, ale ani tentys bésnicky duch se nestavi |
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vSem svym hrdiniim stejné nestranné. Je moiné, se basnicky duch chee
nékdy uvésti historické podrobnosti ze zivota hrdiny z jakéhosi dfivodu
zvlasté peclivé. Tato peclivost se poznd v hotovém dile podle bohatstut
osobnich charakteristickyclh rysi. ‘

Tak dostiva Jind¥ich V1. od Shakespeara'vice osobnich rys@ nezli

- kterkoliv jina hrdinska postava jeho dramat. I ona je pfetvofena v zi-

kladu podle potieb d&je. Od historického Jindficha VI oddélena jest
dalsi mezeron. Ale portrétni zpfisob kresby stejné jako &etné ohledy,
které mél bisnik pii stavbé d&je na skuteéné udalosti, davaji dramatu cizi
barevny odstin. Jak &etné jsou drobné rysy v tomto bohaté vyzdobeném
charakteru, to pochopi maloktery herec jako velmi vdécny dkol.

Z podobnich divodsi je zvldsté obtisné wpddni historicksich hrding,
fichZ podoba pFilis slidovsla — jako tieba Luther, Friedrich Veliky.
Nebot tu svddi pokuseni stvdrmiti tyto dob¥e zndmé définné vysy, které
 jsou nékdy pro d&j dramatu i nepodstatné. - h

Takova pomoc ze skuteénosti pro jednotlivou postavu se projevuje
neustale mezi ostatnimi postavami cizorodé. Préni vytvoriti pokud mozno
nejpresnéfsi obraz skutetnosti prevldds i u herce a nuti kdrobnomalbs.
I divak zad4 presny obraz a je piekvapen, kdyz ostatni charaktery a dé&j
plisobi méné proto, Ze vzpomina tak 7ivé na pravého pfitele z déjin.

Snadno se predepise pravdivost dramatického charakteru, ze totiz

jednotlivé jeho prvky maji byti v souzvuku, aby bylo zfejmo, ze patfi
k sobé a ze charakter celému deéji presné odpovidi barvou i dusevnim
obsahem. T
Obecné takové pravidlo nepFiness basnikovi uzitek, zvIasté tam, kde se
lisi jeho zamér umélecky a skutenost déjinna. Rozumi se, ze tu bude
. dbéti déjinnych dokladfi pokud niw poslouzi a nerusi. Nase doba je po-
krotild v historickém vzdélani a ve znalostech diivéjsich kulturnich po-
merdi. PeCuje i o historické vzdélani svych dramatikii. Bdsnik se vyst¥ihd
predevsim toho, aby neddval svym hrdiniim pFilis mnoho enakii doby

a moderni citéni charakteru se neoctlo v protikladu kB dobe sndmym

Jednostrannostem - a viastnostem duSevmiho Zivota doby staré. Mladi ba-
snici budou snadno vidét hrdinu o&ima své doby, propiijé jim obratnost
ve filosofovani a v navozovani takovych predpokladit prd ¢iny, jaké byly
ziejmy z béznych novodobych dél historickych. Neni zrovna piijemné,
pronaseji-li stafi cisafové z domu franckého nebo hchenstaufského ticelné
a rozumné tendence doby po _zplisobu Stenzela Raumela. Newméné ne-
vhodné je, smaZi-li se bisuik 3ivé se zmocniti tendench minulé doby.
Snadno potom poklddd za charakieristické a piisebivé to, co ndm stareu
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dobu ;mapak vzdaluje. Je v nebezpeli, Ze sakryje snadno pochopitelné
a vSeobecné lidské stanovisko hrdinovo a jeSté we vétsim nebezpeli, Ze

postavi svil déj ma pomijivé minulosti, kierd uprchla a kterd &ini v ums-
- ni dojews ndhody a libovitle. -

A pFece zistdvd v historické hie nepopiratelny pratiflad mezi drama-

ticky upravenymi charaktery a dramaticky upravenym déjem. Stoji za to,

abychom se u tohoto nebezpetného bodu zastavili.

- Musi-li hasnik u historické latky dbiti barvy a kostymu doby, jsou-li

charakter i déj vzaty z doby vzdalené, pak bude-jisté i v ideji' hry’a déje,
. v motivech a situacich néco nejen vieobecné lidsky srozumitelného, ale

i néco, co se objasfiuje teprve v paprscich doby. Pfedvegle—ﬁ se na pf.
kralovska vraidail ctiiédostiv;’zch hrdintt — Macbeth o Richard I11. —
napadne-li intrikin své odpfirce jedem a dykou, je-hi manZelka hrab.etf
vrzena do vody, ponévadz je oblanskym ditétem .—.-’bude osud hrdin
rozveden predevsim z ddalosti; mravii a 'zvléétnost.i v}eglch doby. o

Jsou-li postavy z doby t. zv. epické, kdy je vnitini svoboda lidi jedtd

omezena, kdy jeden na p¥ikladu, mravech a chovani druhjch daleko

vice zavist, kdy neni sice nitro lidi chudé na pocity, jako spise je rl'eqlvoj
vedou vyjadfiti — pak viibec neni treba v charakterech dramatu uvac.leotl
tyto pficiny. Tu pilisobi ne tak Ciny a’krasné feci jako' spiSe postup citd,
jez se zhustuji v odhodlani a &in. Dramatické ck«}rak,t.e:fy ukagff]z‘ pak stu-
peri vmitini svobody, vanik a pritbéh vdsné, které stoji ve vnitinim proti-
kladu ke skuteCné zaujotosti a naivité starych pFedloh.

Nyni by umélec spadno naplnil své postavy qiin;'r}n a bo‘ha't)irt}l Zivotem.
Kdyby se presto nezdal skuteénym, je to tim, Ze ]eflr_lothve predgpklady
d&je nesnesou takto upraveného Zivota hlavrliho' hrdiny. Nebot dgj z po-
vidky ¢i povésti obsahuje mravni stupeil tvofeni a vlasff:ps{z doby bdsnik
vysitthne stejné t63ko jako charakter. Mﬁée;na pr. orientilci .v.1021t1 do
tist jemné myslenky a nézné citéni, sladké vasné a prece z::t?)arvl}tl charak-
ter krisnym zdanim umélecké pravdivosti. Nyni viak d&j nuti k tomu,

aby charakter zanechal ddmy 2z harému nebo porutil ostfihati hlava. Tu-

nepachybné propukne rozpor mezi déjem a chgraktergm. :I‘uto ol;é::lsnou
potiz neprekoni obas ani nejvétsi nadini. Je tre{ba veskerého umeni, aby
se tenta rozpor skryl. o

~ Proto jsou milostné scény v historickych hrdch obtizné. Zadcfme zde
bezprostFedni neposkvrnénou vdSen a tézko se tu udrzoz' dobovd b‘ama.
Nejsnazsi je zpiisob Goethilvy v Markétce, kdy basntk miize malovati cha-
rakterové zvlastnosti sytou barvou a zajiti az na hranice genru,
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- KaZdy basnik se musi obtitné vyrovndvati s tim, co déji pFedchdzi a
1ej vysvétluje. V' epickich ldtkdch hrdinskych povésti velkych kulturnich
narodl je jiz déj umélecky pfizplisoben, a to podle jinych zietelt nez

dramatickych. Zivoty a osudy hrdinfi jsou uzaviené, jejich &ny osudem-

uréené a tvofi obyejné Fetéz jednani i utrpeni. Je vSak mozno z nich
nekteré clanky pro drama oddéliti. Postavy kolisaji v obrysech, jejich
charakteristické vlastnosti jsou mocné rozvinuty. Predstavuji vrcholnou
silu a tvofivou potenci naroda. Jsou osobité a vznesené rozvinitty. Osud-
né udalosti jejich zivota jsou pravé tak hojné jako zidi drama pro lasku
i nendvist, egoistické 1sili, boj i zanik. Jsou dile posvéceny nejdrazSimi
vzpominkami naroda. Byly pychou, radosti a potéSenim milionfi. Jsou
- pretvoreny lidovou tviirdi silou, kterd dbala, aby i po staletich byly jesté
dosti ohebné a dovolily i dramatickému basniku prohloubeni charaktery
stejné jako zmény v déji. Mnohé z nich se nam zachovaly v pouhych
zlomcich nebo byly ¢astmi eposu a vétSina z nich ma i v naem zpraco-
vani mnoho spoleéného s plivodni pfedichou.

-To plati o velikém cyklu povésti feckych, jez po dlouhodobém trado-
vani presly do déjin Fimskych, o hrdinskych povéstech némeckého i ro-
.- manského~stFedovéku, i ’

Pfi blizsim posudku se ovSem epické charaktery odliduji podle osoby,
jak je to v dramatu nutné. Hrdinové Homérovi i Nibelungfi jsou velmi
urcitymi osobnostmi. Pohled do nitra lidské duse a nestalych cith neni
pro epické basniky priznivy, protoze odvozuji ¢asto osud hrdinitv z jeho
charakteru a osudné ¢iny z jeho vasni. JiZ v basnich dfivéjst doby obdi-
vujeme znalost lidského srdce a nékdy spravny smys], ktery by rad vy-
svétloval osudy lidi z jejich ctnosti, chyb a vasni. Méné aspéchu mivali
v pfedvadéni toho, co pfedchazelo. Zivot osob se jevi v charakteristickych
rysech anekdoticky zabarvenych, ¢asto velmi ostte vypozorovanych. Pre-
. chazi se vSak a kratce odbyva to, co po takovém Cinu nisleduje — ticha

pfiprava a tiCinek na dusi. Hlavnim piivabem vypravéni je, jak se clovék

drzi mezi lidmi, jak se probiji nebo podléha v boji se silnéjsimi — tedy
popis vy3si pevnosti, souboje, bitvy; dobrodruzstvi na cestach atd. Nej-
tvrdSeji vyrazeji city tam, kde se nékdo tvrdosijné brani presile. T zde
" tuhne vyraz v mnohokrate opakovanou formu jako nafek a prosba k bo-
hiim. Snad proto, ze vypravéc vysvétluje svilj stav.
Témér vzdy mluvi hrdinové jednoduSe, chudé, monotonné, stile opa-
kuji urtita citoslovce, Tak  monolog Odyssettv i Peneloppin v basni, ktera

vvvvv

vnitini souvislost udilosti spoiva na tajemnych narazech a vlastni vasni

jednotlivych osob, kde z nitra charakteru se rozviji osudovy d&j, sotva
basnik vadent analysuje. Kriemhildin plan pomsty za vrazdu manzelovy,
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roz€ileni a napéti tohoto poutavého charakteru, ktery zije tak silné v dusi
basnikové — jak kratce a skryté jsou naznafeny ve vypravovani. Tu
jsou pfiznaéné lyrické pridavky, monology, zaloby a otrasajici vyktiky
daleko chudsi nezli v Odyssei. Naproti tomu jsou zvlasté zivé a Siroce
rozvedené vlastnosti hiavniho charakteru urcujici jeho naklonnost ¢i ne-
pratelstvi k druhym. o ‘

Ale jakmile se zdaji mocné stiny postavy na jevisti idsky blizko, ztrd-
ceji distojnou velikost obrysu. Jejich Tedi, Géinné v epickém vyprivéni,
ztrati v jeviStnim iambu svou Zivost, jsou malé a vSedni. Jejich jednini
se nam zda pojednou hrubé, divoké, barbarské, ba docela nemoiné —
jako vily a skfitkové ze starych lidovych povér. ‘

Pruni snahou bdsnikovou tedy wusi byti pretvoreni a prohloubent
charakteru, Cim# se ndm tyto postavy stanou lidsky srozumitelnymi. Vi-
me, jak lakala tato prace Reky. A oni pfejimali své hrdinské fatky. Byly
spojeny s pfitomnym Zivotem tisici vlakny, mistnim podanim, modlo-
sluzbou i tviiréim uménim. Volné tvofeni doby dovolovalo provésti uréité
zmény, take minulost podavaly pouze surovinu. A piece! Historka attic-’
ké tragedie je ve skutelnosti historkou wvhitFniho boje, kters vedli bdsnici
v oblasti ldtky, jes odporovala jednotlivym hlavnim zdkoniim drama’—
tické tvorby. Tato latka pak &inila tim vétsi niroky na umeéni hereck\c;.
A také naroky divakovy na bohaty obsah charakteru se stupfiovaly.

Euripides je pro nas pfikladem, jak byla fecka tragedie rozdélena
vnitfnim protikladem mezi potfebou latky a vétSimi pozadavky umeélec-
kého provedeni. Nikdo z jeho predchiidet nedovedl lépe plniti postavy
epické baje -plamennou, az do morku hlodajici vasni, nikglo‘ se neodvéZ}l
pribliziti svym divakiim dramatické charaktery s tak realistickou vynale-
zavosti a s takovym porozuménim, nikdo tolik neudinil pro herecké ume-
ni. Vsude v jeho pracich je patrné, Ze jeviité i postavy ziskaly na vy-
znamu. ) ’ .

Ale herecky pisobivé jednani a prava jevistni, tfebas stouply, pl"e:ce
pFispély ke zhorSeni jeho dél. Muselo byti protivné. j estlviie.osoby_ glysllly
a citily jako soutasni Athéfiané, ale jednaly jako barbarsti Skytové. Jeho
Elektra je zavrzena divka ze vzneSeného rodu, kterd se vda.z nouze za
chudého, ale hodného rolnika. S podivem pozorujeme, ze pod je_jgvhrui’m}l
halenou prece bije stateéné srdce. Ale jen velmi tézko uvéfime ujistovani,
ze- je deerou zabitého Agamemnona. — Jestlize v Ifigenii v /‘iui-zde mat-
ka a dcera pfi prosbé o pomoc polozi ruku na bradu Acvhxlla a f_\ga-
memnona a zaklinajice ji podie lidového zvyku najdou ji zméklou, a jest-

lize Achillés Klytaimestfe ruku odsune, byl tento mimicky npad sam

o sobé podafenym hereckym motivem, ale nesouhlasi s vaykljrrp pohy-
- | : 133

-
~



bem maskovanych a krojovanych osob. A tfebas tento pokrok mocné
stupfioval scénicky fiinek na divaka, éinil ziroveil z Ifigenie utlacenou
Athéfianku a zamySlené jeji obétovani nepravdépodobnym.-

I jinde povoluje basnik sadastem svého pathetického herce po ve]kych
péveckych efektech tak dalece, Ze srozumitelny a srdeény pritbéh svého
déje nahle a bez divodu pferusuje malbou starych pnhod z baji, ghési-
losti, vrazd déti a pod. Pricinné spojeni udalosti se stiva pro tyto operm
a ¢inoherni efekty vedlejsi, tragickd padnost se ztraci, osoby se stavajl
nadobami na vielijaké city, hravé a soflstu:ky se odlutuji od své minu-
losti. Skoro v kazdé hie mizeme vycmtl ze basnikovi se rozjela stard
latka z baji stupfiovanim jevistnich infi jako zpuchield vlikna, takZe
-nebyla. jiz s to, aby se z ni utkalo pevné dramatické tkanivo. Kdyby se
nim dochovaly hry jin;'fch soucasnikii, poznali bychom asi, Ze i jidi na-
darmo usilovali o smifent mezi danou litkou a Zivotnimi podminkami_

- dramatického umeéni.

Nebof musime zdiirazniti;

‘Co zmensuje bdsnickou veltkost Euripidovn, to neni nedostatek ethosu
nybr: prirozené a mepretriité rozklddini, které muselo prifiti v dramatic-
-ké ldtce pro jeji podstatu. nedramatickou. Prispivalo-k tomu feji stdlé

premilini] Novéist bdsnici, kteri pousili pro dramatické umini takFka
vSech povésti, chtéli ziskati novy naléhavy podnét, néco poutavého pro

“divdky. Nachdzeli to v kladeni novych tikolit svym herciim. A tento pFi-
rogeny pokrok zkazil postupné déj ¢ role.

My se divame na epickou roli daleko nepfiznivéji. Je pro nas rozbitym -

svetem. I ta, kterd zdomacnéla — Homér a Nibelungové — pitsobi ra-
dost predevS§im vzdélanclim. NaSe jevisté se od dob feckych jesté vice
zrealisovalo a zada si charaktery bohatsi a SIDthEJSl do detailu vypraco-
vané)si obsah. Hrdina je ovlivilovan ckolim, na néz hbité reaguje. Zivé,
prirodni,~energicky zaostiené city vylstuji v rozhodnuti a &iny. Lehce
se vypina sobectvi jednotlivci, hbité se napojuje samorostld prostota dét-

ské dude a obé mohou byti v téze osobé spojeny s prolhanou, aZ nefest-_

nou Istivosti, jez tak dobfe charakterisuje zkazenou civilisaci.

Tato nesvoboda, sjednoceni zdanlivé protikladnych rysfl, rozlicné zpfi-
soby a dvody Jednam nachazime u velkych viidelt niroda stejné Jako
u malych, prostych lidi. Tim oviem byl ztiZen na§ fisudek o charakterech,

o jejich cené ¢i skodlivosti, o jejich niladch a pohnutkach, Mame posu- .

zovati Clovéka podle vzdélani a morélky, podle mravniho citéni jeho doby
— dobu pak podle vzdélani a moralky sebe sama. Nyni se lidé pokouseji.
naziratt na drivelsi sialeti a stfedovék z jakehoss sttedniho priiméry mo-
ralky v ndrodé. A tu se s tiZasem idi, jak je to obhzne
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Mame posuzovati podle trestd, které staré pravo ukladalo odpornym
zlotincfim nebo podle ohavnosti <dvoru Merowmgeru? Tehdy bon

" setva néco, co dnes nazyvime vefejnym minénim. MiiZeme nejvyse Fici,

ze déjepisci ndm zanechali zpravy o muZich, ktefi si zaslouZili di’wéry.
Jestlize se knizeci syn op€t a opét zvedal proti otci, byl minénim své doby -

~souzen nebo omlouvan? Jif pri velmi jasnych uddlostech citime, Ze ndm

cost chybi & plnému pochopeni. Nejen proto, Ze vime.pfili§ mélo o dobé,

_ale i proto, Ze casto nerozumime tomuy, co se traduje, jako musi rozuméti

dramaticky basnik pfi svém pficinném spojenia vznikini z jadra lidské-
ho E:ivota.
Kdo by ovsem nechtel vySetfovati skutetné poméry a dé&ji Jmny “charakter
svého hrdiny, kdo pouzw pouze jeho jména chtél by na jevidti ukdzati
evné vidéné udalosti oné doby podle pohodiné sestaveného historického
dila, ten by se vyhnul vSem obtiZim. Ale hledal by tézko latku opravdu
dramatickou. Nebot dramaficky cennd hmota fe obsaiena tam mezi ka--

- mennou hmotou déjin, kde zaling inttmni Zvot hrdinského charaktem —

a-to se musi umét najlt

Dejme si nyni vaznou prac1 a poznejme co mozno nejvice hrdmy vzda-
lené minulosti. Tu se nam v Jejlch.zl—vote objevi néco nedramatického.
Nebot jako u epickych basni, tak i u d&jinného Zivota starjeh dob je
obvyklé, Ze nenalézame stopy po vnitintm boji lidi, jejich citéni, myslen-
kach. A také je nenalézame u zadného pozorovatele, Lid, jeho basnici a

- déjepisci vidi clovéka dobfe a ostfe v okamziku- ¢inu, citi velmi niterne,

co charakterisuje jeho Zivotni projevy, citi to s dojetim, nadSenim, roz-
marem 1 odporem Avsak jen v okamziku, kdy se jeho zZivot prOJevoval
navefiek, je 1 pro dobu prltazhvy, poutavy a arozumltelny Dokonce i fet
ma potrebny vyraz pro vnitini prlcmy az k ¢inu. I vasnivé vzruseni se
vyziva predeviim v tinku na jiné a jevi se nam pouze ve vysvétleni,
které podavg_fkoll

V citéni i zpétném Glinku na charakter onoho &lovéka chybi jakikoliv
technika ptedstavovaci, podil na vefejném vyliceni charakteristickych

" vlastnosti. Ani bohaté rozvedeni'udilosti nebyva u téchto vypravéch

Casté. Pomérné suché sefadéni udalosti byva vice ¢i méné Casto preruso-

- vAno anekdotami, které predjimaji néjaké zivotni uddlosti hrdiny, dile-

zité pro soucasniky. Nékde se tak déje vhodnym slovem, jinde energic:
kym ¢inem. Pravé na takovych povéstech spocwa cena, ktera vede Iid -
k vypravovani o hrdinovi a jeho Cinech. Vime, Ze i pfes reformaci, ba.
i pfes polovmu osmnéctého stoleti byva: toto pojeti caste i u vzdélanch, -

 takZe jesté nyni svému nérodu nezmizely.
. » Tento nedostatek dramatzckeko Zivota ztezu;e bwmkow porozumem
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a pfedvedent hrdiny. Ale i v povaze nasich praoteit bylo jedté néco zvlast-
niho, co €ini jejich Zivot oblas velmi tajemnym. Jiz ve své nejstarsi epic-

ké dobé ukazuji ve svych charakterech, fetich, poesii i mravech sklon -

k tomu, aby uplatfiovali své vlastni niterné hloubni a pojimani udlosti.
Velmi bohaté-zasahuji obrazy vnéjsiho svéta do duse starych Germant,
ktefi byli mnohostrannéjsi a vnimavéjsi nes kterykoliv jiny narod svéta.-

AvSak v krasném, jasném, klidném zpisobu Rekd nebo v pevné, prak-
tické jednostrannosti Rimanf se jevi, co prijali v feli i skutcich. Oni
zpracovavaji zvolna, vnitiné. Co vytryskne, mi silné subjektivni zabar-
veni a pfimések jejich citu, ktery jsme mohli nazgvati jiz v nejstarSich
dobach citem lyrickym. ' V

Proto stoji také nejstarsi némecka poesie v napadném protikladu k fec-
kému eposu. Jejim ziklademmeni plné a bohaté vypraveni déje, nybrz
ostré vyzvednuti jednotlivych napadngjch rysf, spojeni momentu's roz-
vedenym obrazem, uvedeni v kratkych, oddélenych vinach, na nichz se
pozna vzruseni posluchatovo. Docela stejné je tomu u charakterf, které
spojuji vzdorovité sobectvi s oddanim idelnimu citéni, jez Némctim da-

~ valo od pravéku napadnou odlidnost a které se bali Rimané vice nesli je-
Jich télesné sily a bojovnostl. Zddny ndrod mepojal Zenskou bytost tak
cudné a uslechtile, Z4dnd pohanskd vira wepiemohla strach ze smrti tolik
jako vira némeckd. Nebot um#iti na bojisti, to fe nejuétsi pocta a radost
hrdiny. ' : -

Timto pronikanim citu a idealnjch predstav dostava se charakterfim
némeckych hrdinfi v Zivotd i eposu jiz velmi ¢asné ponékud jednoduché
skladby, originalni a nékdy i podivuhodné podoby, “ktera jim dodava

“hned zvla§tni vyznamnosti a hloubky, hned opét dobrodruzného a ne-
rozumného vzhledu. '

‘Casto se srovniva nikoliv poeticka cena liCent, ale poloha charakteru
u feckych hrdint v llliad¢ a Odyssei s hrdiny Nibelungii. Statecnému
Rekovi ziistava smrt Simsi strasnim, nebezpeli boje obtiznym. Neni pro
néj v naSem smyslu neCestné zabiti spiciho & besbranného nepritele. Neni
pro néj ménd slavmym, kdo se chyt¥e vyhne primému stFetnuti a napadne
nepritele, kdyz nic netusi, Némecky hrdina naproti tomu podstoupil z vér-
nosti ke svému pani nejbezboiné;st Einy a bezbranného muse napadl Isti- ,
vé zezadu. Mohl by se vyhnouti smrti a zdniku, kdyby v pravy as vy-
k¥ikl, Ze je v dosahu nebezpeci. Bohové pFedpovédili zkizu jemu i feho
prateliom, kdyby pokracoval v osudné cesté a tladil pram, umoZnujici ng-
vrat, do proudu. Jesté u krdlovského dvora, kde hrosi smrt, mige pro-
sebné slovo ke dobromysinému kroli, Slechetnd odpoved na srdend miné-
. mou otdzku odvrdiiti nejhorsi. Ale on mic. Ba jests vice: on i jeho vérni
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hanobi a popichuji rozhoriené n_fpf'dtele a s jistym vyhledem na zdnik

. vywoldvaji ve e krvavy zdpas.

Rekovi i viem ostatnim narodfim starovéku — snad s vi’jimkou Gallf
— by se tento druh hrdinnosti snad zdal trapny a nepravdépodobny. Byl

- viak ryze ndmecky divokym, temnym vyrazem narodniho byti, pfi ¢emz

znamena pro jedince Cest a pycha daleko \'ric:z neili ii'vojc.v ' o

Stejny je tento stav urhistorickjfihv hrdinfi. Idealni citéni, které oviada
jejich zZivot, bylo nerozumné éastovjlz pr?d vznikem a rozvojem rytifstvi,
povinnosti a vérnosti, cti, citu muzské p)‘f'chjc a vla’st-m distojnosti, p9}1r—
dani smrti. Laska k jednotlivim lidem méla ¢asto silu a moc, kterou tézko
ocenime a kterd vzdy prevlada.

Tak se vznaela Germanski duSe jiz v nejstarSich dobach vevsva‘zku,
ktery nékdy ani dobfe nepochopime. Zbozné odc!éni a tot‘rha, povéra i po-
cit povinnosti, tajemna kouzelna slova nebo tajemné sliby hglal.y If roz-
hodnutim a &infum, které se snazime marné vysvétliti rozumnymi ditvedy
podle svého vzdélani. o ) v .

Z toho koneéné pochizely veliké stPedoyeke' nalady, zgkot‘fy a favnta::.-
tické sny, které pronikaly s kfestanstvim. Z’atlm o na ]ed'ne'stx:ar.le na-
padny protiklad nézné, odfikavé viry a hrubth na,l‘(lonno’stz va’lecnlckehf)
niroda Némcim velmi mnozil rozpory mezi povinnosti a nflklonr}ostx,
mezi vnéj$im a vnitFnim Zivotem, odpovidal na dr’uhé“szraz}e népadné po-
trebé oddani, kterou citil Némec viici velikym ideam jiz de}vn‘o. z{dyz. na
misto Wuotana a usmrcenych Asengoti nastoupil otec krestan.u a jeho
jednorozeny syn, na misto bojovné panny 'stiny svatych, dostal 1 posmrt-
iy zivot novou posvatnost a srdeénvéjéi vyznamaost. A ke starym moc-
nostem, jez urcovaly rozhodnuti muzova, k éanemu sl?\-'u, n%lg’ehnuvamu
zviteti, k pitce a hte v kostky, k napominani pohanskych knézi a proroc-

‘tvim moudrych Zen pristupovaly nyni pozadavky nové cirkve, jeji po-

zehnani i klatba, sliby T zpoveédi, knézi i mnisi. Po -hrubémoa be’zoh'ledn?m
pozitku pfisla pokani a nejpfisnéjst askese. A vedle domtt krasnych zen
se zvedaly 1 zenské klastery. :

Tak se-od potatku kfestanstvi v hrubych rzrse'tzl’l citéni a pohﬁl}'tky jed-
nani stivaly rozmanitéjSimi, hlubsimi a umelejsimi. T,O 'uk%zujl na pr.
getné postavy z doby saskych cisafil, kde se vzila -zbozna vielost pravé
mezi vzneSenymi lidmi 2 muZové i Zeny byli vedeni hned touhou po do-
byti svéta, hned litostivym pfanim sn}if:iti_ se s nebem. o

Kdo citi, jak obtiZné je porozuméti lidem stred’O\re'ku'formO\?n);rr}
hloubavou povahou i starou cirkvi, ten si ty.tvcf kvr'atke na:z_n%ky oplni
v kazdém sméru. Proto zde opakujeme dftvéjsi pikiad s jiného stano-
viska: -
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-Co pracovalo v dusi Jind¥icha1V ., kdyZ stil v rouchu kajicnika u za-
- mecké zdi v Canosse? Aby na tuto otizku basnik umélecky odpoveéds,
-zjisti, co pravi déjepisec. S (Zasem poznd, Ze chapani situace je rozdilné,

zpravy jen sporé a srdce tohoto stredovékého hrdiny Ize tézko vystih-

nouti. Snadno pochopime, e nejel k papezi vnitiné zkrusen, on, vypina-
vy, moeny muz, kterytenavidél v Fimském knézi svého nejnebezpeéné;j-
§iho protivnika. Musime predpoklidati, Ze dlouho ve svém nitru rozva-
zoval hotkou nutnost tohoto kroku a neoblékal kajicnické roucho bez
vztekl¢ postranni mySlenky. Ale pfiSel-pravé tak malo jako Istivy statnik,
ktery se pokofuje s chladnou vypoditavosti, aby poznal chybny krok pro-
tivnikav a citil jiz vyriistati z této porazky plody svého pristiho vitézstvi.

Nebot Jindfich by! stfedovékym k¥estanem. -Tiebas hiuboce nenividsl

Rehore, kletba cirkevni byla pro néj prece &imsi ptiernym a stra§nym.
K jeho bohu a kiestanskému nebi nebylo pro néj jiné cesty mez pies
cirkev. Rehof sedél na mosté do nebe a mél rozkdzati and@léim — témto
novym bojovym panmim — aby vyprovodili mrtvého bojovnika pred
trin praoteiv a nestrdili jej do propasti ke starym drakam.

Papez se dovida, ze-cisaF mnoho plate a prosi o slitovani-a ze i okoli
Rehotovo se diva na toto pokani cisafovo se slzami v ogich, Kajicnik
piece tedy pevné véfil v papezovo pravo souziti jej tolik ? .

Tento vliv cirkevniho svédomi na svétskou moc, dobrodruzné a neur-
¢ité mickant protikladii, hned pycha, vy3si smysl, dlouhotrvajici a nepro-
Zitelna sila, kterou pokladame témét za nadlidskou a opét zalostnd prazd-
nota a slabost, ktera nam pfipada opovrzenihodnou — to vie dava basni-

‘kovi dkol, ktery neni-snadno zvladnouti. OvSem; je panem své latky,
- mbze déjinny charakter volné pietvoriti podle své potieby.

Je moiné, Ze skuteiny Jindfich stal pfed Canossou jako névézany,
bezbozny kluk, ktery si odpykéval tézky trest. Co by to rmoutilo basni-
ka? Ale pravé tak naléhavi je povinnost napred vystihnouti skuteény
zivot cisaffiv az do nejhlubsich z8hybd> Ttebas litostivy kajicnik nebude
jako-chladny statnik zde pravdivy, musi basnik charakter cisafe zde smi-
siti’ z_podstatnych st pro které ve své vlastni dusi nenachizi odpovi-
dajici nazory a které teprve promysienim dostal do své predstavy.

Je nékolik stedovékych kniZat, kterd nasim rosumovym a mravnim
méFitkim pripadaji krdtkozrakymi hlupiky nebo nevédosaimi zlosyny
— a nezfidka obojimi. Historik je s takovymi obtiznymi Gkoly pti svém
nenarofném zplisobu brzy hotov. On hled porozuméni v souvislosti s do-
~.bou a pfiznava Zestng, kde jeho védéni-kondi. Basnik stavi tuto dobro-
druznost velitelsky do svétla dnesniho dne, naplni nitro vielym Zivotem
a vyjadfi moderni fedi, kusem rozumu a vzdélani své doby. Zapomene,
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ze d&j pochazi ze staré doby, kterd - néhoiiou Spatné souhlasi s™vy3$8im
- lidskym obsahem, jaky dal jejim charakterfim. o ’
Historické latky z Serého davnovéku a méné znamych déj nnych ase-
kit naSeho niroda ponoukaji nase mladé bz'tsnil’{y k podivanym, . J?k'(‘) kdysi
- epické latky inspirovaly Euripida k deklamacn’n, 'Pro_to byf,e, _|’e41ch po-
-stavy nemély odkladati jako nepotfebné. Ale basnik si polozi otézku, zda
~ pretvafeni, které musi provazeti kazdy jeho charakter Fh‘lYe_]Sl doby, ne--
bude tak dokonalé, Ze zmizi viechny podrobnosti hlstorlcke pczdoby a zda
drivéjsi deéj snese jeho volné zosobnéni. To bude ovSem nékdy kame-
nem drazu. _ ‘ ~
Neméné pozoruhodny je boj, ktery musi dramatik ve .w:{'df rolfqh 'vésif 7
- proti tomu, co md jako povahu idealisovati. Jeho tikolem fe ddti velké

postavy, mimiky i pohybu. Pres tyto bohaté prostfedky’ner.nj&ie nilfd}:
skoro — a pravé v momentech vrcholné visné ne — ztvarniti skutecny
zivot tak, aby se u stejné silnych povah projevila i vaSen a pfisobila tak

divadla je teba naplniti maly prostor vyrazy v"éérvlé. A!e pravé nejjem-
néjsi akcenty skuteiného citu v hlase, on.hledu_ i o;e]zlzebzfdau pro 'vzda—’
lené]si publikum fi¥ tak jasné a poutavé jako jsou v zwotoe. J e treba fake
tuto, vdSen uciniti ve viech momentech srozu.mztelﬂo’uv a ?uvscil’nvay.‘ N ebot
tu nepiisobi vasen sama, nybri feji drama.ngkef 'v‘ylzcen? 7eli a mz’mz{aau.‘
Charaktery na. jevisti se stile snaZi otev¥ify Své mitro dwako*z)}; J?alsmk St
proto musi voliti vhodné prostredky. Neklidné @zyslfnky) vddnivé, bles-
kové uzdvéry a stidavd duSevni pohnuti hned nejfxma,ikneff Zrvd, vSe ne-
- omezend piné, rychle probihajici a nedokonale virasné, o ch:}on'cke —
toho vieho nemiide uméni tolik nakupiti. Pro kazdé pfedvedeni vyznam-
nych cit@ potrebuje jisty pocet \r)'rznarr_m)'f,cvh pohybGa slov, je jichz spo jer;u
prechody a ostrymi protiklady vyzaduje tGcelnou a pr?myslezlgu’hru. K ag-
dy jednotlivy moment musi byti Sivejt rozvedr:’?f a zesilen peclivym stuptio-
- vhnim. Bdsnické uméni se musi sice stdle Fiditi povgkou,’ale nesmi ji ko-
pirovati. K rysim povahy wmusi primisiti }es“{e“, néco vice, co v povaze
neni. Toto dopinéni spolivd jednak v Felech, jednak v her?ckerf uméni.
Pro basnika je nejbliz§im prostiedkem sr:ovndni,v Tat? nejstarsi ozdoba
vstupuje do feci vSude tam, kde duse volné rozevie sva krvldl_a v povzne-
sené naladé. NadSenému feénikovi, basniku i narodg, kazdevat vzdf’:la-
-nému cloveku je srovndni a obraz bezprostiednim projevem stupfiovaného
Fivota a usilovného duchovniho tvofeni. Ukolem basnikovym je vsai::‘p(')—-
\«:)'féené a rozhodné predvésti jednostrannost svjclr_i pt')vab a }e_!xchhvasqt :
Bude tedy nevyhnutelné, aby charakiery prozradily i v momentech vyssi
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vd$ni i velky vyraz. Pomahi mu herec vasnivymi akcenty svého hlasu,

i na nihodného divika. ‘Na jevisti musi.zjev pitsobit vaddlené. U malého -



vdSné, jak se projevuji nejen ¥eds, ale § nezviadatelnim vybuchem po-
hybovym, tancem, jako nékdy v pFirods. Amo, tato vnitini svoboda pro-
fewis je tim nutnd a divdk ji vysaduje. A prece je tu veliké nebezpeli pro
tiirce. Musi dbiti, aby jeho slovni vyjddieni vasni vypadlo umélecky.
I nasi nejvétsi basnici pouzili k vylieni vasné prostredkd, kieré az rusi.
Je zndmo, Ze jiz Shakespeare pii svém sklonu k pathosu velmi rad vy-
tvafel mythologickd srovnini a nadherné obrazy, Reé jeho charakterti
je pak nabubfeld a zavifiuje to jen pFespFilis bohatych vyrazii odpozuro-
vanych Zivotu. Velci basnici némeéti jsou blize naSemu vzdélani, ale
u nich, a zvlasté u Schillera, se protladuje do pathosu nezfidka krasné
Fecnictvi, které se ndm dnes uz zd4 nepohodiné.

.

Jestlife miiZeme rozpoznati protiklad mezi umnim q prirodon v kas-
dém vdsSnivém virazu, pak to plati tim vice v nejniternciSim a nejsrded-
néjsim citéni. ) )

Vzpometime si znovu na t. zv. milenecké scény! Ve skutecnosti je vy-
raz milosiné vasne, privédény & jedné bytosti do druhé. tak jemny, dis-
kretni @ mdlomluvny, Ze privadi wméni do pochybnosti. Zbéiny pohled,
mekley ton hlasw miiZe ¥Fici milencim vice nesli jakdkoliv #¢¢. Pravé nej-
bezprostiednéjsi projev sladkého citu pottebuje slova jen mimochodem.
I okamiziky t. zv. vyznéni lasky probihaji Zasto beze slov a jiny clovék je
sotva pozoruje. Divdkovi mize nahraditi i nejvétsi silu basnika a heree
v podotknutém jiz miCeni a tajemném chvéni vasné jen nejvetsi- pocet
pomocnych prostiedkil. Ano, bisnik a herec musi uiti prévé zde mnoha
slov @ mimickych proki, co3 je ve skutecnost nepravdépodobné. Herec
miiZe slova basnikova stupfiovati ténem hlasu a posunkem. K promysle-
" nému stupfiovani viak 74dA od basnika tviirdi éinnost, kterd meni kopii
skutecnosti, ale poskytuje néco zcela jiného — uméni. Méme-li bésnikozi
pri predvddeni vyssi vasné poraditi, bude nejlépe dovoliti jeho naddini,
aby se volné projevilo a stupriovalo’ jednotlivé momenty, rozgvedlo fe v §i-
roké, bohaté vyzdobené obrazy — ale zstdvalo Zvotné pravdivé. Nebot
piné a bohaté 7eli lasto jen zakryvaji chudobu poetické vynalézavost.
Ma-ti si bdsnik viude vSimati okoli, pak to plati piedevsim o silnich vds-
nich. Musi si vSak byti védom, e prévé zde miise prirodu napodobovati
neymeéné.

Jind nesndz béasnikova spodivd v poméru k herci. Bdsnik vymysli
o Wori pohmuti svych charakterii a reakce na né: ne jak je Ctend¥ Cle, ale
jak je herec hraje. Pevné a vznétlivé tu stoji charaktery v kazdém mo-
mentu scény, reakce jejich jednini na né navazuji a basnik nezapomina,
jaké zaméry s nimi ma v d&ji dramatu. Vytvafi prislu$ny akord mysli.
Projevy charakteri, poutavy d&j, plisobivé scény jej lakaji a vidi je ostfe
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fo-

_ dfive, nezli pro né najde slovni vyraz. Tento vyraz Casto jen neiipiné vy-

stihne jeho pFedstavn. Snazi-li se pevné zachytiti dusevni stranku svych

* osob z nitra pomoci zapisovanych slov, <iti jejich G€innost jen nedokonale

a teprve zvolna si zvyka na jejich tén a zvuk.. 1 uzavieny jg:zfiftzu' prostor,
wnéisi podobu sviich osob, ulinek ténu citi jen jako vedlve]m’ v, tu’?wf,_
tu méné jasnou. Celkem je tviirce slova jesté blise potFebdm Clendfe Ci
divdka, nes herce, zvldSté neni-li sdm vykonnym -zf_mé’lcem.'Vymysle’ne
efekty odpovidaji nékdy spiSe potfebam Ctenaffi, jindy opét potiebim
herce. : o

Nyni vSak musi dati basnik své velké predstavé plny a slllny vyraz sI}ov-
ni. Vv jedné duSe na druhou bude se stupiovati zlilna-m-z Feli, ‘i:et’em 5.
zvedaji vidy silnéfi a mocnéji a fak také nardZeji na pozorujici dust.
K tomu je tieba jisté doby a jisté Sife rozvedent. o

Herecese svym uménim naproti tomu potfebuje :prjgs*zlzed‘cupcz vj}mzml
poutavé Feli a nepotiebuje silny vyraz vdsné. TvoFi i jinymi p;:ost’redfay,
které basnik neciti tak Zivé. Posunkem strachu, nendvisti, opovrzeni miize
nékdy strhnouti vice nez basnik nejlepSimi slovy. Netrpélivé bude vzdy

_sahati po mejsilnéjsich svych efektech a tim ponékud zmeéni 23kony je-

vistnich 0éinkd, jak si je predstavovai basnik. Staci mu c'asfa jfzdinévsl'q-
2o, aby na né navdzal nejsilnéjsi mimické prvky. Vse ostatni v ]t.eho feci,
i kdyby to bylo sebe poetictéjsi, bude jemu i diyékow prqv)a’datl ..zb}_rfec-
nym prodluzovinim. Pri provedent lze vynechati mnoho véci, s mnus se
PFL psani dramatu pocitd. . .

Rozumi se samo sebou, ze povinnosti hercovou je peflivé vyhovovati
basnikovi a poddati se pokud mozno resignované jeho zamérGm. Ne-

zridka vSak bude jeho privo vétSi nez privo feti — jiz proto, ze jeho -

zvlastni technika a prostfedky ukladaji jeho nerviim hr:it,nice, jichz vbésnik
neciti. A bdsnik bude hjiti své predstavy &im dale stoji od j evisté a vy-
nasnadi se vymysleti své déje a situace tak, aby k»ercovjm umete:ckym pro-
stredkiim napomdhal. A nemusi vidy povolovati herci, kfavo:'e—h pouze na
jeho vykonnost vétsi pofadavky. A rozhodné se vynasnasi pro\_stu_dovatt
co nejdikladnefi zikony d mosnosti kereckého__wgref:u, ab;v: s nimi mohl
poéitat jif u svého pracowniho stolu a ddt se jimi PFipadné © inspirovat.
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“3. Drobn4 pravidla. o ) =

. Pro charaktery na jevisti plati stejné pravidla jako pro déj. Fony musi
miti dramatickow jednotu, byti pravdépodobné, dilesité a veliké, schopné
zesileni o stupriovini dramatického Fivota. - L '

Charaktery dramatu maji ukazovati Jen ty strinky bidské povahy, kte-

rymi se déf popohdni a motsvuje. Zidwy lakomec povdd nelakots, Zddny .

- pokrytec se pordd nepretvaruje. Zédny zlosyn nezrazuje svou podlow dus;
kaZdym cinem, kiery podniké. Nikdo nejednd vidy stejné, konsekventn?.
Myslenky fsou nekoneiné mmohosiranné. V lidské dusi bojuji proti sobé.
Riizné jsou i sméry duSevnich citéni a vyjadfovani, :

- Drama véak, jako kazdy umélecky obor, nesestavuje se z mnosstvi 3i-
votnich projevii podie libosti. Uméni ndle3i jen to, co poslousi ideji dramaq-
tua déji. Déji vsak slousi jen takové vybrané momenty charaktersi, ktere
jsou ze souvislosti lehce srosumitelné. Richard 111 anglicky byl krvavy
a bezohledny nésilnik. Nebyl jim vsak stile a vii&i kazdému. Byl mimo
to chytrym kniZetem a je mosng, ze jeho vlada se zd4 historiku v mmno-
hém sméru pozehnanim pro Anglii. Da-li si basnik za tikol predvésti tuto
krvavou tvrdost a nasilnickou fale$nost mocné a lidmi pohrdajici povahy,
Je samoziejmé, Ze mirné a dobromysiné rysy, které snad mél tento cha-
rakter ve skutecnosti, v dramatu mit nebude nebo jen potud, pokud budou
zesilovati hlavni povahovy rys a pokud toho idea potiebuje. A ponévadz
pocet prevzatych vlastnosti je maly, ma i dramaticki postava ponskud
jiny charakter nez méla ve skutecnosti. Co viak bylo u hlavni figury
nutné, plati dokonce i u vedlejsich, Predivo Jejich duse musi bijti oviem

0 tolik srozumitelné|si, of- méné mista Jim bésnik vénoval. Tu se sotvakdy
dopousti dramaticky basnik chyb; i necvicenému talentu je tato véc
jasna.’ .
Prvni zakon — jednoty — mizeme i prizplisobiti takto: drama md
mit jen jednoho hrdinu, kolem néhos se stupriovité sefadi viechny osoby,
af je jich libovolny poéet. Drama tedy ma monarchistickou formu. Jed-
nota jeho déje je v podstaté zavisla na tom, ze déj se odehriva v roz-
hodujicich osobach. Avsak i jista plisobivost vyzaduje zaméten] prede-
vsim na jednu osobu, aby divak se pokud mozno brzy dovédél, kdo jej ma
piedeviim zajimat. Kdys nkolik vedlejSich osob wvédi déj, naznaluji fiz,
. na kom bude spolivat. A pro divika neni nic nepFijemnéisiho nad ne-
fistotu, které roli vénovat nejvice pozornosti. .
Je tedy pFednosti hry, soustfedi-li se na jediny bod.
Kdo se tomuto pravidlu vyhne, mi si uvédomiti, jakou vyhodu ztraci,

a nedovoluje-li ji litka, ma se ptati pochybovainé, zda je tato nejistota

v utinku hry jinde dostatefng vyvazena jinymi dramatickymi prednostmi.
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Od divnych dob je tu oviem pro nase drama vijjfimka. Kde je pod-
statow déje osud wmilenci, chipeme je fako j?dn?tku.' Tal_c v Ramqow
a Julii, Ukladech a ldsce, Piccolominim, Troilovi a Crgssza'e,v Ale i tu
ucini bdsnik dobre, vloi-li na jednoho z mich podstatnwou dst déje,

a neni-li to moiné, podepfe wvnitini rozvoj obou odpovidajicimi motivy

na obé strany. U Shakespeara.vede v/pry‘ni' pili hry Romeo, v druhé
Julie, v Antoniovi a Kleopat¥e vede Antonius az Eio konce‘. .
Zatim co u Shakespeara, Lessinga a Goetha je hlavni hrdina nepo-

- ’ I3 - k4 R v v - o — v [Orl ro_
chybny, Schiller jevi sklon ke dvéma hr(%mum - ane vzdy sklon p
- Spéyénj').’ Vystupuji jiz v Loupesnicich, ale 1 v-pozdéjsich letech. Od doby,

kdy znal antickou tragedii, je to jeSté napadnéjsi. Carlos a Rosaé Mar:xg
a Alzbéta, nepfatelsky naladéni bratfi, Max a Valdsfqn’, Tell, vyeaii,
Rudenz. Tento sklom se di snadno vysvétliti: Patheticky rys byl sezné-
nim antické tragedie jeSté zesilen. Prichizi éaato do sporu s dramatlc.kou
energii. Tak se mu rozklidalo pod rukou dvoji zaméfeni Jﬁ*}.lo bytosti —
pathetické a dramatické — ve dvé odlisné 0§9b):, z nlcffg Jedna' do,stala
podstatu pathetickou, drthé déjovou (Castos pfiméskem téz pathetickym .
Toto déleni stistiovalo prvniho hrdinu, hrdinu pathetického.

Obtiznéji se basnik vyhne druhé chy!)é.wPf)di'-l_ charqj:ztem_ na po-
hybu "déje musi byt upraven tak, aby ispesny Cin spgcrgzal vz’dy na
lehko srozumitelném rysu povahy, ne na fi!'uvxfuﬁnostfze v;eho mudkuL_
Ci ndhodné projevené zvidsStnosti. Pohyb déje se nemiie (’Jd‘ZJOZO?’)af‘E
2 nemotivovanych - podivnostt charakteru - 'nebo’ 2 vta:?o?yck, které
emendufi obecenstvu jeho poutavost. Tf;.}c pro nas uz néni liatast.rofa
Emilie Galotti tragicka, protoze i od Emilie 1\od' jejtho otce vyz’adu Jeme
rozvahu. Dcera se boji svedeni a otec je zoufaly pro posko’zem dceriny
povésti inosem. Misto, aby hledali vychod ze zamlfu s dykou v ruce,
kondi nejdfive Emilie — to nim uz vadi, tfebas pravé tato katastrofa

" nadhern€ vytvati charakter Odoardiiv. Za ¢asti Lessingovych byly pred-

stavy o libovlili kniZecich vladcd tak Zivé, Ze situacg plsobila doce}g jinak

nezli dnes.. A pfece by mohl Lessing za tohoto predpokladu mOtIVO\titl :
smrt deefinu silnéji. Divak musi byti presvec'lcen, ze pro Galott;' o
neni vychodu ze zimku. Otec se musi s poslednim napétim sil pokusiti, ™

‘aby princi branil nasilim. Potom tu viak zfistivd zivadni okolnost, Ze

. i1 . r e S . > nevinné
Odoardovi vskutku zélezelo vice na zabiti nicemného prince nez nevinne
dcery. To by bylo lidsky pravdivéjsi. Phrozevn-e tragedie nerfl’?l}la taktt)}y?f
konec potfebovat. To je ditkazem, Ze povailivost hry spociva %ﬂoy &ji
nezli v katastrofé. I némecky vzduch doby silného Lessinga Cinil potize

fi tvofeni velkych tragickych écinkd. _
lJ“-‘i\Iejlepéi citili jako Rimané za doby cisaiské, Ze smrt osvobozuje.
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{Pozndmka: Rozumi se, Ze Emilie Galotti se musi provadéti v dobovém
kroji (1772). Od tfetiho akitu se nemd spoudtéti opona a pfestivky maji
byti velmi kratké.) - . . -

Predpisuje-lj fecky autor Poetiky, Ze charaktery hrdiniivsnust byts smi-
Seny z dobrého 1 2lého, aby vebudily tidast, pak plati tato véta jesté dnes
v piizplisobeni nasim pomérfim. Germéanské jevisté bere své charaktery

z zivych lidi. T tam, kde basnik zhodnocuje postavy z baje, pokousi se je

naplniti svobodnym lidstvim a bohatym Zivotem, coz vede i k idealiso-
vani déjinnych charakterti i osob pfitomnych. Basnik miize pro drama
pouZiti kazdého charakteru, ktery mu umoZfiuje sestaveni plisobivého
dramatického ptibehu. Besmeznd dobrota a bezimeznd $patnost je jis
proto z hlavnich roli vyloucena, Uméni samo neuklada dalsiho omezeni.
Nebot charakter, na némz se daji bohat predvésti phisobivé dramatické
pribéhy, stiva se uméleckym vytvorem, pokud jen to dovoluje jeho vztah
k mravnimu obsahu nebo spoleenskym pomériim divaki.

Basnikova volba je omezena jeho vlastnim muzinym charakterem, zi-
libou, moralkon a mravem, ohiedem na idealniho posluchade a obecen-
stvo. VSe, co predvadi, musi zahfati a pizpfisobiti v proménlivych cito-
vych pribézich pro zpracovani hercovo. Aby se wystFihal soucitu, musi
voliti osobnosti poutavé nejen svou dileZitosti a silow své bytosti, ale i ta-
kové, které dovedou ziskati pochopews a vkus divika. Musi tedy rozumeéti
tajemstvi, jak zuSlechfovati a zkraslovati svym soudasnikéim udalosti
straslive, hrozné, Spatné i odpuzujici smiSenim v charakteru. Pro ger-
manskou scénu je otizkou od Shakespeara sotva vice pochybnou, &eho
a kam se aZ v tom mé basnik odvaziti. Kouzlo jeho tviiri sily piisobi
snad na kazdého snad nejvice rozvedenim zlomyslnych charaktert, Ri-
chard I1I. a Jago jsou vzory toho, jak mé basnik misiti dobré a $patné.
Zivotni sila a ironicka nevazanost, jak si zahravaji se svym Zivotem, dava
vysoce vyznamny prvek, abychom se jim i pfes sviij odpor obdivovali.
Oba jsou padousi bez kousku néhy. Ale sebevédomim své povahy ovla-
daji okoli s téméf nadlidskou silou a jistotou. Richard je divoky syn
doby, plny krve a ukrutnosti. Nezna povinnosti a vie ovlada sobectvim.
Nedorozuméni mezi duchem a churavym télem se mu stalo pramenem
chladné nendvisti k lidem. Je praktickym nmZem { knizetem, ktery uziva_
zla jen kdyz mu prospiva. Je nemilosrdny, plny divokych rozmarii. Jago
je naproti tomu spiSe dablem. Jemu &intradost pachati ni¢emnosti. Kon
zlo s pocitem vnitiniho uspokojeni.  Motivuje a ve hie jinym opakuje,
pro¢niti Maura. Dava prednost jinému dbstojniku, Ze pry je obliben jeho
pani. To vie neni pravda a pokud ano, neni to posledni dfivod jeho
potméSilosti. Hlavni pohnutkou je slast ze splétini pletich a tklad@ ke
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svému uZitku a své vyhodé. Bylo t8Z8i jej dramaticky zhodnotiti jako
kniZete a velitele, jemuz dava dilezitost jiz okoli a velké cile. Proto jej
obdafil Shakespeare také jeité vice humorem, zkraslujicim duSevni ni-
ladu, majicim tu vlastnost, Ze dodava osklivému a sprostému piivabného
osvétleni. = o -

Zikladewm humoru fe neomezend svoboda bohaté wiysli, kterd osvéd-

" uje svou silu ma postavéch svého okoli s hravou rozmanitosti. Epicky

basnik, ktery ma prostfedky, vlohy a sklon k nim, mize si sim délati
humoristické postavy nebo na postavach zkouseti sv@ij humor. Tragicky
basnik, mluvici jen svymi postavami, mfize samozfejmé jen to prvui: Ze
se s nimi o svilj humor déli. Toto moderni zaméfeni mysli stale plisobi
na diviky, zirovenl poutd i osvobozuje. Pro vazné drama vsak ma toto
zpracovani jednu obtiz. PFedpokladem humoru je wnitini svoboda, klid,
rogvaha. Zdkladnim rysem dramatického hrdiny je viak zaujatost, bou?-
livost, popudlivost. Klidnd a pohodind hra neni pritbéhu pohnutého dejje’
prianivd. Scéna, do wif se viali, rosSituje se nevyhnutelné v situacnf
obraz. Kam tedy vstupuje s hlavmi osobou do dramatu humor, tam musi
miti vysvednuty chavakter jiné viastnosti, které jej vypusuji 2 klidu:
v sobé samém musi miti Zenouct silu a nad to déf, neseny k dalsim obra-
- Je ovéem mozno vésti humor dramatu tak, aby nevy]uéozal z"nocné
vzrudeni mysli a volny obzor vlastniho i cizich osudii by! stupfiovan (')c’l-
povidajici schrpnosti charakteru pro velkou vasen. Pro pouceni tato vy-
jimka vSak nent. ' :

Spojeni hluboké mysli, jisté sily se znatnym rozmarem je dar, kterého
se dostava jeSté fidce naSemu dramatickému bisniku. Komu se ho do-
stane, ten s nim naklidi jako bohaty muz a sim si tvori pravidla, jez
vnuti svym vrstevnikiim. Kdo jej nemi, ten se nadarmo naméihi, aby
své scény zdobné a leskle vymaloval.

Rekli jsme jiz, jak v nasem dramatu maji charaktery motivovati po-
stup déje a jak osud, ktery je ovlada v poslednim principy, nemsa ’b)"tl nic
jiného nezli sbéh situaci podniceny jejich osobnostmi. V' kaldém oka-
miku must divdku pripadati rozummym a pravdépodobnym, trebas jsou
jednotlivé jeho momenty snad i prekvapujici. Pravé tim pt’OkaZ}’l_]C ba-
sutk svou silu, dovede-li své charaktery tvofiti hluboce a mohutné a do-
vede-li vésti déj se znaénym smyslem pro jasné porozuméni se strany
divika. A znovu opakujeme, Ze kaZdé drama musi byt pevné sestavenou
skladbou, ve kievé pFitinmon souvislost uddlosti tvoFi uddlosts 'drwe;ss.
a vée, co odporuje rozumné pravdépodobnosti, nemé v modernim dra-
matu mista. ’ :

145



- Musime si'vzpomenouti na vedlejsi motiv pro pokratovéani déje, kte-
rého jsme se dfive nedotkli. V jednotlivych ptipadech mchou charaktery
tvoriti stin jinych roli, coz v modernim dramatu neradi vidime. Zakla-
da-li se d&j na Zenoucich jej osobéch, nemiize jedmotlivec s jistotou vésti
souvislou ud&lost. Kdyz vSak v Krdli Learovi zlosyn Edmund, v Anti-
goné nasilnik Kreon daji i odvolaji rozkaz k usmrceni, tu se zdi na-
hodné, ze rozkaz byl proveden jiz tak rychle a neofekivané. Kdyz ve
Valdstejnovi chee hrdina zruditi smlouvu uzavienou s Wrangelem, je
tfeba hned =zdfirazniti, jak nepochopitelné rychle Svéd zmizel. Kdyz
v Romeovi a Julii dojde zprava o Juliiné smrti dfive nez poselstvi patera
Lorenza, opét se ukaze nahoda rozhodujici pro prébéh hry. Toto zasa-
zeni nepredvidané. okolnosti neni vSak v podstaté Zddnym ruSivim mo-
tivem zventi, ale pouze ndsledkem charakteristického jednini hrdinova.
Charaktery toti3 uCinily osudni rozhodnuti 26vislé na uddlostech, na
neZ ug nemohou miti vlivu. Pfislo rozhodnuti, k némuz se Edmund od-
hodlal pro smrt Cordeliinu, Kreon dal Antigonu zazditi do hrobky. Zda
ve vzdorua otekivala smrt hladem nebo sama smrt volila, to uZ neni v jeho
moci. Valdstejn poloZil sviij osud do ruky nepfitele. A Wrangel priro-
zené ulinil opatieni, aby loudavce donutil k neovladatelnému rozhodnuti.
Romeo a Julie se dostali do své situace tim, Ze jejich Zivot zAvisi na od-
vainém a dobrodruzném opateni paterové. V tomto a podobnych pii-
padech pfistupuje ndhoda jen proto, Ze charaktery pod presilou uz ztra-
tily svobodnou viili.
" Pro basnika a hru to jiz neni ndhoda, t. j. néco ciziho, ca trhd sou-
vislost d€je, nybrz - motiv vzesly z vlastnosti charakter@i jako -viechny
‘motivy ostatni — v zdkladu jen nutny nésledek predchizejicich udalosti.
Tohoto pusobivého prostéedku fe viak utvati obezietné a motivovati fej
presné podle vlastnosti charakterii a vytvotenou situaci. :

O technickych pravidlech stran charakterfi v jednotlivych aktech a bo-
dech déje plati: .

KaZdy charakter dramatu mé wkdzati zakladni své rysy jasné, rychle
g pisobivé. I tam, kde ticinek spolivd ve skryté h¥e jednotlivich roli,
musi do ni byt divék — af do jistého stupné — zasvécen. Cim pozdéfi
se objevi novy povahovy rys charakteru, tim peclivéii musi byti i od
pocdtku motivovdn, aby divik strévil pFekvapujici novost s radosti, 3e to
ve pFece odpovidé povaze charakteru. I

Na pocatku hry, pfi predstaveni hlavnich charakterdi, se pravidelné po-
uziva kratkych charakierisaci,’ Vyznamné rysy musi byti oviem objas-
nény jinak nez anekdoticky. Tu je moZno k tomu @delu vplésti do déje
i malé episody a ne pfili§ rozsahlé situaéni kresby. Potateéni scény, uda-
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vajici barva hry, pfipravujici naladu, maji zaroveit pfipraviti zikladni
tkanivo hrdinfi a jejich charakterfi.
~ Vynikajicim uméleckym zpfisobem si tu pocind Shakespeare. Jesté dit-
- ve mez zamoti hrdina do déje, davad mu projeviti se vyznaénou pova-
hovou vlastnosti: Hamlet, Othello, Brutus, Romeo, Richard III. Nen?
nahodou, ze Goethovi hrdinové (Faust v obou. dilech, IHigenie a Goetz)
“se zatinaji monologem nebo tichou rozmluvou (Tasso, Clavigo). Egmont
nastupuje teprve v druhém aktu. Lessing projevuje jesté stary zvyk
a uvadi hrdiny pomoci ditvérnikit. Ale Schiller opét polozil velikou vahu
na charakteristické uvedeni nezaujatého hrdiny. Ve Valdstejnské trilogii
* se predstavuje povaha hrdinova tiborem a v prvnim aktu Piccczlominiho
napfed vyznaénou fadou obrazdi, Valdstejna sama viak u\'ré(‘h astrolog
v kruhu rodiny a diivérnikd, z néhoz béhem celé hry vystupuje jen zfidka.
Novi role v druhé poloving déje Zadé obrat. Divik mi tendenci divat
se na vedeni déje novymi osobami s nedfivérou. Basnik jej pak nesmi
rozptylovati a Ciniti jej netrpélivym. Proto vyZaduji charaktery obratu
bohatstho vybaveni, poutavého uvedeni piisabivych detailit a skravne‘j“
Stho déje. _ , e
Znamymi priklady vhodwého rozvedeni jsou — mimo jiz zminéné
hry — Deveroux a Macdonald ve Valdstejnovi, zatim co Buttler v téze
_ hie opét miize byti pFikladem, jak se ma Setfiti charakterem, ktery za-
sahne v poslednim dilu hry. T
Konetné se ma nezkuSeny basnik pfi mluveni jinych osob s hrdinou
stFici toho, aby kladl znaénou vahu na toto vypravéni. Stejné reservované
se postavi k vlastnimu Gisudku charakteru o sobé. Nebot co o néjaké o.sfv)(?vé
Fikaji jini nebo ona sama, md v dramatu nepatrny vyenam. DileZitéjsi
fe, co divdk pozoruje ve vaniku a vyvoji, prosté v déji. Mﬁie dokor}cf
trapné-piisobiti, doporu¢uje-li basnik své hrdiny jako vzneSené, veselé Ci
chytré, ale nedovedou-li toho v déji potom nijak dokazati.

Charakiery se musi vésti-scénami s neustdlym sietelem ke scénic%ému
obrazu a potFebdm scénického provedeni. Nebot i ve vedeni scé{nfna he-
~rec vidi basnikovi své pozadavky a basnik uini dobfe, bude-li jich po-
slouchati. Stoji v pratelském poméru k herci, coz uklada obéma;tranam
ohledy. Hlavné cil obou je spoleény. Oba se ziitastiiuji na téze latce svou
tviirdi silou: bdsnik jako tichy-vedouct, herec jake moc "ojkm:ana"A ba-
snik se dozvi, Ze herec fychle a rad pfini§i svou vfelost a dava své vzru-
Seni do jeho sluzeb. Jen zfidka jej zatézuje naroky, jimiz chee postavitl
své uméni do popfedi — na Skodu poesie. Tx} mé oviem jednotlivy I}ersc
na mysli svou roli, kdezto basnik mysli na Ghrnny acinek. Rozdllny z8-
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jem mnohdy vystupuje pfi provedeni. Ne vidy postoupi basnik svému
spolupracovniku lepsi pravo, je-li tieba, aby charakter ustoupil do pozadi.
ZkuSenost uéi, Ze herec se vdd bdsnikovi i v takovém pripadé prizpiisobi,
citi-li jeho dokonalow smalost véci. Nebof umélec mé ve zvyku pracovati
jako tcastnik ve vétsim kolektivn a je-li pozorny, posnd vidy potreby
hry. )

Pozadavky pravem postavené: dobré role, silné a efektni tiCinky, Set-
Feni silami, pohodiné za¥izeni scény. To vie musi obéma stranim lezeti
na srdci.

Tyto pozadavky se viak daji stahnouti ve dva hlavni zakony :

1. Toiréimu bdsntkovi maji bit jasné Jevistni tidinky.

2. Bdsuik mé umét vytvoviti tyio efekty pro své charaktery. -

Nejdfive tedy musi bdsnik miti jasny scénicky obraz, cititi Stanovisté
a pokyby osob k sobé i od sebe, jak je vyZaduji jednotlivé momenty déje.

Nuti-li herce ¢astéji, pokud to charakter a hodnost jeho role dovoluji,
aby se pfizpiisoboval vedlej$im rolim a ulehil jejich ticinek — opomine-li
motivovati prechody z jednoho postaveni do druhého, s jedné strany je-
Vvisté na druhou, ktcrou pozdéji sam v déji predpokladd — nuti-li herce
.do polohy, kterd mu nedovoluje nerucené a plsobivé rozvedeni akce nebo
. mavazani spojeni s kontrastujicimi rolemi, jak mu bylo ptikazino — ne-
dba-li toho, které z roli je neustile tieba privadéti do hry a které vy-
poustéti — ponechava-li hlavni role delsi dobu na jevisti bez zaméstnani
nebo herce prilis namaha, pak je to posledni ditvod k slabému a neficin-
nému pfedstaveni, tfebas basnik v prabéhu déje dobfe dramaticky citil.
Ve viech takovych pFipadech se ma brati ohled na pozadavky herce.
A stejnou pozornost vénuje autor potfebdm jevisté. Neni pro to lepsi
metody nez prochdzeti s hercem jednotlivé, nové nacvicené role a navsts-
vovats pilné zkousky svédomitého resiséra. s

Stary pozadavek, aby basnik pfizpfisobil své charaktery hereckym obo-
riim, se zda nemotornéjsi, nes ve skutetnosti je. OvSem pravé na nasem
jevisti jsou zvyklosti, které nedovoluji pfekroéiti zatarovany kruh, Intri-
kdnu neni mozno hréti roli z prvniho oboru a bonvivant tésko piekona
propast k mladohrdinovi. Nicméné je v tom jesté dnes alespoti to dobré,
ze talent se pFipoutdvd podle své zuldsini néklonnosti b urcitému oboru
a obsazovdni roli je tim ulehieno. Kazdy herec se pfi tom t&3i z jisté z4-
soby dramatickych prostredkdl, které ziskal ve svém oboru: ton hlasu,
akcent fedi, drzeni (idd, postoje, mimika a pod. Uvnitt obuykljch hranic
se pohybuje herec pomérné jisté. Mimo né je nejisty. Zdda-li basnik
v tése roli stejnou pohotovost v rianych oborech, je obsazeni role 135ké
a dspéch problematicky. Je-li na pt. italsky nacelnik strany z-XV. stoleti
zvendi ostrym, vychytralym, zahalenym a bezohlednym zlosynem, ve své
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rodiné vsak vielého citu, dstojny a vaZeny — Zidna nepravdépodob-
nost — dopadl by jeho obraz riizng, kdyhy jej hral charakterni herec,
starsi hrdina &i diistojny otec. Néktera stranka povahy by tim asi ztratila.
To se stavd nezfidka. Vyhody sprivného obsazeni podle oborfl i nebez-
peCi obsazeni vadného musime miti neustile ma zfeteli.

Bidsnik se oviem nedd omezovati takovim chytrdckym ohledem na bez-
pecnou fistotu svého dspdchu, kde pro néy js_ou.chamkh,zrx’dﬁleéifé. Mf,“%
jen védét, co je pro méj a pro jeho herce nejpohodinéisi a co mu Cini
obtize. .

A zada-li se konecné od basnika, aby tvofil pro herce pflsob.ivé‘charak-
tery, je to nejvy3si pozadavek, ktery miize b\vn viic d;amatlckem}l ba-
sniku postaven. Nebol tvofiti roli pro ferce 'zicmnou — to znamend tvo-
#iti dramaticky. DuSe i télo herce jsou pftp;a’w'eny 'dgt.l se yedome Elq
tviiréi prace, aby zobrazily nejtajemnéjst tuée{l'l,upomzy 1:'mvysle~nlfy,. v'uh
i Ciny. Basnik nechf dba toho, aby dovedl r{élevzlte a dustq jné vyuziti této
z&soby .pomocnych sil pro své dramatické zaméry. ]eho’ umélecké vyrobr‘u
tajemstvi — prvni a posledni, co bylo na téchto stranich uvedeno — je
jen jedno: o .

at lit a do detailu presné a pravdivé, jak silné napady vyrdZeji 2 ta-
femného Fvota, jakd Zddostivost a Cin, jak siiné dojmy dotivaji zventi
na nitro hrdinovo. o 5

- To necht popisuje s poetickou plnosti, kterd 7fzd’: presné, ostfe a bohaté
kazdy jednotlivy okamZik tohoto pFibéhu a nalézd zvldsini radost K to:n,
Ze jej zobrazuje krdsnymi detailnimi rysy. T,“]f af pracuje a dé svym
herctim. nejuétsi tkoly, dustojneé a plné zk-odnot?: jé'.}u‘h silu, o

Opét je tieba Fici: Zddnd technika sama o sobé nikoho nenauci, jak by
se mélo zalit, aby se psalo v tomto smyshi. :
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Pita kapitola -

"Ver$ a barva

~

Stoleti, v némz se stal rontan vedoucim druhem poesie, nepoklada jiz
ver$ za nepostradatelny prvek béasnického tvofeni. Jsou i mnoha dramata
vysokého stylu, oblibené repertoirni hry nasich jevisf, zbisnéné feci ne-
vazanou. Nejméné se ver$it pouziva u dramatickych latek z novéjsi doby.
Podle toho bychom se mohli domnivati, Ze prosa je priméfenym mate-
ridlem pro vyjadfeni myslenek a nipadfi na jevisti dobfe nim znamych
ze skutetného Zivota. Ale vainé drama se piece jen 163ko rozhoduje
 k tomu, aby se zreklo vihod, kieré mu poskytuje vers, a pousivalo jen

prosy. . .
- Nevdzandg vec bézi sice prudCefi, méné naméhavé, ba je i v mno-

hém ohledu dramatictéjsi. Snadnéji se v ni rozlisi riizné charaktery, po-
Skytuje od twoFeni vét af k miuvitelnym zoukiom vétsi bohatstvi barev
a odstinit. Viechno je v ni nenucenéjsi, prizpiisobuje se bystve kaddé nd-
_ladé, umoZsiuje pitvab lehkého tlachini i humoristického pohodli, co3 Fini
verss potife. Dovoluje vétsi neklid, sinéjsi protiklady, mocnéisi varuseni.

Ale tyto vyhody jsou bohaté vyvideny poveneserou ndiladou divika,

vyvolanou a udriovanou verSem. Zatim co prosa snadno upadd do ne-
bezpeli, Ze stéhne wmélecké obrazy k okopirovini skuteCnosti, stupiufe
ver§ charakter af do uslechtilosti. V' kasdém okamZiku-se udriujev di-
viku pocit jiny. Stoji tvdFi v tvdF wméleckym efektiiom, které jej vy-

trhuji ze skuteCnosti a nesou do finého svéta, pro jeho3 poméry je lidsky
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duch svobodné zafizen. Ani omezeni, které md dialektika o struind stro-
host vyrasu, neni pFilis citelnow strétou. Poetickému iilinku nent tak dii-
leZitd jemnost & sivohost jako spise vliv na cit, jako lesk virazovy, svov-
ndni a protiklady, je¥ umoSiuje vers. ' e

V' rytmickém zviku verSe krousi — nad skuteCnost poveneseno —
vidéni a citéni divdkovo, jak se zjasiufe v jeho dusi. Tyto vihody mohou
byti velmi linné prévé u litek z nové doby, nebof u wi je pozvednuti
2 denni nélady nefnutnéjsi. Jak to mize byt udélano, ukazuje nejen Princ
Hombursky, ale 1 zplisob, kterym vypracoval Goethe latku samu o sobé

. nhedramatickou v NemanZelské dce#i — tfebas verSe tohoto dramatu ne-

jsou pro herce psiny zrovna pohodlné.

Pétistopy iamb se u nas stal dramatickym verSem od doby Goetha
a Schillera. Prevlidajici pocet trochejskych slov v néméiné to zvlaste
umoziuje. Je ovSem ponékud kratky ve srovnani s logickymi jednot-
kami mluvené véty a fidky jsou spoutiny ve dvojici. NemfiZe stisniti
v desiti nebo jedenacti slabikich plny obsah a basnik prichazi tak pii
sklonu k bohat§imu a zvuénéjsimu vyrazu snadno k tomu, aby vétu roz-
§ifil na pfil druhého nebo i celé dva verSe, tfebas by byla po jednom verSi
lépe prerusena — a tim proud fedi prili§ prodlouzil. Ale pétistopy verS
mé vyhodu nejvétsi mozné plynulosti a pohyblivosti. Miize se” ptizpiiso=

. biti vice nez kterykoliv jiny ver§ naladim, kazdé zméné tempa i hnuti

duse.

Ostatni druhy versil, které dosud byly zhodnoceny pro drama, trpi ne-
dostatkem, 7e maji pfili silnou osobni barvu zvuku a charakterisaci
feli — pro drama tolik nutnou — vice nez mirné omezuji.

Némecky trochejsky tetrametr, jehoz uzil mezi jinymi metry ucinné
ha pi. Immermann v katastrofé své Alexis, bézi jako-vSechny trochejskeé
verse prili§ stejnomérné s rytmem nasi feci. Ostré kroky taktd, které vy-
razeji v tedi své stopy, a dlouhy vzletny béh davaji mu v némecké feci —
na rozdil od Fedtiny — cosi neklidného, pobufujiciho, temnou barvu zvu-
ku, kterd by se hodila jen pro vysoce tragickou naladu. '

Tambického Sestistopého verse, jehoz caesura leZi uprostred treti stopy
a ktery byl tragickym metrem feckym, bylo v Némecku jen fidce po-
‘uzito. Preklady z fectiny dostalo se mu povéstné tuhosti a ztrnulosti, kte-
ra k nému nepatii. Je velmi dobfe schopen zivéjsiho pohybu a Castéjsich
zmén, Jeho zvuk je majestitni a plny, pro bohaty vyraz dlouhého dechu
vyborné zpfisobily. M4 jen tu vadu, Ze hlavni pferyvka, ktera musi byti
_polozena za patou slabiku, diva obéma polovinam verSe velmi nestejny
tvar. Proti péti stopam stoji sedm nebo pii Zenském rymu dokonce osm.
Snadno se tu v druhé pfili tlaéi druha caesura tak silné, Ze Stépi verS na
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tfi casti. Toto doznivani delsi poloviny vyZaduje muzského rymu a sla-
bika pfed muzskou koncovkou piispiva k tomu, aby se mu dostalo pad-
nosti a obéas i tvrdosti.

Alexandrin, iambicky Sestistopy vers, jehoz preryvka je umisténa po
tretim zdvihu a déli verS na dva stejné dily, némecky vers -népadné roz-
teziva. Ve francouzsting je éi¢inny, ponévadz v této fefi je akcent daleko
vice ukryt a rfiznymi zplisoby preruSovan. Piisobi nejen rozmarnym
a neklidnym slovnim pfizvukem, ale i volnymi, rytmickymi zichvévy
mluvené feti, spojovanim i protahovanim slova, které my nemfiZeme tu-
§iti. To spotiva na vyraznéjsim vystupovani zvukového prvku fedi, s niz
si umi tviirdi sila mluvictho hréti originalnim zpfisobem. '

Tambického verSe, schopného Zivého pohnuti, se dosud malo pouziva,
Sestistopy ver§ Nibelungsi, v nové dobé Sestistopy iamb, jehod Cturtd
stopa miie byti nejen iambem, ale i anapestem a mé hlavni caesuru stile
za prvnim poklesem, je toho druhu. Osobitd a némecké Fei pfirozena
je i pozdéjsi pieryvka, kterd se odchyluje ode vech antickych meter, jez
vykazuji pravidelné vét$i pofet slabik v prvni piili.’ Kdyby verse tohoto
metra nebyly vazany do strof, ale bylo jich uZito s malymi zménami ve
stavbé jako priibéZného volného verse s Zastym presahovanim vét z jed-
noho verse do druhého, bylo by toto metrum vysoce G&nné pro vyraz
a vasnivy spad. A je mozné, ze on, ktery rytmickym vztahiim némecké
feci snad nejlépe odpovida, by ziskal znaény vyznam ve vypravéni, ba
nékdy i pro obor veselohry. Pro vysoké drama rym, ktery pfi tomto

" metru nemohou dlouhé verSe postradati jako spojovaciho prostredku, by
moh! vzdy dobfe zniti, nabjti hravosti i tlumiti se presahovanim z verde
do verse.

Pro moderni drama je mepostradaielnd barva zvuku, tedy jednota
metra. Nase fe€ a vnimaci schopnost divikova jsou ve zvukovych ohle-
dech mélo vyvinuté. Riiznosti ve zvuku versit mohou byti pojimény jako

rusivé prestavky nebo jako zidouci vypomoc. Déle vSak vystoupila ticast -

na zvukovém obsahu feci a na dramatickém pohnuti osob natolik kupfe-
du, Ze i kazdé metrum verSe, které ve svém odliSeni od toho, co pred-
chizelo, poutd na sebe pozornost, by mohlo byti chipano jako rozpty-
lovani. v , '

To je také diivod, kteiy by mél vyluéovati présu mezi versi nasich
dramat. Nebof ona je§té zesiluje kontrast v zabarveni. Prosa vioSens
mezi verSe doddud osobbm cosi hrubé okopirovaného ze skutetnosti. Tato
vada se zvétSuje tim, ze je basnikovi prostfedkem k vyjadfeni nalady,
pro niz se zdd uSlechtily zvuk verSe pfili§ vzneSenym.

Tambicky pétistopy verS nejlehéeji tefe na papir némeckému basni-
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kovi, jehoz nitro se napfed vcitilo do jeho struktury. Ale jeho zpracovani
ve ver§ dramaticky je tézké a mnoha basnikiim se nezdafilo. Vytlacuje
tak jasné dramatickou vlastnost basnikovu, Ze miizeme jiz z nékolika
verslt vzruSeného dialogu rozpoznati, ma-li autor dostateCnou dramatic-
kou silu. Némec ovSem mtize vidy cititi leh&eji nez se mu podaii vy-
jadfiti tento vnitini Zivot v odpovidajicim druhu verSe.

Drive ne3 bude iambicky ver§ zplisobils pro jevisté, musi byt basnik
s to, aby jej sprdvné oviddal, bez chyb, bez prilisné ndmavhy ,a.zE;-uEué:
hlavni preryuku § pomoené caesury, zdvihy ‘-i ﬁokle:sy, muz:sky 1 Zenskiy
rym sestavoval podle zndmich pravidel a s l-zboz'ma:vnou amenou. o

Kdyz ziska! basnik tuto techniku ve stavbé, kdyz se mu Eiar} zvonivé
verSe libého toku a2 jadrmého obsahu, neznamenéwto’ JeSte, ze Je?o vers
je jiz bezpeéné dramaticky. T€zsi prace teprve poina. N i must basmlé
ziskati jiny zpiisob rytmického citéni, jims by dovec?l misto pm'z‘ndelqostf
zasazovati na riiznd wmista zddnlivé nepravidelnosti a tim stefnomcrny
tok rozmanité rusiti, t. j. napliovati silné vzrusujicim Zivotem. .

Bylo jiz feCeno, Ze alexandrin se u Francouztzl Enérli a oi'ivé nepravi-
delnym zvukovymt chvénim v fefi. Dramaticka fecC n¢Tecl_<'a’nedqvolu5e
herct, aby vedl neomezenou hru se slovy, rychle se stridajlla?} mietrem,
ostrymi akcenty, prodluzovanim a 'nastavovénirrvx Evuku téméf nezdvis-
Iych na vyznamu, jaky maji jednotliva slova v feci. N aproti tomu maji
Némci vynikajici schopnost vyjadfeni niternych pohr'lu_tl st‘avbou_rf’:m,
spojovanim & délenim vét, vyzvedinim a pfesmykovanim jednotlivych
slov. , o

Rytmika vzrusené duse se projevuje u Némcl jeésé sﬂrlejf Igglckym~
spojovanim a rozélefiovanim asti vét, neZz u Romanf zvucnymi obraty
recitace. : 5 o

V iambu dramatu vystupuje tento zivot proto, Ze se jim pravidel-na
stavba verSe preruduje, zdrzuje a {leni v nekoneéné rltznych odstinech,
zplisobovanych niternym pohnutim charakteru.

Kasdé nélads se ver§ poslusné pFizpiisobi a odpovidd ji suym rytmem
a logickim spojenim v jednotu vét, kterou uzavir:é. ?1:9 klic!né citéni a
jemné pohnuti, jez nese dfstojné nebo ve vzruSené Zivosti, ma svou
formu, krasny libozvuk, stejnomérny tok. V takové kluilne kx:ase; bézi
rad dramaticky iamb Goethiiv. Zvedne-li se citéni a stupniovana nalada,
vytékd v nidherné, dlovhodeché fedi, nafine'}éi se v dlouhych \{lnach 1'me.d
vyznivaje v pievain€ Zenském zakonteni, hned se mocné uzaviraje
dastéjdim muzskym rymem, To je pra_wdflne ver§ %chllleruv.v—"
VazruSeni se zesiluje, jednotlivé viny fedi pfesahuji verSe a vypliuji
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i &st daléich_ — a mezi tim se tla¢i- kritké narazy vasné a roz-
‘bijeji stavbu jednotlivich verst. Tak je tomu u Lessinga. Prvni a po-
sledni slovo verSe — dvé dfileZitA mista — odskakuji a vystupuji jako
zvlastni Eleny v tedi, ver zfistava netiplny, misto klidné zmény meékkych
a tvrdyeh koncovek nasleduji dlouhé fady ver§di s muzskym zakonéenim
a caesurou. V téchto poklesech, pfes néz se musi pfi pravidelnosti rytmu
rychle prebéhnouti, znaéné prekazeji tézka slova, jak chaoticky se pohy-
buji mezi sebou EAsti verse. To je dramaticky ver§, dosahujici nejmohut-
néjsiho fitinku na nejlepsich mistech u Kleistha — pfes viechnn bisni-
kovu manyru fedi. A jak vibruje jesté silnéji a uméleji ve vasnivych
scénach Shakespearovych ! : ’

Teprve nauci-li se bdsnik verse takto poustvati, napini je dramatickon
dusi. Vidy viek musi dbéti zékona: : -

Dramaticky vers se nemd &ist ani tise recitovat, nybrs
T . md fej miuvit charakter! -

Proto je nutné, aby logické spojeni vét pomoci spojek a zdjmen bylo
snadno srozumitelné, aby vyraz citéni odpovidal charakteru mluviciha
a nebyl nesrozumitelns krdtce prerusovin ani rosvldind nebdsel ddl, aby
byla vymycena turdd a Spainé anéjici spojeni hidsek, té3ko srozumitelnd
slova. Pro miuvenou ¥el bude jednak lehii, jednak 1353, aby byl slovu
vrdcen smysl. Predevsim vadi a rozptyluje kasdy nesousvuk, ktery snad
Clend? ani nepozoruje. Kazdi nejasnost ve spojeni vét vrhi herce i di-
vaka do nejistoty a vede k faleSnému pochopeni. Ale pri pfesném vyrazu
~ je v jemném a duchaplném vzijemném zasazeni Gtenaf bystrejsi a vni-
mavéjst nez snadno rozptyleny a Zivéji zaméstany divak. Naproti tomu
dovede herec i leccos vysvétliti. Ctenaf sleduje v pomérné klidné naladé
kratké véty, pferuSované feéi, jejichz vnitini souvislost mu neni snadno

pochopiti z obvyklé tastice logického spojeni vét, snadno vedouci k fina- -

ve. Naproti tomu jsou herci pravé takova mista -nejvitanéjsim-déivodem
" pro tvofeni. Akcentem, pohledem, posufikem dovede rychle objasniti
divaku nejzazsi souvislost mist basnikem vypusténych a smysl, ktery
sam vlozi do slov, vaSefi, kterd z ného prydti, je vedoucim prostfed-
kem, jenz pfetvari divikovi obsah zkricené a nesouvislé fedi v silnou
jednotu, o C o
Herec nékdy pri tom vytvd#i to nejlepi, nebot jeho uméni je silné
praveé tam, kde basnik ponechdvd myslenku pouse nacrinutou. Neporo-
suméni Clendfe proto nékdy zavini on sdm, nebot nedovede tolik vnimati,
“jak by mél. Snadno rozeznime tento zvlastni styl ve verSich Lessingo-
vych: hojné preruSeni fedi, kratké véty, otdzky a namitky uvidéjici do
pohybu dialektické procesy, jez prodélivaji jeho osoby, se jevi pii &teni
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jako vyumeélkovany neklid. Ale jsou az na nékc:iik V}"jimffk tak pi'?sné,
pravdivé a hluboce prociténé, Ze basnik byl. pravé proto obliben herci. )
Jesté napadnéjsi je tato vlastnost u Kleistha — alve ne vzc}yr zdr:awa a
pravdiva. V neklidu, horefnatosti, vzrusenosti jehofrecvl na:Iez_a své gha—
raktery vnitfni Zivot, ktery mooné a obas i nemotorné usiluje o vyraz

- a odpovidajici. obraz. Ani zbyteiné prerusSeni fedi, ani bezdfivodni ozi-

veni, beztitelné otazky a neporozuméni neklade. Mé na mysli spise prflk-
ticky ticel: chee jen vzbuditi jednotlivé dilezité predstavy. Jemu se vsalf
tasto zda dileZité, co ve skutetnosti adné dilezZitosti nema. Casté malé
skoky mimo d&j rusi nejen Ctenafe, ale i divéka.

Utinek verSe miide byti v némeckém dramatu zesflen paralelismem ver-
§4 nebo i celjch sloh. Casto v dialogu ostfe za sebou nasleduje klad i pro-
tiklad a 1i€inné naznacuji odstup. Rozsahu feckého dramatu nemiizeme
my ovSem v této véci dosdhnouti. My dovedeme proti sobé snafl vyzveqj
nouti &tyfi verSe, ze je divak chipe v celku, jako klad a protjklgd. Pr} :
recitaci, kterd vyzvedd méné logickou stranku a vivce'stra?’kg feli, kteit;a
dovoluje hlasu vétsi zménu, mohly by piisobiti dobfe i delsi fadky versi.

. Kdyby Rekové svym zpfisobem spojovali deset trimefrl v jedno a v od-

povédi opakovali tentyZz toén, neni v tom pro nas nic nepochopitelného.

- Mo#na, ze ve star$i dobé fecké tragedie byl jisty pocet recitovanych me-

lodii nebo zpiisobi, které byly pro hru nove'i meyéleny Slebo diy_ékﬁm
jiz znamy a které, aniz by stuptiovaly zvuk Tedi az ke zpévu, spojovaly
del$i oddil versti v jeden celek. - oo o

U nas nelze tohoto zpisobu pfednesu uziti. Ano, i pfi ol')ycejnych
verSich, které se vyskytnou po jednom, dvor:l & Etyf"ecl'l, je urleno met-
rum. Nebot nds zﬁﬁsaj dramatického t'UO’?!ev‘.lfﬁ» se vyftyba strojenosti-ome-
gujici pohyb charakterd a jefich citéni. PotéSeni z této st)zlgvostl je mensi
nezli péée, aby pravdivé plisobeni nebylo zmernseno umelyin omezenfm,
Bésnik tedy udélé dobfe, stekne-li se tohoto prostiedku a pferuli-li para-
lelni vty pravidelné sestavenym verSem. .

V dudi basnikové se zjevuje s charaktery a (%Ejem. v pn'rnim népa{'iu
i barva dramatu. Tento osobity- pridavek kazdé latky je u nas daleko sil-

" néj§i nezli v dobach dfivéjsich. Déjepisné vzdélani u nas podnitilo zajem

o to, co se odchyluje od nadeho- Zivota. lv?uz'}'sr}ik cit-i Zivé c-harc’tktery a dgj, -
jejich zvlastnosti dobové i mistni, vzdel_am @r_dln?vo i z.pusob ml}tgvy,
jednani, kroj i spole¢enské formy. :'.I‘uto._orlg.mal‘ltu %awslou_ na latce
prenasi basnik i do svého dila, do teéi hrdiny, jeho kr'oije a prvo‘sEred}, az
k dekoraci a rekvisitam. I tuto zvlaStnost idealisuje. Citi to urcité z ideje
své hry. ' :
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Sprdvnd barva je ditleZitou véci. Phsobi vIrusivé a poutavé hned na
polatku hry a zistdévé a¥ do konce podsiatnym piwabem, kiery obias
miife zakriti slabiny déje. : ,

V kazdém basniku se tyto ozdobné barvy nerozvijeji stejné Zivé, Ne-
vychézeji stejné silné ani u kardé latky. Ale docela nechybéji nikde, kde

se lici char;}ktery a lidské stavy. Pro epos i pre romam jsou stejné ne- -

postradatelné jako pro drama. _
Barva fje nejdilezitsis w historické latky. Zde pomihi podstatné

charakterisovat hrdiny. ‘Dramaticky charakter sim musi miti ve svém .

citéni a Gsili obsah, ktery jej vzd&lanci pritomnosti ptiblizuje daleko vice
nez jeho skuteény portrét. Barva viak Je to, co odkrivd divébu vnitini
protiklad wmezi postavou z historie g hrdinou dramatu, obléké hrdiny
i jejich Ciny v krdsnou podobu cizt bytosti, kterd vdbi nasi famtasii. No-
VEjSi scéna se proto pravem snazi, aby predvidénym charakteriim vtiskla
jiz krojem dobovy rys, spoletenské postaveni a mnohé jiné vlastnosti.
Jsme vzdaleni sotva sto let od doby, kdy vystupoval ma némeckém je-
viSti Caesar s parukou a kordem. Kdy Semiramis obklidala svou sukni
obrudemi a nékolika cizimi cetkami, vlasy zdobila nipadnou obroutkou,
aby vypadala jako cizinka. :

Nyni se doslo na nékterych jevidtich v napodobent historického kroje
velmi daleko a piekonaly se jiz nedostatky dé&jepisnych znalosti o dobo-
vém vybaveni scény u obecenstva. Ukolem jevisté neni napodobeni an-
tikvdrnich rarit, ale nesmi vnucovati hrdiniim oblek, ktery nikde neexis-
toval a neexistuje nebo asposi nebyl moiny v tom stoleti. Jestlize basnik
musi nékdy omezovati zaliby horlivych herci v oblékdni hrding, poné-
vadz to hie neprospivi, ale rui ji, bude miti jesté Castéji ditvod, aby si
zakazal pfi hohenstaufském dramatu Spanélsky plastik a na saském cisafi
blyskavé brnéni, které méni jeho Ottu & Jindficha ve Zlatohlavka a do-
kazuje nesnesitelng vycidénym leskem, 7e nebyl zachycen pii souboji.

Podobné je tomu s divadelnimi malbami 2 rekvisitami. Rokokovy stiil
ve scéné z XV. stoleti, fecké sloupovi, pod nimiz kra& kral Romulus,
jsou divaku stejn& odporné. Aby zamezil tyto nedbalosti jednotlivich
reZisérit @ hercit, uddld bésnik dobfe, predepiSe-li u her z odlehlé doby
scénické vybaveni i kroj docela presné, a to na zoléitnim listu,

~Pro néj viak je dileZitéjStm materidlem, ktery uddvé hie barow, #el
jeho o0sob. Pravda, iamb mi sim jistou zvukovou barvu.a poskytuje
charakteristicky vyraz spiSe nesli présa. Ale i on dovoluje jesté velmi
mncho odstinfi, ba dokonce mfize diti slovium 1 lehce dialektické zabar-
veni. v . :
Pro ldtky ze starst doby must byti i v Fei nalezena odpovida fict barva.
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To je péknd a pot&Sujici prace, do které se pravé tviirce davé s radosti.
Nejvice je tieba, aby si petlivé procital zachované pisemné poamdtky
¢ oné doby. 1 jejich cizi fe¢ phsobi osobitym piizvukem, stavbou vét,
lidovym zplisobem mluvy na basnika podnétné. S perem v ruce prostu-
duje, co se mu zd4 vhodné a upotiebitelné pro silny vyraz, pljigadn}'r obraz,
pidné srovnini & miuvitelny zpfisob fedt. U Ikaz@eh@v 'c121hq néroda,
jehoz literatura je nékde pFistupna, bude takova prace zadoug — nej-
vice ovSem u pohanského davnoveku. Nase eé méla d¥ive — jako dosud
jesté vec slovanskd — daleko vétsi a bohatsi ob;:azotvocno:ct. Sjmya:l slov
se neobjasni dlouhou védeckou praci. Vidy na mzzh spolivd v lidové dusi
cosi z promiho smyslového dojwmu, kterému dé’k“l/'tjf. za suilj venik, Jf
munoho priipovédi, jinotajnich formuli a obmznychthﬁvmc_h olzratu,
které mahrasuji reflexe nasi doby. Takové obraty si mél tirce dobrf; 2a-
pamatovati. Podle jejich wmelodie vytvori brzy samostatny zdkladni tén
a ndladu pro Fec dramatu. L

A pfi takovém prohlizeni dél ze staré doby ziistivaji basnikovi jesté
jiné malé rysy, anekdoty, leccos zvlastniho, co mu jeho obrazy dopifiuje
a osvétluje. - .

Co takto nalezl, toho nemiife ovem pousivats pedanticky ?ebo to zaso-
zovaty do Fei jako arabesky. Kazdd drobnost pro 1‘151"@122{2 snamenati
mdlo, ale podnét, kterého se mu tim dostane, md nejuyssi cemu.

Tato nélada, kterou dodal své dusi, jej neopousti ani vede-li své i}rdlpy
scénami. Ona nefidi jen jeho fe&, ale i soucinnost osob, zplﬁspb, s jakym
se k sobé chovaji navzajem, formy styke, mravy a obyleje d&)b'y. Ba
G¢inkuji i na charaktery a jejich pohyb ve scénich. Nebot na kfxz:de mis-
to dramatu, na kazdy nidpad, na kaidy lin se vési kaie;fz iz’dstmv ?dea{zso-
vanych postav joko zdobny pridavek ta zvkﬁmost,. k{erai ndm pnpac{a #a
téchto obrasech osobitou. Zfidka je tieba varovati basnika, aby v téchto

. scénickych efektech pfili§ mnoho nedélal. Nebot jeho wejdiilesitéssim

tkolem je, aby dal mluviti svym hrdindm Felt nasi v’déné a objevi u mcif
tuto gvldStnost na takovyich projevech a Cinech, které bgdouj srogumitelné
kagdé dobé, ponévads jsou v kaidé dobé moémf a *rfyshteine. o
Zabarveni hry tedy bude zFejmé 2 vybaveni Teci, 2 chamkter‘u a ye:d:
notlivosti déje. Co bdsnik pﬁnd\?‘i barz_;o»zg do sz,:eho dramtu,_ to je stejné
midlo napodobenim skutelnosti, jako jsou fim 1 oso_by jeho hrdtfa. ‘f 4 Iig
volué tvoveni. Ale tato prisada napomaihi v’ykotlizhtl ve fantflsu' diva 1;
obraz, ktery se zda historicky vérn)'m"{ tim vice, ¢im vice se basriig stara
o skutetny stav oné staré doby — pfirozené ovSem jen tehdy, kdyz mu
nechybi sila k pfedvedeni toho, co jej lakalo. :

157



- jim vnéj$i poméry neukladaly Zddného omezeni a hned je vabil ten, hned
~ onen obor, tu by nebylo mozno dosihnouti dokonalého vzdglani ani
v okruhu, pro néjZ se jejich sila hodi nejlépe. Velikym tojemstvim bo-
haté tvir&i Emnosti je omezent se na jeden ivsek krdsného uméni. To
znali Helleni velmi dobfe. Kdo psal tragedie, zfistal vzdalen komedii, kdo
- tvofil v hexametru, vyhybal se tambu.

-~

- Sest4 kapitola”

Basnik a jeho dilo

Avak i basnik, pro kterého jsou dramatické postavy potfebou, Zije
vzdalen od divadla, nebéhd-li sim jako herec nebo organisator pod pro-
vaziStém jeviSté. MiiZe psati nebo nemusi.

Vnéj§i nutnost, mocnd paka k uvedeni talentu do pohybu, mu témér
docela chybi. Divadlo se stalo denni zibavou klidného obéana, kterid ne-’
shromazduje ani nejSpatnéjsi, ani nejnironéjsi spolecnost. Neztratil pri
tomto bohatém rozsifeni néco z diistojnosti a vySe, které si basnik musi
prati pro drama vysokého stylu? Na scéné se tisni frasky, opery, kome-
die, formy, svétové ndzory riiznych staleti. Viechno se chee libiti — to
nefnovéjsi a nefsold§tndist a opét to, co je nejpohodinéjsi velkému davu,
zatlaéuje osiaini stranou. , :

I litkové oblast se stala pro bdsnika témsF nepiehlednon. Recky a fim-
sky svét, vsechen sttedovék, pobozné knihy a basné Zidovské i kiesfanské,
stejné jako narody Orientu, déjiny, povésti i pfitomnost otviraji hleda-

- jicimu své poklady. Ale pravé to je vada, Ze pfi tak nekoneiné plnosti
laitky je volba obtiZnA i nejvice nahodni, ze zadni z téchto-latek nent
s to, aby vylucné nebo predevsim upoutala.

Pro nas asi jeSté nepfisel Cas, kdy dramaticky Zivot v anirodé sam
bohaté a. volné vyprysti. S potéSenim milizeme® pozorovati v pritomné
dobé potatky nového rozvoje narodniho charakteru, které ovSem jesté
dramatu nepoméhaji. Neni nihoda, Ze to bude pro dramatického basnika
némeckého tak t87ké, aby z lyrickych a epickych pojeti vyzvedl charak-
_tery a situace. :

‘Bdsnik wviak md pracovaii pro fjevisté, Jen ve spojeni s hereckim
umenim dosahufe nejuySSich icinki, jakych jen je jeho poesie schopna.
Knisni drama fe v principu pouze nouzovou pomiickou doby, v nis. se
bud jesté nedostavila nebo jiZ smizeln piné sila dramatického wméni nd-

- rodutho. Te to stary druh. JiZ ve starém Recku se psaly hry pro recitaci.
Mnohé z rimskych deklamacnich her se nAm zachovaly. I v Némecka ma
knizni drama dlouhé déjiny od komedie hroswithovské pres stylistické
pokusy prvnich humanistii aZ k mejvétsi basni némecké — Faustovi.
Basnicka cena téchto dél je nekonetné rozdilna.

e

Je mnoho. krasnych a poetickych dél minulych nirodfi — naposledy

ze stoleti nadich. velkych basnikéi — ktera vzdélavaji disudek a podnécuji

- obrazotvornost. Toto skoro nepfehledné bohatstvi uméleckych vytvoril
bude snad nejvétsim poZehnanim pro budoucnost. Lidové sila pracuje
zvld5eé intensivné pFibirajic, co je ji blizké o zokazujic, co se_ji prici.
Nedostatek klidu ndrodniho byl no vijmu i tvirdi Einnosti basniki, pro- .
toZe prindsel nestylovosti. .

Jesté pred nékolika lety bylo v Némecku opravdu nahodné, zda dusi
basnikovu tdhl néjaky Athéfian & Riman, Calderon & Shakespeare,
Scribe nebo Dumas svym stylem a svymi formami, '

Dmeini bdsnik zacing ddle mes kopista a eklektik, ktei bohaté vnimaji
{erfzstzév uméent jinjich a jim jsou inspirovini k viastni. préci. Nema oby-
cejné zadného civilntho povolani, které by jej vézalo k nékterému oboru
poeste, a je skoro opét nahodou, ktery druh poetického tvofent jej pravé
ptivabl. MuZe jako lyrik mechati vyzniti své city, miise Hapsati romdn -
@ koneiné jej miiZe vidbiti i divadlo: Lesk vefera v divadle, pochvala
shromdZdéni, sila uchovansich tragickych dojmi. ’

Je nemalo naSich basnikd, kteft se napred-predstavi vefejnosti svaz-
kem lzr_mk)’fch- basni a potom zkousi své §tdsti na jevisti, aby se koneéné
spokojili s mirnym dspéchem romanu. Nepochybné prokazuje toto bas-
nické nadani znatnou schopnost v nékterém z téchto oborfi. Ale kdyby
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Pokusili jsme se jiZ o diikaz, Ze technika tvofivé price u dramatu neni
docela snadna a bez ndmahy. Pro tento druh poesie se zada od bésnika
vice nez pro kterykoliv jiny, a to: osobitd, ne pFilis Castd spiisobilost wvi-
déti pribehy vyznamnsich Cinorodych lidi, visni a jasnosti dobfe tempe-
rovand povaha, bezpeiné cvitené a spolehlivé naddni, k tomu snalost lidi
a to, co nagzyvdme ve skutecném Zivoté charakterem, wamo to dokonalé
obezndment s jeviStém a jeho potFebami. A prece je nipadné, Ze z mno-
ha Hdi, ktefi se pokusili o §tésti v tomto oboru tvofeni, vétsina se stala
jen diletujicimi ptateli krasy. Pravé oni voli praci bez namahy a tako-
vou, kterd jim slibuje nejméné sispéchu. Je to prece také viind price
napsati romdn, ktery si zaslousi ndzvi uméleckého dila. Ale pri ojedinélé
‘tvofivé sile a znalosti lidi mfize prece kazdy vzdélanec, ktery se jinak:
jako basnik nepokouse], nabidnouti ke &teni néco, kde: jsou cituplng se-
tkany vyznamné dojmy z vlastniho Zivota, vidéného i prociténého. Prof
vabi vzdélané lidy prave nejsvévolnéisi ze viech wmus, kterd je tak té3ko
Pristupnd a tak nezpiisobnd vidi kaidému, kdo ji cele nepai¥i? Kiery
nepritel jejich Zivotd vede tyto dobrosrdedné pratele, péstujici v prazd-
nych chvilich svého Zivota trochu poesie, & bdsnickému oboru, v némsz
predpokladem kasdého opravdového tispéchu je tésné spojeni stdle Fidké
tvoFivostt s neobyleiné pevnym oviddanim uméleckych forem? Svadi
snad touha Clovéka po tom, co mu nejvice chybi? A vyhlediva diletant
pravé proto drama v sobé, ponévadz mu pfi zivych basnickych nazorech
prece je odpirdno tvofivé proziti neklidné poletujicich pfedstav ve tvaru
umélecké formy? Jisté je u takovych lidi pokus o préci pro scénu marny
a beznadéjny. :

. rd

Avsak basnikovi, ktery byl pro svilj Zivot opatFen dramatickou silou,
pFejeme pied jinymi dary trpélivost.

Jeho Femeslo potFebuje i finé viastnosti. Ma rychle a radostné po-
stiehnouti pritadlivou viastnost latky a wméti ji v sobé nositi, a3 dozraje.
Drive nez sém vystoupt v roli bviirce na jevisté, ma se delsi dobu sezna-
wmovati s hlavnimi zdkony tvofeni. Nebof must wmét vycitit, zda fe litka
v podstaté pro jeviste upotrebitelnd. I v tom musi feho v¥elé srdce dbdti
usudku od proniho okamziku, kdy po prvé pocitil touhu tvoFit. Scénické
© dilo, které se nezdafi, znali pro néj primérmé jeden zivaceny rok Fivota,

Obrazotvornost jednotlivych basnikii se nespojuje stejnou rychlosti
s latkou. U zacatetnika vylétd hledajici duSe snadno na vrchol, ktery se
nabizi a na prvni zelené vétvi si stavi hnizdo. Kdo je ponden zkuSenostmi,
je vybiravéjsi a dlouho zkousi. Neui €asty pFipad, ktery nabizi dusi latku,
nybrz naladu a dojem s viastniho Ziwota, ktery fantasic writym smérem
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pretvdi. Nitro pracufe na hie tajné, kdy3 si nasla hrdinu a hlavni scén

g

‘aco od ldtky Zdda, je to, aby i ddvala moZnosts fistych scénickych efekti,

Obtize jednotlivych latkovjch oborli byly dostatetné naznaeny.
‘Basnik je viak pevné presvédCen, ze u vSech pfibehit zaleZi na sile jeho
nadani, zda je proméni v upotfebitelny déj. Bezpelnd bdsnickd sila potie-
buje jen nékolik momentit z povésti, historie & vypravovéni, jen jediny
silny a osudny protiklad, aby 2 néj vytvotila déj. S

Jestlize dramaticky bAsnik starovéku nalezl tyto rysy ve své povésti
kratce pfed zinikem hrdinli eposu, miiZeme se tizati, zda je to pravé
tak nutné v historickém dramatu, abychom stfedem déje uéinili hrdinu
historky, jez by se pohybovala kolem jeho osudu a zaniku. Jak tézké a
nemilé je umélecké pretvafeni vyznamnych historickych udalosti, bylo
jiz naznaleno. A nelze také namitati nic proti tomu, ze historickd Gcast
hrdinfi a vlastenecké védomi basnika i diyaka rozhoduji Casto o vybéru.
Predevsim poskytuje starsi pémecka historie pomérné malo hrdinskych,
postav, jejichz pamatka by rostla velkym zijmem piitomnosti. Ale- &im
jsou pro nds ndrod cisafové z dowmu saského, franckého, stauffského
nebo habsburského? Cile, pro které vitézili a podiéhali, moind dnesek od-
suzuje. Jejich Zivotni boje ndm nezanechaly snadno srozumitelngch udd-
losti. Jsou pro ndrod mrivi, poh¥beni. '

Dale bude rozeznavati védecky zalozeny basnik u necetnych historic-
kych hrdinf, Zijicich ve vzpominkich naroda, zvlastni a mové okolnosti,
které setrou Cast svézesti jeho prace. Pravé patriotickd (icast, kterou sam
prinasi a od divakil ofekava, zmensi svobodu jeho mysleni, s niz must
jako basnik krouziti kolem svych charakteri, jez ho svadéji k tendenc-
nimu zosobnéni nebo portrétni kresbé. Podari-li se jednomu némeckému
basniku dramaticky obraz velikého kurfifta, pak jsou Luther, Marie Te-
rezie a stary Fritz tim nepovedenéjsi. . ‘

Neni nutné, aby se g krdlit a vidcii déjin délali hlavni hrdinové histo-
rického dramatu, k fehod postaveni by se wmohlo pouziti jejich histo-
rického Zivota, Daleko pohodinéisi a vdéinéisi fe zpracovini zpétniych
dlinkii, je¥ padaji z jejich osoby na Zwvoty jinjch. Jak dobfe to udélal
Schiller jiz v Carlosovt a potom v Marii Stuartovné! Filip prvni hry je
z4iny- ptiklad, jak je tfeba pouziti déjinného charakteru pro drama.

Nebof s Zivotem znamych. historickych hrdindt je spojeno mnoho po-
stav, z nichz o nékterjch mame zprivy stran jejich vlastnosti, coz umoz-
ni jejich chapani. Takové vedlejsi déjinné postavy, jejichZ zivot i konec
mfize basnik libovolné ovlidati, jsou pro néj zviasté pohodlné. Néjaka -
zrada a trest za ni, néjaky vasaivy &n z nendvisti a jeho nasledky, neé-
jaka scéna z velkého rodinného nesvaru, néjaky vzdorovity boj nebo
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podvodna hra proti siln&j§i moci davaji mu mnoho latky. A takové rysy
najdeme na kazdé strince svych déjin, stejné jako u jinych vzdélanych
narodi, : . ] :
Kdo ma sebevédomi, zvoli jisté své obrazy radéji z latky, kterd jesté
nebyla pro uméni pripravena, kterou j€ t¥eba hledat ve skuteéném Zivotd
doby minulé & dnesni, jako i z jinych pf‘&{ﬂoh, které nabidly jiné druhy

sesie. Pro- vddné drama jsou ldtky vzaté z romdnti @ modernich novel
sie. P d jsou ldtky wzaté

mdlo vdéiné. Kdyby Shakespeare pouZival litky novel, nebyly-by jeho

prameny v naSem smyshe nic nes krdtké anekdoty, v niché ovSem byla

nalezena uméleckd souvislost a piisobivy konec. V rozvedenych epickych
vypravovanich pFitomné doby prokazuje pfece fantasie basnika svou silu.
Pravé v 0lincich, které jsou pro drama vnitfné nepfiznivé — ozdobné
a pohodlné vyli¢eni lidi a situaci v romané — miiZze dramatickému bésni-
ku’ obrazotvornost spiSe otupiti neZli priosttiti, Neprivem se vSak proti

cizimn vlastnictvi tézce pohtesi, bere-li svou latku také z tohoto kruhu

vymysii. Nebot je-ii umélcem, pFechdzi jen velmi mdlo z tvoveni jinyich
do jeho dramatu. ' - ,

. Tragicky basnik ovSemi miiZe si svitj d&j nabézti aniz by pouzival lat-
ky, kterd je po ruce. Stava sé to viak Fid&eji a tizé neZ si myslime. U vel-
kych dramat nasi scény — pravé jako jednou ve starovéku — je tomu
mialokdy, aby nebyl sestaven z latky pristupné. Nebot fantasie md tu

vlastnost, e vycituje pohnuti v Siveté clovéka Fivéfi a presnéyi, miZe-li

se pripnouti na danou postavu o jeji osud. Malokdy je samostatny obraz
tak pevny a pddny, aby stdl za tolik prdce. '

. -

A’ jesté jedno pfesvédéeni ma si basnik chraniti: Zddnd ldtka neni do-

konale dobrd a jen mdlokteré nelze pouziti. Nejde tu o Zadné dokonalé
dilo. KaZdd litka ma vnitPni wedostatky, kieré wiile bdswikove umeéni
preméhati tak dlowho, af prisobi dojmem krdsy a wvelikosti. Kazdé za-
svécené oko oviem tyto vlastnosti pozni a kazdé umélecké dilo bez -vy-
jimky dava kritice diivod k vytkam. Posuzujici kritik ma dbéti toho, aby
i pres tento nedostatek Mitky poznal, sda basnik vykonal svou povinnost,
-t. J. poulid viech prostiedkn k prehluleni a ukrytt. - -

-V povznesené naladé, Ze zafini vyznamné dilo, postavi si basnik proti

. sobé latku prisné zkouSeje, co si oblibil, jakmile ji zatini jeho nitro

zkrislené chapati. Ujasni si dob¥e idefi, odvrhne ySe ndhodné, co ve sku-
tefnostt na tom 20vist. - T , o .

- K prvnimu vabeni, které citi ve své dusi, nilezi charakteristické pro-
jevy hrdinovy v jednotlivych okamzicich vnitfniho pohnuti nebo vy-
znamnéjstho &inu. Aby tento obraz rozmnozil a charaktery prohloubil,
bude patrati po vdiném porozuméni skuteCnému Zivotu svého hrdiny a
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jeho okoli. Podnikne tedy pFed historick§m dramatem ditkladnou studii.

Tato prace se mu vyplati, nebot z ni vyjde fada napadit a obrazfi, které |

fantasie rychle zasadi do vznikajiciho dila. Rozeznavaci schopnost nase
mé pravé pro takové vyznainé jednostrannosti velmi zivé pochopeni.
Basnik se proto bude umét vyhnout pfecenéni historického kostymu a

“viech podivuhodnych zvlastnosti doby. )

Kdyz timto zpfisobem rozsifil pokud moZno nejvice svét svého umé-
leckého nazoru, odloZi kniky a opét se rozbéhne 2a svobodoun, kterou nut-
né potfebuje ke zvladnuti a hravému zachizent s latkou. V dusi viak mi
pevné ulozena &tyfi omezujici pravidla:

1. Dgj kratsiho pribéhu,

2. mdlo osob,

3. mdlo promén, ‘ , : -

4. vysvednuti ditleZitych Casti déje’ jif ve skizzé.

Miize si napsati plan nebo ne. Celkem to meni ddilezité. Sirokd pisemnd
sestavovdni maji to dobré, Ze jednotlivé ndpady sé promyslenim objas-
siufi, ale zase tu vadu, Z& snadno ochromuji obrazotvornost o potiebné
amény nebo vyluCovini znesnadsiugi. List musi pro ndvrh piné postaéiti.

Drive, nes bisnik piikroli k vypracovini, md miti ustdlené charaktery
hrdind, jejich vzdjemné postavent ve vSech hlavnich vécech a prévé tak
uddlosti v kazdé jednotlivé scéné. Potom se tvofi lehce, obrazy scén a
jejich dramaticky priibéh nekladou praci zidné prekazky. -

-,

Usilovnd prdce pied-politkem psani nevylucuje pozdéisi malé emény .

v charakterech, nebot tvorivé sila basntkova se nechovd klidné. Domniva= -

se, Ze své postavy Zene a je jimi sdmw tajné popohdnén. Je to radostny -
beh, ktery pfi praci pozoruje sim na sobé tim, jak jeho tviirci silou a
pod logickou nutnosti udilosti ozivaji “vymyslené postavy ve scénich.
Na jednu scénu se navazuje nova, mihle se zablyskne krasny a velkolepy
efekt. -A zatim co upeviiujé rozjasnénému duchu cile a prestivky cesty,
pracuje vinici se fantasie na efektech, vzrusuje a povznasi pii tom sama.

. béasnika. Je to silné vnitini pohnuti, pfiznivé nalozeného basnika obstast-

finjici a posilujicl. Nebof nad silnyim: napétim dsilovné pracujici fantasie,
kterd na véSnivyjch mistech naping nervy, af citi Skubdni, a tvdfe mu roze-
W6, poletnje v radostném fasu oviddajici, svobodné se roshodujici a
poFddagici duch. - . o v
Prace tych? basnikéi na jednotlivych momentech jg ruzna Mnohé
z nich vychazeji tipytnd, citéni jejich tinkil Zivé vzruSuje cit. Co na-
psali, 2d4 se jim pouze slabym odleskem svétiého mttm_@f’m obrgﬁu, Jehozi
kouzelné barvy zmizely. Jiné momenty se snad rozvijeji volnéji, ne bes .
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ndmaly. Fantasie je lind, nervové napéti neni dosti silné. Nékdy to vy-

ada, jako by se tvofiva sila vzpirala sitpacim. Takové scémy nebudon
y v

- vidy nejSpatnéisi. _

Velmi riiznd je i sila tvofivé potence. Jeden pie rychle, druhému se
zosobfiuji napady zvolna, téZce tekou na papir. Ne vidy jsou ti rychlejsi
ve vyhodé. Jejich nebezpedim je, Ze pfili§ brzy a snadno tvoii obrazy,
diive, nez fantasie dosahla nutné zralosti. Casto je basnikovi mozno, aby
sam reki, Ze vnitini nevédoma prace je hotova, a poznal okamzik, kdy se
spravné vytvori jednotlivé efekty. Nechat obrazy dozrat, to je dfileZita

vee, Toiri sila je v Cinnosti © v hodindch, kdy se bdsnik svou pract ne-

obiral, -

Ne bez viznamu je ¥ada uddlosti, kdy bdsnik pise svou hru. Jednomu
vypracovava vyborna fantasie scény i akty ve vzijemném postapu. U ji-
nych se pfipind hned tu hned jinde na silnéjsi efekt. Co bylo napséno,
ziskdvd prevahu nad nenapsanym. Jakmile je ndzor a napad uchopen ve
slovech, vystoupi proti basnikovi jako cosi cize souhlasného. Znovu vzru-
Suji jejich barvy a jejich ddinky maji vliv na pozdéjsi. Kdo-pracuje v z4-
konitém povadi, Ze se mu vozviji ndlada z ndlady, situace ze situace v pra-
videlném sledu, nevyhne se vidy tomu, aby se mu e a znendhla ne-

uhnula pod rukama cesta, kterou chee vésti své postavy. 2da se, 7e takto

pracoval Schiller. Kdo vSak naproti tomu zapisuje, co mu pravé osvétlila
hravé fantasie, ten prehlédne celkovy dojem, pribéh a zdmér dila bude
méniti v motivech hned tu a hned tam — asposi v jednotlivostech. To byla
" aspofi v nékolika pfipadech cesta Goethova. '

Je-li hra hotova a za katastrofu a srdce se radosti povznasi nad hoto-
" vym dilem, zatind protiicinek, ktery se uplatfiuje proti vysoce vystupfio-
vané naladé ¢lovéka. DuSe bisnikova -je stile jestd viela. Je to souhrn
krasy, kterou vycitil v dile, ona vnitini pfedstava, kterd se jeSté vznasi
nad napsanym dilem. Po chuili se mu to 2dd pochybené, jindy zase opét
vysoce zdaiilé. Celkem vsak jevi pii zdravém disudku sklon k tomu, aby

diivéFoval sile, kterou dilem osvédéil. T

K

Ale jeho prace jesté neni vetSinou dokoncena. Pomysli-li basnik na

provedeni, neciti prece, jak jiz bylo feéeno, v kazdém okamzikn dojmy,
které vzbudily na jevisti momenty jeho hry. Nestejné pracuje drama-
ticka sila i v tomto sméru a je poutavé pozorovat jeji kolisani samo o sgbé.
Miizeme to poznati i na dilech velikych basnik{i. Hned vynika jedna scé-
na zivym nipadem scénického dije, Yed se-prerifuje a jednotlivé efekty
se spojuji prechody. Jindy je pohodlnéjsi pro Ctendfe nezli pro herce,
umi-li basnik dobfe cititi celek scénického ti¢inku. V jednotlivostech pfece
spiSe pecoval o slovo a efekt, kterym piisobil u psaciho stolu na chipavou
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‘dusdi. Ale nejen herec 7ida silné Giéinky, tu mocnéjsi, tam opét pEithimené.
I obecenstua stofi proti idedintmu stélesnéni, vyZadugichmu wréity druh
jedndni. Za Shakespeara byla fantasie divakil bystfejdi, zasoba pouzi-
vanych slov vétsi, ale porozuméni celku pomalejsi. Dnes mé rovnéz obe:
censtvo dusi urditych vlastnosti. Pochopila jiz mnoho, porozumeni cel-
kové souvislosti je rychlé a narok na rychly spad velky, ziliba v urlitém
druhu situaci je nadmérné vyvinuta. . :

Bésnik je nucen prizpiisobiti dilo divadly i obecenstou. Tuto zalezitost,
zesilovanou rezii, nemize oviem fhrovésti vzdy basnik sam. .

Skriyjsou pro dramatické dilo Casto velikym dobrodinim a nepostra-

- datelnow podminkou tspéSného provedeni. Jsou narokem divadia vici

béasnikovi, neviditelnymi pomocniky a prostiedniky mezi zamérem basni-
kovym a narokem divikovym.

Kdo pocituje u pracovniho stolu basnickou krdsu dila, ten nerad mysti
na to, jak se efekty zméni ve svétle rampy. 1 velct spisovatelé, kteri odha-
luji krasy velikjch mySlenek soufasnikiim, shlizeji radi s pohrdanim na
potieby jeviitniho femesla, které nejkrasnéjsi poesii nemilosrdné mrzaci.
Kdo takto chape, téiko oceni zikony a pravidla nutnd pro zivotni zosob-
néni lidmi, Teprve tufka redisérova uvede do krasnych forem umélecka
dila Shakespearova a Schillerova, ptizplisobi je dokohale jevisti. Qv?em
kazdé jevisté se neté$i takovému technickému vedeni a vybav'er%i, jez by
konalo tuto praci s fipravou vét a slov v dokonalém porozuméni pro po-
méry scénické. Velmi odporuje tvrdi pést, kterd se zatezava do' drama-
tického krasna, ponévadz bude jednou nepohodini nebo odporuje vkusu
uszdlého obecenstva. : _ :

Autor dila nemd proto zkrdcent svého dila ponechdvati cizim lidem.
Nemé-li jevistni zkusenosti, ¢ini to tézko bez cizi pomoci. M s tedy vy-
hraditi sdm posledni posudek, aby se skrdceni provedlo jen s feho sou-
hlasem. Ale vyslechne ndhledy lidi, ktefi védi vice, se sebezapfenimy a fw- .
tov jim vyhovéti tam, kde mu to dovoli wmélecké soédomi. Kdyz .vs’alf
jeho fisudek jesté neai nepodjaty, musi se vyhfrbatt‘_i pri prvnim vanikani
dobromysiné kritiky do jeho duSe nejistoté a vnittnim bojiim. To bl}de
jeho tfisudku vetmi uziteiné, Proni ruSeni v pohodiném miru bdswnického

“citu, ktery se t6§ napluénim dila, je pro vielou dusi ponékud bolestivé, ale

to se vyléci jako Cerstuy pritvan v léte. : . .
Biésnik si md svého dila vysoce vadit a milovati je, dokud je nosi jako

idedl v sobé a pracufe naném. Hotové dilo musi byt také pro uéj odbyfm’f,

véct. Musi mu it cizi, aby se jeho dusi dostalo nesduislosti pro dilo nové,

N ejdfive se ma basnik onkusiti o prvni pfizplisobeni ve ’své pl’v-a:CO\'né;
Je to nepfatelska Ginnost, ale je velmi nutnd: Snad pokladal pri psani
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jednotlivé detaily za nepostradatelné, rozved! mnohdy oblibeiou nalady,

kterd je mu zvIasté mila, jako by chtél dovoliti tiché upominky svémi
svédomi. Ano, je mozné, Ze dilo v okamziku dokonéeni préce, kdyZ je
poklida za hotové, mé  skoro Jeste charakter:stzckou hmotu ne zcela
spravnych a umeleckych proporcl.

Nynf pfisel cas, aby dokonéil, co zmeskal i prici. Scénu za scénou

prezkusuye v hazdé podfobuje pribéh jednotlivich roli revisi. Stejné -

hledi 1 na postavem a “prikdzané pohyby jednotlivych osob. SnaZi se
o oZiveni scény v kadém ohledu amomentu; aby doséhl pFesného urceni
pFichodu a odchodu osob, aby preiozd dekorace a rekvisity sa misto nej-
vkodnejsz aby neprekizely.” A neméné presné mzlu;e 0. dfamatzcky proud
scény samé. Snadno nékde objevi pfilis dlouhy vyjev, fed, nektery ve-
dlejsi vyraz se mu zdal piili§ ditlezitym, nebo role milence rusi celkovy
~ Géinek vystupujic pFili§ do popfedi, nebo koneéné rozvedeni dlalogu je
prxhs Siroké a rozvlaéné. Nedprosné Skrté a vymazdvd, co rusi stavbu
Scén — 1 kdyby to bylo sebekmsnem Jde dale a zkousi spofeni scén jed-
noho aktu, potom. jejich celkovy iinek. Usiluje, sec je, o odstranéni pro-
mén dekoraci, predevS§im tam, kde se takovymi preryvkami akt dvakrat
' -prerusu je. P¥i prvmmeohledu se mu to zda pravdépodgbné nemozné. Ale
musi to byt mozné. , .

Zda11~h se mu akty uzaviené, jejich clenéni na scény uspokojivé, po-
tom hechf sleduje stoupdni déje v jednotlivych aktech a presvédii se, zda
sila druhého dilu odpomda sile promiho. At stupiuje vrchol svou ne]]ep51
poetickou silou a ma bystré oko pro akt obratu. Nebof kdyby divdci ne-
méli byti spokojeni s katastrofou, le3i Casto chyba v predeslem aktu.

- ’ * ’v \ v P 4 o v v e r vu’
Pro bésm-ka je uren zvykem soucasnikii €as, v némz musi déj nkon--

c¢iti. S ddivem cteme o schopnosti Athénanil, Ze dovedli skoro cely den
proiivati mocna tragické hnuti. Jesté Shakespeara'yy hry byly daleko delsi
“nez by se hodilo pro nase obecenstvo. N, ezkraceny i v malém sale, kde se
ad miuvit rychle]z zabraly by skoro CtyFi hodmy Nas divak snasi v uza-
vieném divadle jen téZko predstavem delsi nez tfi hodiny. To neni nijak
= Jednostranne 4 tizké pozorovani. Nebof v dobé delsi lze sotva zabréniti
- ruseni odchazejlcmh divaka a Jrstemu neklidu téch, ktef zfistali. Omezeni
toto je vSak nutné jen proto, Ze vzdor nédhernému a bohatému prlbehu
}sou tfi hodiny pevnou hranici, ale zvlasté proto, Ze za nasich pomérir se
pii &tyfech prestavkach ztrati skoro pul hodmy Je znimo, Ze Schiller se
z némeckych basniki nethze vyrovndva s asem a tfebas jeho verse bézi

rychle byly by jeho hry prece zabraly delsi dobu nez snesou divaci: .

étiaktova hra, ktera po prxzpusobem ]ewstl obsahuje v jednom aktu -
primérné pet sef versdi, pfestupuje jiz dany. ¢as. Celkem s¢ miize
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2000 versti povazovati za pr}vtdelnou délkii jevistni hry. ]ejl trvani je
prirezené podminéno charakterem hry, stfednim tempem fedi, strucnosti
nebo lehim tokem verSe a tim, zda déj sim vyZaduje mnoha preryvek,
paus, davovych hnuti a mimické hry heréfl, a koneéné jevistém, na kte-

~ rém se hraje Nebot velikost a dobré nebo $patni akustika mistnosti, - -

-jakoz i mistni zvyk. pusob1 podstatnym vlivem. Mnoha vyzrnamnych dél
nasu:h basnikit by se autor marné dovolaval.

(Pozndmka: Dvacet naSich 'velkj'ch jevidtnich her ma tuto délku ve
ver§fch: - :

Carlos . . .« . . 5471 - Othello . . . . . . . 3133
Marig Stuart . . . . 3921 Coriolan-. . ... . 3124
Vald3tejnova smrt .- . . 3865 Romeo a Juhe - ... 2979
Nothan . . . . . . . 3847 Nevésta Messinskd . . 2845
Hamlet . . . . . . . 3715 Piccolomint . . . . . 2669
Richard III. . . . . . 3605 'Kupec bendtsky . . . 2600
Torquato Tasso . . . . 3435 Julius Caesar . . . . 2590
Panne Orlednskd . . . 3334 Ifigenia . . . . . . . 2174
Vilém Tell . . . . . . 3286 Macbeth . . . . . . 2118
Krdl Lear . . . 3255 Princ Homburskyj . 1854

Cisla nejsou naprosto presné Verse nedplné se ptipoéitivajf a prosu nelze
— zv1asté ne u Shakespea.ra — také presné sedisti.

Dramata v prose: Emilig Galottz, Clavigo, Egmont, Uklady a tdska, od-
+ povidaji nasim ]ewstmm pome.rum asi nejlépe. Z vypoétenych versovanych
dramat se provadéji najednou jen nékterd. Jednim z nejobtiZnéjsich je
Carlos, ktery pfesahuje viechny meze. Vald$tynip tdbor s nékolika zpévy
ma 1105 vzletns"ch veréﬁ a vsechny tfi dramatické basné cyklu é&itaji do-
hromady 7639 versu. Pii provedeni najednou by si vyzadal tento cyklus
asi stejné doby jako _pasuove hry v Oberamergau. Kazda jednotliva role
klade pozadavky — pfi celkovém provedeni — které se vymyka silam-
jednoho herce.y . .

Jejich dila pochazeji vétsinou z doby,rkdy byly jevistni pomery po-
nékud odlisné. Kdo-chce nyni na jevisti zdomdenéti, musi se poddati
pozadavkum které nelze hned odstraniti. Basnik tedy bude nakonec chra-
niti své dilo i co do poctu versg, a kdyby presahovaio _]ev:stm dobd, pak
je znovu a znovu prezkousi. Ma-li tuto trpkou praci sebezkousky za
sebou, pak miiZe pomysletl na to, aby pfipravid hrw pro veFefnost. - :

Pro tuto prici potrebuje nas basmk nezbytne gkuleného divadelnika.
Nalezne je_] v fediteli nebo refiséru velké scény. Posle-mu svu] rukop15

Nyni zaini nové uvazovani, ménéni, zkracavani, aZ je znéni hry pi-
praveno k provozovini: Provede-li bisnik idelné zmény, pak bude jeho
hra obycejné provedena v divadle, se kterym nastoupil diivéfivé ve spo-
jeni-Je-li mozné, aby byl pFi provedeni, bude to pro néj velmi uZiteCné

nejen proto, ze sam hned - poznd vady o wnedostatky své prdce, nebot

n miad)'rch' spisovatelii se ziidka vyskytuje takova znalost sebe, nybrz
i proto, e se zkuSenému Fediteli divadla ob]asm mnahe slabmy a nedo-
statky hry teprve pFi predstaveni. :

167



Pravda, prvni styky bisnikovy s divadlem nejsou pro néj bez nepo-
hodli.. Péce o pfijeti hry stistiuje i zmuzild srdce. Zkracovani hry boli
a prechdzeni jevistnich prken v polotemnu neni ptijemné pro vnitini ne-
jistotu a' pro ivahy o mehotovych vykonech predstaviteld, -

Ale toto spojeni s divadlem mi i mnoho srdeéného a poucného: zkous-

ky; vnimdni skutetného scénického obrazu, obesndmeni se §.potFebami*

@ organisact divadla. A pFi snesitelném tispéchu dramatu zéistané snad
vzpominka na né basnikovi cennym majetkem pro dalsi Zivot:

Zde je jedna vystraha: Mlady bésnik se md zajimati o pFipravu k pred- '

stavenim. Mg se presné ulit sndt do nejmensich podrobnosti zavizent
scény, sprivu velkého orgamismu 1 p¥ini hercit — ale nemd choditi na
své hry. Nemd v nich tak horce setrvévati, nemé tak ohnive hledati po-
chvalu novych lidi. A déle — nems hrétireZiséra a béhewm skouSek.semi
vméSovati pouze tam, kde je to nutné. Newi hercem a nesnd ménits chyby
hercit vylepSovdnim. Poznamend si, co mu ‘napadne, “pohovot o tom
s herci. Bdsnikovo misto je ve ltenéd skousce. Tu zatidi se tak, Ze na-
pred — pokud mu hlas a evik dovoli — své drama precte a Ze tam, kde
je to mozné, v druhé zkonsce opét herci &tou své role. Tu se miize osvéd-
Citi basnikitv dobry vliv.

VEtsi samostatnost jednotlivych krajfi v Némecku zabrénila, aby (ispé-

chy jedné divadelni hry na velkém jevisti v hlavnim mést& byly rozhodu- -

jici pro uspéchy na ostatnich divadlech kraje. Némecké drama musi mit
Stésti, aby ziskalo Gspéch -na péti az desiti velkych divadlech v riiznych
castech zemé, dfive nez by se rozneslo, ze jeho Gspéch na ostatnich scé-

nach je bezpeny. Zatim co vychazt povést hry z videfiského ,,Burgu®, -
- je-témér jisty i v ostatnich divadlech cisafstvi, kdeZto jiz berlinské di- .

vadlo ma mnohem mensi okruh, ve kterém udavé tén. Co se libi v Draz-
danech, nelibi se snad v Lipsky, a tispéch v Hannoveru neznamenj jeste
stejny tspéch v Brunswicku.

~Nieméné tak daleko pfece sahi souvislost némeckych scén, Ze dobry
tispéch scénického dila na jedné scéné nebo ve dvou divadlech na to upo-
zorni i ostatni. Vibec je nedostatek pozornosti k tomu, co jinde se po-
kiada za vhodné. o ,

Kdyz prodéla divadelni hra prvni pfedstavent, pak jsou odtud dvé cesty
k rozSifeni na jevisti. Jednou je snaha o vydani tiskem a rozesiini jednot-
livym divadlion, druhi cesta vede k tomu, aby byl rukopis odevzdan
agentufe k vytizeni, N -
- Nyni zastupuje sdrueni autori a skladatelii.v Lipsku svym ptednostou
pravni naroky svych ¢lenfi na némeckém jevisti, Obstardva wse, Ceho je
tigha k provedeni hry, bdi nad provedenim a vede pFijem honordii
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a tantiém. M4-1i néjaky mlady autor co délat s divadlem, nemfize se obe-
jiti bez podpory sdruzeni a je tedy v jeho zdjmu, aby se stal jejim
clenem. - : v ]
Mimo to fe 2ddouci pro miladého autora, aby stoupil do bfz?rqsfred_
niho styku s divadlems samym, s jeho pFedstavenymi, s vynikajicimi Clewy
atd. Udi se tim divadelnimu Zivotu, pozndvd jeho [ioéadavl.ey a potFeby.
Proto jeho prynim hrim piislu$i nejlépe stiedni cesta. ]el-li je'i}o hrapro-
vadéna jaKo rukopis, nevoli pfilis malé plSrI'lCt, atgy nqr} nim o suf!erovy
neplakaly. Pak odevzdd hru pro jind jevisté Teditelstvi Qneclg spolecnosti,
navdde a podrii spojeni s jednotlivymi divadly, od nichz miize ocekavati
rlizné veci. o
Mimo to je vyhodné, aby jednotlivim herciim, kte;rl m.::l.Jz.szvast’ni vy-
znam v ,,jeho’ divadle, zaslal vytisk svého dila. Potfebuje-li v'rqie,okoll
a laskavou tCast hercll, ulehit jim takto studium ro{z’. T O.tp navazani spo-
jeni s vazenymi hereckymi talenty je basnikovi nejen “uzitetné, fﬂimuze,t
mu to ziskati 1 jiné vyznamné a vielé obdivovatele 'lvcratsy, sn’ad i %ado’um
a vérné ptatele. Nasemu dramatikovi je b).rst}'é, rusné ok9!1 vzdélanych
hercli nutné. Tudy ziskivi, co mu ob‘lyéejne chybi — pfimou znalost
jevistni skuteénosti. To védel jiz Liessing. o ) .
Kdyz to vse basnik ulinil, bude pfi pfiznivém tspéchu své hry brzy
zasvécen obsahlou vyménou dopisti do tajemstvi diva(‘i.elryho zivota.
A konecné, kdyby se miady bésnik—§pisgvaf§l, v jistém smys[u dité
svych snfi, dostal do svéta, potom by‘ mél ?rllemtost, aby ziskal néco ji-
ného pro své vzdélani mimo znalost jeviste. 5 )
Bude jeho poviunosti miti skvelé vispéchy, anis byv se sfal zpupnys«fi{
chlubivym, a smutné poraZky mnéstt beze zt-rdfy 3mf¢zz(o.s;{t._ Bude miti
mnoho prileZitosti, aby své sebevédomi prezkousel a pretvofil i ve vzduiné
75t divadle, vici herciim, novind#im i divdkiim, Bude moct ze sgb'e jesté
néco diti, co je daleko cennéjsi a vhodﬂé}?ﬁ pro technicky ?yspeleho bd-
suika: pevného muge, ktery nej_e-n chci.;ﬁevsk‘zcketnost ve svych snech, ale
i svym Ftvotem ji ustavicné hdji a objasituje.

L

169



Rejstifk

Abteilung 100

Afrodité 52

Agamemnon 33, 70, 77, 82, 133
Achilles 83, 1383

- 81

Aigisthos 33, 70, 80 : N

Aischylos 19, 33, 49, 50, 64, 66, 67, 72
77, 78, 80

Ajas 28, 49, 67, 69, 70, 71, 74, 75, '16,

Anglie 19, 142

Anna 122

Antigona 26, 33, 47, 61, 66, 89, 70, 71,
73,76, 18, 79, 81, —146

Anticka tragedie 39

Antické drama 19

Antonio 91, 92, 93, 94

Antonius 31, 41, 42, 44, 59, 143

Antonius a Kleopatra 30, -86, 112 143

Agentura 168 - N Appiani 92
N Akcie 32, 47, 127 Apollo 80 :
Akcent 154 © ____Aristoteles 9, 10, 17, 20, 23, 38, 39 40
- Akropole 20, 66, 67 43, 44, 45
. Akt 100 - Asengot 137
I Gvodni 91 < Athéna 28, 70, 74, 75
* . 1L stoupéni 92 Athény 66 .

IIL. vrcholu 92
IV. cbratu 93 .
. V. katastrofy 94
Alba- 107
. Alcestes 49
- Alexandrin 152, 153
. : . Alexis 151
i a Alfonso 91, 94
_ .~ L Alzbéta 41, 59, 82, 94 o1, 143
Anagnorisis 44, 45 -
. . Anapest 152
| Andromaché 49
Anglitan 85

© Athéiian 11, 23, 44, 4§, 68, 69, 70, 73,

14, 786, 158, 166 -

- Athénanka 134

Athénska tragedie 63. ) }
Attické divadlo 84 —
Attické jevistes 49 .
Atticka kritika 10 T
Attické svatky 63 '
Atticka tragedie 66, 133
Attinochausen 92, 94 -

Aubespina 101

Auerbach Keller 115 ]

Aufidius 33, 59,61, 85, 86, 116, 123

17



~Aufzug 100
- Augustus 112
Autor dramatu 66
Autos sacramentales 9
. Bakchanale 112 .
Balkonova scéna 85, 108
Bancquo 86
Banket 95, 97, 110, 112, 123
Barva zvuku 149—157
Basnik a jeho dilo 158--169
- Baumgarten 55, 92
Beaumarchais 54, 55
Beevolio 54, 57 -
Berliching 75 ’
Bertha 93, 108
‘Bitka 116
. Blaissius von Boller 13
Boj osob 28
Boj vnitini 27
Bonvivant 148 '
-Brunswick 168
Brutus 36,741, 53, 54, §5, 56, 59, 61,
86, 106, 107, 121, 122, 147
Burgtheater (Burg, Viden) 168
Burleigh 101 ! :
Buttler 33, 95, 96, 113, 147
Canossa 24, 138
Caesar (Nevésta Messinsk3) 126
Caesar Augustus 112
Caesar Julius 19, 31, 33, 35, 36, 41, 42,
44, 53, 54, 55, 56, 59, 61, 86, 1086, 107,
116, 121, 122, 156, 167 '
Calderon 158
Capulet 21, 23, 54, 55, 56, 84
Carlos viz Don Carlos \
Carlos (Clavigo). 106
Casca 122
«Cassius 53, 54, 56, 86, 106, 107, 121
Cil a hranice dramatické poesie 10
Clavigo 47, 53, 54, 55, 58, 106, 125,
147, 167 .
Conti 53
Cordelie 81, 123, 146
" Coriolan 19, 33, 59, 60, 61, 85, 86, 87,
116, 123, 167
Cromwell 42
Cyklické drama-25
Carodé&jnice 28
Césti dramatu 51
Cinohra 49, 50
Ctenaf 154
Daja 53 .
Dav 27, 114 (viz ensemble)
Davové scény 63, 65, 111—118, 113
Davison 101 -
Deianeira 43, 44, 70, 72, 7, 81

172

Dé&j 127

D¢&j za scénou 32, 23
Dé&jstvi 100 -

Délka hry 97, 166
Demetrius 113, 114, 125
Démonicks koketa 31
Desdemonda 54
Deuteragonista 70
. Deveroux 147

Dialog 65, 86, 100, 105, 109
Didaskalos 66 v
Dilo hotové 185

Dionysie 66

Dinosos 41, 63

Dithyramby 63, 64

Don Carlos 49, 143, 161, 167
Drama 41

Dramaticky d&; 13, 28 -
Dramatické hnuti mysli 18—2¢
Dramaticka jednota 96 .
Dramaticky moment 17, 20
Dramaticka osoba 18
Dramaticka poesie 27
Dramaticka scéna 101
Dramaticky spad 29 °
Dramaticka stavba 46
Dramaticky tok 90
Dramaticky G&inek 18
Dramatické uméni.17
Dramaticky usek 100
-Dfamatické vyliteni 139
Dramaticky vers 154 -
Dramati¢nost charakteru 124
Dréidany 168

Drobné pravidla 142
Drobnomalba 130

Dumas 158

Duncan 32

Dvefe 67

- Dvefe kralovskeé 68

Dvojity dgj 25
Dvojita hra 25
Dvojsmysiny déj 128
Dvojdrama 96, 98, 128
Dvojscéna 101

‘Dvojtragedie 47

Dvouvrcholovy tvar 59

Edgar 58 .

Edmund 61, 146 : '
Egmont 62, 107, 115, 125, 147, 187

: Egypfanka 31
Eklektik 158

Elektra (Sofokles) 33, 45, 68, 67, 69,
70, 76, 77, 80, 133

Elektra (Euripides) 80

Elifka Riverova 38

Emilie 54, 58, 124, 143

- .Emilia Galoiti 26, 33, 47, 53, 55, 58,

91, 92, .93, 94, 143, 144, 167 -
Enobard 112
Ensembly 85, 109, 111—116
Epicky basnik 145 . .
Epicky element 105
Epicka role 13¢ - .
Epika 18, 19, 25,-27, 83, 105
Episoda 25, 31, 89, 95, 145
Epos 17, 64, 136 - -
Ethos 37
Eumenlidk% 7';19
uridiké 70,
Euripides 19, 26, 35, 39, 49, 52, 64, 65,
72, 73, 77, 80, 133, 134, 139 .
Exangelo; Q}% ';90 '
dus 62, 78, .
I%::{gosice 28, 51, 52, 53, 54, 78, 79, 80, 81,
88, BfS;. g}, 95 i
gg}.f;? 28, 52, 55, 77, 87, 108, 115, 125,
147, 159
Ferdinand 44, 49, 57
Jin 161
gﬁ(’;itﬁ;es 44, 49, 67, 70, 73, 76, 77,
82, 83

" Fortinbras 89

Francie 19, 91

Francoui 115237

FrantiSe

Friedrich Veliky (Fritz) 130, 161

Frydlant 95

Fiirst Walter 92

Gall 137 . ]

Galotti Emilia viz Emilia Galotti

Germani 85, 120, 136

G:rménské drama 11, 19, 33, 35, 41,
72, 84, 144 ]

Germansia dade 137

Gessler 94

Goethe 9, 13, 26, 28, 71, 105, 108, 115,
123, 124, 125, 131, 143, 147, 151, 153,
164, G. F.:

Goe:z’ von Berlichingen 115, 147

Gesto 68 o

Grafické znazornéni déje 51, 97, 98

QGreis 70 - -

Gustav Adolf 128

Hades 70 :

Haemon 69, 70, 73, 79

Halle 127 .

Hallon 44 ) :

Hamburska dramaturgie 11, 55

Hamlet 26, 28, 53, 56, 61, 76, 86, 87,

88—89, 104, 105, 121, 123, 147, 167

-

’

Hannover 168
Hekabé 18, 52
Eiclena 45 o
Hellenové 11, 39, 43, 75, 159
Hellensky 68

Hellenské drama 89

Herakles 43, 67, 70, 71, 72, 81, 83

-Herec 67, 68, 140, 147, 154

prvni 68, 70, 73
druhy 69, 70
tieti 67, 69, 70
- vedlejsi 70, 78
Hercova osoba 68, 69
Hercovy pozadavky 147
Herecké ohogy 148 . /
tvafeni 141
umeéni 139
Herold 65
Hessen {(von) 127 -
Hippolytos 52, 73
Historik viz déjepisec
Historik a bésnik 16, 17, 25, 138
Hlas 67, 69 :
‘Hloub4ni 136 ~
Hnaci sfla dramatu 55, 123
Hoheastauff 42
Hohenzollern 30
Homér 132, 134
Honorale 162
Hgratio 86
Hya 49 o
Hrdina 28, 29, 30, 46, 48, 55, 65, 68,
73, 75, 85, 86, 95, 105, 111, 119, 130,
161
germansky 74
historicky 130
hlavni-71, 111, 119
némecky 136
Fecky 74, 105, 136
vedlejsi 119
Hrobnicka scéna 26
Hroswithovska komedie 159
Humanisté 159
Humor 145 7
Hylos 70, 81 - _
Cgarakter 19, 74, 75, 76, 95, 106, 118
az 149, 127, 142; 163
epicky 132
historicky 129
plsobivy 148
vedlejsi 76 !
Charakterisace 119, 146 .
Chebf95 80
Choefora
Chér 63, 66, 77, 80, 82, 90
Chrysothemis 70, 80
)l ’ - 173



-

* - Jamb 108, 151

“Julie 22, 23, 41, 43, 44, 54, 56, 57, 60

pétistopy 151, 152 .-
Sestistopy 151, 152 '
. alexandrin 152
~  Nibelungti 152
Idea dramaticka 13—17, 39, 78, 80, 94,
- 95, 87, 127 .
hlstoncké 24
Ideal 17

" Idealisace 17, 21, 127 139, 144

Iffland 9, 49, 115 N
Ifigenie (Goethe) 54, 147, 167
Ifigenie v Auhdé (Eunpides) 17, 45,
49, 133, 138
Ilhas 136
Illo 113
Intimni Zivot 135
Immermann 151
Intrikdn 148
Intrikdnskd hra 50
Jon 49
Ismena 26, 70, 71, 76 79, 81
-Jago 36 54, 58, 121, 144 -
Jednostrannost 138
Jednota 142
dasu 20
déje 20, 23
dramaticka 96
duchovni (tf roli) 84
fale$nd 24
logickd 40
metra 152
mista 20

" Jevisté vnitfni 84
. Jindfich 33, 156
- JindFich I'V 24, 11, 138

dergch V.19 .

Jindfich VI. 19, 130

Jokasté 44, 66, 70 79

Jole 70

61, 84, 85, 143, 146 '
Juhus Caesar viz Caesar Julius
Kalb 57

- Karel Veliky 27, 127
~ - Karneval 108

Kastilskd poetika 10

Katabasis 44

Katastrofa. (zAvér) 31, a9, 51, 62—863,
78808182838687899194
95, 96, 97, 98, 99, 124

Katharse 38

Kasandra 33 ) '

Katu$ka z Heilbornu 52 -

Keller Auerbach viz Auerbach

174

‘4

«

. Kennedy 53, 51

Klaudie 53

Kleist 35, 113, 123, 154, 155

Kl:eopatra 31, 113, 143

Klesani de]e.51 60 72 ~

" Klytaimestra 33, 69, 70, 77 80, 133

Knéz 70

KniZni drama 159

Kolise (stoupani) 5657, 78, 79, 80, 81
- 82, 85, 88, 89, 91, 92, 97 104 -

Kolonan 70

Komedie 28, 49, 159

Konradin 42 .

Kontrapunkt hry 46 --

Kontrast 35, 76, 95, 114, 128
osudny 161

£4

" Kontrastni figura 55

Kopista 158 .
Kostym 33, 156 A
Kothurny 33 87
Kouiil eroslav (Autorstvx a di-
- vadlo) 5
Kral Lear viz Lear
Krilovské dvefe 68
Kreont 26, 61, 69, 70, 73, 78, 79, 81, "146
Kmemh;lda 132
Krise viz vrchel
Kritika divadelni 45
Kritz 13
Kukatkové jevisté 20
Kyklop 67
Kupec. (Filoktetes) 70
Kupec benatsky 36, 167 i
Latka déjepisnd (historicka) 15, 24 94,
111, 139, 156
dramatlcké 15

_ Latka epicka 17, 132

hrdinsk4 133
"novelisticka 25
LéatkovAa oblast 159 - |
Latkové nedostatky 162
Laert 61, 88, 89
Laios 79
Lea(;; 19, 47, 58, 61, 88, 87, 123 146,

Leicester ,92 94, 101

Leonora 93 < .

Lepidus 112 )

Lessing 9, 11, 13, 26, 37 90 92 93,
igg 106, 123 124, 125 143 14'? 154,

Létact stro;e 78

Liboviile 125

Libreto 5

Li¢eni na scéné viz vypravovém

Lidova tyéirdf sila 158 -

‘Lichas 67, 70, 71

- Lipsko 168

‘ Lorenzo 22, 23, 57, 61, 146 -
LoupeZnici 125 143 .
Lucius 36

" Ruisa 13, 44, 49, 57

Luther 42, 130, 61 -

Lyrika 18, 19, 2’1 64, 136

“Lyrik 158

Macbeth 19, 28, 34, 38, 53, 55, 58, 60,
61, 73, 86, 87, 116, 123 131 167

Macdonald 147

Macduff 87, 116

Maena 112

Manue} 126 -

Marie (Clavigo) 54, 58

Marie Stuartovna 15, 41, 42, 44, 49,

- 53, 54, 55,56, 59, 91, 92, 93, 94, 101,

143, 161, 167 :

Marie Terezie 161

Marinelli 54, 91, 92, 93, 94, 106

Markéta (Richard IIL.) 109 -

Markétka 55, 108, 125, 131

Maska 33, 67, 68, 69 —

Maur 144 .

Max 95, 96, 98 113 126, 129, 143

Medeia 73 .

Mefisto 28, 55, 108

Melfort 124, 125

Melchthal 92, 113

Menelaos 70, 74, 82

Mercutio_ 22, 26, 42, 57

Merowinger 135

Messinské nevésta 108, 115, 167

Metrum 151, 155

Mezihra 93 -

Meziscéna 58, 85, 80

Milenci 31, 98,.143

Milford 57

Milostna scéna 35, 45, 95, 98, 107 131

Milostné vasné 140
Mimika 68, 141
Mina z Bamhelmu 26, 124
Mladohgdina 148
Mlgeni 111
Mluveni stranou 110
.Mnohostrannost.142
.Molidre 120
Mollossky pes 76 .
Moment akee 128
dramaticky 89, 100, 101
historicky 25
posledmho napéti 51 52, 61—862
prvniho napdti 20, 51 52 54, 63,
78, 79, 80, 81, 82 88 91 92 95,
96 9'? 98, 102 ’ N

tragmky 4], 42 43, 4
82, 89, 92, 93, 95
Monarchistickd forma dramatu 142
Monolog 64, 82, 88, 100, 101, 104, 105,
109, 132, 133, 147
spojovaci 101

- Moritz, kurfist

Mortimer 55, 91 92 93, 101

Motivy hry 14, 20, 29

Moufenin 54

MukaFovsky Jan, dr. (Kapitoly z &es-
ké poetiky) 5.

Muga uméni 29

Musikilni udast 39. -

Mysteria 20

Nasrt déje 163

Nahoda 21, 43, 146

Naladovy akord 53, 88

- Néapad basnicky 127

Napéti 19, 25, 33, 36, 38, 92, 104
Napodobeni kroje 156
ptirody 140
Niroky na dramatike 159
Nathan 53, 105, 124, 167
Naznaéeni hrd'my 71
Nedramatickad postava 134
Nemanzelska dcera 151
Némei 50, 54, 57, 123, 125, 137
Némecka dramatlcké fed 153
Némecka scéna 52, 90
Né&mecké drama 89—99
Némecko 19, 151, 158, 159 168
Némecky hrdina 136
Némohra 111 ’
Neoptolemos 44, 70, 73, 82 83
Nessos 44, 81
Neutralni jevisté 85
Nevésta Messmska viz Messinska ne-
vista
' Nmelungové 132, 134, 136
verg Nibelungl viz vers
Nil 112 .
Novella 162 -
Obgansky zivot soudasny-50
Oberamergau 167
Oblékani 156 .
Obory herecké 148~
Obrat d&je viz peripetie
Obrazotvornost 160
Octavio {(Piccolomini) 95, 96, 98, 129
_ '‘Octavianus {Octavius) /31 .-
Otisia vniténi 37
Odchody 102
Odoard 93, 94, 143
Odyssea 133, 136

TS

51, 52 59, 7



Ddysseus 45, 70, 74, 75, 76, 82, 83, 137

Oeta 81

Ofelie 87, 88, 89

Oidipus 73 74 78
na Kolonu 11 28,. 49, 67, 70, '?1

80, 82
krél 44, 47, 67, 70, 77, 79

Okoli 90 -

Omezeni na jeden tsek 159 -

Opakovani 35, 36

Opona 3¢, 102

Oranssky vévoda 107

Oratoria 64, 67

Orestes 17, 33, 69, 70, 74, 76, 80

Orsina 26, 93

Oscbnost 119

Ospravedlnéni 37

Osrik 89

_Othello 15, 19, 36, 44, 47; 54, 55, 58,
122, 147, 167

Otta 156

. Ovliviiovani dramatické postavy 68

Ozvutnice 67

Panna Orleanska 47, 52, 115, 126, 167

Paralelismus versd a strof 155

Paris 23, 33, 43, 54, 61

Parodie 40

Parricida 35, 94

Pastyt 70

Patheticka scéna 10, 35, 39, 64 65, 179,
80, 81, 82, 104

Pathencky herec, hrdma 68, 82, 134
rys 143

Pathos 71, 79; 1490

Paulette 53 ' .

Penelopé 132

Periakt 20-

Peripetie (obrat déje, klesani) 10, 11,
44, 51, 58, 59, 60, 63, 78, 79, 80, 81,
82, 86, 87, 89, 91, 93, 94, 95, 97, 104,
122, 124

Percy 33

PerSané a Hiketidy 64

Péstoun 70

Pét akth 77, 89—99, 95
Casti dramatu 51—83

Piccolomini 53, 94, 96, 97, 98, 112, 113,
128, 143, 147, 167

Piseminé pamatky 157

Plastikové drama 10

Plzeni 95

Potet psob 103

Podivan4 84

Podnét 157

Poetika .11, 44, 49, 118, 144

.Pohled 154

176

Pohyb déje 29, 143
dramaticky 111
herce 68, 69, 148
masy 114

Polsky sném 114

Pokleknuti 30

‘Polonius 88, 8%

Polydor 52

Polymestor 19

Polyneikes 70, 71, 79, 81
Pompeius 112

PoruSeni stavebni linie 103
Posel 30, 32,-33, 65, 70, 79 81, 105
PosIedm obrat 49

" Postoj 68

Posudek hry 165

Posuhek 154

Povstani lidu 30, 115

Pozmamka 17, 20, 36; 44, 51, 68, 66—67,
67—68, 70, 71, 72, 72, 82, 85, 97—98

Poznani (scéna) 45, 79, 80 :

Pozadavky herce 148

Pravdépodobny d&j 26—28
charakter 145
obsah 16, 27 -

Pravdivost dramatického charak-
teru 130
vnitfni 14

Pravidelnost stavby 97

Pravidla pro stavbu hry 163

Princ Hombursky 30, 50, 62, 113 151,
167

Principy  dramatického tvoreni 9

Prohloubeni charakteru 133 -

Prolog 52, 53, 72, 73, 78, 79, 80, 81,
82, 99

Proména 85, 90, 102

Prometheus 28, 77

Proroctvi 28

Prosa 149.

Proscenium 20

Prostor jevidini 84, 110

Protagonista 66, 70, 71

Protikiad viz kontrast

Provedeni 167

Primér divéka 27

Pfedehra 52

Piednes 69

Pfeména vyznamu 15, 18

Piemlouvani 106

_ Pfestdvka 63, 102

Prevlek 66, 102
Prezkoudieni hotové hry 168
Pridinhost 26-—27
Prizpfisobeni hry 165
Piiprava hry 168

.Psani hry 163

Psyehicka rovina 51

Publikum Shakespearovo 85
Pylades 33, 70

Questenberg 53, 85, 96, 97 98, 128
Reakce 47 .

Recitace 68

Recha 126

ReZisér 66

Rhetorika 38

Riccault 26,

Richard IIL 19, 28, 36, 53, 54, 61, 68,-

86, 109, 116, 121, 122, 131, 142, 144,
- 147, 167
Richmond 61
Roderigo 36, 54 ~
Role epicka 134
hlavni 71
kontrastni 25, 46
muZské 69
némé 70 ’
vedlejsi 25
Zenské 69, 71, 85
Romén 18
Romani 19, 50, 120, 153

Romeo 21, 22, 23, 33, 41, 42, 44, 53,
"54, 55, 56, 57, 61, 76, 84, 85, 87, 108,

143, 147

Romeo a Julie 11, 19, 21—23, 36, 43,

"55, 56, 87, 123, 143 146 167
Romulus 156
Rosalinda 22
Roucho 67
Roz¢lenéni 100—103, 110
Rozklad dramatu 134
Rozkolisanost vile 73
Rozpolceni 31
Rozsifeni déje 94
Rozvaha 129
Rozvedena scéna 102
Rozvedeni 55
Rudenz 93, 108, 143 .

- Rukopis 167

Ritli 92, 113
Ret 67, 156

" Rednictvi 140

Rehot 138 )
Recké- tragedie 10 11
Recké divadlo 33
metrum tragické 151
slavnostni hry 9
Recko 63, 159

Rekové 11, 17, 28, 30, 35, 38, 39, 40,
41, 44, 45, 64, 71, 73; 121, 133, 136,

137

Remeslo 160, 165
divadelni 6 -
dramatika 5
Rim 71
Rimané-20, 41, 136, 143, 158
Rimské deklamaém hry 159
jevisis 91
Sachs Hans 20
Sapicha 114
Sara Sampsonova 54, 124
Satyrska hra 40, 66, 67 -
Sborova deklamace, recitace 116
Shorovy zpév 18, 63, 64
Scéna 101
balkonovi 85
.davova 113
dialogicka 65, 106
ensemblova 109, 111-—116
hlavni 56
posli 65
piechodni 102
reZisérska 102 P
rozvedena 102, 104
spojovaci 88
vedlejsi 56, 103
zavéreéna 109
Scénicky obraz 147
Scénické vybaveni 156
Scribe 158

. Sdruzeni autort a skladatelx 168
" Semiramis 156

Sesina 96
Sevienost 103
Shakespeare 11, 12, 20, 21, 22, 26, 28,
30, 3L, 35, 36, 47, 48, 50, 52, 53, 54,
55, 58, 59, 61, 84—89, 90, 91, 93, 108,
112, 113, 115, 116, 121, 122, 130, 140,
143, 144, 145, 147, 154, 158, 162, 165,
166, 167
Shromazdéni 115
Shylock 121
Schéma dé&je 51
Schiller 9, 10, 12, 15, 16, 25, 26, 33, 35,
. 49, 58, 90, 95, 96, 105, 108, 112, 113,
T 115, 123, 124, 125, 128, 129, 140, 143,
147, 151, 153, 161, 164, 165
Schwyz 113
Situace 74, 127
Situatni hra 50
cbraz 52, 94
scéna 93

-

_ Skupina scén 56

Skutetnost 27
Skythové. 133
Slabikaf dramatika 5



%

-

Slavnostni predstaveni 99
Sluha 70, 112

Siuzka 70

Sméla mysl 48 .

- Smrt-na scéné 50

Snémy 115 — - -
Sném polsky viz polsky sném
Symboly sni 28

Sny 28

SOflStlka 65 .

Sofokles 11, 12, 19, 20, 26, 33, 35, 40,
43, 49, 52; ‘61, 63—83, 66, 67 68, 69,
70, 71, 72, 7‘3, 4, 75, 117, 78, 79, 80,
83,7121

.Souboje 85, 115

Soud. 65

- Souhra 46 ' .

. Soumeérnost 78, 82, 87

Soustfedéni 142, 159

' Souté: a tvorba XVI — 1043, & 1. 5

Souvislost déje 38

Spiklenci 42 )

Splklenecka scéna 35

Spojeni hlasek 154

Spojeni s divadlem 189

Spolegenstvi prace 66 .

Spor 28 s
Srovnani 139 :

Stalost 73 -

- Statista 71, 111

Stauffacher 92, 113, 114

Stavba élankované 102 -

déje 25 - .

dramatu 46, 63

scény 84, 100—117 110
Stenzel Raumel 130

.Stoupani déje 11, 51, dale viz kolise

Strasidelné vyjevy 28, 36

Stroje 1étaci_viz 1étaci stroje

Stridani 35, 103

Stuartovna Marie viz Marie Stuar-
tovna

Studie 163

Stupfiovani déje 29 34, 69, 78, 102

Stuttgart 13

Styllsace 13, 15, 16, 131

Svar kraloven 42

Svoboda 163
vnitfni 140

Synthetické sloZeni 27

Systém pfedpish 10

Sveédek 65

Skrty 165 .

Spanélské drama 10, 19

Svéd 105, 146

178

- Technika dramatu 9

Svédové 95 .

Svédsky hejtman 32, 96

Svycafi 92,94, 143

Tabor 99 -

Tantiémy 169

Tasso Torquato 50, 53, 91, 92,- 93 94,
147, 167 v

predstavovaci 135
verfova 153 ) .
Teireisias .69, 70, 73, 79

. Tekla 95, 96, 98, 105, 108, 126

Tekmessa 70, 75, 82
Tell Vilém viz Vilém Tell
Tellheim 124, 125

"Templer 124

Tendence minulé doby 130
Terzky 113, 129
Tetralogie 25, 68
Teukros 67, 69, 70,
Théby 45, 79, 81
Theseus 70, 71, 73, 76, 81
Tradice 10
Tragedie 38, 49, 50°
Tragickd vina 37
Tragicky basnik 145 -
déj 37

75, 82

" Tragika 37, 38

Trachinanky 44, 67, 68, 70 71, 72, 81
Trilogie 25, 66 , -
Tritagonista 70 - N
Trochejsky tetrametr 151
Troilus a Cressida 143
Truchlohra 49, 50
Tieti herec 67

osoba dialogu 109

- TTi akty 90

\

body dramatu 51
" déje 91
. nezbytné momenty 90
Tuseni 28
Tuzka rezisérova 165
Tvofeni dramatu 47, 129
postav 119
Tvofivy pud 41, 120

Tybalt 22, 33, 41, 42 43, 56, 57 61

dramatu
Utinek (efekt) 18, 35 63, 64, 111 134,

148, 161 )

dramaticky 39

scénicky 164

 tragicky 37

ver§e 155
zpétny 181

Uéinnost tragedie 38
* Uklady a laska 15, 20, 44 47, 49 57

126, 143, 167

. Ukol de]e 25

Unterwaldensti. 113

Uri 114

Urovenl herecki 6
technicksa 6 -
vytvarna 6 -
Usek dramaticky 100
I:Ivod viz exposice
Uvodni akord 91
Valdstejn 16, 25, 32, 33, 47, 54, 77,
94—99, 105, 1086, 108, 113, 126, 128
129, 143, 146 147
Valdétemova smrt 94,-96, 97, 98,167
Valdstejnska trilogie 147
Valdstyndv tdbor 52

© Valka 30

Velkolepost déje 28—29 -
Ventilace 99.
Verona 21
Vers 149—157 -
Nibelunga 152
Veselohra 49
Véstec viz Teireisias
Vilém. Tell 35, 53, 55, 91, 92, 93, 94,
108, 113, 143, 167
Vogt 114
Vozy 78°
e
N

- - Vypravovani 117, 32, 65,

Vrchol déje (ktise) 11, 39, 50, 58, 78,
79, 80, 81, 82, 86, 87, -89, 91, 92 93
95, 96, 97, 98, 101 104 114 123
dramatu 47

Vychodisko d&je 21

Vychovatel -doby 37

dramatické 139
Vystupy 100, 101
V},’fznaéné,scéna 55
Vyznani- lasky 140
Vzdélani 27
Vznik dramatu 19

. Weislinger 125

Worms 127 -
Wrangel 95, 96, 98,
Wuotan 137

Wurm 57

Zékladni akord 14
Zakladni rysy charakteru 146
Zamléeni 34

Zapletka 56

Zavaznost déje 28—29

Zavér aktu 92

Zesileni G¢inno#i 28

Zkousky 148, 168
Zlatohlavek 156 .

Zotaveni herct 68, 71

Zpév hrdinsky 64

Zpévak 67, 68 N
Zpravodaj 65 .

106, 128, 129, 146

. 179
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- Pfedmluva -
Ovod. Technika dramatu neni nic pevného. Bezpetné ovladani Fe-

mesla v diiv&iSich dobich. Stav modernich dramat. Paoetika
Aristotelova. Lessing. Velka scénickd dila vzorem . .o

Prvoi kapitola: Dramaticky d&j
1

Idea. Jak vznikd drama v du$i basnikov®. Vytvofeni ideje.
Latka a jeji pretvafeni. Historik a basnik. Obory latkové,
Pretvofeni skute¢nosti podle Aristotela . .
Co je dramatické? Vysvétleni. Uémnost, charaktery De].
Dramaticky Zivot charaktertt. Vstup dramatiénosti do lidského
pokoleni. Vzicnodt dramatické sily .

. Jednota déje. Zakon. U Rekd. Jak se k tomu dOJde Pnklad

Jak se neziskavéd jednota u historickych latek. FaleSnd jed-
nota. Jak hledati dramatickou latku? Charakter v novém
dramatu. Protihra a jeji nebezpec¢i. Episoda .

. Pravdépodobnost déje. Co je pravdépodobné? Uhrnna u(:m-

nost dramatu. Cizorodost. Obdwuhodnost Mefisto. Loglcnost
Shakespeare a Schiller

. ZdvaZnost a velkolepost déje, Slabe charaktery Prednostx

hrdind; Soukromé osoby. Zneucténi uméni .

Pohyb ¢ stupfiovdni déje. Statnické akee. Basrucka dramata
Vnitfni. boje. Nic dileZitého nemiZe odpadnout. Princ Hom-
bursky. Antonius a Kleopatra. Scény posld. Zastfeni a pfi-

sobeni reflexemi. Ugirnost samotného d&je. Nutnost stupiio-

vani. Protiklady. Paralel.m scény

9— 12
13— &5

13

18

20

26
28

29
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Co je tragické? Pokud se o'tq*nemusi basnik starat. Uéihnost—
antické truchlohry. Protiklad némeckého dramatu. Tragicky

moment. Peripetie a anagnorisis .

Druba kapitola: Stavba ;iraLmatu .

1.

~Ritli.. 'Sném v Demetriovi. Ddvové scény. Rozdéleni hiasi.
‘Souboje7....\..........,..

Civrts kapitola: Charaktery . . . . . ., . Ce T
1. Ndarody a bdsnici. Predpoklady dramatické charakterisace.

. Charaktery v ldtce a na jevifti.

Kontrapynkt hry (souhra). Dvé poloviny. Stoup}.in_i a klesani.

Dva zplisoby stavby. Drama, v néms vede hlavni hrdina.
Drama protihry. Ptiklady. Cinohra a truchlohra

. P&t &dsti a t# body. (Troji stavba dramatu) Uvod (expo-

sice) 52. Moment prvniho napéti 54. Stoupani (kolise) 56,
Vrchol (krise) 58. Tragicky moment 59. Obrat a klesani (peri-
petie) 60. Moment posledniho napéti 61. Katastrofa (zakon-
teni) 62, . . . . : :

. Stavba drania’tu u Sofokla. Dithyramby. Vznik z lyrickych

zpévy, oratoria. Prvky antické ‘tragedie. Trilogie a tetralogie.
Chor,- dialog, Jeden az t¥i herci. Pozadavky na herce. Jehp
osobnost. Nékolik roli. Aischylos, Sofokles, Euripides. Jedno-

37 .

46— 96

46

strannost latky z bajesltovi, pevnd . pravidla zpracovani. Sou-

mérnost. Antigona.. Kral Oidipus. Elektra. Oidipus na Ko- ~

lonu. Trachifianky. Aias. Filoktetes

- Germdnské drama (Shakespeare). Neutralni jevis'té.!’ Zaliby

publika. Vn&j$i d&j a vnitini zhodnocent. Piklady. Hamlet .

. Pét akti némeckého dramaty, Vliv opony a moderniho jeviste,

VytvoFeni aktu. P&t sasti. Jejich technické zvlaStnosti. Pryni
akt. Druky. Tretf. Ctvrty. Paty. Ptiklady. Stavba dvojdramatu

:Valdstejn . . .

kapitola: Stavba.secén- . -

ny poslG. Dialogy. Razné druhy stavby. Milostné scény. T¥i
osoby, Ensemblové scény. Jejich "pravidla. Scéna na galére
v Antoniovi a Kleopatfe. Banket v Piccolominim. Scéna na

Tvoreni ‘a kopirovéni. Riiznost charaktert podle narodi.
Germani a Roméni. Riiznost podle basniki. Shakespearovy
charaktery. Lessing, Goethe, Schiller . - e e

Charaktery zavisi na déji.
Piikladem Valdstejn. Charaktery portrétujici. Dé&jinné cha-
raktery. Bésnik a déjiny. Protiklad mezi charakierem a. dg-
Jem. Epitti hrdinové jsou vniting nedramatiéti. Euripides.

) Nemci'a je_jicI} hrdingké povesti. Starsi némecké d&jiny. Nos-

ahercev..‘...........».......
robnd providla. Charaktery musi byti dramaticky jednotné.

D
. Drama mé# mit_pouze hlavniho hrdinu.-Dva hrdinové — mi-

63

84

89

oo 100117
- Rozélenéni. Vystupy. ‘Jednoty basnikovy. Spojeni scén. Stav-
- ba scén. Meziakti. Prom&na. Hlavni a vedlejsi scény .

.. loo
- Scény podle poftu osob. Vedeni déje scénami. Monology. Scé-

. 103
. 118—349

118 .

- 127 .

Pitd kapitola: Vers a barva . . . .

nci. D& m4 spotivati ce stozumitelném zékladnim
lenci. D& md spotivati na lehce srozumi né :
rysu char]ak,teru. Smés dobra a zla. Humor.&{ahng. (‘:harak
tery v rfiznych dé&jstvich. Pozadavky herce. Seénicky obraz
méa byt zivy. Obory tinohry. Co znamena ps&ti G&inné . -

Prosa a ver§. Pétistop¥ iamb. Teirametr, trimetr, alexandrin.
Ver§ Nibelungil. Dramatiénost ver§e. Barva.

- Bestd kapitola: Bdsnik a jeho dilo

Bisnik a dneek. Latky. Prace.” PfizpUsobeni jevisti. Skrty.
Délka hry. Studium scény. ) ‘ _

RejstFik

~

. 142
. 150—157

158—169

. 171
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