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KAPITOLA I

DIVADLO V CESKYCH ZEMICH ZA FEUDALISMU

DIVADELNI PRVKY V PREDKRESTANSKYCH ZVYCICH
V OBDOBI RODOVE SPOLECNOSTI
A RANEHO FEUDALISMU

Dosa\'adni piehledy vyvoje &eské divadelni tvofivosti zacinaly obvykle cirkevnim divadlem pocirex
rané¢ho sticdoveku. Tradice ¢eského divadia thvi viak svymi kofeny v minulosti daleko davnéjii. V' drcrion
Herecké preosobnéni — skutecnost, ze cloveék predstavuje jinou bytost a predehriva urdity déj -

nachdzime poprvé jiz v piedkiestanskych obyéejich Slovani.

Divadlo existovalo oviem dalcko difve, neZ se v nadich zemich objevilo slovanské osidleni
a ¢eskd narodnost. Dosavadni stav poznini prehistorie nadi vlasti klade prichod Slovanti na ¢eské
uzemi do 3. stoleti n. 1. Do té doby viak existovaly — a zanikaly — v Orientu a v antickém Sttedo-
mofi velké divadelni kultury, jejichz odkaz dokonce v nejednom piipadé vedel natrvalo do obec-
né tradice tohoto uméleckého odvétvi. Ve srovnini se starovékymi kulturami budou se nim
snad prvni projevy divadelnosti u starych Slovant jevit jako pomérné nevyznamné. Z Llediska
¢eskvch divadelnich déjin je to viak zdklad, na némz vyrdstd celd pozdéjsi ceska divadelnd
kultura. .

V obdobi rodové spole¢nesti nelze oviem mluvit jesté o divadle ve vlastnim slova smvslu.

Jde tu pouze o fadu prvkd divadla, jako napf. o masku a ptevlek, podporujici akt ptedsta-
vovani néjaké jiné bytosti, o napodobu jejiho jednini pohybem, gestem a snad i fe¢f apod. Tyto

~ nesporné divadelni projevy byly tehdy viak jesté nedilnou soudésti obtadu, ktery mél zcela jiné
funkce a byl vétdinou provadén viceméné celym zulastnénym kolektivem. Z podstatnych
znakt divadla nenachizime tedy u jeho zarodeénych forem v rodové spoleénosti jeste nejméné
dva: prevahu estetické funkce a rozdéleni na herce a divaky. Mluvime proto v této souvislosti
nikoli o divadle, nybrz o divadelnich prvcich. » ’

I u Slovana z ¢eského a slovenského tzemi mame takovéto divadelni prvky v picdkiesfan- DIVADELNE PRVKY
skych zvycich spolehlive dolozeny. Kosmas vypravi ve své kronice, vznikajici v letech 11:16—23, :}f\r{clis)l}\ \(!I(\a
ze kniZze Bretislav II. po svém nistupu na tran (1092} vyplenil nasilim mnohé obyécje pohant
mezi jinym 1 hry (,;scenas”, pise Kosmas, coz znamenad pfimo divadelni vyjevy), jez pohané
~konali na rozcestich a kfizovatkach jako pro odpocinuti dusi, a... bezboiné kratochvile, jez
rozpustile provozovali nad svymi mrtvymi, prazdné stiny volajice a Skrabosky majice na warich™.
<Prizdné stiny, na jejichZ vyvolavani kfestansky kronikar zehral, byly zfejmé duchové predkt,
k jejichz pocte byl obrad konin, a ony ,,Skraboiky* mély, jak lze alespon usuzovat podle analo-
gickych obfadi u jinvch narodnosti, podobu vice ¢l méné znetvorené lidské tvife a predstavovaly
predky, poptipadé démony, pred nimiz mél obtad poskytnout ochranu. L

Takové ,,scény* patiily 1 k jinym obfadam a obycejam slovanského obyvatelstva nadich zemdi
v 5.—11. stoleti n. 1. Lze tak soudit alespon z Cetnych cirkevnich zikazn pohanskych obyécja
vyroénicii, pohfebnich a svatebnich, u nichZ rtzné divadelni prvky dokladaji jednak prameny
ze sousednich zemi, jednak domici zpravy ze 14.-—20. stoletd, popisujici jejich pozdejsi poziistat-
ky. V podobé blize nezniamé byl tedy pravdépodobné providen kazdorocne napiiklad zvvk vy-
nadeni smrti (doloZeny dvéma cirkevnimi zdkazy ze 14. stoletd). Jakisi divadelni seéna byla sou-
¢asti pohfebnich zvyka 1 svatebniho obtadu.

U mnoha nirodu svéta se ptimo z divadelnich prvka prvobytné kultury vyvinuly prvnf formy
divadla. Se vznikem tHdn{ spolecnosti, ktera si viude vytvafi i vrstvu péstitela kultury, odstépilo
se divadlo od obfadu a pocalo se vyvijet jako samostatny umélecky druh. Takovy proces probéhl
v diisledku vzniku otrokaiské spoleénosti u Reka, Rimand, Armént a u mnoha narodnosti asij-
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ského vychodu. U nas k podobnému vyvoji nedoslo, protoze prvni tiidnd spoledenskockonomicka
formace — feudalismus — nastupovala tu pfevdzné za podpory kiestanského ndbozenstvi, které
jakoukoli kontinuitu s ptivodni pohanskou slovanskou kulturou potiralo. Projevy predkiestanské
slovanské kultury oznacovalo kiestanstvi obvykle jako ., dibelské™ a cirkev prisné dbala, aby ne-
pronikaly do oficidln{ kultury feudalniho stitu.

Proto u nis v obdobi rozkladu rodové spoleénosti a utvaieni tiid divadlo nevzniklo proménou
domaci predkiestanské tradice, ale predeviim ptsobenim vliva zipadoevropskcho divadla cir-
kevniho i svétského. Svébytna divadelnost kofenfei v pohanskych obtadech a obyéejich viak nikdy
tplné nevymizela. V prabéhu staletf pozbyly divadelni pivky v piedkiestanskych zvycich svych
ptivodnich vyznami ritudlnich a magickych a naopak u nich’vystoupila funkce lidové zabavy.
V této podobé pronikly pak prvky folklérni divadelnosti do umelé divadelni kultury a oplod-
novaly &esky divadelni vyvoj od poditku az do dneska. Ze 14. stoleti se dochovaly cirkevni
zakazy vynaleni smrti jeité jako zvyku zfetelné pohanskéhowlivodu. Z konce 15. stolet! dosvéd-
¢ujt zpravy o masopustnich maskaradach i nekieré obrazové doklady, Ze se staré lidové maskovaci
praktiky stavaly jiz soudasti méstskych zabav. Ve druhé poloving 16. stolet{ se v ytvolila na zakla-
dé& masopustnich zvyki jiz ucelend divadelni hra a za baroka dochazi potom v lidovém prostiedi
k pozoruhodné syntéze lidové divadelnosti obfadnfho ptvodu a umélé divadelni baroknf kul-
tury. Tato syntéza umoZnila vznik lidového divadla, jeho? vytvory byly po zasluze ocenény
pokrokovymi divadelniky 20. stoleti.

DIVADLO ZA VRCHOLNEHO FEUDALISMU
AZASAH HUSITSTVI DO JEHO VYVOJE

'

Ve srovnani s vétiinou ostatnich uméleckych druht ma divadlo ve stiedoveke spolecnosti
misto v nejednom ohledu zvlastni. Zatimco vétina literatury, knizni malba, hudba cirkevn{
i ¢ast hudby svétské stejné jako architektura se skulpturou a s nisténnou malbou jsou povéding
pevnou soudasti oficidlni feudalni kultury, v niz se az do doby té&sné piedhusitsk¢ jen vyjimedné
uplatni nekonformni Zivotni postoj, zaéleiuji se jednotlivé druhy divadla do socidlnf skladby
sttedovéké spoleénosti zptisobem znafné raznym. Vedle oficialniho cirkevniho divadla pevné
spjatého s chramovou liturgii existovalo od pocitku i divadlo neoficidlni, spjaté zictelné se iroky-
mi vrstvami méstského i venkovského obyvatelstva. Co do Sife a diferencovanosti socialniho pa-
sobeni se divadlu vyrovnala jen piseii a snad nékteré druhy ustné 3{fené satirické poezie — tedy
ony umélecké druhy, které se podobn¢ jako divadlo provozovaly pfed obecenstvem a na jejichz
provozovani se podileli umélct spjati s nejrozliénéj3imi socialnimi okruhy.

Liturgické divadeln{ slavnosti, jejichZ nejstarsi dochované texty pochézeji z konce 12. stoleti,
byly v bohaté rozriiznéné strukture sttedovekého divadla slozkou nejpevn&ji spjatou s oficialni
feudalni kulturou. Bylo to divadlo v bohosluZebném jazyce, tedy divadlo latinské (zatim neni
znimo nic o tom, zda existovaly i liturgické hry staroslovénské). Tyto hry vznikaly bud na osnové
evangelijnitho vypravéni o Kristové zmrtvychvstani (slavnosti velikono&ni) nebo jako evokace
— v Ceskych zemich pomérné vzacné — udalosti kolem Kristova narozeni (slavnosti vanoéni).
Svym plvodem to bylo uméni importované ze zapadoevropskych zemi a také svym obsahem
a formou se veelku neodlifovalo od ostatni evropské produkce tohoto druhu. Neznamena to viak,
e by &eské zemé toto uméni toliko pasivné prejimaly. Naopak je moZno uvést fadu zcela samo-
statnych tGprav liturgicky.h slavnost! &eské provenience pomdrné raného data. Tak napf.
nejstar{ znamy text velikonoéni divadelnf slavnosti ze svatojiiského klastera na Prazském hradé
z konce 12. stoleti zapojuje do velikono&niho obfadu vyjev setkan{ vzkifien¢ho Krista s Marif
Magdalénou, a je tak v celé Evropé nejstariim zndmym textem obsahujicim viechny tf1 zdkladni
vystupy liturgické velikonotni hry (ptichod ti Marii k prazdnému hrobu Kristovu, prichod
apoitoll Petra a Jana, setkani Krista s Marif Magdalénou).

Svou inscenacni podobouse rané sttedoveké cirkevni divadlov Cechach patrng nijak nevymy-
kalo z b&inych evropskych zvyklosti. Souvisclo svou tendenci k abstrahujiciinu vyjadieni s ro-
manskym vytvarnym uménim a svym spiritualismem s ranou stfedovékou filosofii. Hrélo se
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v kostele. Divadelni prostor, kostymy, rekvizity i gesta (piedstavitelé hrali v liturgickych odévech
a jako rekwvizity uzivali liturgické nidoby) nabyvaly tu vyznamu spiSe svym vztahem k boho-
sluZbg, nez proto, ze by vystizng zpodobovaly skutednosti, které jimi byly naznacovany. I hud-
ba se pfidrzovala pfisné neosobni melodiky gregoridnského chorilu (slavnosti byly celé zpivany).
Specifickou zvlastnosti Ceského prostiedi byla neobvykle hojnd Géast zenskych piedstavitelek -
Jeptidek, junZz byly ve svatojifském kla3tefe tradiéné svéfoviny role tif Marif. PievaZnou vétiinou
krali v liturgickych hrich totiZ viechny role — muZské i Zenské - toliko muzi.

Teprve koncem 13. stoleti podaly do prisné liturgického divadelniho projevu cirkevnich slav-
nosti pronikat prvky jiného estetického pojeti. — pokusy o vystizen! vnéjsi skute&nosti i lidského
nitra, komicky a satiricky pfistup k jednotlivym spolecenskym typtim. Politky tohoto proudu
v dé¢jindch evropského i Eeského stiedovekeho divadla je tieba hledat jednak v tehdejsi spoleden-
ské situaci — kulturn{ iniciativy se poéinala chdpat mésta - jednak v tradici svétského divadla.

Donedavna se dé¢jiny stfedovékého divadla nepravem vétinou omezovaly na hry liturgického
puvodu, addoklady osvétském divadle jsou Casto dokonce randjsineZ nejstardi texty cirkevnich diva-
delnich slavnosti. Divadelni vystupy sesvétskou tematikou pedvidéli kromé stiedovékych studen-
t, ,,zaka”, hlavné tzv. jokulitofi, vestranni umélci stredovéku, péstujic nistrojovou hudbu, zpév,
recitaci a produkce divadelni, tane&ni, eskamotérské, akrobatické, zonglérské, ba i dreziru
zvifat. Jiz kniZe Vladislav, ktery vladl v letech 1109—=25, mél ve svych sluzbach takového Joku-
latora, jmenoval se Dobieta. Zpravy dosvédéujf Einnost téchto umélct v Ceském kralovstvi po
cely stiedovek a jsou hojné zejména v letech vlady Viclava I1. (1283—1303), Karla IV. (1346 az
1378) a Viclava IV. (1378—1419). Z doby vlady Vaclava IV. vime o kralovském $askovi, ktery
se pisnickou Ulastnil demonstrace proti prodavani odpustkii roku 1393. Pozdéjsi tradice docho-
vala ndm i jméno 3aska Véclava [V., ktery se nazyval %im. Snad jdc o jedinou osobu. Tito tviarci
stfedoveké zdbavy nepisobili jen u dvord, ale brzy i ve méstech a na vesnicich. Pii vyliceni
osiav korunovace krale Viclava II. roku 1297 zmifuje se kronikaf Petr Zitavsky o mnoZstvi
Jjokuldtoru, ktefi obveselovali v ulicich mésta prazsky lid. Vedle hudebnika, béict, péstnich
zdpasnik a akrobatd chodicich po rukou jmenuje také pévce a recititory. Ti méli nepochybneé
ve svém repertodru i sélové vystupy dramatického charakteru, jejichz pozlstatek dnes spatfuje-
me ve zndmé starofeské mastikirské scéng, kterd byla zapsina, protoZe se stala soudast veliko-
no¢ni niboZenské hry. : DRSS Ll o '

Od konce 13. stoleti zadalo toto svétské divadlo siln& pasobit i na divadlo liturgického pavo-
du. V mé&stském prostiedi se niboZenské divadlo zvolna vymaiiovalo z piisné cenzury cirkevni
vrchnost. Polalo se zesvétitovat a stavalo se nazorn& zobrazujici podivanou. Cirkev se snazila
stile Cetnéjdimi zdkazy tomuto sméru vyvoje zabrinit, nemohla jej viak zastavit. Zakazy vedly
jen k tomu, Ze ndboZenské divadlo nakonec opustilo chrimovou pudu a rozvijelo se dale mimo
souvislost s vlastn{ liturgii.

Mestské laické prostiedi si predeviim vynutilo zménu jazyka. Novy typ neliturgické naboien-
ské hry byl zprvu z&sti, pak téméf vyhradné provozovin ¢esky. Dochovalo se celkem 18 latin-
skoCeskych (pHpadné témeéf zplna &eskych) sttedoveékych dramatickych textd. Nejstarsi zdpis
hry s Ceskymi versi, rukopis starofeského Mastickdre » Narodniho muzea v Praze, pochazi sice
az z druhé &tvrtiny 14. stoleti {zdpisy véiny ostatnich her dokorce az ze druhé poloviny
L{stoleti), ale jazykova stranka téchto textt jevistopy pivodu diivéjsiho, takze lze predpokladat,
Ze politky latinskoZeskych her spadaji do rozhrani 13. a 14. stoleti. Zaroven s jazykem vystupt
se viak radikalné promérioval i jejich vztah ke skutednosti. Symbolicky nabozensky smysl, ktery
mély tyto vyjevy jako soulast bohosluzby, se nyni omezoval na pouhou pfipominku biblickych
udilorti, pojicich se k tomu & onomu cirkevnimu svitku. Tyto biblické dé¢je byly viak pojimany
a predstavovdny jako individuilni osudy lidi a pronikaly do nich i epizody zccela svétského razu,
¢erpané z ndmétové tradice svétského divadla a soudobé satirické literatury, v neposledai fadé
pak i pfimo zc soufasného zivota. Tak byla dokonéena vyvojovd proména liturgické slavnosd
v divadeln{ hru (ludus).

Toto zesvétitén{ a zdivadelnén{ je patrné na celé umélecké vystavhé latinskoCeskych her. Na
prvai pohled je ziejmé, Ze se ve hrich zalaly objevovat vystupy zcela svétského charakteru. Tak
napf. ve hie o Kristové vzkiilenf je pekelnd scéna obvykle rozvinuta v fetiz satirickych cha-
rakteristik pHsluinikt raznych povolani, jejichz dule &erti pfinaseji do pekel - zcela tak, jak tomu
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byva v dobové satirické literatute. Podobné poskytly scény u Kristova hrobu nejednou piilezitost

k \yﬁmcchu jeho strdzclim, zobrazovanym v podobé Lommx;ch sttedoveékych ochrinch pomd“u.

Dokonce i do scén umucen! pronikl tento druh komiky, coz se odrazilo i v soudoliém vytvar-
&ff‘-l

Do samého bxbhckcho pribéhu nezasahl v3ak novy esteticky ndzor jen témito okrajovymi ¢pi-
zodami, aic také piimo.tm, jak byly zliditovany osudy biblickych postav, napf. vsunovinim ly
rickveh vleZek do jejich parta. Nejéastéji to byly tzv. plankty, hofekovidni Panny Marie nad
smrti Kristovou nebo Marie Magdalény nad jeho prazdnyin hrobem. Tyto rozsiahlé viezky,
‘nékdv i zcelz  samostatné provadéné; jsou-lyrickymvyrazem zcela osobniho, lickkého hofe.
Tomu odpavida i jejich zhudebnéni, které byva silné ovlivnéno melodikou umélych svétskich
pispi, I'\no plankty patfi k nejvétsim uméleckym hodnotam _]cz Ceské divadelni umeéni v minne-
losti vytvotilo.

(*L dal=ko posteupilo zliditsvani bxblxcLych figur v Ceské dramatické tvorbé 14. stoleti, uka-
zuje napt. kre o Merii Magdaliné., Pied svym pol\amm chova se Marie Magdaléna jako stredo-
veka milostnice: vabi k sobé knéze, Zaky, frejifc, z jejich st zazniva svétskd milostnd pisen, jeji
sestra hraje z z2aky , hazarta® (v kostky).

Zici a Jokulalon kteii vystupovali v cpr/odmch ulohich a rozvijeli text svétskych vlozek,
obohatili nibozenské hry nejednou svétskou scénkou zcela nezavislou na biblické piedloze, ¢aste
i piimo navazujici na nz.Ltcxy tradiéni vystup svétského divacdla. Klasickym piipadem takové
svétské scény v naboZenské hie je staroCesky Mastickd?. Ve starsich latinskych hrach o navitivent
Kristova hrobu vyskytuje se zdrodek této epizody jako zcela vaZny vystup, v ntmiZ ti1 Marie
mikupuf masti, aby jimi pomazali mrtvé télo Kristovo. V nékterych verzich objevuje se i text
masti¢karhv, zapadajici oviem svym vainym duchera naprosto dokonale do pfisného slohu litur-
gichd slavnosti. Mastickalsky vystup starolesky nema viak s témito latinskymi strofami spolec-
ného nic kromé mista, na kterém je ve velikonoCni hie zafazen. Jeho celkovy raz ukazuje spise
kL tradict svetského divadla jokulitorti. Napf. z Francie znime tfi takové mastickarské vystupy,
z nichZ Ruteboeuvav Li Diz del’Erberie (Sproch mastickafsky) jevi s nadi mastickdiskou scénou
piekvapujici podobu ve vybéru prostiedkii. V obou textech se objevuje tiZ parodickd imitace
chlubného reklamniho proslovu masti¢kare, nabizejiciho a vychvalujictho své masti a byliny,
stein? svétobéZnické holedbani, taZz davka lascivniho humoru, k némuz se v obou pfipadech
shodné nachazi prileZitost v popisu pipravy léku qunch ucinka.

Do ramce niboZenské hry pronikl tak zcela cizorody Zivel svétského humoru a satxry Tvarce

ickarského vystupu se pohybuje neustale na rozhrani mezi bezuzdnou zabavnosti a satiricky
sitenvra pohledem do soudasncho Zivota. Obo_]1 melo v predhusitskych Cechach s»u_] spole-
kY vwznam. Rozsahla liden! pruslrcdhu jiriz si majl masti¢kdrovi zdkaznict zajistit zdravi
a schopunostuzivat Zivotnich slasti, méla slouzit jisté predeviim &iré zadbave. Navzdory oficidlnimu
asketisinu vychazi hra o mastickdfi vstiic lagnosti stfedovikého ¢loveka po drobnych radostech
pozemnskeno Zivora, po zdravi, krase, erotické rozkosi. Misty do textu pronikl i ostrejsi satiricky
ton. Zaroven se stfedovékym Iékafem-3arlatinem nabizejicim okolostojicimu lidu Iéky velmi
poohvbrd ceny stivd se predmétem vysméchu Zivot Zika i m&taad, je zesmeinovina kupeckd
chamijvost, davéeivost kupujiciho, dokonce i 1 neauavny Zivot mmchu a jeptiiek, tedy jev v pied-
husitshych Cechach velice oZchavy.

Mastickarska scénka nebyla oviem do kontextu naboZenské hxy toliko mechanicky lapOJ(‘IlZl .

1kdyzvtomtoohleduobé zachované verzescénky vykazu_;x znaénérozdily. Zejména ve verzi muzej-
ni nachdzime silnd uplatnény parodické vztahy k ramci velikonoéni hry. Cela komickd epizoda
k:j‘iScni Abrahamovasyna Izaka, vstivajictho z mrtvych, kdyz mu byl masti¢kaf polil zadnici kvas-
nicemi, neni nei parodicky px‘otr‘jlck vzkriSeni wristova. Pisefi mastickdiského sluhy vypdjéuje si
melodii z cirkevniho zpévu —oviem svétsky rytmizovanou a tondln¢ transponovanou. Tyto rysy ve
verzi drkolenské (Drkolna je ¢esky ndzev opatstwi Schligel v Rakouskh, kde byl rukepis nalezen?
chybgji. Masuckar, titulovany v muzejni verzij'lko ,,mistr“ je zde hrubou karikaturou sarlutina
a piana, scéna s \bralmmem a Izakem je zde pojata pros(c jako hrubi¢ komicky vystup dvou
bczqmcnm ch Zida. Zd4 se, Ze tyto rozdily lze vysvédit tim, Ze muzejni verze nepochied pnmo
z rukou jokulitori, ale proila Gpravou v prostiedi ld!\O\SLC'U zatimeco verze drkelenska zacho-
vava spile puvodni podobu vystupu

i
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Musackar Korunovani trnim
Huminace = rukopisu Jakoba de Cesoli De moribus Kresba o kodexu teologickych traktdta Ceské protenience,

et officiis, konec 14. stol. kolem roku rgo0

TInterpreti méli na divadelni podobé her a na stylu predstaveni znaény tvaréi podil. Tendenci
k zesvétiténi a zdivadelnéni lze v Eeském materidlu pfes pochopitelnou mezerovitost dokladt
zietelné sledovat i na zptsobu provadén. I kdyZ se ve hrich liturgického plivodu udrzovaly dale
obfadni tradice v kostymovani i gestu, stale do nich pronikalo nazornéjii zpodobnéni. Neslo jiz
o symbolické akce v abstraktnim prostoru, ale o city a &iny zivych lidi v prostiedi kazdodenni
stiedoveké skuteénosti. Ojedinéle se jiz doviddme i o divadelnim liceni: prodavac masti ve hre
o navitiveni hrobu Kristova ma mit vous ,,jako 1ékai** (,,unus barbatus fulcitus ad morem medici
cuiusdam**). Celohlavovou masku oblékali jisté pfedstavitelé Certi. Provadéci predpis pamatuje
dokonce i na primitivni vyraz dulevniho hnuti: v jednom z &eskych planktd md v okamiiku
Kristovy smrti zdrcens Panna Maria padnout k zemi. : .

Misto v chramovém prostoru byly liturgické hry v této dobé hrany na tzv. mansionovém je-
vigti. Pod timto pojmem rozumime takové uspoidadini hraciho prostoru, pfi kterém se dé&j ode-
hraval stiidavé na nékolika od sebe oddélenych stanovidtich, na nichz herci setrvavali i v dobg,
kdy se ptimo nezilastfiovali herecké akce. Stanoviité byvala rozmisténa nejrazngjiim zpisobem
pred kostelem nebe na niméstf a divdci sledovali hru bud z vyvyenych oken nebo prechdzeli od
stanovisté ke stanoviiti. Lze pfedpoklidat, Ze jednotliva stanovisté byla vyznalena i dekoralnim
niznakem; napf. pekelna brana byvala zpodobovina na zpisob veliké dradi tlamy.

Znamenity rozkvét Ceského sttedovekého divadla ve 14. 2 pocatkem 15. stoleti by vzbuzoval
olekivani, Ze tento vyvoj bude mit i v pozdnim stfedovéku své rovnocennd pokracovani. Tak
tomu viak nebylo. Vlivem husitského revoluéniho hnuti se totiz presunula hierarchie jednotli-
vych uméleckych druht tak radikilng, Ze se divadlo rdzem octlo na jejim nejniziim stupni.
Piednost byla divina oném druhtim uméni, které se mohly bezprostiedné Gcastnit nibozenské
a ideologické polemiky. Pozadavek ptimého vysloveni myslenky byl v rozporus podstatou divadla,
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jez myslenku vyslovuje piedeviim nepiimo, rozvijenim jevidtni akce. Proto husité divadlo odsou-
dili jako pouhou nedustojnou zibavu. Zejména husité radikalngpich smérd zamitali divadlo
aplng, a opovrhovali proto i témi, kdo se divadelnich pfedstaveni dcastnili, at to byli jokulitofi,
kteti se na ném podileli éinné, nebo divéci, ktet divadelni produkce vyhledavall

Tento odpor k divadly, formulovany zejména husitskymi kazateli, nelze pravd¢podobné zcela
ztotoZnit se samotnou Zivotn{ praxi. Kulturni instituci tak hluboko zakofen&nou nebylo jisté
mozno razem potladit. Odpor k divadlu viak zfejmé pronikl hluboko do obecného povédomi.
Postihoval , kejklife** také pravnimi sankcemi — v letech 1437 a 1438 byli kejklifi dokonce vy-
povézeni ze zemé. Husitskd Lritika odmitala ptitom nejen divadlo svétské, ale 1 jakékoll vyuZiti
divadla v liturgii. Pouze mezi umirn&né&jsimi husity nalézdme.v tom sméru vyjimky.

Byla viak pfece jen jedna cesta, byt pomérné Gizka ve srovnini s celou sirokou ‘rozlohou
nabosenského i svétského divadla predhusitského, jiz mohlo divadlo dospet k uéasti na ideolo-
gickych zapasech husitské doby. Byla to cesta satiry a invektivy. Jen v oblasti ito¢né¢ho posmésku,.
satirické karikatury, vytvofilo husitské obdobi nékteré nové divadelni hodnoty. Navazovalo
pfitom zejména na tradicni pravodové divadelni slavnosti zak(, ktefi byli také nejlastéjsimi
inicidtory téchto divadelnich produkci. Jeden z takovych pruvodd, uspofddany v Praze roku
1312 pii demonstracich proti pileni Wiclefovych knih, popsal pozdéji primy svédek, tehdejsi
student Martin Lupaé. Pravod byl namifen proti Rimu. Hlavni jeho postavou byl student pre-
vleceny za nevéstku, hytici nidherou a ovésenou stuhami a papeZskymi bullami. Byl vezen
na ozdobném voze v privvodu 3askd a odénct a provadél, jak zprava pravi, ,,divné posunky
a kejkle®.

Jestlize tedy husitska doba zasdhla do vyvojt divadla v Ceskych zemich predeviim negativni
kritikou, z&&sti piece jen podnétn& zapusobila pfehodnocenim téch prvka stariiho divadla, které
souvisely s jeho funkei spoleéensky bojovnou. Samo husitské obdobi dokazalo tento podnét sice’
realizovat jen ve velmi uzkych mezich, husitsky duraz na ideologické ukoly divadla viak ne-
zistal bez vlivu na dalii vyvoj polemického reformaéniho dramatu. - L

Jista stabilizace poméri, ktera vystifdala za vlady Jitiho Podébradského (1458—71) obdobi
nohusitské reakce, vytvofila pro kulturni rozvoj dosti pfiznivé podminky. Tehdy, ve druhé polo-’
viné 13. stoleti, se v &eskych zemich opét obnovila obliba témér viech druhti pozdné stfedoveékého
divadla. ' C :

Pokud jde o hry s tradi¢ni niboZenskou temaﬁkou, pusobila husitska tradice stale jako 2~

brana. Ziejmé predeviim jejim vlivem nevznikly tehdy v &eskych zemich (s vyjimkou némecké
jazykové oblasti chebské) rozsahlé formy palijovych cykld. Vyvoj se u nas omezil na pokracujfcf
zesvétitovan{ a stale rozsahlejsi podedtovani textd piedhusitské provenience. ‘
I v oblasti ryze svétského divadla zabrafoval husitsky daraz na myslenkovou piimocarost
vzniku ucelengjiich dramatickych forem, napt. fraek nebo moralit. V oblasti drobnych forem,

jako byla pisen, popévek, ,3proch®, ale i drobny monologicky vystup, doslo viak k zajimavému

HUSITSKA
DIVADELNI
SATIRA

POHUSITSKE
STREDOVEKE
DIVADLO

Dabel pristrkuje duse do pekelné brany
lluminace v Krumlovském kodexu, zal. 135. stol.
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oplodnéni jokulitorské tradice ideovymi podnéty husitského spolelenského kriticismu. Mame
hojnost dobovych zpriv o pisnich a prapovidkach proti papezi, knézim a pintm. Je¢ oviem
otazka, co z této vétiinou nezachované drobné produkce s Casovou temnatikou patfi do dc¢jin
divadla. Zdi se viak nepochybné, Ze zpivajicl a recitujici jokuldtori dovedli stejné jake dfive
pii svych produkeich déinné vyuzivat napodobu hlasem, gestem a mimikou.

Novon figurou téchto drobrych svitsKych divadelnich vystupl je v &eskych zemich od polo-
vinv 15. stolet! bldzen, charakreristickd postava deby pozdniho stfedovéku, odénd kuklou s na-
znakem kohouithe Lizbenu o velkyma oslima usima 2's bliznovskou palici v ruce. Me! privo

beztrestné ctibat s\ rai humornymi invektivami i nejmocnéjsi tohoto svéta. Prvni dosud zndma

- zprava o takto kostyroovaaych blaznech v Cecnich je z roku 1459 a jiz z roku 1471 je dochovino

CESKZ
STREDOVERLD
DIVADLO

HUMANISMUS
A CESKE DiVADLO -

prvni domAcf vyohiuzesl. Zachovala se.dokonce i kuridzni zprava, Ze husitsky hejuman Viclav
z Madovic se po letech, roku 1472, Zivil jako Sasek. '

- ZJastni odriider blazag byli dvordd Sadci. Bratr Jan Palelek; slavny fa3ek krdle Jitiho z Po-
débrad, byl mezi nimi figurou reprezentativni i nadpramérnou ziroveni. V Palegkové osobnosti
se zvladt vyrazné spojuji dvé cennd tradice: na jedné strané neselhavajici schopnost humorné
improvizace, didictvi starého Zeského vesell sakovského 1 Zertéiského, na druhé strané nepod-
plamd liska k pravdg, nebojicnd obhajoba chudyeh a samorostid soctalni filosofie — rvsy duné
husitskou tradict a Pale¢kovou piislusnost k jednotéd bratrské. Predstavime-li si bratra Prledd
jak hovoii s pefenymi rybkami na stole mlédenct v kralovské svétnici a pta se jich, védi-li co
o jeho utopeném bratru rybit, aby zjistil, Ze nevédi, protoze jsou piilid mladé — ty starsi a v&usf

A

104 toti na mise kral sam — méme pted sebou typicky drobny 3askovsky divadelni vystup té doby.

Ne nihodou se udrzela piedstava bratra Paletka v obecném povédomi; zde vznikla jedna # nej-
cennéjiich tradic ¢eského humoru. ™ :

Husistvi tedy nemélo na vyvoj Ceského divadla jen zdporny vliv. Do znaéné miry viok plece
jen omezilo jeho rozvoj v. pozdnim stfedovéku, a proto tézisté Ceského stredovékiho divadia
spotiva predevéim v obdobi pfedhusitském. :

Ceské stredoveke divadlo neni pro dneiek jen mrtvou-minulosti. JiZ zde se utvéfely nekteré
zakladni prvky Eeské divadelni tradice - zejména silny smysl pro spolelensky angaZovany humor
a satirn a zvladtnf péée o hudebni slozku divadla. Ukézal se tu poprvé vytazné i dalii rys, krery
Ceské divadlo charakterizuje trvale: Zivy zdjem o.morilni a socidlni problematiku doby. Syt
umeéleckyini hodnotami- snesou nejvyznamnéjdi pamitky Eeského divadelniho stfedcviku srov-
néni s vrcholy soudobé tverby .evropskeé. '

3

HU.\'IAN[STIC;{E A REFORMACNI DIVADLO

Ve druhé poloving t5. stoleti se v Eeskych zemich - soucasné se zavérednen fazl stredowerehio
divadla - po&al rézvijet tzv. humanismus, kulturni proud, kter¢ postupem casu nabyl zdsedniho
vyznamu i pro d&jiny divadia. Obsahem humanistickych snah byl ~ cbecné fedenn — zijem o ony
obory lidského védéni 2 uméni, které se tykaly pozemského zivota Cloveka a vymykaly se jedno-
znaéné nadvlidé niboZenstvi a teologie. Dalsim jeho vyraznym rysem byl zdjem o antickou
kulturu, kterd byla hlavni inspiradnf zikladnou humanistickych studif. V fadé evropskych ze-
mi byl humanismus ideologii doprovazajici prvni krize feudalismu, jeZ vznikaly s rozmachem
novvch podnikavych vrstev. V &esskych zemich, kde se protifendalni hnutd formovale pod pra-
porem husitské ndbozenské ideologie, byly humanisticke suahy spiie importovanym smérem,
krery se dlouhou dobu udrioval jen v Uizkém kruhu vzdélanca a jen zvolna se Siril v obecndsi
povedomi.

Divadio, rozvijeiini so v Eeshveh zemich v najsirdich vrsevach, bylo prow humanismoem ~asa-
zeno pamémd velice pord?, pravdépadobné az ve deuhs tfednd 15 stoletd, Stile w posobil zndmy
nim jiz husicky edpor k divadiu. Teprue voziiteni buterdnsed, jez belo divadlu naklon®oe
[ ledu podstatnd stomacs

sFznivé]t, zmdaldo v tomto o
Ani pak viuk nevydal Cosky hemaninns
civadiem anglickym nebo itchlm. Pohustsks
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se 3lechtou jednu pozici za druhou. V jeji ideologii nenalézime ani optimistické pozemstanstvi,
ani individualismus dramatika anglické a italské renesance. Ideovym svornikem kultury Ceského
méitanstva se stAvi ndboZcnska reformace, ktera stale zfeteln&ji prostupuje Ceskou humanistickon i
kultiuru a silné poznamenAvé i Eeské divadlo 16. stoled. . v

Az do roku 1535 nemérne zpriv o divadelnich predstavenich humanistického sindru. Od 1‘4{17.\31&!\
posiedniich disetiled 15. stolet! nechybél literdrni z4jem o antické tragédie a komedie, Které se pRrLSTAVEN
Zetly na $kolach, nechybely ani pokusy o preklady téchto textl do &eitiny, ale zpravy o divadel-
nich produkeich s¢ tfkaji stile jen naboZenskych her sttedovikého ptivodu nebo pozdnich pro-
dukci jokulatorskych. Tepave roku 1535 podina souvisla fada zprav o pfedstavenich uskuteé-
neaych ~ vesmés v latinské Fedi — prazskou Universitou-Karlovou; v tomto roce byla verejné _ ;
sehrana Plautova komedie Miles gloriosus (Chlubivy vojak) v novoméstské radniéni sini. Plau- 1
sovou hrou o vitézstvi lasky a chytrosti mladé dvojice nad komickym chlubivym vojinera po-
prvé proniklo do Zeského divadia ryze svétské téma zpracované klasickou komedidlni formou.
Byi tc zfejmé programové promyileny zaldtek divadelni &innosti, na ktery viak poméry dovo-
lovaly pozdé&ji jen spoie navazovat. Kdy? tou hru uvadél pozdéji Mateus Kolin z Chotétiny
v uzavicnéra Skolském prostfedi, citil jiZ pottcbu omluvit v prologu volbu hry se svétskou fabuli,

protoic cepertoar akademického divadla ovladly mezitim témét vyluén& hry biblické. ,

: O mile pozdéji, ale rovnéz jeSté v prva{ poloving 16. stoletf, zaéina se také vyvoj humanis- PREKLADY
tickéhe dramatu a divadla v &estind. Zakladatelskym podinem v tomto sméru byly programové MIKULASE KONACL
uvizené preklady dvou humanistickych dramatickych textd do &estiny, pofizené praZskym
impresorem Mikulalem Konalem z Hodiskova (f asi 1546). Kona& pielozil jednak Greflovu
Judith, jednak Boccacciovu alegorickou Hru péknejch pripovidek, kterd je do jisté miry 1 jcho viastnf
dramatizaci. Oba pickiady vyily aZ po Konidové smrti roku 1547. )

judith pfedchéz{ v Eeské dramatické literatufe 16. stoleti dlouhou fadu biblickych her. Jeji
histericky vyznam thkvi pfedeviim v tom, Zc teprve timto textem se tendence narodnfho huma-
nismu prosadily i v dotud opomijené oblasti dramatu. Moraln{ poslan{ ,,pro napraveni obecného
dobrého®, které svému piekladu Konaé dal, znamenalo pfevrat v naziran{ reformaénich numa-

.

nistéi na prospénost divadla. Konad viak zalo#il touto hrou i dalii cennou tradici: vztahuje
biblicky pribéh o stateéné Judith, zachraiujici svij nérod usmrcenim dobyvatele Holoferna,
ptimo k souasné politické situaci, jenovité k tehdy aktudlnimu tureckému nebezpedi. Ve snaze
o aktuilni vyklad biblickych témat jej pak nésledovali viichni dal¥ autofi biblickych her. Obdab-
né zalozil Kon4& Hrou péknejch piipovidek tradici eského humanistického dramatu svitského.
Vliastni rozvoj téchto tendenci spada oviem v oblasti latinské a &eské produkce az o druhé
poloviny 16. stoleti, kdy se viak uskutediuje za znaZné ztiZené politické situace mestanstva,
za podminek stdle tuZdi cenzury a v konkurenci s oficialné podporovanou divadelni tvorbou
jezuitskou a dvorzkou. ' :
Ve druhé poloviné 16. a zalatkem 17. stoleti pokradoval vyvoj latinského tolského divadla JAN KAMPANLS "
piedeviim na praiské universit&, ale zéroved jiz i v fadé daldich mést. Jeho repertoar tvofily VORRANSRY ’
ptevain® biblické hry nizozemskych a némeckych autort. Svym namétem z - &eskvch déjin
i ideovymi hodnotami vynika hra Jana Kampana Vodfanského Bretislaus, comedia nova (Betislav,
nova komedie, psana 1604, vyd. 1614). “istorickou latku o Bietislavovi, ziskivajicim svou man-
zelku Jitku dnosem, zbdsnil Kampunus ve formé p&tiaktového dramatu na zikladé historického
vyligeni kronikatt Hajka a Dubravia. V dobé, kdy hlava stitu, cisaf, byval z jevidté apostrofovin
v devétnich obrazech dvorskych slavnosti, narazila Kampanova snaha o dramatizaci Bretisla-
vova pt{béhu na odpor. Humanisticky ideal pravdy stfetl se ostic se zdjmem absolutiszau a pro-
vozovani hry bylo nejvy3iim kaucléfem zapovézeno ti dny pfed stanovenym datem, protoze
pry odkryvalo hanbu na Zeska knizata. Z mimopraZskych $kol zaslouzf zminky Jachymov, kdc
se hrilo ncjen latinsky, ale i Fecky (roku 1340 byl proveden Sofokluv Aias, Avcistofanova Oblaka
a Lukiantv Timon), a Kutad Hora, v niz zadala predstaveni jiz roku 1549 a kde se naz repertolr
roku 1615 dostala i hra se soutasnym namétem { Melancholicus od Christiana Bachmanna), lcici
zly osud povérdivého astrologa.
Latinska $kolska prestaveni ncbyla tedy pouhou uleneckon zabavou nebo pedagogickou
metodou bez vziaht: k soudohé Zivoini problematice. Presto viak viastni tézidté &eské divadelni
tvofivosti spodivale ad poleviny 16. stolut iz predeviim v tvorb? ceské.
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Také Geskd pfedstaveni her biblickych i svétskych byla pofadina gkolami. V tomto piipads
to byvaly obvykle Ekoly tzv. partikularni (méstské Skoly stfedniho stupn€), a to castéji venkovske
nei praiské. gada &eskych her se dochovala v ptivoduich tiscich.

Z puvodnich biblickych her vynikaji mezi nimi predeviim dvé hry Pavla Kyrmezera, Slo-
vika plsobiciho v Ceskych zemich (T 1589}, Prvui z nich, podobenstvi na biblické motivy s titu-
leny Komedia leskd o Bokatci a Lazarovi (vvdani roku 1566), piekvapuje mnoZstvim skutecnostnich
detaila, které obecny konflikt miezi bohatymi a chudymi presné situuji do soudobé socialni
reality. Bohdovy skiepy oplyvaji viny ,,uherskymi, rejnskymi i vlaiskymi®, je obleden v ,,cubu®
(koZich) a zlaty fetéz, majetek nema jen v penézich a klenotech, ale i v polich a vinicich. Mora-
lizujici zavir radi vystithat se ,,lakomstvi, zavisti a ukrutenstvi a k chudym lidem nemilosrden-
stvi®. Nesilngji phsobi sam obraz sobeckiho, krutéhe a poZivaénho bohidce. Také druhd ze i
dochovanych Kyrmezerovych her si vybird zamdrné takové biblické téma, které dovoluje podar
vystizny obraz dobové socialni skutetnosti. Je to Komedia novd o vdocé, vydand uskem v Litomysh
roku 1573. Zde je v latinském vénovdrni autorem vyslovné vyjadfen zimér kritiky soudobych
socidlnich pemért. Biblicky piibéh o chudé vdove, kterou pied nelitostnym véritelem zachriani
zizratné nevvéerpatelud nadoba § olejem, rozvinul Kyrmezer v rozsihly obraz dobovych so-
cidlnich zlefadd, v ném? se zamysli nad faktem socidlni nerovnosti a odsuzuje pravni systém
nadrujici bohatym.

Kyrmezerovi nasledovnici nedosahujf vesmés svého piedchidee ani v ideovém an: v ume-
leckém ohledu. Blizi se mu Jan Zahrobsky z Téina Zivost scén a dramatickou pusobivosti
i kritickymi vypady proti dobovym zlofadiam napk. v soudnictvi, ve hie Traica historia vo knézi
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Titulni listy tiska Komedie ¢eské o Bohatci a Lazarovi od Pavla Kyrmezera z roku 1566 a Komedie ceské
o ctné a Jechetné vdové Judith v Gprave Mikulafe Vrdny Litomyilského 2 roku 1603
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Dievofezy z divadelni hry Vék ¢loveka, preloZené a upravené Tobiasern Moukeninem roku 1604
« Tisk 2 roku 1723

nsb bpiZeti Heli, vydané roku 1582,z Zivou epizodou o Znelkich daldi Slovak Jir Tesak Mofovsky
{t 1617} ve hie o biblické Ruth, vytiiténé roku 1604. .
Vedle puvodnich biblickych her se zachovalo i nckolik her preloZenych vesmés z némdiny.

Tyto preklady byly zpravidla do jisté miry 1 Gpravami. Povaha téchto tdprav ukazuje, zZe se
Jidovénim humanistického divadla ve druhé poloving 16. stolet vzrustala obliba tradi¢nich
komickych prvka. Tak rozviji piekladatel Komedie o kréli Salominovi (1571) samostatné tlobu
vtipného, ale o3klivého hrb&ge Markolta a Daniel Stodolius z PoZova dava ve hfe o zkize Sodomy
a Gomory dvéma Certim v originile bezejmennym Zeski jména Kalitka a Kvasni¢ka. Obvykle
bylv samostatné komponovény i sborové zpivané meziaktni vloZky, jejichZ text byl ptizptsoben
nebo nové sloZen se zfetelem k Ceskym poméram. V takové vioice se v Komedii o krili Salo-
minovi vyskytujc napf. opét pripominka tureckého nebezpedi.

Stranou této produkce protestantskych autori stoji dramaticka tvorba katolika Simona
Lomnického z Bud@e (1552 — asi 1622), navazujfci pfimo na stfedoveké nibozZcnské hry. Postavy
liturgickych her Lomnického nabyvaji viak jesté véi konkrétnosti a dé&j je nejzdnou lokalizovin
piimo do autorova jiholeského piisobisté zplsobem, ktery ukazuje k pozdé&jsim Ceskym hrim
lidovym. K.dy? tu napf. apoitol Petr 2 radosti nad Kristovym zmrtvychvstinim omdl, kfist jej
sluha lomnickym pivem; v zavéru oznamuje -Kristus Marii Magdaléné, Ze vstal z mrtvych,
a vyzyva ji, aby to rozhlasila nejen apoitolam, ale 1 v Seviting, Lomnici, v Tfeboni a v daBiich
méstech. .

Svétskou slozku repertodru &eského divadla druhé poloviny 16. stoleti tvofify hlavné kratii
texty moralit, intermedii {meziher) a masopustnich her, z v&ts{ Casti zavislé na predlohdch jednak
némeckych, jednak polskych. S vyjimkou moralit, které se svym rizem primykaly k biblickym

dramatm, byla to tvorba urcen pfedeviim pro zabavu, dramatika ,,kratochvilni*, abychom.

pouzili dobového terminu, dostacovala ji vétsinou forma zdramatizované anekdoty. Pavodni je
z téchto skladeb vlastné jen Sedisky masopust (vydany roku 1588), zakovskd mascpustnf hra o ne-
zdufenych namluvach selského synka kon&icich pitkou. Z ostatnich zapusubily na pozdj3i vyvoj
¢eské dramatické tvorby intermedium Polapend nevéra (1608), na které navéizala pozdejii lidova
varianta tohoto nimétu, znami pod nizvem Salitka, a Tobidle Moutenina FHistorie kratockvilnd
0 jednom selském pacholku, kterak u sedldka za t7i grofe slouZil, a o pobehlim Zidu (1604), v niz se v Ceské
dramatické literatufe poprvé abjevil motiv kouzelného hudebniho ndstroje, nuticiho needola-
telné k tunci, motiv, ktery pozdéji v obrozeni zpracoval J. K. Tyl ve Strakonickém dudikovi.
Z politiny byla pteloicna ndmétem zajimavé Tragldie neb Hre Zebraci, vy3la tiskem v nékolika
vydanich od roku 1573.
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V jazykové némeckych oblastech Eeského vzemi se hrdle v drahé poloving 16, stoleti vedle
divadla v latinske Feci také v néméint. Zatimeo repertoir biblickvch her, ptivodnich i picjatych,
se pohvboval na Grovni dobového praméru, vykazuje pavodni svétska némecka tvorba vyznam-
n&jiiho autora, jim? byl nesporné chebsky Clemens Stephani (T 1502), jehoZ svatske kusy Hustra
von einer Konicin aus Lampardea (Pribeh o jedué kralovné z Lampard, 1551), Alexander im Ijiug
(Alexander na valecném poli, 1583) aj. opoultdji zccla biblickou tematiku a zpracovivaji
v nékolikaaktové formué naméty historicke. )

V némecke feéi hralo se podle naich dosavadnich znalosti v Cechidch poprvé také divadio
loutkové. Deklady o tom radme z roku 1563 pro Prahu a z roku 1579 pro Trutnov. V obou pii-
padech ilo o loutkové provedeni try o Umudeni. . '

Provadéni humanistickych her bylo v nasich zemich vwludné amatérské. Zaméfovala se
predeviim na rétorické tlumodeni textu doprovizené ustilenou gestikulaci. N\ onologicka stavba
téchto dramat jiné herecovi ani nevyZadovala. » ‘

Také jevistd 16. stolet{ mélo ze vieho nejblize k fe¢nické tribuné nebo Skolnimu pédiu. Bylo
s vvjimkou ncjnutnéjiich rekvizit nedekorované. Pii predstavenich biblickych her se uzivalo tzv.
jevisté terentiovského, jehoZ zadn{ vykrytl bylo rozélenéno na nékolik ,,cel™ se samostatnymi
vchody. V biblickych hrich, postradajicich jednotu mista, stavalo se toto jeviité, ptvodné cha-
pané jako naznak méstské ulice, simultanni scénou s pomyslnymi prostorovymi vztahy. To pfi-
rozené vyluCovalo rozvoj iluzionistické dekorace a konkretizace prostiedi musila byt dotvirena
jinymi prostfedky: hercovym slovem a hudbou. Zikladnim jevistnim typem &eského humanistic-
kého divadla je proto mistné neuréend, neutralni scéna, jez pil méné ndrofnych svitskych diva-
delnich formach pravdépodobné nemusila byt ani na podiu. Masopustod hry se patrné provadely
v neoddélené &sti mistnosti, nejlastéji asi v hospodé.

Nejvyznamngjiim ptinosem humanistického obdobi v €eskych divadelnich déjindch bylo
roziifeni latinskych i eskych divadelnich pfedstaveni do celé fady vétsich i meniich méta vy-
manéni divadla z cirkevniho dohledu, po strance ideové umélecké pak vznik divadelnich her,
které se piimo svym térnatem (at soudobym nebo biblickym) vztahovaly k aktualn{ spolecenské
problematice. Na rozdil od sttedovekého divadla nebyla nyni volba tématu a zdkladntho kon-
fliktu hry uréovana liturgickou tradici ncbo malym okruhem vzitych latek svétskych vystupd,
ale zietelem k soucasnému Zivotu. . :

Podminky, za nichz se &eské divadlo od poloviny 16. stoleti rozvijelo, nebyly viak rozvoji
dramatické formy pilis priznivé. Idecové kompromisnictvi méstanskych autorl zatézovalo dra-
mata pfemirou moralizovéani, nabozenska predpojatost brzdila rozvoj svétské dramatiky. Jen sku-
teéné nadprumérné talenty (Kyrmezer, Kampanus) byly schopny povznést se nad obecnou nizkou
Grovedi; i jim viak branila v daliim rozvoji cenzura a upadajici finanéni moZnosti mé&tanstva.

Od poloviny 16. stoleti vyvijelo se geské reformaéni divadlo v nerovné konkurenci s divadlem

jezuitskym, které mélo plnou podporu cisatského dvora. Jezuité poéali s divadelnimi pfedstave- -

nimi v Praze roku 1558, brzy viak zalozili kolcje v dalsich méstech, takZe do roku 1618 hrili jiz
také v Olomouci, Brné, Ceském Krumriove, Chomutove, Jindfichové Hradci a Kladsku.

Jezuitské divadlo mélo cd poditku riz bojovné agitaénf a propagadni. Repertoar jezuitskeho
divadla se zpolatku pfidrZoval viitych tradic humanistického dramatu, které jezuititi drama-
tikové toliko ideologicky korigovali, Objevovaly sc tendenéni dialogy, morality, biblické hry, ba
i prepracovavané hry antické. Ziroven obnovovali jezuité staré velikonoéni hry, jejichZ tradice
byla reformaci pferudena. Brzy viak vytvateli repertoar vlastni, vyznalujici se jiz innoha rysy
vyslovend baroknimi. Byly .o pfedeviim hry o svétcich, z nichZ tragédie o sv. Vicluvu od Miku-
lage Salia byla v Praze roku 1567 provedena dokonce Zesky. Humanisticky typ biblickych her
vystiidaly v jezuitském divadle brzy velké podivané, v nichZ vedle postav biblickych vystupovaly
i postavy alegorické a historické. Pronikal i specificky jezuitsky dtvar alegorické hry, jako byla
holdovaci deklamace Fénec narozeni z roku 1617,

Jezuité péstovali divadlo scénicky okdzalé. Vyuzivali zejména nejmodernéjsich vymozenost
divadelni masinérie. Pii prazském ptedstaveni hry o proroku Elidsovi roku 1610 byl napt. ELGS
wnesen do vzduchu ohnivymi kofmi a feka Jorddn se pied oima divika rozdciila na dve

’

poloviny. Jezuitské divadlo nabyvalo nad reformaéni produkei €éim dil tm jusnejsi pucetni
pievahy a nejednou nad ni u gbecenstve vitezile priveé pro svou seénickou peitazlivost.
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Habsburkové jezuitské divadlo, uréené z3&asti §irdi vefejnosti, viemoZné podporovali. Vedle
toho péstovali viak 1 reprezenta&ni divadlo dvorske. Aby dodali své vIidé patfiéného lesku, ne-
Setrili prostfedky na nikladné divadelni slavnosti, vyustujici obvykle v okazaly hold panovnikovi.
Takovy vyznam méla napf. scéna s Jupiterem, trinicim na yrcholu Vesuvu a sesflajicim odtud
hromy, blesky a ohen na obry, kteii jej hrozili svrhnout z trinu, provozovani roku 1353 v kra-
lovské zahradé na PraZském hradé, ncbo zavereCay obraz piedstaveni 'Phasma dionysiacum (Zjc-
ven! dionyské) ve Viadislavském sile roku 1617, kdy s¢ na prospektu dekorace objevila clsafski
koruna s monogramem ze zaficich hvézd.

Ferdinand 1. (1526—64), Maxmiliin IL (1564—-76) 1 Rudcf IL (1576-—1611) zvali do
Prahy vyznamné italské umélee, kteff tyto slavnosti aranzovali. Byl to napf. Gluseppe Arcim-
boldo, ktery byl roku 1570 pofadatelem velkolepéhe alegorického privodu v Praze. Zisluhou
téchto umélct-se Praha velice brzy scznamovala s vymoZencstmi italské divadelni techniky.
Dekorace Zjeveni dionyského z roku 1617, které bylo zachyceno dobovou rytinou, je napf. prvni
promé&novou dekoraci ve stfedni Evropé, o které mime cbrazovy doklad.

Pro &eskou narodni divadelni kulturu znamenaly tyto dvorské slavnosti bohuZel nemnohe.
Byla to divadelni technika vysoké drovng, ktera viak stala ve sluzbé uméni idcové reakéniho
a obsahové plytkého. Zilo z nf dale jen oficialni katolické uméni pobélohorské, Fadové i zamcckd.

Skuteénost, Ze absolutni monarchie Habsburka méla reakéni raz a byla cizi Ceskému narod-
nimu zivlu, ochudila &eskou divadelni kulturu o moZnost vzniku dvorské renesanéni kultury,
ktera by plodn& obohatila kulturu celonarodni. Mezi dvorskou a mé&tanskou divadelni kulturou
nebylo u nés spojitost — ke 3kodé obou. Meéttanské divadlo bylo ochuzeno o moznost profesio-
nalizace a divadlo dvorské se oddélenim od tvofivych zdroji domacich stavalo nutng umélym
importovanym ttvarem toliko reprezentaéniho vyznamu. .

Vlivem fady nepiiznivych historickych podminek nemd tedy v déjindch &eského divadla
humanistické obdobi zdaleka ten vyznam, jaky mélo obdobf predhusitske. Flumanisticka diva-
deln{ tvorba zaujima v celku narodnf kultury misto pomérné nevyznamné a umélecké hodnoty,
ktoré vytverila, nesnesou vétiinou srovnani s evropskymi hodnotaini. Krizi &eského humanistic-
kého divadla pak dovrila bélohorska katastrofa, kterda Ceskou divadelni tvotivost zatlaciia na
pildruhého stoleti témét vyluiné do oblasti pololidové a lidové.

DIVADLO ZATZV. DRUHEHO NEVOLNICTVI

Obdobi mezi bélohorskou porazkou (1620) a zrusenim nevolnictvi (1781), obecné charakte-
rizované predeviim feudalnim absolutismem, kulturnim utlakem nekatolického obyvatelstva
¢eskych zemi a ndrodnostni perzekuci, neni po strance historického a kulturniho vyvoje zcela
jednotné. Vzité, ale znalné zjednodusujici chapini tohoto udobi jako doby ,,temna‘’ plati na-
nejvyie pro Casovy tusek do roku 1740. Od tohoto data reakéni feuddlni absolutismus a jeho
kultura ustupuje a nastava doba terezidnskych a josefinskych reforem. Do roku 1740 previada
v oficialni ideologii a kultufe rekatoliza¢ni a jednoznacné profeudalni tendence a baroknf umé-
lecky sloh, po tomto roce vitézi viak postupné merkantilistické snahy, osvicenstvi — v uméni pak
.rokoko a osvicensky klasicismus. Tento meznik se viak v Ceské kultuFe nemohl vyrazndji projevit,
protoze Cesky zivel byl tehdy zatlacen do malych mést a vsi. Ceska kulturni tvofivost nebyla
techdy pro svij provinciilni, mncndy piimo Zolklorni raz schopna na osvicenské podnéty rychle
reagovat v progresivnim duchu. K tomu dollo aZ po roce 1781, kdy se kulturniho vyvoje, pfede-
viim v centru zemé, v Praze, ujala nérodné citei médtanskd inteligence.

Déjiny &eského divadla nemchou viak byt v pobélohorském obdobi toliko d¢jinami divadla
v &eské Fedi. V Geskych zemich se tehdy hrilo divadlo nejen Cesky, ale predeviim latinsky, dale
pak italsky, némecky, fidCeji francouzsky, pfi¢em? obccenstvo bylo jednak némecké, jednak
Zeské. Jinojazyénd divadelni produkce byla s jevistni tvorbou v &citiné spjata tak Cetnymi vztahy,
ze ji nelze opominout, tin spise, Ze jeif obecenstvo tvoiili z velké &asti Cesi.

Spoledenské podminky byly v pobélohorském obdobi nepifznivé uméleckému rozkvétu
tvorby &eské, stejné jako jinojazy&né, at jiz mame na myshi Skolské latinské Fadové hry, italsky
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zpivanou operu nebo némecké hry profesiondlnich hereckych spolecnosti. Tuha absolutisticka
cenzura, po celé toto obdobi silné ovliviiovana katolickou cirkvi, po ideové strance divadlo
citelné tisnila. Nova oficisln{ tvorba nevyrtstala organicky z domaéci tradice, nanejvyse navazo-
vala pravé na nejslab3f stranky predbélohiorské divadelnt kultury. Uzkoprsé nizory cirkevni
i svétské vrchnosti zdroved izolovaly Cesky divadelnf vyvoj od soudobého divadla sviétového,
jeho# vlivy u nds valnou vétSinou ptsobily toliko v krajn& znetvofené podobé&. Texty Moliérovy
poznavala Praha v podobé hanswurstovské komedie, tématp z Calderona nachizela v tzv.
hauptakci neba v diletantském profesorském vytvoruy, ktery s ptivodni piedlchou souvisel
jiz jen velice vzdalené. ‘

Ceska divadelni tvorba 7ila za téchto skolnosti dlouho predevijia z demici piedbélohorske
tradice a té se houZevnaté pfidrzovala. Trnto rys vyistil az v konzervativai odmitdni novych

odnéti. :

Néekolik desctilet! po bélohorské katastrofé jesté do#{valo v-emigraci i v &eskych zemich
méstanské humanistické divadlo ve svych opozdénych odrioZich. V emigraci pofadal Jan Amos
Komensky (1592—1670) $kolska ptedstaveni, kterd v jistém smyslu znamenala vyvrcholeni hu-
manistického sili o zapojeni divadla do $kolské vyuky. Komnensky nemé! ve svych zahranic¢nich
pusobistich moznost ovliviiovat divadlem §ir¥ vefejnost, ackoli, jak vime napt. z jeho Viendprayy
(Panorthosia), povaZoval divadlo za néleZitou a vyznamnou vefejnou instituci. Dovedl do
dasledkt my3lenku latinského Skolského divadia, jehoZ obsah vézal t&sné k vyuovaci osnove.
V tom sméru zaiel nejdale v dile Schola ludus (Skola hrou, provedeno 1654, vyslo 1656}, jez
v cyklu osmi her dialogickou formou pfedvadi encyklopedické shrnuti lidskych védomosti o pti-
rodé i spoledenském Zivot& a zaroveii demonstruje metodu vyuky na jednotlivych Skolskych
stupnich. P#i pfevladajicim pedagogickém zteteli nezaptel Komensky ve své tvorbé neobylejny
dramaticky talent, ktery projevil pfedeviim ve hie Diogenes cynicus redivivus (Diogenes cynik znovu
na #ivu, psano 1638, provedeno 1640, tiskem 1658.) Diogentiv pohrdavy pomér k majetku a moci,
jeho presvédéent o neprosp&nosti valek, jeho kritiku upadajici moralky, hledan{ lidi se svitilnou
za bilého dne pfedvadél Komensky se ztejmou sympatii v biitké dialogické formé. .

V &eskych zemich nebylo z naboZenskych divodl povoleno provozovani téch druhti huma-
nistick¢ho divadla, které byly bezprostfedné spjaty s reformaci, predeviim her s biblickymi néa-
méty. Zato oZily tradiéni vanolni a velikonoéni hry liturgického pavodu, p&tované katoliky,
a v tvorbé Viaclava Kocmanka (1607—-79) se vyvinul v klasickou podobu ttvar svétského kormic-
kého interludia, kratké dramatické anekdoty.

Kocmankova interludia z let 1644-—46 jsou hrubozrnné komické scény ze Zivota nevzdéla-
nych sedlakd, pi{znatné pro tehdcjsi m&tanstve, hospodafsky i politicky zdecimované a poko-
fené, ale vyvysujici se pritom nad venkovany. Kocménkova interludia vynikaji viak neobycejnou
divadeln{ G&innost a mistrnou jazykovou charakteristiko.

Ojedinéle se jeité v 17. stoleti provozovalo i 3kolské divadlo (nejéastéji patrné latinské), ne-
ovlivnéné dosud jezuitskou produkci, pozdé&ji vyhradné smérodatnou. Nejzajimavéjiim dokladem
$kolskych her nejezuitské provenience je Ceskd synapse hry Constantinus, provedené neznamo kde
roku 1642. Hra parafrizovala d¢j Shakespearova Romea a Julie, zakonceny viak Stastnym shle-
dédnim obou milenct a epilogem, v némZ alegorickd postava Rozumu deklamovala ,,0 moci
lasky“.

Viechna dosud uvedena divacclni produkce byla viak jiz od pocatku pobélohorského obdobi
cilevédomé zatlalovéna oficialni protireformalni tvorbou, pfindScjici zarovei nové principy
barokntho slohu a brzy i vyspélou barokni divadelni techniku.

Za baroka bylo divadlo dominujicim uméleckym druhem. Principy divadla pronikaly mno-
hem hojnéji nez difve i mimo vlastni jevistni tvorbu. Ve dnech niboZenskych nebo stitné poli-
tickych svatkt byly celé velké méstské prostory dekorovany zcela divadelng, jako velkd divadelnt
slavnosti byly rezirovany korunovaéni priavody a cirkevni procesi, jako divadelaf secnn byla
refena vyzdoba oltafdl v chrimech 1 samy bohosluziby. Sio o to, plsobit na viechny divikovy
smysly a presvéd@ovat o neotfesitelnosti principt predklidanych cirkevni 1 sveétskou vrchnost!
k verend, strhovat k (izasu a nadeni.

Vyraznym znakem barckniho slohu bvlo pfedeviim silné napéti mezi pozemskou Zvo
realiton a ideologickym zhodnocenim smyslu lidského Zivota. Barokni divadloe zobrazovalo &
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Pravodové divadlo s pfenosnymi jevisti
Detail z rytiny sativicky komentujici zrulent jezui!siiho Fadu roku 1773

véka se viemi jeho pozemskymi touhami — 1 témi ,,nejnizsimi™, touhami po blahobvtu a erotické
rozkosi, ale konfrontovalo je s ndboZenskym pojetim smyslu lidského Zivota nebo s konvenZnimi
dobovymi mordlnimi a politickymi piedstavami, jako byl pojem vérnosti panovnikovi, hrdin-
stvi apod. ‘ -

Tento zakladni obsah projevovaly jednotlivé vétve barokniho divadla raiznymi zptsoby. Skol-
'ské divadlo katolickych nabozenskych Ffada sahalo nejastéji k metodé stredoveké morality a
| zobrazovalo konflikt ctnosti a nectnosti jako svar alegorickych postav, zosobiiujicich zikladni
Cinitele lidské psychiky, nebo moralni, socidlnf a politické pojmy. Schematickd libreta italskych
‘oper jej tlumodila jako konflikt lisky a Slechtické cti nebo lasky a povinnosti k feudalovi. Haupt-
“akce némeckych komediantl piedstavovala konecné toto rozporuphé pojeti lidského Zivota
v podobé dvojice idedlniho tlechtického hrdiny a jeho komického plebejského sluhy, jejichz
"Jivotni idealy se navzijem neustdle popiraly. Viem témto proudam barokniho divadla byvlo
spoletné to, ze clovéka zobrazovaly schematicky a Ze cilem dramatikovym i hercovym nebylo

podat po renesanénim zp@isobu mnohostranny a plny lidsky charuakter, ale spiSe jednoznadné
L uréit hodnoceni postavy z hlediska dobra a zla, hrdinstvi a zbabélost, patosu a komiky.

Velice svérazné pojimé posléze zminénou zdkladni antinomii barokni dramatiky divadlo
lidové. To sice vétiinou picjima naméty od soudobého divadla oficidiniho, ptipadné se chdpe
podnét starsi doméci tradice, pfepracoviavanych v baroknim duchu, ale pfepodstatiuje je.
Obraz ¢lovéka je tu vytvafen plné a vyluéné z lidové zkusenosti a z lidové fantazie a hodnoty
oficialné propagované méni se nejednou v hodnoty odpovidajici nizoru utlatovanych lidovych
vrstev.

Principy barnknilio divadla se s obzvlastni nazornosti projevuji v jeho scéné, predeviim
v onom jejim typu, ktery postupem vyvoje prevlidl - v kukatkovém jevisu. Byla to pomerné
hluboka scéna s iluzionistickou malovanou dekoraci, kterd se sklidala ze zadnilio tzv. prospektu,
dvou fad posuvnych kulis po strandch, fady sufit, zavésnyeh dekoract nahofe a piipadaé stojek,
kulis umistenych podle potteby na scéné (strom, vz apod.). Takovéto feieni scény se udriclo
a7 do 20. stoleti v rodinnych loutkovych divadlech. Jevisni technika umozinovila rychlou pro-
ménu celého tohoto souboru dekoraci. Huzivni maliiské provedeni dovolovalo stejné presvedéve
znazornit jak redlné prostfedi napf. krilovského palice, mastske ulice nebo lesa, tak fantasticke
nebe nebo peklo. A obdobné& byla barokni divadelni technika schopna zvliidnout jakoukol:
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,zdzratnon’’ promdénu d&jiits, Jakékoll piekvapivé zjeveni nadptirezentho zjevu z provaziité
3z propaci.
Kukatkons sacna zvitézila v konkurenci s ostatnimi typy barokniho jevisté zigjmé proto, Ze

seitspe vyhovovala tvéma zakladnim rystun barokni divadelnosti: svou malifskou nddierou
vichasel vstie b ol touze po smyslové vzrudujici pedivang, schopnosti prozcny baroknimu
e zobeazenvat protikind pohybu a klidu, pomaijivého a vétného, viru zivota a ,,hlubiny bee-
gedisT Jestlize ji spadodhn nachazime jen u divadel dvorskych a zameckych, zconuicnuge
: L

concem i7. stoled 1w mastskveh divadelnich silech. Soudasnd si ji osvojuje 1 fadoy? skeisac
aivaciy, a jendivadio dovése s ni setkava teprve v okamziku svého zaniky, kdy se jiz promaéaue
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Srar e snicnd sbhrozenského typu.
Sarolni dicadlo by o piedevdim podivanou. Smifovalo-li humanistické divadlo rejednon 3 ;
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I promend v fecnickon tiiaund, tihlo divadle barokniho cbdobi naopak k ryze vytvarné pods

vand, jak o omsved & my. _divadla pocty™, slavobriny, bo{ hroby, ohilostroje a jine podivarnd

ez jakchokoli textu a bez zivych hercit

.
Take herccvi se m baroka preméituje ve shodé s jeho zékladnimi stylotvornyml zasadami.

Zrainény protlladment meehosteannyn zobrazenim Slovéka a jednostrannym hodnocenim smyvslu
d

0 [ do barokniho herectvi v podobé protikladu mezi presvéddivym vyiadio:
vanio ,,alckud’ postavy a mezi jednoznainym odhalenim jejiho, jednou provzdy danéhio estetic-
Laho P mordiniho zafazenf, V baroknim divadle se setkaval divék s lidmi citové #ijicimi a trpicimi,
dle kady ¢ nich nesl od pocéatku hry do jejiho konce bud neménnou aureolu svétce nebo ccjch
“oduchn, kit hrdinské krzno nebo hanswurstovsky klobouk.
§ pastupemt merkantiismu a osvicenstvi byl baroknimu pojetl divadla koncec. Barokni sloh
noéal pisobit jako nabubrely, iraciondlni a nesmyslné hyfivy v prostiedcich. Divadeln{ tvorba
1590 postupné vymafiovala z nadvlady barokniho slohu a ptiklandla se ke klasi-
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Klasicismus je v evropskych divadelnich d&jinach sloh vnitrné mnohonasobné rozrtznén
Jeho rodnou zernt byla Francie, zemé, v niz progresivni utvar absolutni{ monarchie podporoval
mohutny rozve; méstanstva a naopak mésianstvo Absolumi monarchii, oviem pouze do té doby,
kdy se stzla absolutni monarchie brzdou dalitho rozvoje méstanstva. Ve Francii byly také forme-
lovary zakiadnf zésady klosicistické divadelni estetiky: ddraz na racionalni motivact jedndni
dramaticke postavy, na voitind smysl divadelnfho déni, na jednotu stylu a urcitost zanru. I zde
wiak prodel klasicismus vyvojemn od Racina pfes Voltaira k Diderotovi a Beaumarchaisovi.
\Mimo Francii vabyval Klasicisimus rizné povahy podle toho, které spoleenské tiidy klasicisticke
reformy prosazovaly. Pro poméme +aostalé habshburské zemé bylo pifznalné, Ze se tu klasicisimus
b zprvue predeviita shora, jake nova mdda prosazovand dvorem. Proto tu byly zdarazioviny
v prvrd fadd nikeli ony rysy Kklasicistické estetiky, které souvisely s burZoaznim racionalismemn
‘pravdivost a vnitin dnslednost dramatického textu), ale spise formalni zasady ,,dobrcho vkusu®,
stifdmastl, stylove 'uh'iaz':n(;-sti a vytiibenosti, Zanrové uréitosti. Predevsim pak byl vypevézen
bej improvizovand komedi a pozadovir celistvy a cenzurou povoleny dramaticky text. Umé-
leckd vibodry této Klasiciticke reformay shora nebyly zpolatku piilis vyznarnné, klasioisticks
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zisady se viivaly jonzvolna, ¢asto jen naoko, a teprve josefinské obdoli znamenalo zasadni zvrag,
ktery viak u nés pfinesl i zrod geského profesionalniho divadla a tim dali vyvojovou epochit.

Nejaktivndi se zapojovala do oficialnf barokni divadelni kultury latinska (vyjimedns 1 eska
a némecka) produkee katolickych tadovych Skol a jimi organizovanych ratrstev®’, coZ byla
dreuzend, jejichs Gkolem hylo organizovat luickou spoludéast pii cirkevnich bohosluzbich a slav-
nostech, Nejuyznamnéji takto psobil rad jezuita, vedle ného viak i jiné fady, ~~jmcna pis sté
a premonstrati, ’
Voezuivkem folsivi milo provozovini divadla své pevné misto uréene studijnim fadem.
1[ yden co ryden provadela kazda ze Gid kraitkou monologickou nebo dialogickou S dekiamact™,
ke Foncl mosice vori hre a na zaver roku piipravovala celd SLola slavnostni piedstavent. Zvlisod
predstaveni hyvala 1souddst! Lvitaciel rerernonialit pii nivitcvich panovoika nebo VY ATanneho
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Ridové predstaveni na petfinské strani v Praze
Rytina, kolem roku 1650

piibéh — historicky, mytologicky, biblicky apod. - vykladal jako jinotayné znizornéni nékercho
tajemstvi viry nebo nékteré zdsady katolické vérouky. Zachované programy jeznitskych her
s podrobnymi obsahy d&je dokladaji, ze moZnosti takovychto paralel bvly pro jezuitske autory
neomezené. Tak byl napf. roku 1681 v Jindfichové Hradcei proveden kus Spasitel Seatopltirnt pod
obrazem Josefa, arciotce a spasitele Egyptského v cas hladu nékdy svétu predstacens, nyni pak na den staony
Botiho téla k dicadlu piedstaveny... Alegorického vykladu piibéhu, kterd na jevisti poskytoval
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mo?nost bohaté kostymni podivané, &asto i choreograficky propracované, se jezuitské divadlo
vzdavalo jen ztdka. Takovymi vyjimeénymi piipady jsou napf. texty nejtalentovanéjitho z je-
zuitskych autortt tohoto obdobi, Karla Kolcavy (1656—1717), jehoZ Exercitatiores dramaticae
(Dramatickd cvieni) vysly v letech 1708—16 v Praze tiskem.

Tydenni a mé&ién{ dramatické produkee na Skoldch nerdvaly piilis ndrocnd scénické vyba-

5
veni. Velika vyroénf slavnostni ptedstavenf, uréend astecné nebo zcela vefejnosti, viak osliovala -

scénickou nadherou, ptipravovanou s velkou vynalézavostf. Stavdla se pro né pod $irym nebem
jevists o nékolika peschodich osazenych mnostvim realnych i alegorickych postav bohats kosty-
movanych. Od konce 17. stoleti se v pfednaskovych sinich $xol béznd stavila velkd jevistd barok-
atho typu vybavené proménovymi dekoracenii. Nezfidka se viak uzivalo i seénickych forem u nés
dotud neobvyklych, jako bylo pravodové divadlo s pfenosnymi jevidti, divadelni regata na vadni
plcie aj. . :

Herecké provedeni textl spofivalo na bedrech diletantt -- 74k 3kol nebo &lend bratrstev.
Systematickou vychovou byli viak predstavitelé na své role pomérné dobte piipraveni. Kladl se
-diraz zejména na presvédiivé vyjadieni ,,afekta®, v mistech vystupfiovancho patosu nabyva:
hlas na sile a prednes se klenul v bombastické tirady, jejichz ozvuky zaZili jest¢ divaci prvnich
Zeskych her rytifskych na podatku nirodniho obrozeni. )

Dvornimi dekrety z let 1764 a 1768 byla 3kolska divadelni piedstaven posléze zakdzana. Bylo
to v dobé, kdy se jiZ celé fadové Skolstvi jevilo vladnouci ti{d¢ nutné jako preZitck. Nové osvicen-
ské ideje si sice tu a tam naily cestu i do klasterq, ale jen zcela vyjimetn& zde byly hlasany
z jevidtE. Jen za zavienymi dvetmi a mimo vlastni Skolsky provoz vzniklo v kiasterech n&kolik
zpévohernich dél, poznamenanych zfetelné osvicenskymi idejemi a klasicistickymi slohovymi
tendencemi, jako byla napt. opera Copernicus triumpians (Triumfujict Koperufk) s ndmétem
o vitézstvi Kopernikovy soustavy nad geocentrickym svétovym nizorem nebo humorné zpévohry
F. X. Brixiho Luridi scholares (Nedomrli Zici) a Erat unum cantor bonus (Byl jednou jeden dobry
kantor). ‘

Daleko vétii umélecky vyznam ne? latinska Skolska predstaveni mélo divadlo profesionilnich
spoleénost! opernich i &inohernich. Bylo to divadlo sice z nejvétd{ &asti rovnéz jinojazy&né, ale
pokud bylo provozovéno vefejng, potitalo s demécim publikem a ptizptisovovalo se mu nejednim
zptisobem. Byla vybirina témata z Ceské historie, do n&¢meckého nebo italského textu byla
ojedinéle vplétana Zesk4 slova, pisiiové vlozky a extempore. A i kdyby toho nebylo, hovoftilo toto
divadlo sdostatek jasné i k divaku jeho feci neznalému, at uz pantomimickou vymluvnosti gesta
nebo mezinarodni feéi hudby. o

Prvni zajezdy tzv. anglickych komediantd, tj. spolecnosti slozenych pievainé z herct anglic-
kého piivodu, hrajicich viak némecky, zaZily Zeské zemé jiz pred rokem 1620. Pomineme-li
nékteré nejisté doklady difvéjii, byla prvni spolecnostl anglickych komediantl hrajici na
naiem tizem{ trupa Mofice Hessenského roku 1610, jejimZ principilem byl Ralph Reeve, roku
1617 spolednost Johna Greena a v zimé 1619-—20 soubor Roberta Browna. Po ukon&eni tficeti-
leté valky pak sem zavitala v roce 1649 nékdejii spclenost Greenova, v jejimz Eele stal nyni
William Roe s nékolika spoleéniky, a po nf n¢kolik dalsich. Ve druhé poloviné 17. stolet{ v téchto
spolednostech mizeli herci angliét! a pfibyvali némecti, kteff prejali od Angli¢ani jejich repertoir
a inscenaéni styl, ale déle jej pretvafeli v souladu s mistnimi pozadavky.

Prvni spole¢nosti ,,anglickych komedianti mély na repertodru je3té zna&né procento plvod-
nich kustt alzbétinského obdobi véemé némeckych tprav d&l Shakespearovych. O zminéném
‘Greenovi napt. vime, ze hral v roce 1626 v Drézdanech Romea a Fulit a Kupce bendtského. Snad
mél tyto kusy na repertodru jiz v dobé svého wrazského ;fisobenf. Blize neznima spolecnost
anglickych komediantt provedla Romea a Julii v Praze roku 1658. Zachovani némecka Gprava,
ktt?ré pochéz{ ptiblizné z téze doby a ukazuje svym vznikem na okoli Ceského Krumlova, dovo-
luje uéinit si pfedstavu o proméng, kterou alzbétinsky repertodr proiel v rukou cestujicich
komedianta. Juliin sluha se proménil v Pickelhiringa, coz byl standardn{ komicky typ, ktery na
sebe strhoval dobrou polovinu divikovy pozornosti, charaktery postav byly podstatné zjedno-
du.éeny, blankvers anglického originalu se proménil v alexandrin. Znaéné narostla role kniZete
a jeho pritvodu. Tim vi{m se dilo blizilo Zanru, ktery v repertodru némecky hrajicich hereckych
skupin od t¢ doby pievladal a nazyval se Haupt- und Staats-Aktion, coZ v doslovném prekladu
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snamena hru o viadci a jeho dvofanské suité. (Z nedostatku jiného terminu DYVA prosauas w~
¢edtiny slovem ,hauptakee™.) Hauptakce, které u nds hraly némecké herecké spoleCnosti od
druhé poloviny 17. stoleti do poloviny stoletf 18., byly iz ryze baroknirni hrami. Vyznacovaly
se schematicky <ernobilou kresbou charaktert, spletitou a obvykle nékolikrit nastavovanou za-
pletkou a_hlavné protikladem hrdiny a komické postavy, jiz byl zprvu zminény jiz Pickelhiring,
potom harlekyn a koneiné salcbursky sedlak Hanswurst. V pritbéhu vyvoje vzristal vyznam této
vomické postavy natolik, Ze nakonsc cely kus piijal hanswurstovské ladéni, zapletka hry byla
pojiména parodicky a hauptakee se tim zménila v tzv. burlesku.

V tomtc precesu sehral dile vyznamnou roli vliv italskych a italsko-francouzskych spoled-
nosti, hrajicich commedil dell’arte. Také zajezdy italskych spole¢nostd do nadich zemi zacaly
porndrng brzy. Jiz v let*ch 1625 a 1628 hostil cisatsky dvar slavnou spoleénost Fedeli, v jejimz

L.

P e
o o SRt g ;:" fd

iy Ly M % &5 Py
L e R R A
R l;m&ﬁ%%. ;.Vél‘% PR

Piedstaveni komediantl
na pédiovém jevisu
Renwetliba oletomalba



&ele stal Giovanni Battista Andreini a kterd vystupovala pii praZskych pobytech cisafského dvora
i u nas. Od poslednich desetiled 17. stolet{ hraly tyto italské spole¢nosti v Praze a Brné také
verejné. I kdyZ byla italskd predstaven! ve srovnini s némeckymi pomérné neéetnd, zaptsobila
1 nas pomérné silnd, jak dosvédeuji jejich ohlasy ve vytvarném uménf a v divadle hdovém.
Cizeinzyéné divadlo cestujicich hereckych spaieﬁnosti k nam zpravidius nepfindselo literarng
hodnotny repertodr, divaky pritahovala predeviim Pho hereckd slozka. T kdyZ zde jiz neslo
o TERES? néni herectvi zamérené na jedineénost cha raktcru, ale o herectvi barokni, zeschemati-

,

zované na jednotlivé herccké chory, stilo toto uméni cestujicich komedianta - pantomimick:.’z
sdélnost komedialniho herectd iaiského, drasticky naturalismus Anglicantt nebo hanswurstovska
némeckd komika — nesoumetitelnd vylSe nad rdtorickym deklammdtorstvim Skolskych diletantin

Na rozdil od katolického Fadevého divac I;:, jednioznadné spjatého s oficidlni protireformadni
ideologil, udriovalo si profisiondlni Cinoherni divadio pfes viechnu cenzuru a ochotu vyhouvit
mocns a majetné éfbt; obecenstva YZdy i&sny Kontakt se 3irdimi vrstvam? obecenstva, které jedin
mohlo zapinit hledi$ed, Oficialnf idcol’\'i‘iﬁ, v jejimz duchu jednali hrdinové hauptakel, byla
zéroven znevazovana z piizemniho, ale lidsky nesmnirné pochopitelného stanoviska komickd
postavy. Tato zviidtni ideova mzpomoa barckniho divadla byla oblibena u viech vrstev obyva-
telstva a projevila se zviastd vyrazné v pozdné barokni burlesce naskrz prom I parodil.

Z racionalistick®hs hlediska osvicenctt thveéla viak prave zde zikladni slabina tohoto divadla.
Proto se s nd M'Ipu perkantilisticky orientovaného absolutisinu zadala v Cinohernim divadle
zdasadni stylovd pfemeéna sinérem ke Klasicismu. Vyzadoval se text s promyslenou déjovou osnovou
a jcdno‘.nacmm ideovvm vydsiénim, stylova Jednota pfedstaveni a zullechténf pohybu, gesti-
kulace 1 mluvy herclh v duchu norem spotcéenského styku vydsich vrstev. V' prazském dwadeh
nictvi byvd rozhodné vitézstvi klasicistického sméru pficitino zpravidle Johanuu Josefu Bru-
niznovi, ktery zde pfsobil v letech 1564—65 a 1768—73. Téziste Brunianovy reformy spada
oviem az do lot sedmdesatych.

Pro déjiny €eského d;vad}a mé! ndstup osvicenstvi zdsadni vyznam. Osvicenskd myslenka
div ad.iu_;qmﬁ vzdélavactho vistava asi pozornest divadelnich podnikatelt k ¢eskému obyvatelstvu
nusich zeml necbridila, spiie to byl komercni zdjem pfivést masy Ceskych divikd do divadla.
Nicméné dosio viak prayé tehdy k pokustum o prvni Ceska profesionalni Cinohernf predstaveni,
kicrd pak byla deskymi osvicen i plivedena na vy stupen ideovy a umr"ccny

Prvai z téchio komerdnich prcdstdveni v Ceském jazyce spadd svym stylem jedté spiie do
zavérednd faze barokniho divadle. Je to pantomimické intermezzo Lamtlozany ponocny s ¢eskymi
&riemi, prevedend poprvé pravdd nodobr]e rcku 1763 v Praze, poté 1767 v Brng, v Praze pak
hojné reprizovand. Text i hudbi napsal skladatel Jan Tuuk Zpracoval nenaroCny pnbgh
o tom, jak ponocny se svou milou Anéickou vyzraji na jeji matku — éarodéjnici — a dosahnou od ni
svolent k saatku. Tuckovo zhudebnénl prekvapuje vyslovend ¢eskym rizem niapéva s pocatky na
tiZxou debu a je bezesporu nc_,ccnnéjfzi slozkou kusu.

Po Zauslevaném ponoendm -ﬁbjpvilo se jesté pred vlastnim poi‘;’ztkcm pravidelné¢ho Ceského
xul’x daliich Ceskych ple 1‘\L.1v(2111 Roku 1771 to byl Kriigerty Knife Honzik v prekladu
. do roku I;& hral s L jedtd fimotr z Prwy a Sfusmy invalida,

5 1 divadlem se v ¢eskych zemich hrila od samého pocatku pobélohor-
ského ohdobi 1 zp w‘ra} ra, _]f‘ Hmz vyv J(*m se zabyva rovnéz svazek Hudba CJZ viastivédy. Prvni
opcrm piedstaveni je v Praze doloZeno jiz roku 1627. Bylo to ojedinélé predstaveni hostujicich
italikych UITILI\. pft korunovadnich slavnostech, po némz nisledovala stejné ojedinéld predsta-

venl v letech 1648, 1679 a 1680, vesmés pii praZskych pobytech cisafského dvora a dvorni
kapely . 8irdf vefe). nsr se u nas sezndmila s operou az poddtkern stolet! 18. Prvnim opernim princi-
palemn, ktery k ndm pfijel provozovat operi: vefejné, byl patrné G. F. Sartorio, jehol pobyt
v Praze je doloZen jiz k roku 1702, skuteéné viak u nas opera zdomacnéla aZ po pamitném
korunovadnim pf‘cdxmvmi Fu\ovy opery Chstanza ¢ Fortezza (Stilosta Sila) na PraZském hrade
roku 1 7‘ 3. B temuto pfedstaven! pofidil ndkladrou vyprava prosluly italsky seénicky vytvarnik
Lo Galli-Bibiena. Huoed ndsledujictho rokuoteviel v Praze vetejnou operniscénu hra baF. AL Spork
a brzy nato bvla operni predstaveni provozovina na celé rade ziameckych seén a v bruénském
mestskdny divadie,

~ . . T
Opera byvln nejlastedjEim typem baroknibo divadla. Tento synteticky Zanr vyhovoval ze
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Scéna z predstaveni opery J. J. Fuxe Costanza e Fortezza v Praze roku 1723

se scénickou vypravou Giuseppe Goelli-Bibieny
Rytina 7. Lidla a V. Heckenauera
viech nejlépe baroknimu 1sili o monumentalni formu a vzrudujici uin dosahovany soustfedénym
pasobenim na viechny divakovy smysly. Proto se opera za baroka stala i nejoficialngjdim diva-
delnim druhem, slouzfcim reprezentaci panovnika a mocné &lechty 1 jejich soukromé zabaveé.
Nikoli nihodou byla prevladajicim druhem ve struktufe divadelniho Zivota dvorského a za-
meckého.

Divadelni reforrv 18. stola#f pronikly oviem radikalng i do této nejvlastnéjii domény jevist-
niho baroka. VaZnou operu pofind od poloviny stoleti — a to i v Geskych zemich — vytlacovat
opera buffa, daleko Fivotnéi¥ Fanr komické zpévohry s tematikou ze soulasného Zivota, zbaveny
strnulych konvenci viZné opery a obohaceny naproti tomu o dramatickd ¢isla ansamblova.

v Ceitina pronikla do italské opery piirozené jen zcela vyjimedné. Tak bylo napt. libreto opery
Praga nascente da Livussa e Primislao (Zalozeni Prahy Libusf a Pfemyslem), inscenovaié roku 1734
impresariem Denziem, zpesifeno nékolika Ceskymi vétarmi Piemyslovy dévecky. Viznéjsi pokusy
o opern{ predstaven{ v CeSnné daly se jen na zdmeckém divadle v Jaroméficich nad Rokytnou
7.4 hrabéte Jana Adama z Questenberka. Mime tu doloZeno troji uvedeni opery v eské Feci.




Z téchto piedstaveni bylo nejvyznamnéjsi ¢eské provedeni opery Llorigine di Faromenitz (O pivodu
Jaroméfic) od jaroméfického kapelnika Frantiska Viaclava Midi (16g4—174y). [talsky orizinal
byl hran roku 1731, datum &eskéhe provedeni bylo pravdépodobné o milo pozdéjsi.

Ttalskd opera byla lidovému &eskému prostfedi natolik cizi, Ze si ji nebylo schopno osvOjit
v plvodni podobé. Pokud se skladatelé v Cechach prisobici snazili tento Zinr zvlidnout, obvyile
nedosahovali ispécht., To se tyka zejména dvou oper Jana Evangelisty Kozeluha, provedenyeh
v prazskych Kotcich (dlessandro nell’Indie, Alexander v Indii, 1769; Il Demofoonte, Démofin,
1571). Uspéchii dosahli jenom ti, ktel se v emigraci sZili s prostfedim, v némZ byla italskd onera
ivym organismem {Josef Myslivedek). Pokud se o operni kompozici snazilt &esti kantofl, operni
strukturu vesmés radikilné modifikovalt a zjednoduSovali, :

Zasluhou profesiondlniho divadla a cestujicich hereckych spoletnosti se u nds v probéhn
15. stoled divadle konelnd prosadilo jako stabilni spoledenskd instituce. Jiz v 17. stoletf byly
v eskych zemich — napt. v Mikulové, Vlasimi, Roudnici — postaveny vyznamné zamecké diva-
deln{ scény. Také v g;ském Krumlove bylo prvni, nezachované divadlo zbudovino jif rob

1682. V prvni poloving 18. stoleti vznikla dalii slechticka divadla, napf. v Kuksu, Jarométicich,

Holesove, Krométizi, Vyikovs, Jindfichové Hradci a na dalSich zdmcich. Vedle nich v
pocinaji vznikat i scény méstské, juko bylo brnénské divadio naZelnédm trhu z roku 1732 a pras
Kotce, oteviené roku 1738, Méstské scény mdly pro rozvoj divadelniho uméni vétdl vyznam ne’
zamecké, protoZe se stavaly zarukou pravidelndsiho vefejncho divadelniho provozu, kdezto na
zameckych scénich zaviselo péstovini divadla vidy na osobni zdlibé docasného majitele a nemelo
obvykle dlouhého trvani. Z baroknich scén zachovala sev neporujeném stavu jedind — schwar-
zenberské zamecké divadlo na Ceském Krumlové, postavené v letech 1766—67 a dekorovand
videiskymi vytvarniky J. Wetschelem a L. Merkelem. Odtud si miiZeme udinit pfedstavu o vy-
baveni tehdejiihe jevisté, zejména pak o jeho skvélé technice, umoziiujici témér okamiitou pro-
ménu celého souboru dekoraci 1 pi oteviené scéné. Jen podiadnéjsi komediand provozovali své
uméni hluboko do 18. stoleti stile na tradidnim pddiu bez dekorace.

17. a 18. stoleti znalo krom# &inohry a opery, hrané Zivymi herci a zpéviky, jesté dalif dril

o

ské

profesiondlniho divadla — divadlo loutkové, nejéastéji marionetové. Lontkove divadlo tehdy jesié
neslouzilo pfedeviim déwské zabavé, joko ve stoleti 19. Jeho spolelensky vyznam vyjadfovalo
vystiZné oznadeni ,krejcarova komedie®: bylo to divadlo s nizkym vstupnym pro nejsirsi vrstvy
obyvatelstva, a proto bylo s to uZivit se i v menSich mistech. Repertodrem 1 vypravou se toto
divadlo snazilo podat plnou nihradu divadla s Zivymi herci. Dokumenty z poslednich deseulet!
18. stoleti zachovaly nekolik zfcjmé Ceskych jmen céstujicich- loutkdfu. Je nasnadé demnénka,
ze se lontkove divadlo hrilo profesiondlné éesky difve nez divadlo Zivych hercy, Ze to tedy Lyie
prvni profesionalni divadlo v &eské fedi. Z textd profesiondlnich loutkiia predobrozensxého
obdobi se nezachavalo nic. Z dochovanych ceduli a jinych repertodrovych Gdaji vyplyva, ze
repertodr loutkait se naméty i duchem shodoval s repertodrem ¢inohernich spole¢nostl barok-
nito obdobi. Specifickou komickon postavou nejstarsich eskych loutkérskych her bylo Pimprle
(z némeckého Pumperl - . Pumpernickel, pernik), predchtdee obrozenského Kadpirka. o

Po celé pobélohorské obdobi zistdvala nejvéni ¢ast divadelni tvorby omezena na oblast
lidového a tzv. pololidového amatérského divadla na venkové, které jediné zistalo kompaknd
zakladnou eské narodnosti a fedi. Ve velkych méstech dospéla zaméma germanizace v pribéhu
dvou ti generaci k tomu, Ze i éeské obyvatelstvo pokladalo za jazyk veiejncho Zivota némdinu.
I rekatolizace zde byla mnohem Gsp&indj3i. Zastraleni méstans se stavali aktivnimi spolupracov-
niky jezuitské propagandy a podiizovali i svou divadelni ¢innost plné jejich vedeni. V malych
venkovskych méstech a na vesnici si viak cesky lid podrzel matefsky jazyk a dovedliza ncjiéziich
podminek uplatnit ve své tvofivosti viastni nizory sociilni, morilni a estetické.

Vznikal tak oviem vyvojovy paradox, ktery byl jednou z hlavnich piicin, pro¢ v Cechach
a na Moravé Eeské barokni divadlo zastavalo hluboko pod soudasnou evropskou Grovni. Zatimeo
oficialn{ kultura viadla nejmodernéjsimi prostfedky divadeln! techniky, wniz byla schopna vy-
tvoiit divadelni kulturu celonirodnibo ohlasu, hral Cesky lid ve venkouwskych méstech ana ves-
nicich divadlo, které jediné vyjadiovalo jeho skutedné city a nizory, v zastaralych formich
a s¢ zoely primitvnim vybavenim.

Lidové &eské pobelohorské divadlo se oviem nevyvijelo fizolovane. Viechny jeho vytvory
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Paridca Poustevnik #outka barokniho typu z loutkafské rodiny Kocka
Forma na pernik ze zaldtku 1g. stoleti ) Kolem roku 1800

vznikaly pod tlakem oficidlni kultury a byly pfitom ovliviiovany i méstskym profesiondlnim
divadlem. Ve zptisobu, jakym si lidové divadlo podnéty vybiralo, asimilovalo a pfetvafelo, se
projevoval osobity zAmér, namnoze pfimo protikladny zdméru oficidln{ ptedlohy.

Estetické principy Ceského lidového pobélohorského divadla nezapfou svtj barokni phavod.
V lidovych hrach nachazime stejny nedostatek zajmu o mnohostranny obraz lidské povahy,
stejnou ¢ernobilou charakteristiku dobra i zla jako v divadle fidovém a profesionalnim. Zjistime
tu obdobu i v tom, jak se na divadle co nejkonkrétnéjii zobrazeni soucasného Zivota propiétid
s prvkem zdzradnosti. Je piznadné, s jakou samozfcjmosti vstupuji na jeviité nadpfirozené by-
tosti Cert &i andéla. A v dramaturgickych i inscenadnich detailech jsou tyto shody jesté ndpad-
néjsi. Rozhodujici viak je, Ze v lidovém pretvoreni tyto principy nabyvaly zcela nového vyznamu,
Pro baroko, jako pro viechny pfedchizejici umélecké slohy, bylo pfiznaéné, Ze z neznalosti
historického prostfedi stylizovalo historické déje do své viastni podoby. V lidovém pietvofentd
znamenala tato zasada lokalizaci pfibéhu do Ceského pobélohorského venkovského prostredi.
V ném pak postavy pohanskych tyranh nachazely pfirozen& své redlné protéjsky v panskych
Grednicich a postavy mudednika byly chipany jako ztélesnéni bezmoci spravcdliw}ch ale 1 jejich
nadgje na odplatu. NaboZenska tendence tak ztricela sviij mysteriézni obsah a proménovala se
nejednou v tendenci sociilni.
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vznik lidového pobélohorského divadla je spjat s okamzikem, kdy se vlivem silného feadal-
afho utlaku vytvorilo spoledenstvi zAjm@ mezi poddanskym méstem a nevolnickou vesnici. Jesté
u Kocmanka jsme zjistili zcela jiny postoj mésta k vesnici — sedlak tu byl pro méstanského autora
teréem posméchu. Piiblizné kolem roku 1680 se ocitla Zeska divadelni tvorba v méstském pro-
stfedi na rozcesti. Cist se podiidila tlaku shora a vplynula ptimo do oficialni kultury, ¢ast viak
splynula naopak s tvorbou lidovou, jiz zprostfedkovala styk s geskou tradici divadla humaunistic-
kého a stariiho. V daliim vyvoji nabyval pak v Zeské divadeln{ tvorb& zivel nevolnické Yesnice
stale siln&jiiho podilu.

Pobélohorské lidové divadlo bylo divadelni kulturou velice mnohostrannou. Zahenovilo
skupiny her nejrizngsiho ptvodu i obsahu. Bylo by chybou domnivat se, 7e obsah toboto divadla
ziistal nedotéen vladnoucimi my3lenkami doby, zejména pak by bylo nepiedlofené popirat
néborensky smysl znatné jeko Casti. V kazdém z dochovanych texti je znat jak vliv oficialni, tak
samostatny tvaréi pifnos lidovy. :

Nejstari inspiracni zakiadnou lidové divadelnosti byla tradice vyrodnich zvykl a oby eyt
Onlem jen zFdka se z téchto zvykl vyvinula dramaticka forma tak, jak ji mame deloFenu napf.
u obfadn masopustniho {pohrbivani Bakuse). ProtoZe sc viak tato oblast vyvijela prakticky bez
oficialnich podnétd, nachazime privé zde hojné stopy odbojného lidoveho postoje, at uZ se pro-
jevoval v neuctivg parodii cirkevnich obifadit nebo ve smélych vyzvich, jimiz konéival obiad
Lstinani krale™. ‘ .

Na stiedovékou tradici navazovaly hejné hry vanoéni a velikonoéni. Navazovaly na ni tak
tésné, Ze je v nékolika ptipadech moino dolozit textovou shodu mezi verzi lidovou a pavodnim
textem sticdovekym. Zaroved viak byly rozvijeny a obméfovany. V jednotlivych krajich Cech
a Moravy se zachovaly tyto hry v nejriznéji podobé, od kratkych pastudich her koledniho
charakteru 27 k velkym skiadbam o mnoha stech ver$i. Vychozi text téchto piedstavent byval
zpravidla dilem Zeského kantora nebo knéze, nejednou vyudence jezuitské skoly, mnohaletym
provozovanim, neustalym obménovanim a doplfiovanim se viak staval kolektivnim lidovym

vytvorem a jeho smysl byl pesunovan.

Velikonoéni hry paSijové a resurekéni zachovavaly zpravidla ramec dan¥ liturgickouv pied-
i ana

lokou nebo jejim oficidlnim literarnim zpracovanim. Byly provozoviny v Podkrkono
Hradecku a rozristaly se v texty © mnoha stech verit. Vanodnd hry byly ve srovnéni s nimt obmé-
novany daleko diisazndji. Na pofdtku tohoto vyvoje stoji paradoxné text jezuitského dramatika
z Chlumku u LuZe, nazyvany Rakovnickd vdnoéni hra. Vznikl kolem roku 1680, Obsahem hey je
spor tif kralo s pastyti, komu patii Jezisek: bohatym & chudym? Autor odpovidi na tuto otizku
cmifenim obou stran a zdiraziuje myglenku rovnosti bohatych a chudych pied boher. Zdaraz-
Aovani Kristovy chudoby se pak objevuje v lidovych “inoénich hrach pravidelné. Jindy jsou
vanoéni hry obohacovany ¢etmymi epizodami ze sivota pastyia, vétSinou zabavného charakteru,
na vvchodni Morave do nich ze Slovenska pfekvapivé pronikly i motivy zbojnické. V rozsih-
lejsich textech byla piipajovina ke hie pastyiské (navitiva pastyiG u noverozeného Krista)
{ hra o Herodesori a hra tFikrdlovd. Herodes byva liden jako kruty tyran a scéna jeho smrti byva
zalibné rozvadéna.

Pod vliver soudasné jezuitské produkce vznikaly lidové hry o kfestanskych mudcednicich.
Prave v tomto pifpadé byl viak prejaté latee lidovym pietvotenim din smysl zeela novy. Jiz sam
vybér hlavnich postav téchto her ukazuje jistou tendenci: svétel, jezuity zvlast propagovani,
nenalezli v lidovém prostiedf oblibu. Vime napf. jen o jediné hic o Janu Nepomuckém. Naproti
tomu nejoblibendjif hrdinkou byla sv. Dorota, v Clechich oblibena uz od sticdoveku. V lido-
vém pojed se legendy o kfestanskvch mucednicich staly hrami o tragickém konfliktu chudych
a bezmocnych s krutymi tyrany. 7 avarcinou scénou byvalo potrestini tyrana, jehoZz ani moc
4 bohatstvi neochrani pred smrt a pfed Certy, kteH jej odnesli do pekla.

Pomémé mendi, ale nikoli bezvyznamna Cast repertoiru Eeského barokniho divadla mela
tematiku svétskou. Nejstarsi vrstva téchto her je pavodu spile méstského nez vyslovend venkov-
skeho, jako je naprt. alegorickd Komedie o turecky vojné ze druhé poloviny 17. stoleti nebe moralita
Zreadlo masepustu z téze doby. Viastni lidove hry se svétskymi namety jsou velice raznotvimd po
strance litkové 1 tvarové. Najdeme mezi nimi napf. interludium Salicka, obménujicl numdt

piedbélohorského kusu Paolapend nevéra, nebo fantasticky dobrodruzay piibeh Komedie o Frantifee
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Hra o sv. Doroté v provedent lidovych herci z Milevska pfed rokem 1870
Obnovena a fotografovdnn roku 1go7
g Honzickovi. Tato &st Nidového divadla se zfejmé nejednou inspirovala vlivy soudobého srofesio-
nalniho divadla, jak o tom svédéi napf. komickd postava bldzna. Blazen Strakapoun (zlidovely
harickyn) nebo Honsbuit je doloZen i jako &asta postava lidovych makarnich pritvodi i lidového
vy bvarncho ument. ; :

7aadnou fast svitské vitve lidového divadelnictvi tvofily zpévohry. Tyto ceské zpévehry lze
aviem k idovému divadelnictvi piifazovat jen se znaénymi vyhradami. Po hudebni strince J3on
vlastné dilem profesiondlnich hudebnikd, bud Fadovych skladatelit, nebo ceskych kantort.
V' osvicenske dobé vzniklo nekolik zp&voher, které reagovaly na souasné uddlosti, napt. Ofp-rz
o selské rebelii Jana Antole, nebo anonyrani Pised o cisafi Josefu 11 Veikou skupinu téchto zpéveher
tvofily kritké Zinrové scénky ze femeslnického prostiedi, jako byla Ceskd opera o kominfu hravé
zedniky uystavéném od Karla Loose (+1772) nebo Sladocrickd npers Viaclava Klése z konce 18, stolet.

Po umélecké strance predstavuje lidove pobélohorské divadlo utvar velice osobity. V nej-
obecn&jich rysech sdilelo sice stylové principy barokniho divadla, ale pietvofilo je do podoby
odpovidajief jak uméleckému citéni, tak chudobé lidi, ktefi je vytviteli. Od ostatnich vetvi
ckniho divadelnictvl v €eskych zemich se odlifovalo piedeviim dalcko pevnéjsim spojenin. se
stard{ domaci tradici, a to jak folklérni, tak umélou. Toto upnuti k domacimu edkazu nebvlo
dano jen setrvaénosti kulturnich forem, jaka je pro lidové prostiedi prizna&na vidycky; v dobe
pobélohorského ttlaku bylo 1 prostfedkem nacionalnf a socidlni obhajoby.

Nedestatek pensinich prostfedkd znemodnil lidovym divadelnikiim téZit z vyspcld techmiky
barokniito divadla panského a méstského. Vynalézavost Ldovych divadelnikn to viak Jokdzaly
vynahradit jinym zphsobem: misto na iluzivni zobrazeni spoléhalo lidove divadic raddp na
metaforické vyvjidieni, které vedlo az k ustalenf jevistnich znaka, jeZ byly pro nezasvécend vni-
matele nesrozumitelné, Tak znamenalo ve vanodnich hrach usednuti pastyia na hole spanek
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a bryle na nose ve hic o sv. Doroté neklamnc oznacovaly Hdovym divikiim z néktocych kraja
tyrana. Lidovd divadio navazovalo vztah se soucasnou skuteénosti predeviim prostiednictvim
divikovy piv fstavivests, @ proto potfebovalo takovy vyjadfovaci systém, ktery divakovu fantazi

srovokoval, Proso solilo lidové divadle postriadat rovnéz kukatkovou scénu a promdénovou
dekoract a Zilo v podsald 2 inscenadpich prinoipl piedbélohorskd doby. Tak se jesrd roku 1891

went tidové hey v Laustibnt ¢ jeviitem, které ie kombinaci celovito principu

sethavame pit pleds:
6. stoletd se st¥
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divadelnict schoprt ronczaat.
hdového du
telné a vel
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ldového divadla nebyll pozdgji ¢edtl obrozenst
jeviimi virazové prostiedky, které¢ mély ve struktufe
byly mifstskému osvicenskému divikovi zeela nesrozumi-
b e uky o syla cizf. Proto ovlivnile deské baroknf lidové divadlo obro-
15k¢ profe Cdivndelaiond poradrne nepatrné. VIvem ost {censké kritiky baroknif divadelni
radice nenavazivaio Thimova divadio na litové hry, ale predeviim na profesiondini divadlo
cizciazyéné, v prvé fade nimecke, Dalif vivoj cennod tradict &eského barokniho lidového
divadla nadlouho opomnul a tepeve ve 202, stoletf na ni navazalo modern{ &eské divadlo. Za-
slonzil se o to J. Poit a po ném piedeviim E. F. Burian svymi inscenacemi Lidogich suit. Vjeiich
stopdch pokradujf dries dali upravovatelé a reziséti.

Pro vznik 2 pedebu obrozenskcho feského divadla méla tedy uréujici vyznam celd bohatd
divadeln! kultura Ceskyeh zemi za bacoka, nikoli jen jeji Zeska lidova vétev. Negativi! vyznam
méla pritom nesporad skutecnost, Ze obdobi baroka a raného klasicismu v nasich zemich v pod-
staté nepiineslo zddné doméci divadelni hodnoty, které by byly souméfitelné s vrcholy soudobé

_ Ceské zemé sg sice za baroka staly nejednou déjisiém divadelnich udalosu
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evropské produkee & >
celcevropského vyznamu, ale doméci tvirdi podil na té&chto udélostech byl nepatiny. Toliko
nélteré originalni vitvory lidového divadla ¢int divadelni vwvoj Eeskych zemi v 17. 2 13. stoleti
pozoruhodnym. Proto plsobl podatky Zeskéhp profesiondlniho divadla za obrozeni dojmern, Ze
se tu zadinalo témét z mniccho, ackol geska divadelni kultura do té doby proila piingjmensim
sedrmi sty let vyveie, Presto viak acbyla ona védinou cizojazy¢na divadein{ kultura Zeskych zemi
v i7. a 18. stolet{ pro nirodri gbrozeni bez vyznamu. Ovlivnila totiz daisi divadelni vyvoj jiz
samou kvantitou tehdeji divadelnf produkee. Za baroka a rancho Klasicismu se eské zemé staly
zemémi vyslovené divadeluimi. Je tieba si to uvédomit, abychom pochopil, proc se prval obro-
zenci zamdéiilh pravé na divadle jako no nejvyznamndjsi instituci kulturniho #ivota niroda, }iz

piipisovali kli¢ovy viznam v celém naroand uvédomovacim procesu.
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POCATEY OBROZENSKEHD DIVADLA (1785 —1811)

-

V posledni tfeting 3. sioleti doflo k aktinizaci ¢eského ndrodniho Jivota. Nejzakladngsi p
&inou tohoto procesu byly praminy v ckonomice. Ceska maloburfoazie v Praze ive venkovsky
méstech postupné silila a bohatla. Ttdni a majetkova diferenciace se prohlubovala také na ves-
nicich, kde zesilil nejen protiklad mezi feuddlem a nevolnikem, ale i mezi sedlikem a bezzemkem.
Pomalu byly vytlaZoviny feudilnd virobni prakiky a do popfedi se prodirala ekonomika kapi-
talistickd. V &eskych zemich byl teate histericky proces od po&itku zkomplikovin narodnostai
otazkou. Podetndjdi, ale hospodaisky slabii Ceska maloburZoazie vstoupila do Lonkurencniho
zépesu s bohati burioazif némeckou a stietavala se's n#mecky ufadujicl byrokracii.

Vliadnous! kruhy rakouské monarchic v &cle s cisafem Josefem 1L byly nuceny piikrodit
k fadé reforem, jimiz se snazily usnadnit rozvoj kapitalistau, aniz by pfitom byla narusena spole-
Censka nadvlida aristokracie. Pokracovala centralizace statnf spravy a némdina byvia déle prosa-
zovana jako ufedni jazyk. Tato statni germaanizace nebyla jedté motivovana nacionalné, nybr2
snahou o Gstfedni organizaci politiky a ekonsmiky. V &eském prostfedi viak jakékoli ponémda-
vaci tendence nutné narazily na odpor hlavaé u drobného méstanstva a mladé intciigence n tim
jen urychlily rozmach ¢eského nirodnd obrozeneckého hnuti.

Joscfinské reformy nezasahovaly jen ckonomiku (zruleni nevolnictvi roku 1781) a statai spra-
wu, ale dotykaly s takd ideologie, narudovaly nadvliadu cirkve a podkopavaly monopol katolické
barokni kultury. Zde mély nejvétii vyznam takové zasahy osvicenského panovaika, jako bylo
vydani tolerandniho patentu roku 1781, kdyZ pfedtim sama cirkev zrusila v roce 1773 jezuitsky
tad. Tehdy byin inké zavedena osvicensky orientovana cenzura namisto cenzury jezuitské apod.
Pochopiteln, Ze josefinskd osvicenstvi nemélo burZoazng demokraticky charakter osvicenstvi
francouzsicho, ale byla to jen jeho zdeformovani odno?, ptizplsobend potiebam absolutistické
mnohonarodn! monarchie. Reformy v rakouské monarchil ncprosazovala burzoazie, ale cisal’
cestou shora. Za této situace se zacala rozvijet novodoba ceska méstanska kulturaasnii divadlo,
které dostalo do vinku viechna mateiskd znameni své doby.

Ji? prvi obrozenska predstavent sehrand roku 1785 a 1786 v Nosticové divedle v Praze byla vy-
raznym projevem viech zakladnich osvicenskych a nacionalnich tendenci z konce 18. stoleti.
Nejprve byla Cesky provedena hra Cdbéhlec z ldsky synovské, kterou z némeckého origindlu G, Ste-
phanicho p¥elozil herec Karel Bulla. 'V pfedmluvé ke svému prekladu Bulla zduraznilsnahy o zve-
lebeni matefského jazyka. Zakladnim tématem hry je vydirani nevolnika vrchnostenskym sprav-
¢em, kterému uéini definitivné pritrz az sim cisal. Druhym &eskym pfedstavenim uvedenym
v Praze roku 1785 byla Weidmannova veselohra se zpévy Neslfchand nihoda straslivého hromobili
{pozdéji populdrni pod nizvem Zebravy student), kterou prelozil lékat Mertlik. Hra, roz- jjejlcl
milostnou zapletku, ttoé proti povéram a zdroven propaguje technicky pokrok (sesplavnéni
fek). Nejostiejl se viak projevily osvicenské a protifcudalni tendence az ve treti hic, kterou byla
Weidmannova historicka cinohra Stipdn Fedinger v prekladu Viclava Thama. D¢ dramatu je

“he diviaka se tehdy

sice zasazen do 17. stoleti a jednd o vzpouie rakowskych sedlika, ale pro prazskd
nabizela zcela zfejma souvislost s velkym nevolnickym povstanim, k némuz doilo v Cechich roku
1775. Revoluénest hry se viak v zdvéru lime a umirajici videe rebela Fedinger radi sedlikam
k ukonéeni revolty a vyslpvuje nadepi v mocnafe: ,,Poslete jesté jednou k cisafi, vidytje vas otee.”

-

V. K. Klicpera: Bozena
Rytira J. Diblera
z knifniho vyddnt
roku 1820
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Tuulni list dramatu Odbéhlec z lasky synovské Pokyny pro dekorovani a rezii divhdéhojudnin
fod G. Stephanihg, pfelozen¢ho Karlem Bullou; Weidmannovy ¢inchry Stépén Fedinger

Praha 1785 v prekladu Vaclava Thama; Praha 1783

Prvym ptvodnim €eskym dramatem byla az Thamova historickd hra Bivtisla a fitka, uve-
dena na scénu Nosticova divadla zadatkem roku 1786. Text hry se nedochoval, aviak z nékolika
gasopiseckych recenzi muzeme soudit, Ze 3lo o drama rytifského typu s vyraznou nirodné histo-
rickou tendenci. V. Tham se tak stal prvym autorem dilezité linie Ceského obrozenského i po-
obrozenského divadla - polozil zaklad k dosud Zivé tradici her z ¢eskych déjin. S urcitosti miile-
me predpoklidat, Ze také prvni ptivodni Thamova hra byla silné ovlivnéna osvicenstvim a ze
v duchu dobovych anachronismt mél starolesky kniZe Bfetislav asi leccos spoledného’s progra-
mem a ideologif cisafe Josefa I1.

Pro cile narodniho obrozeni byla od po&itku velmi dulezita jazykova stranka ceské dramatiky.
Z prekladd uvedenych roku 1785 a nadtésti v témZe roce vytisténych vidime, Ze picklada-
telé, uz s ohledem na slozenf obecenstva, ddvali zaznivat prostému hovorovimu jazyku a ze vi-
domé& opomijeli pokusy o umélé jazykové poetismy, novotvary apod. Jevisté bylo sice témdt jedi-
nou, ale zato piimo idealn{ tribunou pro jazykovou naciondlnf propagaci. Prostfednictvim
divadla pronikala dobrj &eitina a# k tém vrstvam, kam Ceska litcratura proniknout nemohla —
i mezi pologramotné a negramotné. ‘ ‘



Ceskis predstavent v letech 178586 hrali profesionalni hecel, clenové nemeckeho ansambiu
Nosticova divadla. Byli to bud herci &eského pavodu nebo takovi, ktef Eestinu ovladali, Pokud
s nimi spoluptsobili ¢estd ochotnici, pak jen jako vypomocni hosté. Témét po celé obrozent mclt
v ceském oficialnim divadle v Praze rozhodujici slovo herci z povolini, atjiz byli vedeni V. Tha-
mem, J. N. Stépankemn nebo J. K. Tylem. Z n&koiika kritik, z oslavnych letaka a ptilezitostnych
basni zjistujeme, Ze mezi hercl prvych obrozenskych piedstaveni byli profesiondlové Antong,
F. Bulla, Hopfler, Zappe, Bullova, Procka, Zappova aj. Je moiné, Ze pod nékterym z hereckyeh
pseudonymit se uZ tchdy pred tfady ukeyvalo jméno policejniho virednika V. Thima.

Prva obrozenska predstaveni byla v Proze wkutedpdna v Nosticove divadie. Osvicensky
orientovany, vzdélany 3lechtic hrabé Franz Auton Nostitz-Rieneck s¢ podobné jake jini ari-
stokraté nepokladal ani za Némce ani zu Cecha, nybrz za obyvatele Cech némecké narodnost
Bohme). V letech 1781—83 vystavél v Praze na Ovoeném trhu prvou kamennou budovu
v Cechach uréenou od podatku jen pro divadld. Ptivodud nazev této scény znél v Ceském piekladu
Hrabéci Nustické Ndrodni dizadlo (od roku 1793 neslo jméno Stacovské divadlo, roku 19.48 bvlo piejme-
novano na Tyloco divadlo). Dodnes stoji na Starém Meésté prazském tato klasicisticka divadelnd
budova, jedna z nejkrasnéjiich v Evrope, a stale slouZi svému pavodnimu postani. Architektem
a stavitelern Nosticova divadla byl prazsky rodak A. Haffenecker.

Jiz sim nazev ,,Ndrodni divadlo®* (Nationaltheater) svéddi o tom, 7e nova prazskd scéna
se ptifazovala k osvicenskému proudu némeckych ,,narodnich® divadel, vznikajicich v posledni
etine 18. stoleti. U kolébky tohoto $irokého politické¢ho a divadelniho hnuti stila v Némecku
burioazie, ktera se snaZila vymanit némecké uméni z vlivu francouzské &inohry a italské
opery. Pro politicky nevyzralé, kompromisni poméry v rakouské monarchii je piiznalné, Ze
v Praze postavil divadlo tohoto burioazniho typu vysoky feuddl (president zemského gubernia)
a ze je urcil jak pro némeckou ¢inohru a zpévohru, tak i pro italskou operu.

Pavodn{ dekorace pro Nosticovo divadlo navehl a zhotovil v roce 1783 videfisky divadelnd
malii Josef Platzer. Platzer se narodil v Praze a zde také ziskal zaklady kresliiského a malifského
uméni. V jeho vytvarném projevu se snoubila stale ziva tradice italskych baroknich dekoratéri

s moderndjsim a stifdm&jiim projevern Klasicistickym, piechdzcjicim misty uz v romanticky styl.

-

Ay

Stavovské divadlo v Praze
Rytina z pocitku rg. stoleti
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Prospekt dekorace selské svétnice od Josefa Platzra ze zdmeckého divadla v Litomysli z roku 1797

'

Perspektivni dekorace, jaké maloval samoziejmé i Platzer, byly neindividualni, typové, a vétiinou
byly mechanicky pfenadeny z jedné hry do druhé. Pro bézny repertoar kazdému divadlu posta-
éilo, kdyz mélo nékolik pompéznich aristokratickych sala, skromnéjsi méitansky pokoj, zanrové
realistickou vesnickou jizbu, romanticky klenuté vézeni, temny les a pro potfebu nékterych
tragédii a oper klasicizujict scenéri antickou. V téchro kulisdch, popfipadév jejich kembinacich,
bylo mozno po celd I¢ta hrat témet vie. Vymeéna kulis se providéla velmi rychle pomoci drevé-
nych hiidelovych mechanismi, umisténych pod jevistém i nad nim, takZe k ni casto dochdzelo
na oteviené scéné (srov. napf. se zachovanou mechanikou divadla v Ceském Krumlove). V tako-
vémto vytvarném a technickém ramei byla také uskutednéna v Nosticove divadle prvd Ceski
obrozenska predstaveni. T kdyZ se pavodni Platzrovy kulisy ani v Praze ani ve Vidni nedecho-
valy, pfesto jejich styl a zplisob provedeni dobie sndme. V zameckém divadle v Litornysh je
“dodnes 16 Platzrovveh kompletnich dekoract z roku 1797. Podle litomyslskych bocnich kulis
.
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a prospekti miZeme analogicky usuzovat na vytvarnou podobu praiskcho divadla z kence
18. i zatatku 1. stoleti, nebot vime, ze Platzrovych kulis sev Praze uZivalo nejméné po tiiaz ¢tyii
desitileti. V roce 1804 namaloval Josef Platzer pro Stavovské divadlo nékolik dekoract novych.

‘0 konkrétnim hereckém projevu jsme informovini v této pocatedni etapé obrozenského di-
vadla jen velice milo. Aviak i zde miZeme pouzit analogie s némeckym praZskym herecivim,
2o A3tE kdy? je znamo, Ze vétiina hercti pro eska predstaveni se rekrutovala z némeckého profe-
sionalniho soubnru. JistéZe v dohé vrcholictho osvicenstvi byly také v Praze, stejné jako na ostat-
nich evropskych scénach, potlaeny postupy improvizovaného a burlegkniho barckniho hercetvi
a v &inohie prevlidal stHdméjd racionalisticky tén. Ve hrich historickych (napf. v Bretislavoyvt
a Jitce) byly role kniZat a vojeviided dozajista hriny padnym a v gestu i deklamaci nabubfelym
rytiiskvim stylem a rol: milenecké byly zeela uréité podrobeny pohybovému a deklamalnimu
klasicistickému drily, kiery, pokud’jde ¢ pohyb a mimiku, spotival na aristokratické etilicté
a Hlasickém badett. Ten postavy nizitho pavodu, jako méitand, vojaci, venkované, sluhové anod.,
byly alespon z&asti medelovany pedle typl pohybujicich se v bézném praktickém zivotd. Toko-
vato stylova hierarchic postav byla v souhlase sc zasadami klasicistické estetiky, pifsng odlisujici-
mi ZAury & postavy , vySiT a ,,nizit, co

Principy rezijnf prace v této dobé zatim pfesn& neznime, aviak miZeme celkem bez rizika
tvrdit, Ze ani divadelni refic nebyla chdpana individudlné jako dilo neopakovatelné, ale naopak,
e rezisér pouze orgauizoval jevistni dénf podle vieobeenycha viitych konvenci (hlavné masové
a sborové scény, bitvy, privody a zavéredné Zivé obrazy). Rezisér byl v prvé fadé aran?érem
tradi€niho jeviitniho obrazu. V podstaté je téZ mozno tici, ze velmi podobné principy herecké
a reZijni price cvladaly jak &inohru, tak i zpévohru.

Predpokladime, 2z bez vlivu na eské divadlo a jeho inscenalni styl nezistala ani prva praz-
sk4 provedeni oper W. A. Mozarta, z nichZ nékteré genialni skladatel v Nosticove divadle sam
fidil. A bylo to nejen hudebni novatorstv a psychologicka hloubka hudebng dramatickych
postav, ale i Mozartovo Gsili o pravdivost a piirozenost jevistntho projevu,co na prazské divadel-
niky i divdky tak silné zapfisobilo. Nejprve byl v Praze uveden Mozartiv némecky sing3pil
Die Entfihrung aus dem Serail (Unos ze Serailu, 1783), dale Mozartovy opery na italské texty
La nozze di Fizars (Figarova svatba, 1786) a Don Giovanni (Don Juan, 1787). Zvlaité vyznamna
bvla inscenace Dona Giovanniho, jehoZ prazskd premiéra byla viibec prvnim provedenim tohoto
dila: Don Giovanni mél hned napoprvé u obecenstva velky dspécha Prazané dokazali, Ze hudcb-
né modernimu 2 myilenkové pokrokovému Mozartovi opravdu dobfe rozuméjf. V devadesi-
tych letech 18 stoleti byla v Praze uvidéna dalii Mozartova dila, a to uz i esky.

® * 3

Ceska predstaveni v Nosticové divadle v letech 1785—86 byla jevem sporadickym a pfechod-
nym. Pravidelné se Sesky zacalo hratv Praze a? v nové drevéné budovg, v tzv. Boudé na dnesnim
Vaclavském nam@sti. Bouda postavena v roce 1786 nesla nazev Vlastenské divadlo v Novém Msté
na Koriském trhu (Vaterlandisches Theater). Povoleni k tomuto divadelnimu podniku ziskali pro-
fesionalnd herci Hépfler, Antong, Sewe a Zappe, které ptedtim propustil feditel a podnikartel
Nosticova divadla Bondini. Koncese, kterou tito Herci ziskali ve Vidni, znéla na Ceskd a némecka
pfedstavenf a nebyla omezena jen na Prahu. Provoz Boudy ukézal, ze v Praze bylo jiz v osinde-
satych letech 18. stoleti dost Eeského divadelniho obecenstva, ale 7e rentabilitu kazdého pravidel-
ného divadelniho podnikini bylo nutno zajistovat také némeckymi predstavenimi. Némecky miu-
vici obyvatelé neméli v Praze nikdy poletni pfevahu, ale pochézeli vétsinou ze zamoingjich
a vy3ich spoleenskych vrstev, byli kulturné narofnéjsi a ¢astéji navitévovali divadlo. Ceskd
malobur#oazie se teprve utvafela, ale némecks, ekonomicky silngj¥f burzoazie zde jiz byla. Jejimi
nacionélnimi spojenci byli némedti drednici, distojnictvo, gast inteligence a nizif Slechta. Ti
viichni tvofili zaklad obecenstva némeckych piedstaveni v Boudé. V Nosticove divadle k nim
piistupovaly je$té némecké aristokratické §picky, bohati patriciové a vy$3i intelizence. Picsto
viak ze viech dokumentl vyplyva, ze zakladatelé Boudy méli v prvé fadé na roysli Ceskd predsia-
veni, a argumentovali proto nejen poukazem na osvétu lidu, ale i zajmem o rozvoj Ceskcho jazyka.
Zakladnim kadrem Ceského divadelniho obecenstva byla v Praze po celé obrozeni ferneslnickd
a obchodnickd maloburZeazie a pomalu, ale jisté silicf vrsrva nizsi inteligence. Protoic slo vitdi-
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Plakit prazské Boudy z roku 1788 k Baumgartenové Hatmatilce

u &st publika i mladsf generace a déti. Cesti vzde-
lechty navitévovali téméf vyhradné& némeckou éino-
dle Nosticové. V Boudé a pozdéji také U hyberna
&nym hostem.

nou o predstaveni odpoledni, tvofila znaCno

lanci, patriciové a posledni piisluSnici ceské 3

hru nebo italskou a némeckou operu v diva

byla &eska honorace na &eskych ptedstavenich jen vyjime

CINOHERNT Nacionaln{ promiskuita a Zanrova pestrost, rysy pro reperteir Boudy typické, byly plné obsa-
REPERTOAR jeny ui v prvém predstaveni, které se konalo 8. &ervna 1786. Bouda byla techdy oteviena eskym
ptekladem [fflandovy hry Vdécnost a ldska k vlasti, po ni nasledovala' némecka veselohra a na zaveér

byl proveden pantomimicky balet Prafské kuchyriky aneb Uhoteli sedldci. Cesky se hralo v Boudé tii-
krat az &tyrikrat tydné. Uz prva Geskd predstavent ‘méla mezi poéetnym obecenstvem znadény
ohlas a byla vitina oslavnymi basnémi a piilezitostnymi letdky. V nich byl v prvé fadé zdaraz-
fiovan vyznam divadla pro rozvoj a rehabilitaci Ceské Fe¢i. Te&zistém vlasteneckého repertoiru
Boudy byly hry z &esk¢ch déjin, jako Steinsbergova Libuse, pront knééna a rekyné v Cechdch {ptel. J.
Tandler), Tandlerova ptvodni ,vlastenecka smutnohra® Jan Zitka z Trocnova a Stvanova
smutnohra Drakomira, ovdovéld knéina Ceskd neb Krvavé boleslavské hody. Tyto hry byly uvedeny
v roce 1787. V prvém roce Boudy (1786) méla u publika znalny ohlas Stunova hra s¢ zpévy
Sedlské buritstet v Cechéch s hudbou Jana Tucka. Presnou charakteristiku ‘onéch her podat ne-
miizeme, protoZe z této ctapy obrozenského divadla se téméf zadné texty bud nedochovaly,
nebo (snad alespoit nékteré) lezi na dosud neznamdém misté.
Aviak ani historicka dramata z ¢eskych ddjin ani osvicenské hry s protifeudalni tendenci ne-
REPERTOSR  tvotily v repertoaru Boudy vetsinu. Ideové byly jisté dalezité, ale obecenstvo se chtélo uz tehdy
. v divadle v prvé fadé dobfe bavit, smat a poslouchat prijemné mclodie. A tak Zinrem pro
tehdejii Cegké divadlo nejtypictéjsim byla napt. zpévohra.Loulnici aneb Veseld bida, kterou z némec-

kého originilu E. Schi®anedrd prelozil V. Thim. Loutnici si ziskali u obecenstva zcela mimo-
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fidnou oblibu a do konce roku 1787 byl g3krat reprizovani {Jejich praZskou premicru naviuyil

1g9. zati 1780 cisaf Josef I1.). Tcxt Loutnik{ se nastésti dochoval, a to dokonce ve trech np sech,
z nichz jeduz ma jeité hudebni partituru. Zapletka Loutnik( je nesmirne J(dnodu}m Mezi po-
tulnymi muzikanty, kteff vyhravaji ve venkovské hospodg, poxrm vrchnostensky spravee sv ¢ho
f2 )dﬂdlo syna. Viechno nakenec dobie dOpd( ne a hra se uzavie dvéma svatbami. Pro profil
a syl Eeského divadla j je charakteristické, Ze od podatku obrozeni mely prevahu utvury veselo-
hernd, vétsinou doprovﬁnt’né hudbou, zpévem a piipadné tancem. ProhliZime-l stard vepereodr-
n{ soupisy a materidly, z nichZ lze dramaturgii Boudy &1le<pon zCastt rekonsiruovat, vidime, Je
prevaha vescloher, baletl a her se zpévy je std tle vivrazngl$i. Tak napf. také hra V. T b T !1'
a Sdrka aned Divei bﬂj u Prahy, pro»edena v Boudé roku 1 788, byla oznadena jako ,vlastenecka hm
@ 5 J. se zpévy a baletmi”, a Moli¢rova Dona juena, ktery byl sehrdn roku 1789 v pri 1/»‘« 7
divadle v RaZodole, st upld\l[ \ 1ham na \mnlohm se zpdvy a tanct nazvanou [Don o
neb Aamennd hostinz, .

Vedle veseloher a her se zpévy byla v Boudé provedena také fada zpévoher (mezi nimi
pravdépodobné 1 Oldiich a BoZena, | Vlasteneckd '/pévohra v g jedninich, sloZzend od M. Stuny ™).
Uvideny bylv Cetne pantomimy a balety. Objevuje se jiz 1 hxa s I\d\pd ‘kem, Jmenoveem vide
ského I\aspr rla, nastupce Hanswurstova. Zeela zvIddmi misto zawjima v dramaturgi Boudy na-
kolik naroény ‘ch Klasic kych dramat. }'Sou to Schillerovi Loupeinici v prekladu K. I. Thama,
v Boud® uvedent nejpozddji roku 1789, ale tiskern vydani jiz 1/8() t¢ho roku vysel take preklad
Shakespearova Macbetha, ktery K. I. Tham potidil z némecké upr“xy F. Fischera. Lessingovu
Emilii Galotti ptelozil F. ]!nl\ a Kleistova Seneku V. Thiam. Jak maZeme dedukovat z dovisu za-

slan¢ho V> Thamem do Vidn& profesoru J. V. Zlobickémuy, byly tyto kiasické ¢inohry prov Cdcny
v Boudé jiz pred koncem roku 1787. Picklidan{ a uvidéni her tohoto typu nis upozoriuje, Ze
jiz v samych pedatcich deského obrozeni se objevuji tendence, jimiz nale divadlo sméfovalo také
vUie a pipravovalo se tak na budouci konkurenéni stretnuti s dosud v spélejif divadelni kulturou
némeckou. Na klasickém rcpcrtoéru myslenkové rostlo obecenstvo, pii jeho prekiidani ostrili
své jazvkové a basnické zbrané Cedtf literati.

Bouda na Konském trhu nebyla v Praze Juhmm mistem, kde se koncem osmdesdtych let
18, :tolcu hrilo deské divadlo. V roce 1788 sehrali za vedeni méstana jm}\a nékolik pl(ds{d\ eni
v tzv'. Ridodole pravdépodobné ochotnici. Tam, za Pofi¢skou branou, v mistech, kde je nwn v Kar-
ling b ubrezqt ulice, stala zajezdni Bospoda, pfestavéna na vyletni restauraci s divadelnim salem.
V letni sezoné roku 178g zde prov edli fadu predstaveni také profesiondlni herci a taneénici z Bou-
dy. Na videfiské i 1mprowzovang komedie navazoval v Ruzodole Vietecny Kaipdrek nebo id byl bit
a odchaztjici slavu improvizované commedie dell’arte pnpommaly pantomimy s Harlekynem.
Loska profesiondlni prc'ista\em se konala v RiiZzodole az do podzimu roku 1789. Na Konsky trh
se profesionalni skupina 31/ nevritila, protoze dievénd Bouda byla | skrze vétsi prostrannost
a okraslenl mésta®™ 26. z4H 1789 strzena. Skutelnou pncmou zaniku Boudy nebyla ast péde
o krisu mésta, ale daleko spie to byl finanéni a umélecky upadn Viastenského divadly, ktery se
ohldsil jiz zacd‘kcm roku 1788. Podnikatelé dluzili za prondjern mista, nckdy se po fadu tydnd
v Boudé viibee nehralo. Ale i tak bylo v Boudé&sehrino v letech 17 36— 89y>tf- vice nez 200 {eskych
pfedstaveni, pricemz stdlou repertodrni soudasti byla samozfejmé také némeckd predstaveni.

Dva z koncesionaia Vlastenského divadla v Boudé, Sewe a Zappe, si pronajali v byvalém
hvbernském kldstefe, leZicim naproti Prasné brang, velky sal po diivéjsi knihovné a ziidili v ném
divadlo. Hledisté Vlustenskeho dicadla U hybernit bylo asi velmi prostorné, protoze krom parteruy,
rozdéleného na tii ¢asti, mélo i 94 1621 Balkén ani galerie zde nebyly. (Upozoriiujeme, Ze neslo

e

o byvalé chramové ¢ prostory, kde jsou dnes poiddany v¥stavy.) Proviz byl zahd)h veler 12, pro-

since 1589 slavnostni eskou predchxou Stastny den, slozenou V. Thi imem, v niZ autor vystoupil
v rolt strazného ducha Prahy®. Timto pr(‘data\.(‘mm na hybernské scéné zqmg.xl bvaly ;mlv-
cejni Ufednik a pozdéjst redaktor Vaclav Thiam svou osudové <loziton a teagickou dribi prode-
sionalniho herce.

Rovnez divadlo U hyberna bylo divadlem cesko-ndmeckvm o bizy se ukloads ze 2dkdad
provozu budou pfedstaveni némeckd. Nekolik &eskyveh pud\m\( ni vdndé se pxu vpadaiicd
ldjem pubhka ncpoddnlﬂ udriet, plestoZze v pryvych letech zistaly 1 U hyberndi zachov m, progies
sivii viastenecké a vsvicenské tendence repertodru Boudy., Ceské divadio Uhybernibylo postupne
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zredukovano téméf jen na odpoledni piedstaveni v nedéli a ve svatek. S uréitymi vyjimkami trval
tento stav v prazskych divadlech po celé obrozeni a vlastné az do postaveni Prozatimnaiho di-
vadla roku 1862. '

Na jate roku 1790 si od Seweho a Zappeho pronajal hybernské divadlo zkuSeny divadelnik
Viaclav: Mihule 2 kratkou dobu byl jeho spolupodnikatelem prazsky ucitel tance Jean Butteau.
Pied piichodem k Hyberntim vedl Mihule od roku 1789 sviyj vlastni némecky divadelni podnik
v Thunovstém divadle na Malé Strané. Reditelskou ¢innost U hybernd zahdjil Mihule uvede-
nim &eské zpévohey Kutnohorsky hornici nebo Kdo se vynasnaZi, netrpt nouzt. Fext této zpévohry, ¢i
snad spife hry se zpévy, ktery napsal V. Tham, se také nedochoval a neznime ani partituru ani
jméno kemponistovo. '

Ji7 pfedum byla viak U hybernit koncem roku 178 uvedena ,,vlasteneckd smutnohra o 3 jed-
adnich Old#ch a Pofena od A. J. Zimy. Byla vydana tiskem. Je to zatim jedind hra z ¢eskych
déjin, kterou z t¢ doby dnes mame k dispozici. Namét k Oldfichovi a BoZené pievzal Zima
z Hajkovy kroniky a'sdm tento pramen také uvadi. D& a zapletka hry jsou velmi jednoduché
a jednaji o tom, jak pfes intriky nékterych slechtict si prece jen vezme knize Oldiich za Zenu
Bozenu, deeru chudého sedlaka. Hra z legendarni &eské historie je prostoupéna osvicenskymi
a patriotickymi idcami a je tedy velmi anachronicka {knize Oldrtich je osvicenym ochriancem
seclaky, ve hie sc mluvi o ,,viastenectvi®, ,,vlastenkach® apod.). Formalné je Zima zavisly na ry-
tiiské romantice; pravdivéj$i nez po fytifsku pateticti slechtici jsou postavy selského plvodu.

Zachitkem devadesatych let 18. stoleti byly U hyberna znovu reprizoviny jiz diive uvedené
historické hry o Libusi, o Zizkovi, o Bretislavovi a Jitce, vznikaly nové hry z éeskych déjin, jako
napt. Stvantv Fif{ z Podébrad, a dokonce byl opakovin i protifeudalné odbojny Stépdn Fedinger.
Progresivnich myslenek viak v divadle neustale ubyvalo a tak, juk po francouzské revoluci silila
v cclé Evropé aristokratickd reakce, tak také usychala v hybernském repertodru vétev osvicenské
a nacionalni dramaturgie. Politicky pHznaén&j$imi nez hry o lidumilném cisaii a obétavych
vlastencich se staly monarchistické chvalozpévy, jako napf. Ifflandova ,,vlastenecka ¢&inohra®
Fridrich Rakousky aneb Vérnost Ceského ndrodu, uvedena U hybernt roku 1792 v prekladu V. Thima.

Za této situace dominovaly na hybernském jevisti vicemén& nezévadné veselohry pfevazne
videniského typu a leh&i hry se zpévy. Profil, ktery tomuto divadlu vtiskla pfedeviim lehkd ko-
mika, zpév a balet, nemohl nijak podstatné zménit sporadicky uvadény Shakespeare (Famlet,
Krdl Lear, Macbeth) a Schiller (Loupeinict). —

I Ldyz " pre '

pojmenovani pro ttvar, ktery dnes nazyvame operou, jeSté¢ znalné kolisalo (hra
se zpévy, zpévohra, opereta, opera apod.), presto mizZeme oznadit nékterd dila provedena kon-
cem 18. stoleti na ¢eském jevisti za skuteéné opery i v dnednim slova smyslu. Byl to napf. sing$pil
Zdmesaik od Eeského komponisty Jana Mejdrického, sehrany U hybernt v letech 1791—¢g2. Také
nékteré zpévohry inscenované jiz v Boudé, napf. Mlikatka a oba myslivci, Zamysleni mudrci, Cizba
na divky aneb Rybdiské dévce, maji téméf uréité sviyy pavod ve stejnojmenné francouzské opefe
Duniho a v italskych buffich Paisiella a Picciniho. Mezi zpévohry hudebné narolné muiZeme
zatadit Dittersdorfav singspil Faromir Drigresle (ptel. V..Tham). Pravdépodobné byla U hy-
bernt ¢esky nastudovana také Umlaufova ‘Bludicka. To byla dila muzikalné hodnotna. Vysd
firoves v oboru videnského singipilu dosahoval pouze Mozart. Vime, Ze vznikalo a bylo provo-
zovano hojn& ptivodnich &eskych zpévoher, ale jejich hodnotu nemtzeme bohuzel posoudit,
protoZe kromé nazvu, poptipadé data piedstaveni o nich téméf nic nevime. Vyjimkou je pouze
zpévohra Ostrov lidoZroutd, k niz mame alespon Tandlerovo libreto, dochované v pozdéjsim
ochotnickém prepisu z Vamberka.

Vicchna piedstaveni, at ¢inoherni & zpévoherni, o kteijch jsme mluvili, byla provedena
U hybernt, popiipadé ve Stavovském divadle pfiblizné do konce roku 1792. Pozdéji, po jako-
binské diktatufe ve Francii, postradeni vladafi, aristokracie a cirkev kazdy sebemensi ndznak
demokratického myileni z divadla na dlouha léta vymytili. Vime viak, ze ptechod k latkam
a zanram konzervativnim, rvtifskoromantickym, pohidkovym apod. nastal na ceském jevist

+ jiz pted rokem 1793.

"VACLAV THAM

Pii vy¢tu repertodru jsme se nejCastéji setkavali se jménem Viclava Thama, autora pivodnich
her a velmi pilného ptekladatele. Thim byl skute¢né hlavni osobou a nejviestrannéjsim ini-
vidtorem Ceského divadla koncem 18. stoleti. Pro Ceské divadls U hybernti pracoval jako autor,
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rezisér a herec jedte po voce 1793, ale to uz ceska scéna v Praze a pravdépodobné i sam Tham
pickrocili sviij teiirei zenit. Nejvétii rozvo) uméleckyeh sit V. Thima byl spjat s osvicenskym
obdobim.

Viaclav Tham (1705 — po roce 1815) vystudoval akademické gyvimnasium a filosofit v Praze
a tam také nastoupil misto policejniho Komizaie. Pro bohémsky zpisob zivota byl Tham po né-
kolika letech z ufadu propuitén. V sezdne 178G-—q0 se sial profesionilnim divadelnikem a Cle-
nem souboru Vlastenského divadla U hyberna a zhstal jim az do roku 1799 Potom odescl
z Prahy s vlastni némeckou ko¢ovnou spolecnosti, kterou fidil spolecné s hercem Viaclavem
Svobodou; pozdéji bloudil po Cechach i v cizing s némeckyml kofovnymi trupami. Kde a kdy
Tham zemiel, neni dosud znamo. Literarni drahu zahdjil ‘Tham nejprve jako basnik, piekladatel
a adaptator a brzy nato tak¢ jako autc. pavodnich her. Pro repertoar Viastenského divadla
z let 1786—qg preloZil, upravil a napsal témet polovinu viech kust, tj. urdité vice nez 150 her.
I pres svaj osudny bohémsky sklon byl Tham ¢lovekem nesmimng talentovanym a vykonnym.
7 jcho rozsahlého divadelniho dila zname dnes jen nékolik pickladi.

Vedle Viclava Thama pracovalo pro ceske divadlo jeaté mnoho daliich
datcla. Hned za V. Thamem byva jmenovin jeho bratr, lingvista K. L Thae
nas pieklademn Machetha a Loupezniku. Radu pivodnich kustt o piekladu potidil pro Vistenske
stoupenec francouzské revoluce hercc Matd] Stuna, pavedni hry psal
Prazskvch novin Josef Jakub Tandler, o dramaturgii Bondy se zaslonzil

antor ;)sc}:m-

n, Vyziaumny pro

divadlo persckvovany
stiatni ufednik a redaktors
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autorsky i prekladatelsky také Maxmilidn Stvan. Autorem jediné piivodni historické hry, kterou
z této doby mame po ruce, Oldiicha a Bo:’ery, byl tiskat Antonin Josef Zima. Velky poéct her
s romantxckyrm a rytu‘skoloupczmckymx nazvy prelozil Filip Heimbacher. Bylo by moZno uvést
jeité jména dalii. Je ptiznacné, Ze vétiina ymenovanych spolupracovnikit Boudy a divadla U hy-
bernil tvofila jednu literarn# divadelni generaei a Ze na gymnasiu a na filosofit to bvh spoluz;u,x
bratf{ Thamau. .

V nasledujicich letech, v nichZ nadaile silily reakéni feudidlni tendence a kdy se rakouska
monarchie zapletla do Vlcklxch vilek s ancoum a s Napoleonem, byly neklidné a ne pu/me
také osudy ceského divadla v Praze. 1 p[(\ prechodni obdobi x?machu a oliveni je agmt Ze
Ceské profesiondlni divadio v Praze spélo v letech 1793—1811 ke své likvidaci. U hyberntt za-
nikla veskera divadelni ¢innost asi v roce 1802 a spolehlivé doklady o pravidelnych nedélnich
a svate¢nich &eskych piedstavenich mame ze Stavovského divadla jen pro léta 1804—06; vime
té7, Ze profesionalni némeckd a Ceskd pfedstaveni se konala v letech 1803—11 na Malé Strané
v Ka:melitské ulict. Jsou roky, pro které existuji hojné repertodrni doklady, jsou viak v té dobé
1 celé sezény, kdy o Ceském divadle nevime vitbec nic anebo znime nejvyse nazev dvou ti kust.
Josefinské vlastenecké privilegium z Boudy, pravni podklad ceského 'profnsi:mélm’ho divadla
v Praze, prodal herecky veterin Zappe roku 1803 ¢eskym staviim a tim uvedl Ceska prcdstav eni
na desxtl-.v let do podqruu nijemct Stavovského divadla. Ceské divadlo pfindielo viak jeité za-
¢atkem 1g. stoleti poslednimu italskému impresariovi ve Stavovském divadle, Domenico Guarda-
sonimu, sluiny pfijem.

Prochézime-li repertoir prazského Ceského divadla, vidime, Ze v ném po roce 1793 posiluji
svou pozici zpévohry. Vedle star$ich, jiz dfive provozovanych oper, operet a singspila byla na-
studovana dali{ vyznamna dila, jako Mozartova Kouzelna flétna pod ndzvem Kouzedind pistala,
kterd byla v prekladu V. Thama poprvé Cesky provedena U hybernl v roce 1794 a aZ do roku
1805 mnohokrate opakovana V roce 1806 byl ve Stavovském divadle inscenovan Mozartly
Unos ze serailu pod ndzvem Bellmont a Konstance aneb Odvedeni ze serailu v prckladu J- N. Ste-
panka. Pokud mame zpravy o finanénim vysledku z riiznych pfedstaveni, pak je pro ¢eské publi-
kum piiznacéné, Ze nejispésnéjsi byla pravé Kouzelnd flétna, kterd navitévnicky pfeddila i nej-
lakavd rytirny. Mezi zpévohrami videnského pavodu se jeité v prvych letech 19. stoletd &asto

. objevovala dila W. Millera, nap¥. Sestry z Prahy, velmi popularni byla ,,romanticka, komicka

zpévohra® F. Kauera Dunajskd vila apod. Zajem Ceského obecenstva o operu byl zfejmé tak velky,
ze teditel Nosticova divadla Ital Guardasoni uspofadal jiZz v roce 1795 a 1796 nékolik predsta-
veni italskych oper G. Paisiella v Ceském jazyce. Byly to buffy La Serva padrona, preloZena jako
Dévka pani, a Giacammo ¢ Ninetta, poceSténa jako Naninka a Kubicek. Tyto opery zpivali Cesky
italitd pévci ¢lenové prazské italské opery. O jednom z téchto éexkoitalsk)'ch picdstaxeni podal
zajimavé svédectvi Josef Dobrovsky, ktery si viimal souhlasu ¢&i nesouhlasu Ceského prizvuku
S .mdcbm deklamaci a vidél v tom potvrzeni pro svi prozodicka pravidla.

Velké procento zaujimaly v Ceském repertoaru veselé burlesky, frasky, kouzelné pohadky
a hry, v nichZ byl hlavnim hrdinou tradi¢ni $prymaf Kadparek. Stale vyraznéji se uplatiiovaly
romantické rytirny a hry o loupeznicich, které dokonale zastupoval Zschokkeho ,,veliky zboj-
nik' Abelino. Ustup k- témto litkim nebyl jen duasledkem vieobecnych reakénich pomért
vladnoucich v rakouské monarchii po Francouzské revoluci a zvladté po roce 1793. Cenzura
zlikvidovala osvicenskou dramaturgi a zakazala i demokratické hry Lessingovy, Schillerovy aj.
Z klasického ¢inoherniho repertodru byl podle ddaja, které mame k dispozici, cesky uveden
pouze Macbeth v Nosticové divadle roku 1793 a U hyberntt Hamlet v roce 1795. -

Na vyvoj ¢eského divadia a jel:o specifich lokalni a naciondlni zabarveni mély pfiznivy vliv
nékteré hry prazského némeckého divadelnika Karla Guolfingera Steinsberga. Piedeviim to byl
singipil Honza Kolohndt z Pfelouie s hudbou Vincence Tucka, poprvé Cesky inscenovany U hy-
bernit v roce 1796. Tato Gsp&ni hra méla dokonce dvé daldi pokracovani. Druhy dil Hon-
zy Kolohnata, napsany J. M. Czapkem s hudbou V. V. Nadka, byl spoleéné s prvvm dilem
mnohokrate v Praze opakovan. Steinsbergovo libreto bylo dilko ve své dobé typicky prazské
a zcela samoziejmé se v ném misila &estina s némcéinou. Byla to hra, kteraibez Thimova prekladu
by byla byvala vét§iné Ceského publika srozumitelna, stejné jako jeji némecko-cesky origindl byl
srozumitelny prazskym Nemcam. Honza Kolohnat, bohaty selsky synek, ktery si na koni ovén-
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¢endm fabory piijede do Prahy pro némeckou méstanskou nevestu, neni posmivin proto, Ze je
Cech, to by byvaly osvicensky agititor rytif Steinsberg nepiipustil, ale proto, Ze je to zazobany
natvrdly chrapoun. (Zde zéejmé stojime u zdroje podobnych pastav v dile Tylows 1 v Sabinove
a Smetanové Prodané nevesté) Také ndzev dalsi Steinsbergovy hry, Streek 2 Pod.ais) kteron
té7 prelozil V. Thim, svedii jisté o autorove naklannosti k prazdému prostied] a joho Gouric

Stetnsberatn Honza dodel ve skvélé interpretact Thamova diuhi, werce Viclava Svobady,
na videnskou seénn v Leopoldstadtu. )

/7 Ceskych dramatiku posunul specificky Ceskd a prazské vvsy pa Jesid vl
Sedivy (1764 — kolem roku 1810). Narodil se v Praze jako syn sladka. Fuosoii neds
nad majetkové postaveni pivovarnické rodiny mu dovolilo, Ze se mohl venovat profsiondlnd
lireratute a divadln Voroce 1792 byl i v hereckém ansamblis U hvbarni ook 802 adesst
- Prahy na venkov, kde se pry az dosvé smrtd Zivil piedvidénim eptickyeh kukatkovych obrdziin
Take dramatik, prekiadatel a upravovatel psal Sedivy pro prazs!
ale wejpiirozendii zapadio jeho maloburZoazné pokhidnd dilo a2 do fct nds

, vvtvoiil Scdiv:ﬁ' dvé povni skutedné ceske lokalni frasky. Jsou to Praisti sidder s hudboe V. Tee-
ke, cznadeni pit premicie rokue 1795 U hybernd jako opera, a Meind krémy anch Sdzeni fgloteris,
wvedend U hvbernd roka 1796 jako singipil opet s hudbou tehez skladatcle. Obé hry, které
vwily tiskem, jsou tvpickyini obrizky z tehdejdiho prazského malomditackeho Zivota, Sediy
se v nich snazil zachytit nejen charakter figurek, ale i jejich prazskou lidovou cesunu. L kdyZ se
ani k jediné z téchto her nedochovala hudebni partitura, presta Jiz z textu miiZeme Vyvozovat,
ze také v hudbe ky mestského folkloru (v Prazskych slideich se
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dbd se alespon zéastt uplatnily pey
napi. zpiva pisen Kdc je stadek, tam je mladek apod.j. Sedivy jako reprezentant Ceskd dramao-
urgic z konce 18. stoleti byl blizky prazskému publiku nejen tony lokdiniho patrictlsmu, ale
nokoudel se roznfeovat jeho fantazit napt. 1 v pivodni, velmi schematickd rvtifské hie Bytif
AMilestas nebo ve | vlastenecké hie' Knife Brunclik. Starou tradici improvizovaného divadla pfi-
porninal Sedivy Ceskérmu obecenstvu v_komediich a singipilech jako Raipdrek, krotitel zlich Zen
apod. Z klasického repertodr preloZil Sedivy Krdle Leara, ktery byl U hybernt nveder Jiz v se-
oné 175g1-—g2. DuileZitym piispévkem Sedivého pii konstituovini ceského divadelnibo myslent
byla jeho brozura Ardtké pojelndni o ulithu, kterjs ustavicné stojici a dobre spofidané divadlo zpisobits
maze (1793). Nejde viak o praci plvoedni, ale pfeviind o pieklad teorctické stati Friedricha
Schillera. Zde se &tenaii poprvé hloubéji seznamili s osvicenskou a demokratickou ideou nired-
niko divadla, kterou chrél propagovat Sedivy v ceskych vlasteneckych kruzich.

Tuké na ceském venkové se probudilo divadlo jiz v posledni tieting 18. stolet!. Bylo to divadlo
“ochotnickd. Zpoditku se moderndjii maloburioazni repertodr, piebirany z profesionidtniho di-
vadia, jeité misil s poztstathy lidového ndboZenského divadla. Nejstarsi tdaj o divadle z tohaoto
sbdobi mame zatim z roku 1770 ze Skutce, kde viak slo pravdépodobus o piezivajici Tidove
divadlo. S lidovymi niabozenskyvini a biblickymi hrami se v téchto letech setkiavime v fade daliich
mist. Kolem roku 1785 byly opét ve Skutdi provedeny zpévohey Opilec a Selské puestdnt s hudbou
Jana Tu¢ka. Zpéyohra Teseld bida (jindy zvand Lominici aneb Veseld bida) byla uvedena v Hoficich
vroce 1785, tj. o rok dfive nez na profesiondlni seéné v Praze. Nékde byly dosud provezoviny tzv.
Lantorské zpévohry, jinde zpévohry profesionalniho puvodu, jako Ostroo lidoZrouta, Arkddské zreadia
apod. V raném ochotnickém divadle mélo hudebni divadlo velmi silné zastoupeni a hry tohoto
zanru byly ¢asto uvadény v lokalni ipravé s novou hudbou mistniho pivodu. Pokud jde o éinohru,
mame zpravy, ze ve Vysokém n. Jizerou byl ped rokem 1793 inscenovin ochotniky Anile Fonzik.
Praziti studenti uvedli roku 17a1 v Dlouhé t#idé soukromé predstaveni Schillerovych LoupeZniki.

Koncem 18. a na samém zacatku 1g. stoleti se hrialo och.inické div.dlo v Hradet Kra-
lové, Jindiichové Hradei, Miend u Mdclnika, Polné u Jihlavy, Radnicich, Turnove, Zamberku
A jinde. Jiz v tomto pocdatecnim ochotnickém stadiu se zdaji prevaZovat mista ve vwehaodnich

a severovvehodnich Cechidch. 7 puvodnich ¢eskych her se na venkovskyeh jevistich castij obje-
vorvaly hry Prokepa Sediveho. Umcleckad, hlavné hereckd dioven schotnickyeh predstaveni byla
jisté primitivni a vy kvality se objevovaly ast jen ve slozce heolebnd, Prvnd stddd ochomickld
Jevisté se budovala v soukromych domech, v hostincich, na raduicich apod. Jednou 2z prvyeh
wch piimo pro ochotnické divadlo byla budova ziizena rokn 1802 v Usti n. Oclici,

staveb urde

-
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ROZMACH DIVADLA
PO NAPOLEONSKYCH VALKACH (1812 —~1834)

Neblahy vliv na slibnouci &innost éeského divadla v Praze mély na politku 19. stoleti so-
cialni poméry za napoleonskych vilek. T kdyZ hlavni reprezentanti eskcho divadelntho obe-
censtva, drobni mlynaii, pekafi a fezniciza valky nezchudli, ptesto ¢eské profesiondlni divadlo
v Praze ztracelo publikum a upadalo. OZiveni nastalo az na sklonku napoleonskch vilek, kdy
za vedeni profesionala J. N. Stépanka obuovili ceskou divadelni ¢innost v Praze ochotnici.

Viledns udalosti a politicky reakéni poméry piinesly viak zcela mimovolnd nékolik impulsa,
kieré narodné obrozenecké hnuti zaktivizovaly. Rakouskd vlada, vedena snahou ziskat do boje
proti Napeleonovi Cesky lid, se dovolavala slavné minulosti a stateénosti feského nicoda. Ruskd
vojska; kterd v t&ch dobdch nékolikrit prosla,nasim tizemim, probudila v inteligencit v divokych
vrstvach jiz uhasinajici slovanské védomi. Za této situace zahajila roku 1812 Stépankova skupina
ve Stavovském divadle obéasné ¢eska piedstaveni. Ochotnicka divadelni ¢innost byla viak tehdy
zakazovana a vyjimedné byla povolovana jen ta predstaveni, jejich vytézek byl vénovan dobro-
¢innym Gelim. Proto také Stépankovi ochotnici hrali ve prospéch pohofelych, $pitala a chudo-
binct.. Vytézek z jejich piedstaveni byl znalny a skuteéné znamenal uréitou socidlni vypomec,
nebot jen v letech 1812—20 vénovala Stépankova druZina vice nez 31 000 zlatych na charita-
tivni uéely.

Je pochopitelné, Ze v repertoiru prazskych ochotnika jiz nebylo misto pro progresivni dra-
mata osvicenska. Zmizely viak i opery a singdpily a vytratily se take burlesky, fragky a pohadky.
v nichZ dozivala tradice barokniho imnprovizovaného divadla. Odesel nejen Harlekyn a Kadparek,
ale i Honza Kolohnét, 2 na scénu se nevritila ani patriarchilni pohoda praZskych zpévoher
Prokopa’ Sedivého. Loajalni mditan Stepanek postavil své prvé sezony pieviiné na rytifském
kothurnu. Pii zahajen{ 26. ledna 1812 byl ve Stavovském divadle uveden ve Stépankové piekladu
rytifsky dojimavy Holbeinav Fridolin. Pro tendence a sméfovani Eeského divadla byly viak v té
dobé pidznuéngjsi tii Stépankovy piavodni historické hry, oznadované jako ,vlastenecké ¢ino-

hry*. Byl to Bretislav I, Cesky Achilles, Obleleni Prahy od Svejdi a Korytané v Cechdch. Histori¢nost

téchto her je velmi volna a je zfejmé, Ze jimi Stépanek probouzel nejen hrdost nad &iny predk,
ale soucasné& také agitoval do boje proti Napolecnovi a vyzyval k vérnosti rakouské monarchii.
Pokud jde o styl té&hto her, je kombinaci postupit dramatiky rytitské s éinohrou z maloburZoaz-
niho prostfedi. Pi{mo tomu odpovida napf. protiklad mezi uméle patetickou feci rytift a pro-
Jevem postav mé&stanskych, tihnoucich k pfirozené hovorovosti. Soucasnou politickou hru napsal
Stépanek v, Sinohie Viastenci aneb prdva o vitézstot. Je to monarchisticky chvalozp@v, ale zéro-
venr i hra s narazkami na bidu a utrpeni, které pusobi valka. Scéna, v niZ vystupuji kozéct,
vyvolala pry o premiéfe roku 1813 nesmirné nadsend mezi publikem, v némzZ bylo i hojné ruskych

.vojakti. Dramaturgie tohoto typu Zila viak na prazském ochotnickém Jjevisti jen tfi roky a po

skonZeni napoleonskych valek, v dobé svatoalianéni reakce, uvadél Stépanek na scénu vétiinou
jen rytirny, hry o loupeznicich’ a krotké frasky. Mezi béZnymi sosackymi veselohrami lehce
a usmévné upozorfiovala na naciondlni protiklady pouze Stépankova veselohra Cech a Némee
a na lichvéiskou problematiku Berounské koldce. Z ramce tohoto politicky tichého biedermeierov-
ského repertoaru se vymykali jen Schillerovi LoupeZnici. Ale také zde stoji pred nimi oprivnéna
otazka, zda v pojeti a interpretaci nepfevladla loupeznicka romantika nad protifeudalnim smys-
lem basnikova dila.

K dalsi zfetelné proméné ve skladbé Stépinkova ochotnického repertodru dochdzi v letech
1822-—2¢. Na vy${ umélecky stupen posunulo jeho divadelni program provedeni Weiglovy opery
Rodina Srejcarskd (1823) a Cherubiniho Fodafe {182.4) — obé v ptekladu S. K. Machicka. Zvliste
Vodat je dilo liudebne vyspclé a ternaticky progresivni, nebot jecho hrdinou je prosty ¢lovek
a do konfliktu zdsahuji revolwjici lidové masy. 7 tohoto nesporné naroé¢ncho repertoiru mi-
seme usuzovat, e v ceské spolecnosti dodio na pocatku dvacatych let k urcitym kvalitativnim
proménam a Ze se také sménil nazor na divadlo. Za léta 1812—24 bylo v Praze ve Stavovském
divadle uvedeno asi 60,&eskych predstaveni, z nichZ se st konala vecer.

Na poéétgu dvacatych let nebyla Stépinkova amatérska scéna ve Stavovském divadle jedi-
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Jan \u)umuk Stépanck Plakat Stavovského divadla v Praze k premicte
Litografie F. S‘zra podle olejomalby Antonina Machka veselohry J.N. Stépanka Cech a Némec roku 1816

n}‘m mistern v Praze, kde se hralo ceské divadlo. Mezi nékolika kratce existujicimi scénkami

stilo na prvém misté tzv. divadlo Teisingrovo. "V roce 1821 proménil méstan Teisinger své
plvodns jen domaci soukromé divadélko v podnik Sirsiho x}7namu a oteviel je vefejnost. (Tei-
singrivv dam byl v misté, kde dnes stojf nadrazi Praha-stied.) Puvodni ochotnickd zakladna
bvla u Teisingrit posilena z Fad studenstva, coZ se projevilo prcfcro'. anim dmmatlky Klicperovy
nied St2 pankem a Kotzebuem. V letech 1821 —24 ade byl nejcasten chn?m in Klicpertv Divo-
tmmy HU()I)UA, byl uveden Hadridn z Rimsi a dalil Kl 1rpclox\, hry. Sedivého Prafiti slidei byli
inscenovani jako veselohra se zpévy a vystoupil v ni naps. F. bl\lOUp Podle pozdéjsiho sv adectvi
divadelniho kritika J. K. Chmelenského dosahlo 'Icmngrmo divadlo svého myslenkového
a inscenadniho vrcholu v Schillerovych Loupe.:'nz'g[(/z. Intrikina Franze Moora hral v Loupez-
nicich Klicpera, ktery také jindy y St mavitévach Prahy u Teisingra rad hostoval. Svyimn intelek-
tudlné niroéndjiim programem b\lo Teisingrovo divadle prgddmdu*m pmupxho pndubzw
orientovaného divadla kajetin wského. V roce 132 24, v dobie, kdy J. N Stép: mLL zahi :
ském divadle pr‘ idelna Ceska pmﬁ,sx dlni piedstaveni, Immwmw

Podle dosud dostupnych, aviak jesté xo/ptxlrmrh (Lu se da soudir, 7 iéiuwn AU s ROV

divadla doslo koncem napoleonskych vilek také na venkové. V oroce 1812 se pripomind ochot- AN A
nické divadlo v Zebriku, Rakovniku, Usti n. Orlici a Vysokém n. ji/cmu Nekde se stidle jeste
jednalo o symbidzu a sv A_zky se stardim lidovym divadlem. V letech 1813--20 adaji o ochot- §
nickém divadle piibyvia: Ceska Skalice (1813), Jicin {181y), Sadskd [1815;. Nymburk 1816},
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Strakonice (1817), Plzent (1818}, Jaromer a Lysda n. Labem (181g), Slany o Pisek {1820, Take
ve dvacatych letech 1. stoletl neustdle rostl poceu mist, kterd zaloZila ochotnickou wadici,

Tuhy reakéni rezim z let napoleonskych valek predival Jeseé ve dvacatveh letech a stile za-
hanél opatrného mastana a malomeifana do domiciho pribyiku. Tehdy se viude roziifila bicder-
meicrovskd madda davat dorici soukromd predstavenis Domaici divadlo takovchoto dzkého spo-
fe¢enského dosabu snadno unikaly éetnym nafizenim a zdkaztm vwirvale podvazujicim ochot-
nickou Cinnost. Kvantitativni rii 'n;il\"rh privatnich scének vytveril piizoiné predpoklady pro
dakii Tozvoj ochotnickéhe obrozens h() divadla. V oochotnickvelh sdruzenich, vedenych prede-
viim maloburzoazii a stude uty, pmuwh 1noxtefi vyznamul lite mu,J‘-Au Celakovsky, Klicpera aj.
V repertoiru piejimaném pievizng z prazského divadla se vyrazné upldmo\dly pﬁ\'odni hry
Stepankovy a Klicperovy a piekiady 2 Kotzebua. Projevy samostatné ochotnické dramaturgie
bvly zatim velmi vzécend (napf. dMoldértn Lakomee v Zamberku 1812). Nekd y, ne pf*i 1% casto,
hrili EeStisochoinici 1 v Ceskych mdstech némeckad m(‘fl taveni, jindv, opér Jcn vyjimednd, se
ochotnict spojili s kaCovayni pmtuv,rnu treba k prov Vedent opery (Weberav Carostielec v Hrad
Krdlové 18235). K novémn intenzisnimu rozvojt ¢eského ochotnického divadla doilo za pxu,m—
véjsich politickyceh a ekonomickych pomérti've tricdryeh letech.

Pomalejii tempo naciondlnd uvédomovaciho procesu na Moravé zfejiné /pmobllo 7c o tamdy-
$im (:CI otnickém divadle neindme az do fricatych let dosud témat 2idnd zprivy., V Brae zazna-

nendvame v obrozenské dobé prvéd eskd pxcdsta\ eni az koncem roku 1814, kdy clenové ndmec-
kcho profestondlniho souboru sehrali zpévohru Stresidlo ve mlené (podle seznamu osob muizeme
s urcitesti soudit, Ze $lo o preklad Weidmannova &ebm 'c‘hO 5tudezz’m Strasidlo ve mljvm bylo pak
jesté opakovano v roce 1815. V roce 1822 byla v Bzrw uvedena Michalesiho wcvl ~hra Am;’n
na honbé a v témie roce byly jako zpévohra inscenovany St€pdnkovy Berounsié kolice, reprizované
1 v ndsledujicim roce. TA% hra byla opakovina opdt v profcsxon‘uum obsazeni v roce 1831 pod
nazvern Aovmdrousky koldce aneb Osizeny lichvdi. Autorem brnénské lokalizace byl mistni herec
Karel Ruber.

Obecenstvo, které v desiitych a dvacatych letech 1q9. stoleti navitévovalo Ceska predstavent
v Praze, se svym sloZenim asi prili§ nelisilo od publika z konce 18. stoleti. Daraz, ktery byl nyni
v repertoaru poloZen na rytifskou hru a na maloburfoazni fratku, dovoluje pfedpokladat, ze
zakladem publika zistavalo nadale obecenstvo femeslnické a zivnostenské a Ze podil inteligence
se v hlediStl zvétioval jen zvolna. Mdame také doL}ad}, Ze \‘zdclanqsx vlastenct navitévovali
v Praze némeckd piedstaveni, jejich? repertodrni a inscenacni droven bylx Vi Na némecké
scéné Stavovského divadla v Praze plsobili znameniti ¢inoherci 1 pével a asto sem také pficha-
zeli hostovat vynikajici umeélei z celé Evropy. Za téchto podminek nemohlo pochopxtdnc Ceske
ochotnické divadlo némeckému divadlu v Praze jesté konkurovat.

Mezi éleny Stépankova amatérskiého souboru nalézime fadu znamvch jmen, jako byl napf.
literdt J. Hybl, organizator ¢eského divadla Haklik, student a dramatik \/ K. Klicpera; pxedmm
hercem b\.’l i"Sdm Stgp‘mel\ Hral tu také Klicpertiv bratr medik I.rannack, velmi talentovanou
bereckon bf.ld“"“\. Svamberkovd, posdéjsi zena V. K. Klicpery, vystoupil zde Antonin Svanda
ze Semdéic, otec znamého divadeluika Pavla Svandy ze Seméic, atd. Jisté ze na ochotnicky soubor
nebylo mozno klast vysoka uméleckd meétitka, ale presto z nepocetnych casopiseckych kritik vy-
plyvd, Ze to byl soubor sluiné Grovné, kde i jako herec hral prim zkuSeny profesional Stépanck.

Herecky styvl, jakym sc na podatku 1q. stoleti na ceském jevisti v Praze hralo, sc s urditostd
velmi podobal béinému némeckému herectvi, jak je Cesti ochotnict pozndvali na némecké scénc.
Rytifi, loupeZnici a zavill intrikdni také pfi Ceskych predstavenich mohutné hiimali, v afekru
kri¢eli, dunivym padnym krokem krizovali jevisté, ve zlosti koulell oCima, skripali zubv
a dupali. Ctnostné divky a uilechuli milenct se naopak stavéll do malebnych pd‘f odvozenych
z menuetu a klasického balewu a jcjicf hlas«)\'\;’ projev byl spile sladcee /p( vy nez prirezend kon-
verzacni, Anachronismy a volnd fantazie, kterd viddly v kostvmovini, 5{}11}\ ou smcs v hereenvi

jen podirhovaly, V hm(mr‘kc a rvtifské Cinohie, v tragddit a ve vaziné ¥ Ginohre se v hereckem

projevu misily postupy a konverce rytiského romantismu a klasiclsmu, Skutecnostt a Zivoun!
realité se p"ribh/.m alo nejvice hereetvi ve veselohfe a frasce z maloméstského nebo vesnického
zivota. Zde také predpokladime nckteréd specificky Ceské herecké postupy. At se viak herec
od skute¢nosti sebevice vzdaloval ¢t se ji co nejtésndji pfibhizoval, byvla hereckd price ve svém
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principu stale podrobena normativnimu systému tzv. obort, které znaéné omezovaly tndivi-
dudlni tvorbu.

Herecké obory, které ovladaly cuop\h div }dlo Jiz v 17. a 18, stoleti a které zeela m/..nzd\,
ani dnes, herciim zivazné rddny, va primo pmdpvsox aly, jak md ta &l ona postava na scéne
vvhlizet, jak se ma pohybovat, a dokonce jak ma deklamov at. Existovaly obory hrding, milevni-
k@, intrikint, subret, oteh, matek, venkovskych chasnikd, Zidd, komickych starych atd. Napr.
hrdina mél mit vySSi postavu, vitany byly tmavsi viasy a syt¢jsi barytonovy hlas. Na milovnikouvt
se pozadovala pruzni postava, blond vlasy a jemny tenor, intrikin mohl byt dokonce zrzavy,
pobledly apod. A existovala fada dalsich, jesté detailn&jsich pokynt. Hojné dokladu o tom poda-
vaji némecké herecké broZury, které na pocatku 1g. stolet{ ¢asto vychazely. Stary oborovy systém
byl kodittkovin nejen v hereckych piiruckich, ale pii pozornéj$im ¢tenf a srovnivini dramatic-
kych textt #istime, Ze je jiZ piimo vielen do dramatikova dila. Obory existovaly a autort textl
s nimi zcela samoziejmé pii volbé postavy a jeji charakteristice pocitali. Bylo by viak nespravne,
kdybychem sc domnivali, Ze systém obort hereckou individualitu zcela potlaéil a absolumé
znemoznil p»uhoi(wmkv niternou hru. Aviak ptcd'p(ﬁ\lady pro ni poskytovala jen nejlepsi dila
nékterych dramatiki a také jen velmi talentovan{ a citlivi herci byli schopni a ochotni oc.poumt
se od viité tradice \m,j;xho hereckého napodobovam Tim naprosto nechceme Fici, Ze systém
obort a pilstup k postave zv néRka by sam o sobé uz vyloudil dobrou, a tfeba 1 virtuézni hereckou
praci. Naopak, artistni a technicka stranka herecké profese byla na V)sokc vrovini.

Postvpox al-1i herec podle tradi&nich zasad a predplsu jednal stejné 1 divadelnd rezisér. Ant
rezijni prace nebyla tvorbou individualni, ale spile Slo pouze o béiné aranZovani prichodua
a odchodn ze scény. Vétsi naroky kladlo na reziséra jen sestavovani ansimblovych sccm. Vie
bt n";i'é;@ deno velmi rvchle a podie «)S'\’(‘dﬁcn}"ch a zabéhnutych praktik, nebot i na nové
nastudovini a zrezirovani opery mél napf. Carl Maria Weber, pasobici v Praze v letech
1813—16, pl ibl / né osm dai. Cinohra pak mohla byt pfipravena za dobu je$té kratdi. Piedpokla-
dame, Ze rezisérem vétsiny Ceskych ochormickych pfcdstaveni v Praze byl v té dobé J. N. Stépa-
nek. Rcuscrmo jméno totz tchdqax divadelni nivéstd neuvadéla

Stejné neindividudlni a tradifnf bylo na pocatku 19. stoleti takc dekordva am_]cx i3té. Ve dva-
catych letech 19. stoleti bylo jeviste stile jeité vybaveno starym systémem pcrspckmmch kulis.
Zidné dekorace ani jejich zbytky se sice ze Stavovského divadla nedochovaly, ale vime, Ze v té
dobé se zde jesté pouzivalo nékterych ptvodnich dekoraci Platzrovych. Prednimi dekmmery
prazské scény byli ve dvacatych letech dva Ttalové, otec a syn Lorenzzo a Antonio Sacchetti.
Vime, Ze Sacchettiové byli odchovanct a zastanct italské barokni '§koiy, ale 1 u nich, hlavné
u syna Antenia, se stile vice prosazoval romanticky styl. Vynucovaly si jej nejen rytifské cinoliry,
ale v prvé Fadé romantické opery, které byly inscenoviany s velikou pompou a s vyuzitim viech
kouzel jeviStni masinérie. V permanenci byla pekelnd propadla, nebeskd vzndasedla a scéna se
rychle zménila z hradni siné tfeba ve zvinénou mofskou hladinu. To vie bylo vytvofeno z prken,
z pomalovaného platna a lati. O zpusobu dekorovani si maZeme ucinit prcdsta\ u také z drama-
tickych texta. Napf. scénické poznamky Stépinkovy a Klicperovy jen dotvrzuji, Zze dramatikové
poditali se standardnimi typovymi kulisami, a proto pri volbé prostied! vétiinou pedpisovali jen
hradni sin, sal, vézeni, les, pokoj, vesnickou jizbu apod. Nové individudlni dekorace pro urcitou
hru byly pofizovany jen zfidka a pozdéji se jich zcela béZné uZivalo ve hrach ostatnich. Nebylo
zvykem, a ani to nebylo technicky a finanéné moZné, davat premicéram nové dekorace. Kazda
nova kulisa byla pracnym a nakladnym malifskym dilem a premiér bylo tehdy v'divadle obvykle
10-—30 roéné. Také z velkého poétu premiér pochopime, pro¢ divadlo hereckych obora a stalych
dekoracuich typt se tak vytrvale drielo. Na individedlni jevidtni tvorbu nezbyval ant Cas.

V Dblizkostt divadelniho uméni staly v prvvch desetiletich 19. stoleti mnohé produkee powul-
nych komediant a akrobatl. Na stovkich pouti, posviceni a trhi, kterd se tenkritt v nadich ze-
mich viude konaly, se producirovali kouzelnici, 7Zongléii, krasojezdei, artistd a provazolezet, za-
jizdelt sem majitelé strnulych panoptik 1 exotickyeh zvefinet. Mnozi komediant oviidall jedte
staré pantomimické produkce a nejobratnd)si z nich sehridli krdtkou mimickoun sednkn teba na
land. V tésném sousedstvi scénického umdni se pohybovali také principdlove loutkovych stinoher
a demonstratoit kukdtkovych optickych obrazika, \’ﬁj/n;’xmf-jji rcpr(-‘fcnt,mti “tohoto stalctého
potuluche rodu prichizel také do Prahy, kde predvadcli své uméni v méstskyceh silech (v Platyzu

[66]




Sunft=30c¢

dargadellen e Ere Paden

wird Pemce Senniig dem 1. €29 183y lzm TN

ein grofes pbyoiitatijde

3
D)
5

ater

Ete et Tuth wud Bl rerduens Khweddlvngcn i phwdfesides Kiafe PTG R A e devin
Sataern e tedt atrae s Rekervaliane i vertedcn, wakt 3ot bu) Krmant Tet € 3anpmay SRR M TR Wrh

) E Peeifa Ver Piine:
“ Parterre peble 1 1 — T Partrrre 30 fr. -~ @alaric 13

fr. BB

Foufové divadélko s plodnymi loutkami, ovladanymi zespoda Plakat iluzionisty Weisse, vystupujiciho
Obrdzek z détské hry z roku 1841 ) v prazském Konvikté roku 1831
< :

nebo v Konviktd), ve stalych dievénych boudich postavenych napf. na Kapucinském plicku
{nyni namésti Republiky), obéas i ve volné prirodé na prazskych vltavskych ostrovech. Nejpied-
néjiim a nejzniméjSim komediantam a artistam byvalo nékdy pronajimano 1 Stavovské divadlo.
1 7 divadelnich budov zase vychazeli jeviStni malifi a v kruhovych nebo polokruhovych boudich
ptedstavovall vaZzenému publiku za mirné vstupné oblibené panoramatické obrazy mést.

Velmi starcu tradic¢ni formou divadla bylo loutkové divadlo. I kdyz muzeme predpoklidat, Ze
soukromsé i profesiondlnd se loutkové divadlo v éeském jazyce hralo jiz velmi davno, prvé doloze-
né informace o Geskych kofovnych loutkaich mame aZ z osmdesatych let 18. stoleti. Meczi nej-
stariimi majiteli loutkdtskych koncesi se jiz v té dobé objevila néktera i pozdéjl znamd jména
loutkaiskych a komediantskych roda. K takovym zakladatelim patfil Jan Kocka, Jan Maizner,
Jan Kopecky, Josef Kludsky, Josef Dubsky aj. Nékdy byvaly loutkdfské koncese spojovany s po-
volenim akrobacie, provazolezectvi apod. Rozsifenym druhem loutkového divadla bylo takeé
divadlo stinové. Hlavni teritorialni doménou kocujicich loutkaira byla méstecka a vesnice. Lout-
kové divadlo bylo uréeno piedevsim dospélym divakam, ale polet déti pfi predstavenich neu-
stale vzristal. Pies detna Giedni omezeni a zdkazy poéet koCovnych loutkait na poéatku 19. stoleti
velmi stoupl, nebot k potulnému loutkafskému cechu e piipojovali nékteri jedinci zruinovani
v dobé napoleonskych valek. Jejich skromna truhla s dfevénymi panicky byla obcas jen zastie-
nvm druhem Zebroty.

Témet legendari typ loutkire buditele vytvofily pozd¢jsi generace z Matéje Kopeckého
‘1775 -1847,. Mg Kopecky zaal svou loutkaiskou drahu roku 1797, ale spolehlivd data
o jeho dalii ¢innosti Jsou sporadickd. S jistotou vime, Ze znovu ziskal povoleni na ,,mechanickd”™
pfedstavent {tak bylo nckdy loutkové divadlo oznadovano) v roce 1819, 1820 a 1826,

Jesté za obrozeni se v repertodru loutkaia casto objevovaly hry pievzaté z velkého hereckého
jeviste 18. 1 17. stoleti (Doktor Faust, Don Fuan, Jenofefa aj.). Od dvacatych let 1g. stoleti pfisly na

(67]

Tor. Nrfasg ol um A M Jax w1 7.

Gn bem fogtmannten S\onvi!t\:a;
Meanifus Ieis aus Paris
gg

LOUTROVE
DIVADLO

- 7

e



LT e e, B R e < B PR

. . 5 - - » v - ’ y ¢ v
Scéna z Doktora Fausta v tpravé Matéje Kopecksho, zvana vartovacka,
. na jeviiti loutkového divadia A Krugerové-Kopecké

loutkové scény hry psané piimo pro Ceské loutkare. Jejich jedinym zndmym autorem je Prokop
Konopések (1785—1828), kantor z Oleiné. Jemu jsou piipisoviny znimé a populdrni hry jako
Pan Franc ze zdmku, Posciceni v Hudlicich a nékteré jiné. Déja stavba téchto her jsou velmi jednodu-
:, prahledné, jejich cernobilé postavy schematické a naprosto nepsychologické. Vedle piivod-
nich loutkovych her se dostavaly na obrozenské loutkové jevisté upravy kust: Klicperovych (nupf.
Blentk, Fan za chrta diny a Stepankovvch (napf. Faroslas a Blafena). Rukopisy starych loutkir-
skych textll se zachovaly pouze vvjime&né. Jisté 1 proto, Ze ¢asto negramotny komediant je ne-
reohl ant potfebovat.

7 galerie tradiZnich loutkovyeh retiia, loupezniki, princezen, krala, sedlikd a slubd vystu-
pujl na éeském Jevisii vitazné dva typy: tezkopadny bohaty sedlik Skrhola 2 mazany potomek
improvizujicich Hauswurstl, Kaspara a Kasperla, ¢esky Kz irek. Lidovy komediant mluvil
evé postavy nadnesenym falefnym patosem v naivné-poutovém provedeni a zamérné deformonal
slovai prizvuk a délku nékterych hlasck. Loutkafova snaha po vytvafeni poetizovandé desuny
a vznelené deklamace se mimovolné ménila ve sviy protiklad. Veelku lze Fci, ze deklamace potul
nych " utkaft prodsravuje pokleslou formu piednesu picjatou z komedif a rytiven velkého jeviste.

Marionety, tj. loutky zavésené na drate, kteréd jsou pro éeské zeme zvIast typické, byly dieve-
né a mezi jejich tvarci byli vyteéni fezbati z Nové Paky a Mirotic. Na trzich a poutich pod Sirym
nebem hralv své stereotvpni kousky tlourky navledend na prstech - manaskoveé, Na poditku 14,
stoleti vznikla v éeskych méstech vyslovens lidova amatérska forma loutkového divadly, v, di-
vadlov jeslich. Jesle se hrily na podzim av zim# v bytech, krameich a hospiudkich a provozovali
je vétiinou sezénai délnici, napf. zednici, malifi pokoji, voraii aj. Divadio v jeslich spojovalo
tradicéni jeslicky a louthové divadlo. Na pocitku kazdcho piedstaveni byla uvedena vinodni

biblickd hra a na zavér byla schrdana rytitna.

-
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amn obrozenského loutkového divadla nelze pPecefovat,
a kulturnim obrozeni venkovskych mist Zesti loutkart
o nasich dna, ale jejich rozhodujici dcast

I kdvz umélecky a spolccensky vyzn
piesto je ticba zduaraznit, ze urcity podil n
méli. Lidovi koovni loutkafi plisobili u nds témct azd
na probuzeni zdjmu o Ceské divadlo konéi v poloving 19. stoleti.

) * x %

Vv pivodni domici dramaturgii, uvadéné ve Stavovském divadle; mély hlavni slovo hry Ste-
pankovy a Klicperovy. Co do poctu prevlidala dramatika Stépankova. Ne snad pouze proto,
ze Stépanck jako vedouci ¢eskych piedstavenisva dilie prcfcro'val, alei z tobo dinvedu, 7o tematika,
styli jazyk Stépankot¥ch her byly Eeskému maloburzoaznirhu publiku blizsi neZ poackud naroc-
néjsi a spise ke vzdélanému divakevi zaméfeny Klicpera. )

Na Jana Nepomuka Srepanka (1783—1844) jif jako na stndenta filosafic a teologie silné pa-
sobila rakouskd protinapolconskd propagandz, kterd od mladi forraceala jehe logjalni profl
\" rimci monarchistické ideologie a patriarchdlniho vlastenectvi Stépanek rozvijel také pozddiji
‘svou divadelni ¢innost. Na samém pocatku 19. stoleti zacal St¢panek pro prazské divadlo pre-
kiadat a jiz tehdy zajizdel spolednc s prazskymi némeckymi herci na letnf sezony do severo-
Ceskveh lazni Teplic. Od roku 1807 byl profesiondlnim divadelnikem zeela uréité, nebot od tohoto

1ata byl angaZovin jako nipoveéda v némeckér souboru na Malé Strané. Pozdéji preiel do Sta-
vovského divadla, kde se stal divadelnim pokladnikem a tajemnikem divadla. Bylo-li tict®a, pa-
sobil také jako herec. Jiz vime, Ze vedle &innosti profesionalni ridil Stepanck od roku 18512 fesky
ochotnicky, soubor. V letech 1824—34 byl spoluieditelem Stavovského divadla a potom jeste
deset let — 2z do své smrti — zdstal divadelnim sekretafem.

T#i historické ¢inohry, které napsal Stepanek v letech 181214, jisté kladn# zapisobily na

rozvoi naciondlniho hnuti na konci napoleonskych valek. Obleent Prahy od Svefdii (1812) se ode-
hrava v poloving 17. stoled, ale myslenkove bylo autorem picicsens do poldtku 1. staleti.
Cesky mditan a student byl vlastné vyzyvan ke stateénému boji za vlast 2
skym vojskam. Na pidorysu schematické rytiiské hry je postavena dalsi Stépankova viasteneckd
¢inohra Bietislas L, Cesky Ackilles (1813). Rytifskfm ramcem zde prosakuji myslenky ceskond-
meckého naciondlniho antagonismu a anachronicky pisobi 1 zbytky osvicenskych ideji. Také ve
hie Korytané v Cechdch (1814), kterd se odehrava ve 14. stalet, se Stépianek snazil zformulovat nd-
zory a moralku soucasnych ceskvch méstana a femeslnika. Vyslovené aktuilni politickou agitkou
byla také jiz dHve vzpomenutd hra Viastenci aneb Zprdva o vitézstvi (1813). Prototyp kontend-
ri rytirny, v niz nacionalni tendence ustoupila zccla do pozadi, napsal St{p;’mrzk v Jarosla-
comi a BlaZené. Hlavni zapletkou je obvykld cesta rytife do Svaté zemé a nastrahy, kterym musi
celit vérna divka, éckajici na jeho nivrat. Jednani i fed rytifit jsou vzdy plny bombastického si-
licnvi, zatimceo ctnostné panny se chovaji nesmirné vybrané a rozpravéji a jednajt vehind poeticky.
Zvlastni misto zaujimé ve Stépinkoveé tvorbé jednoaktove nabozenské drama Bratrozrah (1821},
které je realizovino jako dialog mezi Kainemn a Abelem. V tomto melodiumuty, k némuz zkom-
ponoval hudbu F. Skroup, Stepanek prokizal, Ze ovlada i naroény bispicky jazyk. Na scénu
Stavoiskeého divadla se Bratrovrah dostal az v roce 183¢. Nejblize ¢eskému prostied! a jeho
problematice Jsou Stapankovy veselohry Cech a Némec, Berounské koldde a Pivovdr o Sojkar. Velkou
popularitu si pravem ziskala veselohra Cech a Némec (1816). Ceskému zivnostenskému publiku
byla sympaticka jak mlyndiska tematika, tak mu pripadaly divérneé znamé i komické zdpletky
a zerty, které ve hfe vznikaji misenim ¢eStiny a némdiny. Nartstajicimu Ceskému sebevedomi
a majetku hovelo jisté 1 to, Ze panem je v Cechu a Némci Cech a Celedinem Neémec. V jednoakto-
vych Beronnskyvich kolicich (1818) stale sympatic ~becenstva opét zcela jasné na strand kovaie
Perlika, kolem néhoz spiddid osidla ichvar, a v Pivovaru v Sojkové (1323) pii stadkovi Chmelovt,
ktery vitezi nad vrchoostenskym spraveem. V Pivoviara v Sojkove zaznivaji jiz stale scbevedo-
méjsi tony eskcho nacionalismu. Stépianck napsal jeste nekolik datiich her mensiho vyznamu.
7 velikého podon pieklada a adaptaci, které pro Ceske jeviste pripravil, méla pro budouci vyvoj
Seshrho divadla vyznam napf. Biuerleho kouzelnd fraska .lline, kterou roku 1825 Stépinck
aneb Praha o jiném dilu seéta. 7. celé Stepankovy
ného divadelnika s praktickym citem pro he-
atele opernich libret se jeit‘é zminime.

tran proti francouz-

1

pielozil, upravil a lokalizoval pod nazvem Alina
dramatické worhy je ziejmé, ze vysla z ruky zkude
reckou a rezijni praci. O tloze Stépanka jako preklad
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Vaclav Kliment Klicpera © V. K. Klicpera: I dobré jitro!
. =, - - .. r
Litngrafie F. Siru Rytina J. Dégblera = vydini roku 1820

Situace a postaveni V. K. Klicpery bylo v Ceském obrozenském divadle od postaveni Sté-
pankova znaéné odlisné. Viclav Kliment Klicpera (1792—1859) se nejprve udil krejéoving, po-
tom Feznictvi, ale nakonec se picce jen dostal na studia do Prahy. Pod Stépankovym vedenim za-
¢al Klicpera roku 1813 ve Stavovském divadle svou ochotnickou hereckou drdhu. Klicpera stu-
doval filosofii, zkouiel to i s medicinou, ale roku 1819 ukonéil studia humanitn{ a stal se gymnasiil-
nim profesorem. V témie roce odeSel do Hradce Kralové a tam pisobil jako ucitel vice nei ¢ovre
stoleti. Dramata zacal psat jiz jako student. )

Klicpertv Blanik (1813), ,,dramatickad bajka v peti jednanich®, vychdzi z populirni povést
o blanickyceh rytifich. Je to romantickd rytirna plna ruchu a fincicich meda, tvrde trestajicich
loupe7zivé rytife. Jsou zde viak 1 mista nacionalné katolick¢ho zabarveni, Nékteré motivy Blanika
picjal Tyl do Jitikova vidént. Velmi oblibenou byla za obrozeni Klicperova veselohra NN
mec (1813}, ve které autor fedi nejen obvvklou milencckou zdpletku, alg soucasne proklamuje sve
literarni a politické nizory. Nejplodndjsim a nejispesneéjiim rokem Khicperova spirovatelskeho
sivota byl rok 1817, kdv jeste jako student nap<al asi 11 her. Vésinou to byly trehlohry, Kterd
se nedatily Klicperanvi ani pozdeji, a proto se 7 ravime jen u Syt veseloher z této doby, kteod se
staly klasickymi. Je to Dioteorny klsbouk, Roho: n Ctoerrohy, Hadridn 2 Rimsd a Lhdr a joho rod. Jiou
to veselohry dodnes natolik znimé, Ze neni ticha tematické -motivy naznadovat. Divotvorny

-
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klobouk a Rohovin Ctverrohy jsou studentské satiry napadajici maloméitickou tupost z pozic
mladého inteligentniho rozamu, zatimeo Hadridn z Rimstt a Lhif a jeho rod jsou parodie inspi-
rované rytitskou literaturou a tradici divadelnich Thara.

V Hradci Kralové pusobil Klicpera nejen jako pedagog, ale souborné zde také vydival sva
dramata, organizoval ochotnickou ¢innost a napsal fadu dalich dramatickych praci. Opét pie-
vladaji rytitské hry a tragédie poplatné dobovym literdrnim konvencim. Silu nejlepsich dél
z roku 1817 si véak zachovaly jen veselohry. Jsou to dodnes hrané aktovky Veselokra na most? (1326)
Kazidinieo pro last! {1829) a weselohra Jelen {1833), pfepracovand Klicperou v roce 1849 posl nd-

’ o~ e . v , v 2 3 : v twe & vV wrtvros N e
. zvem [0y jelen. Satiru Kazdy néco pro vlast! pokladime za nejostiejsi a nejispeSngjsi utok protiioske

maloméstacké omezenosti, jaka kdy byla v nasi dramatické literatufe napsdana. I kdyz Klicpera
ve svich veselohrich usilije o zobrazen skutednosti, piesto je v tomto ohledu poglstatny rozdil
mezi jeho komediemt a komediemi . N. Stépdnka. Stépanek skutednost s@ile obkresluje ruino-
vané pd divadelnicku zpracoviva, zatimco Klicpera ji satiricky zvétiuje. Narofndjiim jazvkem
a rozvlidndi stavbou se Klicpera nékdy bezdéky piiklani spise k literatufe nez k divadlu. Presto
méla Klicperova divadelni tvorba mezi obrozenskou inteligenci vzdy dost ctiteltl, zatimeo' pro
velkou ¢asr emeshnického a obchodnického publika byla jeho dramatika ponckud intelektudilni.

Nejaznajdi pokus o vstup do oblastd vysoké bisnické tragédie ulinil Klicpera v drushlchte
Sebdslar, selshy Fnife (1824). Hra z pocatku piemyvslovskych déjin prozrazuje sice silné viivy rytif-
ského draroaty, nalézame tu viak i mista inspirovand Shakespearem a pozndvime pryky a obrazy
maoderniho romantismu. Sama postava nedtastncho knfZete Sobéslava nese v sobé stopy rodiciho
se tehdy romantického rozervanectvi.

V roce 1816 odeiel Klicpera z Hradce Kralové do Prahy a nastoupil misto profesora na aka-
demickém gymnasiu, kde se stal uéitelem a inspiritorem budoucich basnikt z kruhu méjovei.
V umirnéném kfidle éeskych liberdla se icastnil revoluéniho roku 1843, byl politicky podeziran
a za bachovské reakce v roce 1833 predéasné penzionovan. Také ve CtyTicdtych a padesitych le-
tech napsat Klicpera fadu novych her a stardi prace upravoval, ale inspiracni zdroje basnikova
mladi e ziratily a wznamnéjsi dila jiz nevznikia. Poditime-li také dramata ztracend, napsal
Klicpera zu sviij Zivot vice nez 50 pavodnich Ceskych her a tfi hry némecké; fada dramatic®ych
zamdrt zastala ien v narysu nebo v podobé fragmentu. Nékolik Klicperovych jevistnich praci
bylo také pfeloieno do néméiny a jinych jazyki.

Stépanek a Klicpera nebyli sice jedinymi ¢eskymi dramatiky ve dvacétych letech 19. stoietd,
2le s vvjimbkou zdafilé Muchackovy rytifské parodie Senichor?, uvedené roku 1824 ve Stavovském
divadle, se nedostaly pokusy ostatnich spisovatela na scénu. Inspirovani teoretickymi poZadavky
Jungmannaovy Slovesnosti snazili se 1 dalii literati napsat reprezentativni basnickou tragédii
Mnoho obdivu si u obrozenské inteligence ziskala napf. Turinského truchlohra Angeling (1821).
Brzy se viak ukazale, a viiml si toho uZ Celakovsky a Palacky, Ze kvality Angeliny spoéivaji pouze
v arovni basnického vidéni a v jazyce. Naprosty nedostatek jevistni akce, dlouhé monologické
a lyrické partie uzaviely scénu také pro Lindova Faroslava Sternberga v boji proti Tatardm (1823).
Kombinaci rytirny. a osudové trazédie je opét zcela nedramaticka Vocelova Harfa (1825), kterd
se viak na obrozenskou scénu dostala v ojedinélém predstaveni ve Stavovském divadle v roce
1837, ‘ ‘ '

Po skuteéné vysokych plodech dramatického uméni sahali obrozenci pii preklddani divadelni
literatury. Tak napf. pfed rokem 1820 pfelozil Pavel Josefl Safaiik Schillerovu Marii Stuarthu,
Muachacek Goethovu Ifigenii v Taurii (1822, Linda Schillerova Fieskz a Uklady a ldsku, Narek
Shakespearovy Omyly {1823) apod. Pro dramaturgické tendence Stépankovy i pro slozeni prai-
sk¢ho publika je priznaéné, Ze ani tyto hry se na ¢eské seéné neuplamily. Upozornéme viak, ze
i pii némeckych piedsiavenich Stuvovského divadla piichizeli klasikové na repertodr jen velnu
ziidka.

Nova a vwhodnéjsi situace nastala pro éeské divadlo v Praze v letech 1823134 J. N, Stepa-
nek, ktery byl v té dobé spolufeditelem Stavovského divadla, zavedl pravidelnd ceskd nedclnd
predstaveni. Zpocatku se hrilo nékolikrat esky 1 vecer, aviak pozddéji jiz jen v nedéli a ve svitek
odpoledne. Za deset let Stépankova teditelstvi bylo sehrdno asi 320 ceskvch éinohernich a oper-
nich predstaveni. Pro dalii vyvoj ¢eského divadla bylo velmi vyznamné, Ze Stepinek mu v Praze
opét zajistil pfeviazné profesiondlai ansambl. s

P
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v némy pii srovnani s piedchozi etapou
zadné zvlditi zmény. Nejoblibenéjsimi zanry zastavaji naddle rytiiska ginohra a maloburzoazni
veselohra. Oba tyto typy reprezentuje opet V! K. Klicperaa J. N. Swepancek. 7 ostatnich ¢eskych
dramatika se na praZskou scénu destali pouze jiz vzpomenuti Machackovi Senichoré a jako prvni
hra Tylova byl v roce 1832 proveden Fyhort Dub. 7 cizi sramatiky méli ve Stepankove repertodru
naprostou vétiinu pieklady-her némeckyvch, Na prvém miste scal v celé Evropé oblibeny drama-
1k Kotzebue, ale svou popularitu si nadale udrrovaly také loupcinické a rytifske ¢inohry, jako
7 cnokkeho Abelino, Holbeintv Fridelin a piedeciim Cunovi LoupeZnict na Chlwnu. Teprve po nich
nasleduji videnské frasky, mezi nimiz byla nejhodnotnéjsi diln Raimundova. Jedingym klasickyr
dramatem, které Stépanek za deset let uvedl, byl Schillerovt LoupeZrici, seavanivoku 183 1. Pokud
o o Cnchry, setrvaval Stépanck v podstate i biederneiccovské maloméstanské frasce a rvtit-
ské rornantické ¢inohfe.

K daleko vy$im uméleckym a ideovym cilim se dopracoval feditel Seepinek pii fizeni
operni dramaturgie. V letech 1324 —31 bylo fia Ceském jevistt v Praze sehrano ast 100 opernich
pfedstaveni, coZ spolecné s hudebné dramatickymi quodlibety {predstaveni slozend z mensdich
isel operuich, ¢inohernich, pip. tanefnick) éinilo vice nes tietinu telého repertodnn. A byly se-
zony, napf. v voce 1827, kdy opera obsadila ternéf polovinu viech hiacich termind. Uviddnioper

béznou repertoirni zdleZitost, krerow siovylo-
a. Voprvé tade rmuasime vidér, Ze opera na

na Geské obrozenské scénd nelze chépat pouze. Jaxo
3ime poukazem na proslulou hudebnost Ceskeho pnblik
¢eském jevisti byla projevem narodni reprezentace a siliciho narodaniho sebevedomdi. Vyhodou
bylo i to, Ze zde mohli talentovani ¢esti muzikanti a pével smele soutézit s prazskym némeckym
divadiem. A pripravenost Sicokého publika pro vnimani operni hudby byla v 19. stoleti opravdu
znacnd, vy nez napi. dnes. Je ticba videt, Ze zrychleny rozvoj ccleho &eského naredniho hnud
menastava, jak se vétinou tvrdivalo, az zacatkem tiicatveh leg, ale Ze se intenzivné piipravoval
nejpozddt od poloviny let dvacatych. Ceské maloburzoazni hnati v té debé ekonomicky stile
sililo a objevily se prvé symptomy pristiho burzoazniha vivoje.

Jisté v tom byl kus praiské tradice z konce 18. stoleti, ze také v opernim repertodru z let
182134 stal na prvém misté na Ceském jeviiti Mozacn Jeho Don Juan byl uveden desetkrat,
Aétna, Figarova svatha, Unos ze serail a Cosi pan tutte {Jedna jako druha).

byla inscenovina Fouzelnd [l
7" dila Ressiniho byl na repertodru Lazebnik sevillsky, Othelle a Tounkred. Pro romantické citéal

geského publika bylo piiznacné, Ze nejéastéji hranou operou byl Webert Carostielee, hrany pod
aazvemn Stielec FouzedInik. Dale byla inscenovana dila Auberova, Cherubiniho, Weiglova a nékoli-
ka daliich komponistit. Tyto opery piedstavovaly nejen soudobé umeélecké hudebni vrcholy;
pmsti‘cdnictvim jejich libret poznavalo ¢eské publikum nové myslenky humanistické, demokra-
tické a protifeudalni, jaké v cinohie témet neexistovaly. ‘

7 nové Jeske opernt litttmt{lry mohly byt uvedeny jen Skroupovy opery Dritenik, poprvé pro-
vedeny roku 1820, a Bolma (1828;. Dratenik je komicka opera a komponisia 1 libretista se v nd
snazili vérné zachytit eské maloméstské kupecké prostiedi. Ve Skronpové hudebnim pojeti je
titulni postava slovenského dratenika vazne chapanou lyrickou roli. Jina ¢eskd operni dila v na-
tem obdobi nevinikla. Libretstou obou Skroupovych oper byl cesky divadelni kritik a hiterdt
J. K. Chmelensty. Mezi piekladateli opernich libret stall na celnych mistech N achadek, Stipa-
nck a Chmelensky. Rozdil mezi nimt spodival v too, 7

Pokud jde o domdci ¢inoherni repertodar, nevidime

Machadek a Chmelensky prekladadi
v souhlase s klasicistickou estetikou operni libreta Casomérnd, zatmeo Stepanck pieklddal pii-
soucng. Kolem téchto piekladit se rozvijely vieklé spory o prozodii éeského basnicnvi. ¥V posied-
nich letech Stepinkova feditelovini hohuzel ceskych opernich piedstaven{ stale ubyvale, az
zmizela uplnd, Finandni dovody prinutily pravdépodobné Stepianka nakladnejsl operu zaditkem

stavit, Presto viak bychom asiv cend Evrope L.onalezli jedi-

tricatych let nmezovat a nakonec za
tricatveh let 19, stoled weadeia tolik vy-

asu lidovou scénu, kterd by na rozhrani dvacatyeh a
znamnych opernich dél jako ceska seéna v Praze.

K hudebnim zanram miZeme piitadic také baletni pantomimy a ostatni taneéni produkee,
kierd se v této dobé hrily ve Stavovském divadle. Staly baletni soubor tehdy v Praze jostd
angazovin nebyl. Bylo zde jen nekolik tanecnika, ktedf vistupovali bud v riznveh tanednich vioZ-
kach (mezi ¢inohernimi aktovkami tanéili tfeba , kozdcké pas de deux’, ,,uhersky tance” apod.,
"nebo za pomoci ¢inoherciin ytvateli rozsihlejst pantomimy. baletnfch pantomimich Zila dosud

-
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PROF ESIONALNT
ANsANIBL

PREDNT CESTS
HERET

AVYNIRAJIGT
CESTL PEVvCT

zpévy a tanci’ a v romantickych aporich. Phvodné male vieiky se Zmeni

stard tradice i improvizovang commedie dell’ar rte a vétiina scenarii se stile tocila kalem Hlartekyna
I\olombmv Pantalona a Picrota. Sv o tomJl/ témata a ndzvy téchto produked, napi. Har!:-
/\M[.ﬂ_llquz.dj)wiggﬂrﬁmt8:23) L Harlek rand kouzel (1829} apod. Hludbu k pantomimam skii
dal wké F. Skroup, ale zidnd z téchto partitur se nedos 1()-.1'.1 Choreografv byvali Pasquale
Brunctu, Bedtrich F(ltrcrt z Vidne nadas angaZovany Occioni aJ i\!-"uou Iu'vrmlmm !
m\cme divadla byla jeho namom'l srozumitelnost pro Ceské @ nemeckd \t;};v:ﬁ}ﬁ&»p:wtj}q Z cinoheret,
RS Pozd Ny ram T aplatiTli ma & em javisy, vystupoval v pantontimach Viaclay Hamemer,
Jako Klasicky prmljv\'pl\ bily Pierc '

K hluoﬂmxu sepatl tance a divadlia desle na prazskén jevisrt aZ v ronu

kveh bigkiich

yov “ozsih leisi tance

‘ . ‘ .

selove, duetové w ansamblove, kerd se stanad ncdm-onsou« asti hudebné davadcelaiho puu\r::\cm

Ulkarovala se potfebu angazor atsialy baleind s ke va byl v Praze ustaven az za feditele
Stogra pa_roce. 1831 - .

Tlm Ze se v deTileti 182y — 9.4 nijok Anzadnc nezmcinl cinohernt :'vncrto;ir, nedodle k pod-
sratné pmm»nc aniv hercckém s'vlu Ryirskd uno‘*x} a maloburznazng frasky konzervovaly siardi

tradiéni her~ckd prakiky, kterd jome p«-fn..nJ.x v piedchozim Dbdobi. K vuka zmdénd viak dotlo

v herectvi v tom smyslu, ze v letech 1812 24 byla Seska pxccstm eni ve Stavovském divadle pro-
vorovaaa ochotniky, zatimeo v desittlcu ndsle (luycml byl btu‘ Anxem Hzony soubor télesem pm»
fesionddnim, v némz ochornict jen vypomdhali. Vznikl tak, ze nékolik nqkpgxuh ochotnikn pteslo
do tabora profesiondli a k nim bylo angazov H]\OJL)'C nékolik novveh hercd. Cesky profesionalni

“ansambl viak nebylo mozno vyuzivat jen pro jedno prl‘dsta\cm wdnd, a proto &esti herct vy-

stupovall také v némeckych predstavenich, kde hrili vésinou jen menii role. Byly viak i piipady,
kdy piedid némecky herec vystoupil v éeském predstaveni (Feistmantel, Hcr Hstova aj.). Tvto
skutednost /pumlnl) ze herecky ,)!«)JL\‘ na Eeskd i némeckd seéné vychdzel v p(;flst&lg zo stejnveh
stylovych prmupu bpccmckc znaky Ceskeh hcrcct\.z bychom Spgt mohlt hledat jen v hidovych
l‘“umach pivodnich ¢eskvch vescloher a v takovyeh upravach a lokalizacich, jako byla napi.
Bmcrlcho némecka fraska Alina. Zde Stépinkova adaptace pitvedla na scénu napi. cely shor
ceskych sedlaka a selek v narednich kzojxul kteri zptvah narodni pisud.

Mezt pxcdm ¢eské Cinoherce pntx.l od poloviny dvacitych let komik da, vyswupujici
v unohrc i Gpefe. Po'jeho oddwdu & Dvornimu dt\udm do Vidn# stavel knnk 'nnelcnsk}‘ na
prvé misto vSestranné¢ho herce Josefa V. Grabi ‘a2, U nenos zv me vyzdvihoval ¢istou dekla-
mact. 'V oboru mtrxkanu »a v divoky ch a I»;ormc \ch charakictich® s¢ dobre uplatnoval herec

Vaclav Smilléi Za nadqndn hercc byl oklidan také Mildm Grau 907dg1 v Ceském divadle
Prosluly Jaks Ty picky predstavitel di axtxcm pojatlych zloduchii a hluci nych hrdina. Jako ochotnik
vypomidhal k¢ J. K. Tyl Tyla hodnotil Ciumclensky spise jaho literiia nez herce (mél pry sklon
k n:m}\ wé d}})ldlﬂdCl a_kazatehkému tonuy Mezi hercdkami byle na prvé misto zarzovina
7. “Rochoya™, pxcdat&ut(‘lka hrdinek a milovnic, v komickyeh Zenskveh rolich a v oboru
naivek se dobfe uplatiovala ,,panna Allrimova®. V némeckych predstavenich se z éeskych hereit
nejlépe osvédcovali S\obod(.,*tl wuer, Grabinger a Krow, kteri podle nazoru Chmelenského
deklamovali némecky Tépe nez mnohy neér mrck\. herec. (,mohcrca keeri k tomu mch schopnost,
vystupovali poc;.opndnL také v or)(uu} ‘Svoboda, Simek aj.), stejuc jako pavei (Ilner, Sira-
]\dt) zj.) hrali podic potreby v (.muhr.xch Voné ktcwch piipadech vitbee nebylo mozno pokladat
urcitcho herce za ¢inoherce neho pevee, protoie b\l angazovin pro oba divadelni druhy. Uzké

spojeni s operou znamenalo pro ¢inohru prezivani zpc\ né.melodické deklamace a “pompdézuichy

gest. Pro operu ViaK mohi tzky vztah k ¢inohre pllﬂLS[ herecké oZiveni.

Pro dalsi Svoj Ceske Civadelni kultury bylo viznamné, Ze za Stépinkova feditelstvi se utvoril
také _pmfcsmn.ﬂm pevecky unsambl pro cul\ou operu, V)mk.xyu cest pével, jako Kateiino
}\()antO\‘l Podhorskd, Jan Drska, Matvid Pudhomk& Viclav Michalesia I\axclbtmkat\ Shylidopls”
Tovani ochotmd\\xm silami, miezi niumiz obavliste vynikal tumm[a Alois Jelen a Frantisek
‘)l:\Lf)HR “Pudm &lenové uskL opery bylt soucasne ¢leny némeckcho opumhu souboru, kde jun
1;\\.\1» svéfoviny hlavni a velké role. Pimo idolem prazského, zvlisté ceského ob( censtva
b} a sopranistka Kometovi-Podhorsk: 4, uchvacujici hrilantni koloraturou, néznym divéim /J(_\ em
i H(mcmlckym aouladcm pucckcho a hereckého vykonu. Credit soinost a st wiénost hereckého

‘projevu, kterd byip pnzndma také pro Cesky operni soubor, byla dina hereckymi tradicemi kla-
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sické opery a zdvislosti na italské pevecké skole bel canta, tj. tvofeni krasného tonu za vicech
okolnosti. Je viak tieba vidét, Zev romantickych operach branil italsky pévecky systém rozvoji
dramatiétéjiich a pravdivejsich charakterd. Partnerem Kometové-Podhorské byval v lyrickyveh
tenorovvch rolich talentor ~ay Jan Drska, barytonistou s velkyini hereckymi schopnostini
a s moznosti zpivat také tenor byl manzel Kometové Matyad Podhorsky, v Glehich basovyeh byl
pro obor oteit K dispozici Viclav Michalesi. Nejen pro umélecky, ale zvlasté pro politicky dosals

‘ch opernich piedstavent bylo dileZité, Z¢ pévcl Zeské opery, napi. Komeiova-Podhorska,

hli védomélymi zastanal ¢eskeho obrozenskiého hnuti.

ROMANTICKE DIVADLO
. (1834 1848

Rk 1851 se uzavicla vyznamnd perioda ceskeho divadelnictvi spjatase)
Do nového abdebi, v ndm?Z ndrodné obrozenecky vyvoj vicholil, vstouptlo viak feske divadle
i spoledenska situace. Vivera

mépem f L Sepdn-

ctatd §iZ ve vyznamnén roce 1830, kdy 1 u nis vznikala nows
orvitite, zvedia se tehdy u nis mo-

1 ¢ervencové revoluce o ndrodnich hnuti, kterd z ni vy

hutna vina nacionalisinu, kterd st postupné podrobila veskery Cosky vefejny zivot a zasihla rovinez

~do oblasti ursént. Také éeské divadlo, které vidy citlivé reagova’s na viechny spolecenské podné-
ty, stale nyni pred novymi akoly, které vyzadovaly generdlni proménu jeho tvtiréich postuptl
Revolucni rok 1830, od néhoZ se salala nova doba Ceského vefejného Zivota a kuiturniho ruchu,
je prow dileZitym meznikem i ve vyvoji Ceského divadelniho umdéni.

Novd spoledenskd situace charakterizovand usilim o sjednocent sech demokratickyeh, jazy-
kové ceskyveh vrstev kolem romantického kultu naroda stala se vichodiskem i k formulevant no-
i divadelniho programu, k formulovani programu Sdivadla jakozto instituce narodni™.
vV abpidlnim dobovém pojeid mélo Ceské divadlo pinit poslini ,,5koly ndroda™, ktera méla ovofeo-
vt pifsluiniky Geské nirodni pospolitosti v duchu vieobecnd mravuitm, ale i ndrodaim a socrdl-

. Zolaste zalezelo na tom, aby divadlo pfimo obrazelo fesky ndroduni Zivot v jeno nc’;i'ro;;muni-
wisich podobach.

Pozudavek iroké piistupnosti a vieobecené srozumitelnostt ndrodniho arndnd sam o sobé pii-
vadel umelee k takovym vyjadfovacim prostiedkam, které mohly vyjadiit skutecnost piimo.
Aviak e propagovat hodnoty nového, teprve se utvatejiciho nirodnihe spolecenstyl se pro-
jevoval na druhé strané snahou zobrazovat v umeéleckych dilech nejen to, €o v Ceskdm Zivoté
v duns che il existovalo, nybrz i to, co v ném existovat mélo. Tendence smétujici k bezprosifedni-
mu zreadleni nékteryeh strinek zivotni pravdy se uplatiovala v symbioze s postupy wlealizacni-

mi, a to zejména tehdy, kdyZz umélee narazil v zivoté na probiém, jehoZ pfipormenuiim - jak se
zctilo - by byla mohla byt narodni veée poskozena. Prolinani obou téchto tendenci svedii o tom,
soveé postulity na ument vychdzely ze smyilenia citéni bytnstné romantického, jernng prive

cok 180 woolnil plne prichod.

Nové programové pozadavky se vztahovaly zejmena k dramaturgit a herecivi, slozkarm, které
ii7 diive pontaly pozornost deskych vlastenci jelikoZ se obé opiraly picdeviim o jazyk, zaak nej-
vrazndji vydélujic cesky nirod v mnohonirodnostnim spolcdenstvi habsburské Fise a germani-
zaci také nejvice ohroZeny. V téchto letech véak jejich vyznam zvysovalo i to, Ze na rozdil od ji-
nyeh sloZek, napf. hudby a scénografie, mély obé schopnost w¢lmi bezprosttedné obrizet zivot,
vyvjadiovat nové obsahy a piinadet sdéleni razu ideologického. Proto byla také v centru pozot
nosti nevého programu éeskeho divadla pfedeviim ¢inohra, kdeZto napt. balet a zejména opera.
hudebni atvary, které jesté v predchozim obdabi stily v popredi ¢exkych divadelnich snah, u-
stouptly v této chvil I’mru“;;nd do pozadi. )

Vrecholndvm cilem eského divadelniho Gsili v tomto obdobi bylo viak vytvofend reprezentas
tend divadelnt instituce, kterd by se stala celonarodnim centremn ceskcho divadelniho vivoje,
camostatnchn coskeho Ndrodniho divadla. Nove hnuti nespoustélo viak ze zietele ani cetkovou orga-
nizaci coskehe divadelniho Zivota: zfizenim kvalitl cestujici divadelni spolecnosti a dotvofenim
a zkvalitnenim ~ité ochotnickych divadel chuclo wipokojivé rozfesit i otazka divadla pro desky
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venkov. Zasluhou tohoto pojeti se Cesky divadeln! Zivor ve tiicitych a coviicatych les b 1. sto-
leti nejen promdnoval ve sméru novych programovych tendenci, nybrZ soucasne i toavinul do
nebyvald Site. :

Uskutednéni nového divadelniho programu, ktery” je obvykle nazyvian programem ,ndendniho
divadla®, se wjala mladd dinorodd generace Ceskd inteligence, ktera vstupovala do veiejného
Zivoty ve znameni evropskvch revolucnich a ndrodnich huuti.

V ¢eském divadelnicavi se vice nebo ménd projevili témer \31Lh'1ij(j vyznamndsi piredstasi-
teld, Pripomenme tu alespont Ko Ho Machu, Ko Sabinu, K. S, Amerlinga, J. S, Tomicka, J. Malé-
ho, V. i’xlfpml, F. J. Rubeic, K. Flaclicka, R Jablonského, J. L. I\Ouu& b, L. Riegra, I'. B VG-
kovee aB.Sniztanu. Pro Coské divadlo pracovaly v téchio letech 1stovky ménd szm\ch pz Fistuini-
ki mladé Zeské inteligence, je? existendni zdjemefasem rozptvlil po viech koutech ceské zeme.
Takd dik jv];("h vétSinou ”uu}n\'rﬂni'mi Usili nabylo ceské divadlo charakteru jednoho z nejdile
Zitejiich pojitek mezt contrem ndrodniho hnutt a ¢eskym venkovem.

T:lm generace takd v xdnla divadelni oso¥nost vadeiho typu. Byl i J()acf Rajetan Tyl (1808
az 1856> zik ,Lmu:mmm a Kiieperay, ktery se uplatiiov al od zatitku titcdy Ch az dov konce
ctyficityen let v éele Eeského divadelniho hnuti. Tyl ackoliv se prosadil t¢2 jako spisovatel, redak-
tor a organizdtor ndarodniho spoledenského Zivota a nakonec téz juko politik, st zvolil divadlo za
hlavni obor své pfxs‘obno\‘ti ProtoZe se nejvice zaslouzil o realizact nové programové kouncepee
,snarodniho divadla®, byva tato komqy privem spojovana s jeho jménem.

Ceéntrem deskych dn adelnich snah zustalo © v tomto obdobi Stavovské divadlo v Praze, je-
diné pravidelne L,any hrajici. profesicead!ni divadlo, hrajici v sicdéli a ve svatek odpoledne ve
zkrdcend sezdnd od svatku svatoviclavsicho (28, zdafl) do svatku svatojinského (16, kvétna).
Ale privé v tomto divadle bylo prosazeni nové programové koncepce velmi obtiznd, ne-
bot pozice jejich zasténci v souboru byly ve svovnani s poziel ¢lent, kteri byli konzervaticniho
smysleni, velmi slabd, na rezdil od réznych
ochotnickych podnikl, pft nichZz méli védinou
rozhodujic stovo studenti. I .

Jiz pred rokem 1334 se pokou;(h nd\t(’n '
prislusnict mladé generace pm"iu lout na tuto
scénu jako herci z ochuty, aby posilili skupinku
privriench nového programu, kterda se vvtvi-
fela kolem Tyla, jenz zde tehdy posobil juke .
externi spolupracovnik. Ddio se to za podpory
kritiky; generacni Casopisy Findy a nyni a Ris-
ty, jez redigoval Tyl braly st na musku ne-
které 7z méné schopnych Stepinkovych stilveh
hereckych spolupracovniktt a snazily se prave
na jejich mista protlacit nové lidi. Ale ani
tento kombinovany tlak zvngjsku 1 zvnitikn .
nebyl s o docilit v tomto sméru  zisadni

zmany.

Podminky pro tuto zménu vytvoiil teprve :
rok 1834. Toho roku totiz odvolaly tzv. zemské ! E
stavy z feditelské funkce ve Stavouském divadle ;
dosavadni triumvirat Polavsky — Kainz - Ste- ' :

panck o jmenovaly do této funkee J. AL Stogera.
Tento zdsah, ktery povaZovala ceskd vefejnost
za pm}(\ narodniho Gtisku, nebof spolu se za-

vrzenim Sié pinka byla nv cdmm v pochybnost
1 dalsi existence Ceskyveh her, se viak v daliim
divadelnim vvvojt projevil J&ko katalyziror,
Obava, Ze Teditel Stéger, o némz se ceska ve-

fejnost donrnm'al;x, Ze je kot\'un}.; Ndémec, Ceskd Josef Kajetan Tyl
predstaveni ve Stavovském divadle zrusi, se viak : RAreiba Jusefa Beckla
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Refekta? byvalého kldstera kajetant na Malé Strané Ceéulc Kajetanské¢ho divadla k piedstaveni
v Praze, kde hravala Tylova skupina v letech 1834—137 veselohry Rohovin Ctverrohy V. K. Klicpery

a Faust druhy od J. F. Schinka z roku 1837

Lazala lichon. Stoger brzy prokizal, Ze rozumi potiebim narodnostné rozeklaného mésia
a ceské hry nejen nezrudil, nybrz i ponechal v jejich Cele velkomyslng Stépirka. Ale nejistota,
jak se budou tato piedstaveni dale vyvijet, se ani potom docela nerozptylila. A prave tato ne-
jistota wyburcovala skupinu mladych ¢eskych uméled z okruhu TPovych Kvétd k ostrému na-
stupu do boje za ovlddnuti rozhodujicich pozic v Ceském divadelnictvi. Z odhodlani Celit hrozict
divadelni krizi zrodil se na jafe 1834 1 pokus mladé generace o vytvofeni nezivislé Ceské scény,
kiera méla pievzit iniciativu v prazském divadelnim Zivoté a soucasné predstavit vefejnosti
novy divadelui program.

Divadélko mladé gencrace, naleznuvsi nepiili§ prihodné Gtocistd v tzv. Kajetanském domé
v Praze'na Malé Strané, podle n¢ho? bylo také \ejcastéji nazyviano Aajetdnsiym divadlem, bylo
sice scénou na hrach Stavovského divadla programone nezavislou, nicméné Tyl se jako umé-
lecky $¢f viemoiné snazil prizplsobit jeho provoz k Eeskému provosu Stavovského divadia. Tak
se stalo, ze vici ceskym hram na Ovoceném trhu zaujimalo toto experimentalni ,studio®’ postaventi
akika filialni. Piestoze udrzent tohoto divadélka odkdzaného pouze na ochotu svych ¢lent a pii-
zen a podporu nepodletné navitévnické obce vyzadovalo velmi mnoho pile a houZevnatosti, nepo-
levovali mladi divadelnici v Gsili prosadit se se svym programem piedeviim na ,,velkém® Stavov-
ském divadle. Této reprezentativni Ceské scéné, a nikoliv malému Kajetanskému divadly, které
pisobilo v salku asi pro 180 lidi v podminkach nevyhovujicich provozné ani technicky a bylo po-
drobeno jako ochotnické divadlo prisné policejni dohlidee, urcovali mladf umélci své nejzivazngj-
5i;-avodni draiotické price i nejd nlezitejsi preklady. K ni smeiovaly takd jejich ambice hereeke
av nekterveh pipadech irezisérskéasclovske. Protojakmilese clentiim skupiny kajetanskych diva-
delnikit podarilo proniknout do souboru Stavovského divadla a upevnit tam své pozice, nechali
nepravidelné hry u Kajetdna v 1été 1837 upadnout, kdyZ se provoz této scény stal 1 pro fadu vndj-
Sich a vnitinich pfckdzek nadmiru obtizny a nerentabilni.

Ackoliv se Kajetanskému divadlu za ¢tyfi léta jeho existence (1834—737) podafilo uskutednit
pouze asi pétadvacet predstaveni rdzu viceménd soukromého, ovlivnilo hluboce celé tehde)ii
éeské divadelnictvi. Rozhodujict roli sehrilo toto divadlo zejména v procesu promény ¢eskéha
repertoaru v duchu nového divadelniho programu. Tyl totiz urcil tomuto nepatrnému ochotnic-
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kému podniku poslini opozicuiho proustépinkovského dramaturgického cenira, kterd melo
prakticky prokizat, Ze 1 pit nepatné zisobé Ceského repertoidru jsou jeho dramaturgicke postulaey
proveditelnd, a oteviit tak hlavnd Ceské dramatickd tvorbe nové existenéni mosnosti.

Repertoar Kajetdnského divadia budoval Tyl zpodatku pfevdzng z ptivodnich her, a to zejmé-

na z her. I\'licr)crm"('cl v jehoZ jménu se sjednocovala protiftépiankovska ()p")"i(‘(‘ tvrdict ne
zcela opravnéne, ze Stépanek z osobni sodivesti hry svého souputnika a soupete nespravedliv
potlacuje. Byla to zejmdna ta dili, krerd se vazala k malomdéstskému prostiedi, napt. \'La.\tvnuu;y
tendenénd veselohry {?if/\'z}a med a Kaldy néeo pro vlast! a tada dalsich dodnes ;,mptvh:ni«:h Nlicpe-
rovych hier, z nich# nékteré, napt. Hadriina z Rimyi Praha do té doby vaibee na jeviiti nepoznala.

Nieméné i k btc; sinkove tvorbé byl Tyl spravedlivva vélenoval y do svého vzornvého reper-
todru; t v tomto pnpddc dival oviem pt(fl w05t veselohrdm z pmxtxu fvenkovskd t messkd malo-
burZoazie. A pfestoZe zameérné pievracel St pdnkovo repcxtoam\ éschéma’™— pmm 1611()/ ve Sta-
vovském dradle md) nad pavodni tvorbou vyraznou prevahu pxcL ady (v prynim obdobi uvadel
Tyl pu krat vice dél pavodnich nez preklada) — poskytl dostatesnd misto i tvorbe zalraniéni. Do-
kazoval tim, Ze vibec neni jednostrannd zauwjat jen pro ptvod T wverbu, nybri Z¢ jeho program je
otevien viemu, co vhodnd zapadalo do emancipaéniho procesu, ktery vynadel deskou burzoasi
do centra spoledeuského déni v nadi zemi. Vyznamné postaveni v Tvlové repertodru zanjimaly
proto rnlpf veselohry a frasky AL Kotzebua nesené timto duchem a také novi tvorba némeckit,
naprt. pritce k. Raug »acha ’Paa rocéd) a Ko Toptera (Féoodio rozkaz), jioniZ se ohladoval budouef vy-
razny odklon repertodrové orientace éeského divadla od dramaturgické oblasti rakouskd. Vo téro
souvislosti je hodno zduraznéni, Ze v Kajetdnském divadle byla zastoupena téZ dramatika anglic-
kého pw odu (Shakespeare: scény z jzmlm/za IV. a Schinkova adaptace Jhrocer! zlé Zeny)
a rovnéz moderni drama francouzské, Tim v3im nabyvalo experimentidlni divaddétko v Kajetan-
ském domsa velmt aktudlnihio a pritazlivého razu.

Tylovo dramaturgickd asili v I\ay‘t‘mmcm domé prineslo v kratké dobe tak presvédeivé vy-
sledky, Ze k nim byl nucen pfi koncipovani repertodru ptihlédnont i Stépanck. Trebaze reakee
obecenstva Kajetinského domu na Tylav repertodr nemohly byt zeela smérodatné pro lidové
hry Stavovského divadla, nebot obecenstvo malnstranského divaddélka se skladalo témer vvhradaee
z Ceské inteligence a mcstansl\c honorace, vyhradil Stépanck po roce 1834 ve svém repertodiru
pro dila noviéhoe programu jisty prestor, ba plevzal dokonce nékolik titula objevenyeh inteiatival
dramaturgii- Kajetanského divadla.’

Pro'num Stp yankova If‘pcztoaru se oviem uskutecnovala postupné a neobesla se bez piekva-
ptvych peripetid. Vyu/n ajic Stépankova eslabeni po jeho odchodu z feditelského mista, pokusita
se shupina mladych divadelniktt v prabéhu sezény 1834—35 radikalnd pxco"mnm\ at repertoar
ve ﬁmyslu svych pledstav, zejména k dramaturgii Klicperové, Aviak Jiz na samém poc Carka pu\r;
sezdny, na podaim 183), se ukazalo, Ze {eskému lidovému publiku Stavovského divadla jsou
napf. Klicperovy hry cizi a 7e budc tieha je3té uréitdho ¢asu, neZ jeho vkus viyspéje do toho
kulturniho stupné, aby je prijimalo. S Kl iCp('rO\'ou tvorbou Tylova skupina ve Stavovském di-

vadle tedy ne pmza/lb Naproti tomu se ji podafido uchytit se v repertairu nckoliba pavodndmi
pracemi i preklady, v nichz silif zdjem dramatikd o soudasny Zivet malobirzoazatho Zivia
a problémy ndrodniho boje. Nejispéindjsi z techto praci byla Tylova narodni fraska Fidio-
vacka (premiéra 1834), v niz zaznéla poprvé viastencckd piset Ade demow mij?, ktera sc stala
v budoucnu soucasti nadi statni hymny. MenSiho Uspéchu dosahovaly u diviakt dramaticke priice
umeélecky nejambiciéznéjsi. Ani Tylova pavodni. basnickd dramata Cestnir a0 Slepy mlidenec,
v nichZ se mlady autor poku:il na pozadi romantickych baji vyjadiit nejziavazngsi ideovd
a mravni problémy svi generace, ant nové preklady ze Shakespeara a podebné i jiné klasicke
hry, jeZz prosazovali do repertodry, se nesetkaly (s vyjimkou Ardle Lecra v pfekladu a dprave
Tylove) s takovym pfiijetim publika, aby nebylo nutno kazdy daldl pokus v tomto smeény vady
znovu probojovivat. '

To seznal jedté nu konct thicatych let, ackoliv tehdy se jiz Sropiakav program jevil jako
znacné rozkolisany, jeden ze strijen tohoto nového repertodry, bojovny propasitor a pfekia-
datel tvorby Shakespearovy a dalsich klasickych dél svétovd literatury J. ] Koldr, kdy? se pro-
stfednictvim svych bencficl a té2 benefici Ao Manctinské pokusil prosadic na y\lm Machotks,
Kupce bendtskiho, Ot.’zel!a Loupeiniky a dalil dila. Nekterd pripravend preklady, napt. J. Malcho
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pieklad Romea a julie, s¢ Kolarovi, ktery s¢ v oblasti klasické dramaturgie na misté Tyla chopt!
po roce 1837 iniciativy, na scénu dostat nepodafilo.

Inscenace klasiky vystupovaly tehdy do popledi mimo jiné také proto, ze prakticky toliko
ony ted reprezentovaly Spickovou produkei, po niz volaly vzdélanecké kruhy ceské spolednosti.
Jesté v minulém obdobi plnily tuto funkei inscenace operni. Ale druhd polovina let tficdtych
nebyla rozvoji ¢eské hudebne dramatické tvorby piizniva. Mezerovité slozeni Ceského péveckého
ansamblu, kterému tehdy napf. chybel schopay tenorista, znemoznilo uvadéni celovecernich
kust. Byly vedy pofadiny tzv. quodhibety, tj. porady sestavované z riznych opernich arif a vy-
stupi. Teprve na konel tohoto desetileti se objevile nckolik vyznamnéjsich novinek, napt. Aube-
rova zpévohra Nimd = Portict, Beliinitho Nerma a Montekové a Rapuleti, ale na skuteénosti, Ze Ceska
opera v toratn obdobi stagnovala, to nic nezméailo. Opera lezela —jak bylo jiz uvedeno - na po-
kraji sféry divadelnich z4jma mladd generace a vyvejovy pohyb se do znaéné miry pravé proto
uskutecfioval mimo nl.

Zatimeo v repertodrgé oblastt se podarilo mladé generaci vyjadiit nové programové ten-
dence pomdrad velmi \"‘,/ra/,ni-, v eblazti inscenadni byly vysledky jejiho usili ve tficatych letech
ménd presveédiinvd. Podobne jako v dramaturgii 1 v této oblasti se snazila nova sména udinit
zésadu pivednostt hlavaim voditkem

tvorby. Rovnéz v hereekd tvorbé méla zdasada plivodnost
Pouze samostatnd, originalni herecka tvorba mohla totiz

prinést na ¢eské jevisté vérohodnégousobici typy, opfené — jak fo vyzadoval romanticky divadelnd

dzor — v plném rozsahu o hercovu individualitu.
V konzervativnim prostfedi Stavovského divadla narielo v tomto sméru prosazovani nového
divadelniho programu na velité obtize. Rezisérem Eeskych predstaveni byl po celé toto obdobi

- S, - . ¥ . o ~ . s 3w 7 - . e ee .
J. N, Swepanek, ktery viak byl od systematické inscenadni prace odvadén svymi Cetnyml jinymt

vist ke shlizen divadla se skuteénosti.
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povinnostmi. Kromé toho tehdejii systém studia ceskych her ve Stavovském divadle znemoZnoval
jakykoliv odklon od zab¢hnutého zphisobu vistavby inscenace. Herecky soubor, generadnc a ty-
pové velmi rozriiznény, se prizpasoboval novym pozadavkiun velmi peochotné. Piislusnici mla-
dého hnuti tvorili v tomto souboru mensinu. Krome M. Forchheimové, A. Manetinské a nekolika

- jinych ménc vymnamnych herecek pronikli predstavitele mladese, napt. Tyl, Biel, Prokop aj.,

do Stavovského divadla jen jako vypomocent herci z ochoty. Tito mladi herci meli také prilis
malon divadelni a Zive/nl zkuseno:t a nemahli dost dobfe konkurovat profesiondlnim umelcetim,
o néz Stipanel opiral své inscenace, J. F. Feistmantelovi, J. V. Grabinzerovi, V. Grauovi,
V. Hamewnerovi aj., a &elit starym konvencim a postupiim, které se houZevrfate udrzevaly pri
Zivoté spolu se starvm repertodren.

Tyl proio od politku budnval Kajetanské evadlo takd jako kol ochotnikic™. Vo labora-
tornich podminkich tohoto divadéika, kde nebyl ¢as ke studiu njak omezen a kde nebylo take
do té miry treba ustupovat tlaku mimoumdleckych zietelt jako ve Stavovském divadle, se Tyl
snazil na pfiméfeném repertoiru vyikolit nové herecké sily a také vefejné poukadzat na jejich
schopnosti, aby byl Stépanek nucen sijich poviimnout. Tato snaha se setkala s uspéchem: v druz-

ném, generalné vyrovnaném Lolektivi si 1 tiplni zaddtednict bezy osvojovall techniku herecké
price a rychle vyspivaliv mladé sebevedomé hereckd osobrosti. Lze Tici, 22 pravé v Kajetinském
divadle polozil Ty! zaklady k svému Vastndmu budoucimu hereckému souborti. Aviak trebaze
vétsinu uspéSnych ochotnikil z kajetanské scény, napf. V. Filipka, K. H. Machuy, J. J Ko-
lara, G. Stiibrného-Silbrnagla, A. Forchheimovou-Rajskou a M. Nikolaiovou, Stépanck sku-
tecné prizval k aeinkovani v lidovich p,?edsta\‘enich Stavovského divadla a také postaveni téch,
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na z: mku Kozel u Rokycan

- ! — e = o e T i A A

3

- ———

L%

AT

L I Rl ﬁmf»mm g

VTR

SR



kteii zde jiz difve pusobili, Tyla, J. Kasky a M. Forchh
proméné “nscenacniho stylu téchto predstaveni nedoslo.
Pies viechnu usilovnou snahu se po

naci, ktery jiz v minulosti narusilo romantické herectvi némeckych rytiren.
lymi hereckymi kreacemi z¢jména s4nrové romantické figurky, piné lokalniho
bectiujiciho zpodobovini postav plisobily

uvadéji mezi zdafl
koloritu, které v porovn[mi s héznym zpusobem piilis zo
jako Jorigindly®, piipominajici charakteristické lidské
sméru zaujaly dlvaky nejvice komické post
mladé generace, napi. Mdcha, Kolar a castecné 1 Tyl, se
nckdy nepiiro;ené,avyhlﬂdévali st proto postavy,
Fivotem. Nicménd tfebaze tyto postupy, navozujici v
k postavé a pi‘ibiiiujici ji hercovu vnitinimu zaloZeni,
jako uréujict zplsob interpretace dramatickyvch postav s¢

eimové se casem zlepiilo, ke generalni

datilo pouze dile rozrudit poklesly Klasicisticky styl insce- USTUF

Pr NS v KLASICISTNIHO
Iaan) prlznaunt, HXTRI:CT\'[

typy ze skutecného Zivota. 'V tomto

avy M. Forchheimové a J. Kasky. Jini piislulnic

- ’ - e .
viak v postavdch ze Zivota pohybosali

které scuznély predeviim s jejich vnitinim
obou piipadech silny subjektivni vztah herce

dochizely pomérné priznivého piijeti,
tehdy jeste neprosadily.

A& nedokonale, piece jen se mladé generaci podafilo hereckymi vykony naznalit, kudy pijde

dalii vyvo) ¢inoherniho herectvis naproti to

v , S e ey & et
stardi generace, ktere chromazdil Swepinek jiz v pi
horské, K. Strakateho aj., a setrvala pii klasicistickyc

znamnych sopranistek (F. Rosrovd, J. Rettigova) uplatnil se VYrRAZOCH 2 fad mld
iny Cesky operni herec — barytonista J. A. Prokop, ktery vZak od druhé polo-

tiicatych pouze jed

viny let tiicatych pusobil u némeckych spoletnosti na venkové.

nenadel ani jediny talentovany tenorista, ktery by se po

mu operni tvorba zustala piné v rukou’ pi‘xslusnik{x
tedchozim obdobi, M. Podhorského, K. Pod-
h\kom'cncich, Af na nckolik neprfilis vy-

deze v letech

Mezi touto generaci se kupodivu
odchodu J. Drsky ujal tenorovych roli.

.

Po zaniku Kajetanského divadla roku 1837 se ostup novvch programov ‘ch tendenci po- ZMENA
3) 37 P P y prog 'y po- ZUES3A KURZU

nékud zpomalil. Po upevnéni reakéniho metternichovské
+ hnuti mladé inteligence vazné rozpo

ho rezimu uprostied tricatych letvznikly
ry v otazkach pojetd narodni kulturni prace. Jablkem svaru

se stal mimo jiné Méachav Maj (1836), jehoz romanticky individualismus a skepse se jevily pii-

.

vriencom pozitivné budovatelského pojeti narodni kulturni prace jako neslucitelné s narodnimi

zajmy. Aviak jiz ro
Tyto rozpory se ostte promitaly také do divadelnich po
nerace, a tak mimo jiné do zna¢né miry piispél

k pted vydanim Maje ohlagovalo vznik téchto rozpora Tylovo drama Cestmir.

mért: zphsobily diferenciact mlad¢ ge-

y 1 k zdniku gencracniho Kajetanskébo divadla.

I1deové promény zasahly velmi silné i Tyla, ktery se vc snaze celit p'rohlubujicim se. depre-

sivnim naladam mezi svymi vrstevniky postavil ce

ke jednoznacne za pozitivné budovatelsky

smér narodniho hnuti. V jeho divadelnim sili se tento jeho posto] projevil zejména tim, 7e nyni

,

urcoval sva dila pfcvainé maloburzoaznimu a lidovému

publiku a pfcstal soustiedéné sledovat

vzdalaneckou linii, do niZ se dotud zapojovaly viechny jeho ncjvyznamnéjsi dramaturgické po-

¢iny. Na fas urndlela dokonce i jeho autorskd potence,

kdy se jeho tvarci sily piné obnovily, vénoval hlavné piekladim a uprava

pieklady a upravy nasvédéovaly, Ze jeho tvarét zdjem
drama mifici k vrcholkim dramatické poezie, 0y
tého obecenstva stale vzrastala. V této¥lin,
pracovali spolu s nim i nckeefi jeh
a dalii.

Za této situace se€ objevil v tadach mladé generace divadelnik, ktery se hned od pocitku
svého vefejného plsobeni pocal projevovat jako osobnost v mno

takze se ar do poloviny let cryficatych,
m del cizich. Tyto
nebude po néjaky cas poutat basnicke

‘hrz zanr obrazll ze Zivota, jehoz obliba u pros-
Tyvlem probojov;’wané od podatku tiicatych let,
o blizci pratele, napi. V. Filipek, J. Kaika, A V. Rirensaft

hém smérodatnd. Byl to Josel

Jift Kolar (1812--96), ktery sehral hlavné po roce 1848 v Ceském divadelnictvi vynikajici roli.

Tehdy na sklonku tiic*rvch let vvstihl Kolar svou velk

ou zivotni pi‘ilcz’.itost a vstoupil na pole

Tylem vyklizend. Protoze tihl i jako herec k velkym postavim svtoveho repertodry, nebot v nich
nalézal jeho talent ptilezitost vhodnému uplatnéni, pocal prosazovat program divadla néroc-

ného divika, opirajici se o klasickou svétovou tvorbu,
dramaturgické pociny
dlonzil jimi Kolir prukopnicky linii pulstoletého usili
repertodru hodnoty odpovidajici nejvyssi Grovni svétove

zejména o Shakespeara. Tiebaze jeho

- , . 5 v . . - .
nevyvolaly zménu celkové ornentace Stepankovyeh piedstaveni, pro-

ceskych vzdelanct rozvinout v Ceském
kultury a rizem si vydobylu narofnéidi-

ho publika povést umélce velkveh pcrspcktiv 4 vazného konkurenta Tylova.

Tato programové difcrenciace mladého Ceskél
catych svédcéila o komp‘.ikovanosti um

-
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10 divadeiniho hnuti v zavéru ruinveh let th-
¢leckych zajmu eské spolecnosti, ktera — a¢ navenck byla
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Josef Jitt Kolar s decrou Anna Nolarova-Manectinska

vyraznéji nez difve stmelovdna jednotnou nidrodni ideologii — rozrazfiovala se vnitfné, po strance
hospodafské a socialni tim vice, ¢im vice v nasich zemich postupoval kapitalisticky vwvoj.

Na pocatku Eryficatych let 19. stoleti, charakterizovanych viestrannym upevnénim ceskéd
nirodni spolecnosti v rozkladajici se feudalni soustavé habsburské monarchie, upjali ptedsta-
vitelé rdznych divadelnich programia a koncepci spoledné pozornost k tdunvslu podnikatele

J. A. Stégera vybudovat samostatnou pobocnou scénu Stavovského divadla pro feskd predsta-

veni. Zkuseny a obchodné zdatny divadelni podnikatel sloucil v projektu Novdho dicadia, jak
podnik nazval, fadu zfeteli: jednak chtél provozné odlehéit budové na Ovocném trhu, jednak
vhodné investovat kapital. Zddlo se, Ze dobré navitévy ¢eskych predstaveni vytvareii predpeklad
prd rychly nivrat vynaloZenych prostiedka. Nadto si Stéger uvédornoval, Ze i spoleensky vy-
znam tohoto podniku bude znafany. Proto neietfil penézi a v letech 1839—12 vvbudoval
v Zadni Ruzove ulici na Novém Mésté v Praze {dnes U pljcovny) reprezentativni divadelni
budovuy, kterou slavnostnim pfedstavenim veselohry V. A. Svobody-Navarovskéhe Shreta, ceshy
malif 28. zafi 1842 oteviel ¢eskym hram.

Zpocitku osvédéoval Stoger skutecné nemalo dobrych timysli: budova Nového divadla
patiiia diky modernimu scénickému i celkovému vybaveni k nejdokonaleji zafizenvm divadelnim
domiim tehdejsi Evropy: ¢esky provoz jiz nemél byt nodile omezen jen na nedelni a svateéni
odpoledne ve zkracend sezéné, nybrz mél mit k dispozici kromé téchto termint i th vecerni
terminy v tydnu (ttery, étvrtek, sobota}, a to v sezéné trvajici nepierusend po cely rok. Mimoto
pak Stoger angazoval pro ¢eské hry samostatny herecky soubor, s nimz meéli i nadile spolu-
pracovat nckteit clenové souboru némeckého. Pro feské hry byly také poprad za celou dobu
Jejich spoluzith s prazskym némeckym divadlem pofizeny specidni dekorace. Jejieh wedrer byl
vedle domiciho malife Stavovského divadla Tobiase Mossnera, ktery se staral o dekoracni vy-
baveni Nového divadla (mj. byl také autorem malovand opony, na nis byl uplatnén pehled
na praZsky kralovsky hrad, symbol ceské narodni suverenity), tehdejsi predni evropit! divadelni



vytvarnici; budinsky Hermann Nefle, vidensky Anton de Pian a drazdansky Wilhelm Beck,
zvany Deny. Spolu s vyclenénim Eeskych her z provozu Stavovského divadia a vytvofenim
samostatného ceského souboru byl také vznik téchto dekoraci dualezitym vyvojovym pied-
pokladem k tplnému osamostatnéni ceského divadla. Pripotteme-li k tomnu, Ze pii této piileZi-
tosti vyiel Stéger vstic voldni, aby byl z vedént Zeskc¢ho divadla o6dvolan Stépanck, a rozhedl se
svetit Stépankovu furkei Tylovi, byla to fada kladnych po&ind, slibujicich umélecké povzneseni
¢eské divadelni tvorby. ,

Aviak vybudovani samostatuého Ceského divadla aspirujiciho na vyznam divadia ,,ndred-
niho™ bylo dspéchem pouze piechodnym. Zihy se totiz ukizalo, ze Ceska Praha tehdy jeste ne-
dokaze udrzet podnik takového rozméru (hlediité mélo na 2500 mist). Vétsina éeského publika
~ prosti femeslnici a Zivnostnici, ktefl pracovali ve viedni den vétiinou az do vedera -- chodila
dal do divadla pouze o neddlich a svitcich, takze piedstaveni ve viedni dny zela prazdnotou.
Vzdelanecka elita, kterd spatfovala prive ve velernich p?edsta\'cnich platformu pro formovini
vyspeld Ceské divadelni kultury, se snazila celit této situaci organizovanym' niborem do abonma,
ale sama nebyla s to velerni piedstavent obsadit. " '

- Samostatnost ceského divadla v Razové ulict vzala tudiz brzy za své. Jiz kritce po zahdjeni
se objevila mezi feskym programem i piedstavent némeckd a brzy se zde zabydlila, nebot byla
financné efektivai. Zatimco napf, némecké vypravnd frasky, pro néz dal Stoger vytvorit ndkladné
dekorace, dokonce i pohyblivou tzv. ,,Wandeldekoration®, zobrazujici v romantickém duchu
rozmanité krajiny Porynska a pozdéji i Polabi, zde dosahovaly nékolika desitek repriz, Ceské
inscenzce musely byt po jedné az dvou reprizich stahovany z repertoaru. To vedlo k mimotiadné
velkému vystupitowani produkce, aviak pii velkém provozu se dnsavadni mala repertodrova
zasoba zahy vycerpala. Rovnéz soubor, 1 kdy? mél nyni lepdi podminky pro pfipravu inscenaci,
nestadil zvyienému tempu. Uroven &eskveh predstaveni rapidné klesala. Toho vyuZily sily Ces-
kému Zivlu nepidtelské a rozpoutaly proti samostatnému ceskému divadlu publicistickou kampan.

s
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Budova Stiigerova Nového divadla v Ruzové ulici na Novém Mésté v Praze
Litografie V. Kihnela
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LIKVIDACE
NOVEHO DiVADLA

TYLOVA
DRAMATURGIE
V NOVEM DIVADLE

NAVSTEVNICKA
KRIZE

Vyvoj pomért v Novém divadle v Razové ulici nepriznive ovliviiovaly take Yroblémy ziku-
lisni. Snad v dasledku Tylova osobniho sporu s J. J. Kolirem, ktery sam aspiroval na $éfovské
misto, ale také z davodit politickych, Stéger nakonec fizeni svého podniku Tylovi nesvénl. Reii-
sérem s pravomoci $éfovskou se stal zprvu Koldr, a pozdéji, na potdtku roku 1843, kdyZ se ukai-
zalo, #e nezkueny Kolir na tuto funkci nestadi, némecky rezisér W. Just, ktery viak neurndl
vitbec &esky. Tyl ovlivitoval toto divadlo jen z pozadi, po strance dramaturgické. Piesto si v nové
sezéné vybudoval jistou hegemonii, hlavné prostfednicevim svych piivrzencit v souboru. Zakulisni
nap#ti vyvolavala z&sti i skupina, soustiedénd kdysi kolem J. N. Stépanka, i Stépinck sam,
jemuz feditel obcas popfaval sluchu. .

Jiz za rok po otevieni, na podzim 1843, zabicdlo Nové divadio v Ruazové ulici do hluboké
umelecké i finanéni krize, z niz se nebylo schopno vyprostit. Pod tlakem situace, hlavné z di-
vodi ekonomickych, musel Stéger omezit pocet vefernich predstavent, rozpustit samostatny
¢esky soubor a proménit divadlo opét na podnik jazykové utrakvisticky. Kencem toho roku chtél
divadlo vabec uzaviit, ale na naléhani vefejnosti a po protestu zbylého ansimbliu od svého
dmyslu ustoupil a udrzoval zde slaby provoz. Od pofitku roku 1844 obnovil Ceské hry v tra-
di¢ni podobg& znovu na scéné Stavovského divadla, gkze od této chvile se Cesky hravalo stfidavé
na obou scénach. S odstrandénim finanéné vyéerpaného Stégera z mista Feditele Stavovského
divadla roku 1846 vzalo i Nové divadlo v Razové ulici definitivné za své a budova byla adapto-
vana pro jiné Glely.

Hned na poddtku existence Nového divadla, v dvodni sezéné 1842—43, se divadlo pokusila
programové strhnout na svou stranu skupina Tylova. Ve svém repertoaru uvodni sezény se Tyl
pokusil na vy3¥im vyvojovém stupni uplatnit zasady, na nichZz budoval jiz pfed lety repertoar
Kajetanského divadla. Od podzimu 1842 do podzimu 1843 mélo obecenstvo moznost spatiit
v Rizové ulici takika kompletni klicperovsky repertoar Kajetdnského divadla a nadto fadu
daliich Klicperovych her z repertoaru Stavovského divadla; prakticky vie, co bylo mozno z dila
tohoto autora v této dobé uvést na scénu. Z ceskych autort vstoupili dale do uvodni sezény
Nového divadla vedle oblibeného Stépinka jeste S. K. Machacek, V. Syoboda-Navarovsky
a J. K. Tyl. Mladsi generaci ¢eskych dramatikd, kterou vznik samostatného Zeského divadla

“zastihl nepFipravenu, reprezentoval jediny Tyl, ktery ptispél mimo jiné téz novinkou Bruncuik.

PiestoZe okruh domicich autorti v tomto repertodru zastoupenych byl pomérné uzky, prece
jen ve srovnani s dFivéjsi praxi deského divadla doslok vyraznému zlepseni pozice puvodni tvorby
v Ceské dramaturgil.

Reprezentativni byl i vybér zahrani¢niho repertoaru. Hlavnim autorem tohoto repertodru
byl podobné jako v Kajetanském divadle A. Kotzebue, z jehoz tvorby uvedl Tyl béhem této
jediné sezény hned pét her. Jeité priznaénéjii je viak Tylova volba ze soudobé zahrani¢ni pro-
dukce.-Programovy vyznam mél napf. Tylav.picklad Gutzkowova Wernera, v némz Tylakcentoval
romanticky rozpor srdce a svéta, jak to vyjadioval také novy nazev hry Srdee a svét, ale také hrv
Raupachovy, Kérnerovy, Topferovy a Nestroyovy; zatimco drive prevazoval obvykle vybér
» rakouské dramaturgie, stouplo nyni vyrazné zastoupeni her vzniklych mimo hranice monarchie,
ktera byia v ocich ¢eskych lidi zdrojem ndrodnostniho utisku. I v tétosnaze o zménu dosavadni
orientace smérem k dramaturgii némecké a také francouzské projevuje se vypjaty nacionalisticky
duch, ktery je charakteristicky pro Tyltv ptvodni repertoar.

V ptedpckladu, Ze v Novém divadle v RiiZové ulici uspéje s timto programem lépe nez kdysi
v Kajetanském domé, se viak Tyl mylil. T tentokrit se negativné projevil rozpor mezi novymi
tendencemi a pozadavky valné vétiiny obecenstva, 1 kdyZ pocet vzdélanéjsich divaka od tricatych
let nepochybné vzrostl. Nehledé ani k tomu, Ze v prabéhu prvni sezény Stdgerova divadla bylo
prakticky exploatovino véechns, z ¢eho bylo mozno novou programovou koncepel realizovat,
aniz byly piipraveny rozsahleji repertodrové rezervy, byly vynosy tak Spatné, ze ke koaci této
sezény bylo ziejmé, ze pro piist sezdnu bude nutno zvolit jinou repertodrovou potitiku. I vecernt
piedstaveni bylo nutno oteviit divsimu okruhu divadelnich navitévniki.

Krach Tylovy dramaturgic vyvolal v repertoirové politice Nového divadla chaos, v némz se
prolinaly nejriiznéjii, vzajemné si odporujici tendence. Za navitévnické krize vystoupil docasné
znovu do popiedi $tépankovsky repertodr, ¢as od ¢asu, hlavné prostfednictvim benefici, se
uplatiovala i Tylova koncepce, ostie pronikal do.repertodru takée Kolir. Nejzivéji se viak v reper-
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Ukézka kasovniho reportodru Nového divadla v Ruzové ulici.
Vyjev ze hry W. Vogela Hodina z pualnoci aneb Pomsta lesniho ducha, uvedené roku 18+3
. Detail beneficni pozvdnky herce Viléma Graua . .
toaru projevovali Tylovi ptatelé a odchovanci K. Piiner, V. Filipek, J. Kaska aj., ktefi po roz-
' padu centralni dramaturgie vyuzili ptilezitosti a dali naplno zaznit svym dramaturgickym pfed-
stavam. Nadto zasahoval do repertodru Stéger, ktery hodlal celit krizi atraktivnim repertoarem
vypravnych frajek, uréenym v podstaté jiz tim, co z oblasti tohoto zanru hrélo némecké divadlo,
nebot mél zijem na tom, aby nové pofizené nakladné dekorace byly co nejvice vyuZity.
Dramaturgické tézisté tehdy spocivalo niedeviim v zahrani¢ni tvorbé, kterd vytvorila témdt
devér desetin vicho repertodru. Charakter této tvorby urovaly dva Zanrové typy, jednak tzv.
s farodéjné dramatické bachorky* se ,,zpévy, tanci, obrazy a skupenimi®, jednak tzv. ,,obrazy
ze sivota®, které poutaly zdjem divikd svymi pokusy o vérné zachyceni Zivota drobnych vrstev.
[ kdvz vétdina téchto her byla pomérné nizké umelecké drovné, piece jen nebyly bez vyvojového
vyznamu: v oblib& obou téchto Zinrl se projevoval silici zijem publika o piitomnost, ktery vy-
witel piedpoklady pro vznik nové pavodni ¢eské dramatiky s aktualnimi nameéty ze soutasncho
zivota. Napf. Tyl vyuzil jesté v tomto obdobi zobrazovacich schopnosti ,obhrazi ze zivota®
ve své jediné ptivodni hfe z téchto let Pani Marjdnce, matce pluku.
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V tomto krizovém obdobi ¢eské Cinohry vystoupila opét do popfredi operni tvorba. Dostalo-li
se opefe v repertodrech Nového divadla v Razové ulici mnohem zdvaZnéjsiho postaveni, nez jaké
méla v Ceskych predstavenich Stavovského divadla, bylo to nepochybné téz proto, Ze st skrze ni
cht&l Stéger prorazit cestu k finanénimu tspéchu. Vélinou byl oviem v Novém divadle obno-

vovin repertodr jiz difve nastudovany, ktery v dobdch tpadku eské opery zmizel ze scény, ale

CEST! HERCI
NOVEHO DMVADLA

OPERNI SOUBOR

NOVE VEDENI
STAVOVSKEHO
DIVADLA

ke slovu se dostaly i novinky, vesmés oviem zahranicniho pavodu (napt. Aubertv Fra Diazolo,
Flotowt Alessandro Stradella aj.). Ani tyto lep$i podminky nevedly viak ke vzniku nového pi-
vodniho operniho dila. Ceiti hudebni skladatelé, pokud v této dobé pro divadlo vibec tvofili,
komponovali hudbu na némecka libretar A tak i tehdy byl jedinou demaci operou ¢eského reper-
toaru uspéiny Skrouptv Drdtenik.

Pro dalif rozvoj Ceského inscenaéniho slohu mélo zvladtni vyznam to, ze Stoger poslechl dob-
rych radcd a zidil pro Nové divadlo samostatny éesky soubor. Tento Stigerav pocin, umoziujici
shromaZdit v pravidelném pracovnim poméru schopné profesionalni umélce, je? melo Ceské di-
vadlo k dispozici (napf. i Ruberovu skupinu z Brna),iangaZovat osvédeené ochotniky, pro nez
se dotud misto v ansamblu Stavovského divadla nenaslo, mél blahoddrny vliv na dalsi vyvoj
Zeského divadla k profesionalismu. Tiebaze jiz za rok dostali nové angazovani &lenové vypovéd
a vratili se - pokud nevstoupili do angaZma jinde — k svym pavodnim povoldnim, zlstala vétSina
z nich divadlu nablizku, stojic v zdloze pro chvili, aZ se poméry zase zlepsi a‘vzniknou podminky
pro to, aby se k divadelni profesi znovu mohli vratit.

Ustaveni samostatného &eského souboru umoznilo, aby usili o konzolidaci hereckych sil
na bizi nového divadelniho programu postoupilo o zna¢ny kus kupfedu. Kromé nékolika osvéd-
¢enych herct ze Stépankovy éry — predeviim J. V. Grabingera, V. Graua, V. J.Hametnera —tvo-
fili jadro tohoto souboru talentovani herci stfedni nebo mladé generace, vétdinou pfivrZenci
Tylovi, z nichz néktet{ proshi ,,3kolou ochotnikt® v Kajetidnském domé: E. Biel, A. Hynek,
J. Kaska, F. Krumlovsky, J. Lapil, J. A. Prokop, K. Ruber, A. For¢hheimova, M: Forchheimo«a,
M. Nikolaiova-Hynkova, Spechtmayerové aj. Pon&kud stranou tohoto programu stili dalsi dva
vynikajici predstavitelé mladé herecké generace J. J. Kolar a A. Kolarova-Manetinska. SloZeni
souboru, v ném? bylo nékolik umélct 3pi¢kovych kvalit, bylo nejlepsi, jakého bylo v dané chvili
mozZno u nas vitbec docilit. -

Na rozdil od ¢inohry se &eska operni tvorba musela i v Novém divadle spokojit s vyuzivanim
zpéviki ze souboru Stavovského divadla, v némz nedoslo k nijakym podstatnym zméndm. I na-
dale si podrzovali své ¢elné postaveni Podhorsky, Podhorska a Strakaty, proti diivéjsku se viak
piichodem J. N. Mayra zlepsilo obsazeni souboru v oboru tenorovém. K dispozici byl také navra-
tivii se Prokop a dalii &inoherci schopni péveckého projevu. Vyrazného zlepseni nabyla viak ¢eski
opera dik tomu, ze podnikatel vytvoril pro Nové divadlo samoestatny sbor a orchestr. Stoger
opefe vskutku pfal, a proto také po celou dobu existence Nového divadla — i vidobach tpadku
¢inohry - si opera dokazala podriet svou standardni uméleckou troven.: .

Stégerovo Nové divadlo v RuzZové ulici skonéilo sice neslavné, ale myslenka na zfizeni sa-
mostatného profsionalniho divadla celonarodniho vyznamu jiz z &eského zivota nezmizela.
Netspéch Stégerova divadla podnécoval ¢eskou ctizadost. Zejména nékdejsi ,,mladez let tfica-
tych®, stojici nyni v centru narodniho déni, povaZovala vybudovani Nérodniho divadla za véc
své spoledenské prestiZe. Proto také podnikla uprostfed &tyficatych let zavainé kroky ke zfizeni
takového divadla.

Na sklonku Stégerovy éry bylo jiz zfejmo, Ze zemsky sném finanéné vyferpanému podnikateli
na piisti obdobi divadlo jiz nepronajme. Aristokraté, zainteresovani na divadelnim podnikani,
chtéli svérit divadlo napfisté ¢lovéku, ktery by plné respektoval jejich zajmy. Aby to pak meli
skutedné zaruéeno, radikalné pozménili systém fizeni divadla. Namisto mnohohlavé stavovské
dohlédaci divadelni kornise, ktera se ukazala orginem naprosto neschopnym, uéinili za divadlo
odpovédnym jediného ¢lovéka ze svych fad, intendanta. Dale se rozhodli, ze divadlo napftisté
nebudou pronajimat, nybrz Ze budou zaddvat pouze jeho Fizeni, a to na slovo vzatym odbor-
nikéim, které finanéné zajist{ pravidelnou rodni dotaci.

Novy zpisob fizeni divadla byl oproti dfivéjsku nesporné pokrokem. Ceskému divadlu viak
hrozilo nebezpedi, ze za nového systému budou némecké aristokratické kruhy zasahovat do jcho
zalezitosti v mnopcm’vétéi mife nez diive, za feditelovani samostatnych nijemci. Osobnost
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nového feditele J. Hoffmanna, ktery nebyls prazskymi poméry viibec obeznimen, nijak nezaru-
¢ovala, Ze by tomu snad mohlo byt jinak. '

Nova divadelni situace, ktera se pro eské divadlo neutvifela pfiznivé, vyburcovala predsta-
vitele éeského svéta k rozhodné akci. Roku 1845, jedté pfed nastolenim nového divadelniho
rezimu, vyvolal F. L. Rieger podporovauny skoro stopadesati¢lennou skupinou prominentnich
geskych osobnosti jedndni, sméfujici k ziskani jednoho z praZskych divadelnich privilegii a sou-
fasné 1 vhodného pozemku pro vybudové nového divadla v Praze. Stavové, ktefi jest& pted
neddvnem odpirali ve svém divadle pohostinstvi nékterym ceskym hram, uznali nyni vzhle-
dem k spoledenskému vzestupu Cechtt za nezbytné vyjit vstiic Ceskym kulturnim potfebam
a postavili se k témto pozadavkam pozitivné. Proto Cedui vlastenci neprodlené zahdjili pripravy
k ustaveni akciona¥ského spolku®, ktery mél toto samostatné Ceské Narodni divadlo zHdit
a provozosat. Metternichtv kabinet nebyl vSak ochoten nic slevit ze své potladovaci ndrodnostni
politiky : Zadost o povoleni spolku a stavby divadla sice pfimo nezamitl, ale také newyTidil, a tak
se celd akee posléze rozplynula do ztracena.

Po ztroskotad tohoto - do té doby nejvyznamnéjsiho pokusu o osamestatnéni éeského divadla
v Praze -- nabyly znovu na vy¥znamu Ceské hry ve Stavovském divadle. Reditel Hoffmann, ktery
se ujai své tunkce v dobg, kdy jednini F. L. Riegra a jeho stoupencd vrcholilo, ziskal rychle
piehled v prazskych porgérech a sém pocal o deskd piedstaveni projevovat zvydenou pédi. To
nyni s povdexern pijimali i odpirel Eeského divadla z tfednich kruhti. Zlepsenim tirovné Eeskych
piedstaveni bral totiz Hoffmann ¢eské opozici vitr z plachet a budil iluzi, ze Ce$i maji piecc
jen v Ceskvch hrach Stavovského divadla pfiméfenou kulturni atrakci. Aby tuto iluzi jesté vice
posilil, postavil do gela &eskych her populdrniho Tyla ve funkci dramaturga a 3éfa a umoZnil
mu vytvofit samostatny Cesky herecky soubor. .

Za dané situace Hoffmannovo gesto znamenalo nejen uznini Tylovych zasluh, nybrz pod-
vazovalo pontkud i Tylovu iniciativu v prosazovini samostatného Ceského divadla. Do cela
Zeského divadelnictyf se viak timto rozhodnutim v kvétnu 1846 dostal umélec, ktery byl schopen
divadlo umelecky pozvednout a soucasné i zaméfit k aktudlaim problémam soudobé &eské spo-
letnosti, zejména k problémim téch vrstev, které tvofily jadro ¢eského publika — maloburzoazie
a drobného mestského lidu. To, Ze se Tak stala ve chvili, kdy se nade spolecnost silné radikalizovala,
o skutediost vyznamné.zhodnocovalo.

Ideu ,narodnihn divadla®, do niZ se jako do centra sbihalo vetkeré dosavadni éeské divadelni
dsili, realizoval novy 3¢ opét predeviim v oblasti dramaturgické. Tylova vyzravajici koncepce
repertoiru z let 1846---48 se vyznacuje v podstaté tymiZ rysy, jakymi se vyznacovaly jeho kon-
cepéni pokusy jiz v minulosti. Aviak na rozdil od difvéjika nyni Tyl razné vymytl ideové
a winélerky zastaraly repertoar a podstatné omezil i reprizy viech dfive nastudovanych kusi.
Pouciv se na zkufenostech prvni sezény Stogerova Nového divadla, vybudoval repertoar jak
v“oblasti tvorby plvodni, tak 1 zahraniéni, pfevainé z novinek. Rozvinutim zbrusu nového
repertoaru vtiskl Tyl svému podniku riz nezdvislosti jak vaci tomu, co se v ceském divadelnictvi
dosud delo, tak zejména vidi divadlu némeckému.

Jako vidy, kdyz se mu podatilo ziskat postaveni, z néhoit mohl ovliviiovat repertoar, pokusil
se Tyl i tentokrat zvedtit pomér mezi pivodni a pielozenou tvorbou ve prospéch tvorby pl-
vodni, v niz predeviim vidél cestu k narodnimu charakteru ceského divadla. Aviak na rozdil
od diivéjska jiz nestavél v tu chvili do popfedi tvorbu svého uéitele Klicpery, tim méné pak
dramatiku St&pankovu a dila jinych starSich autori. Po zklamdni, jez mu pfinesly jeho pokusy
s klicperovskou dramaturgii, si Tyl uvédomil, Ze otizku angaZované uéasti Ceského divadla
v narc.'né osvobesoneckém zipase mide v druhé poloviné étyticatych let rozhodnout pouze
nové tvorba, rozvijejici ve své vyznamové slozce aktudlni ideové problémy a umeélecky nava-
zujici na pokrok, ktery udinila dramaticka literatura ve svite.

O takovou tvorbu se pokusil predeviim sim. Ve vétiiné her tohoto svého tvarciho obdobi,
v PraZském flamendrovi, Palicové deevi, Bankrotdfi a Chudém kejklivi, obraci Ty! svou pozornost k 2i-
votu niZich vrstev a vybird odtud pifbéhy jedinct, ktefi se pro sviyj poruseny charakter vzdali-
li spolecenstvi drobnych lidi, tvoficich demokraticky zdklad Ceské nirodni pospolitosti. A pro-
toZe se opird o diivérnou znalost lidi a prostfedi, o nichZ pise, i o bohaté zkusenosti z pieklada
a Uprav zahranicnich her podobného druhu, zdaftilo se mu v téchto ,,dramatickych obrazech
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Aviak tém, kdo hloubdji nahlédli do divadelnich pomért, bylo jasné, Ze uspokojivé feseni této
otizky mohlo piinést pouze tiplné osamostatnéni eského divadla. .

K myslence samostatného Ceského Nérodniho divadla se tehdy znovu pfihlasil také T yl._»;.\ﬁﬁ*”
Po zkuSenostech z piedchozich pokust o.vybudovéni takového divadla si v nové situaci plné FiApLO
DIVADL

uvédomoval, Ze existenci Narodniho divadla nelze spojovat s libovali schopného podni-
katele, ale ani ne sc zijmy podnikatelského sdruzeni. V duchu doby vytyéil pozadavek, aby se
na ztizeni Narodniho divadla podilel cely narod: ,,Nase divadlo,* napsal tehdy, ,,musi byti
dino v srdce a ruce obecenstva, v interesy celého narodu. . ¢ Zdaraznénim celondrodniho
vyznamu &eské divadelni otdzky vtiskl Tyl snahdm o vybudovani Nérodniho divadla hluboce
demokraticky charakter a ideove zaketvil pozdéji se utvorivii tistav toho jména v Ceském lidu.

Ve chvili, kdy Tyl takto formuloval zakladni pozadavek Ceského divadelniho hnuti, bylo
oviem k jeho realizaci jeité daleko: vzrulena revolucni doba, piinasejici den co den nové vainé
politické problémy, zprvu nedovolovala, aby se &eska vefejnost na divadelni zaleZitosti soustfe-
dila. Teprve po porazce revoluce roku 1848, v kritické chvili Ceské burZoazni politiky, kdy bylo
narodni hnuti zbaveno mozZnosti projevovat se politicky a znovu se muselo uchylit nd pole
Gnnosti kulturni, dostala se otizka Narodniho divadla opét do centza vefejného zajmu.

Zviaitn! zasluhu o dalif pokrok v této véci si ziskal zastupce Ceského métanstva v zemském
stavovském vyboru A. P. Trojan. Z iniciativy tohoto politika byla zfizena komise, jeZ méla
projekt Narodniho divadla viestranné piipravit, a kromé& toho byly i zajiltény ve stavovské
pokladng finanéni prostredky na postaveni prozatimni budovy pro provozovani &eskych her.
V souvislosti s tim byl Trojan jmenovan divadelnim intendantem, jehoz tkolem bylo koordi-
novat viechny akce. Roku 1850 se za prudce zhorSujici politické situace je3té podafilo vytvolit
za predsednicnvi F. Palackého Sbor pro zfizeni Nérodniko divadla v Praze a zahajit vefejnou sbirku
penéz na stavbu divadelni budovy, ale jiz roku pffitiho, po nastupu Bachova reZimu, musely
byt tyto slibné se rozbihajici akce pferuSeny. Nicméné cely projekt ziskal tehdy pevnou pudu
pod nohama.

Krystalizaénim ohniskem &eského divadelniho vyvoje zistaly viak i za revoluni situace
lidové hry Stavovského divadla, které se za Tylova vedeni v pfedveder revoluce viestranné
zkonsolidovaly. V jejich osudech se obraZeji viechna vit€zstvi i krize &eského hnuti.

. Prvni obdobi revolsce, naplnéné yzrusujicimi udélostmi, jako bylo vyhladeni konstituce, Slo-
vansky sjezd, svatodu$ni boute atd., pfivodilo oviem organizitoriim &eského divadla nemalé
starosti. Cela Praha se na jate 1848 stala jedinym velikjm vefejnym divadlem, a ackoli Tyl
po zrufenf cenzury nasadil obzvlat atraktivni repertoar, vétdinou difve zapovézené a Sikano-
vané kusy, nejevili &esti 1idé o divadlo valny zdjem.

Teprve na podzim 1848, a% se poméry ponékud uklidnily, mimo jiné 1 v souvislosti se svo-
lanim ifiského snému, se vztah mezi divadlem a divaky opét upravil do normélniho stavu.
Tylovi, ktery pochopil, %e tento vztah mizZe obnovit a utuZit jen nové zaktualizovani repertoaru,
se tehdy podatilo nejen znovu ziskat divaky, ale vyvolat o divadlo takovy zajem, Ze se pfi né-
kterych ptedstavenich, napf. pfi premiéie Jana Husa, viichni navitévnici pro naval do hledité
ani nedostali. Tento zajem trval i v roce 1849 a vytvafel pfedpoklady pro dali{ rozvoj ceského
divadelniho Zivota v Praze. .

Po vydani oktrojované protidemokratické tdstavy v bfeznu 1849 byla revoluce na ustupu.
Politické poméry se opét poéaly vracet do stavu, v jakém je o rok dfive zastihl revoludni
vybuch. V divadelnich pomérech nebyla viak zména k horéimu zpo&atku patrna. Naopak né-
které tkazy nasvéd&ovaly tomu, Ze jsou podminky pro rozvoj &eského divadla nyni priznivési
nez difve. Roku 1849 se totiz v ssuvislostl s €silim o zfizeni Narodniho divadla podatile inten-
dantu Trojanovi prosadit, aby bylo fediteli Stavovského divadla dovoleno roziifit pocet Ceskych
predstaveni.

Veliky vyznam mélo zejména postaveni tzv. Arény ve Pstrosce za Prahou na Vinohradech.
Tato dfevéna aréna s nezastieienym hledistém byla uréena pro velké vypravné lidové hry, jakou
byla nap¥. Tylova bachorka JFifikovo vidéni, provedena pti zahajovacim predstaven{ 11. srpna 1849.
V danou chvili pomohla rozmnozit stile nedostateény pocet odpolednich svate€nich pfedstaveni
a udfet zajem divaka o divadlo i v letnf sezéné, kdy se ve Stavovském divadle &esky nehréivalo.
Na podzim toho roku doslo pak k daliimu zlep3eni: k zahijeni pravidelnych Zeskych predstaveni
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ve Stavovském divadle ve &tvrteéni vedery. Jako vZdy, kdyZ 3lo o vederni terminy, byla 1 tato
&tvrtedni predstaven, obsazovana hlavn& operou a naroénéjiimi dramaty, urlena prevaziné
vy8im vrstvidm Ceské spolecnosti. ) -

Aviak jiz roku 1850 se eské divadlo znovu ocitlo v krizi. Toho roku byl vyddn neblaze
prosluly Bachtwv divadelnf zékon, ktery podvazoval rozvoj demokratického divadelnictvi. Sou-
Zasné se zesilenim politického tlaku zesilil  tiak ekonomicky. Oboji tento tlak se projevil prudkym
poklesem ideové i umélecké drovné divadla a jeho ¢dsteénym zkomercionalizovanim. Trehaze
na tomto stavu nenesl Tyl vinu, stal se teréem polemickych ttoki. KdyZ roku 1851 byla ¢eskému
divadlu odnata subvence, vyuZil fedifel Hoffmann chvile tisné k odstranéni Tyla z vedouciho
mista. Na podzim toho roku vypovédél smlouvu s Tylem a vétiinou ¢lenit jeho souboru. Tim se
uzavrela Tylova celozivotni price pro praZské &eské divadlo a soutasné v Praze skonéila éra
Tylova programu ,,narodntho divadla®.

Pro ideovy vyvoj Eeskych pfedstaveni pod Tylovym vedenim, ktery sam v revoluénim obdobi
pisobil i jako politicky publicista a poslanec, je pfizna&né, Ze demokraticka tendence, ktera
tvotila od tficitych let osu Tylova divadelniho Gsili, se nyni prohlubovala tim vice, ¢im se
piiostiovaly politické poméry. Hned po vyhldSeni konstituce vélenil J. K. Tyl své divadlo
do ruiného veicjného déni jako pfimy politicky prostiedek Eeské burzoazni politiky, predeviim
jejtho liberalniho kiidla. Casem se viak Ceskd predstaveni z&sti odklonila od stanovisek liberala
a tlumodila i nékteré radikalng demokratické nazory. Po poridzce revoluce roku 1849, ad se
jejich vyvoj znaéné zkomplikoval, zastala &eskd piedstaveni vedle Havlickovych novin jedinou
politickou tribunou, z niz bylo moZno 3ifit pokrokové myslenky mezi Siroké vrstvy Ceskych lidi.
Proto také proti nim reakce za bezd&éného pfispéni protitylovské opozice posléze tvrdé zasihla.

Tento ideovy vyvoj ceského revoluéniho divadla je zachycen predeviim v repertodru, jehoZ

-
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zakladern byly, jak bylo Tylovym pravidlem, ptivodni hry. Politickou pétef tehoto repertodru
tvofily pak zejména pvodni hry Tylovy, které se staly vibec tim nejvyznamudjsim, ¢im Coske
divadlo revoluénimu hnuti p¥ispélo. Ve svych hrach nalezl totiz Tyl éinny zpisob, jak v pri-
hlednych scénickych metaforach pfedvést na jevisti nejzavaznéjyd ideové zdpasy, jimiZ Ceska
spolecnost tehdy Fila. ’ _

Pro zobrazen! t&chto zépash vyuZil dvou dramatickych #&nra: historické hry a bachorky.
Nz podatku Tylova seridlu historickych dramat, z nichZ mnohé slouzi Zeskym divadium do dnelka,
stali Kutrohorsti havizi z roku 1847, jeZ tehdy pro kritiku socialnich rozport rodiciho se kapita-
listsu cenzura zakazala a kteff se na scénu dostali teprve roku 1848. Dal¥ historické drama jar
Hus (prewiéra 1848) se viak ji rodilo pfimo za revolu¢niho déri a Tyl do nzho promitl prede-
wim sviyj viastnd ideovy postoj bojovnika za priva nirodni a svobodu pro viechny bez rozdiiu
stavu. Jesié uidiho sepéti s do ovymi politickymi proudy dosahl v dramatn z poatku roku
1849 Kreavé kiting, v némi projevil 1 jisté sympatie k postupu radikalnich deraokratit. Radu dra-
matickyeh bachorek zahdjiia roku 1849 hra Tovrdohlavd, Zena a zamilovany $kolni mlddenec, v niz
T+ ukazai, ic revoluce vytvohla podminky pro vznik novych, svobodnéjlich vztaht mezi lidmi.
V' této hie jiz pradce reagoval na nastup reakce a snail se prostym lidem napovédét, jak by
;u méli ¢elit. V letech 1846—%1 napsal i fadu daldich dél: historickd dramata Zitka z Troc-
nova, MEtens ¢ studenti a Staré Mésto a Mald Strana a bachorky. FiFtkove vidini, Cert na zemi a Lesnf
ponna. Ve vEit3iné téchto her vystupuje Tyl proti malomyslnosti a vyslovuje viru ve vit@zstvi
demokratickych sil. . :

Tendence, charakteristické pro Tylovu vlastni dramatickou tvorbu, tvofily osu celého reper-
toiru eského divadla v Praze v letech 1848—s51. TiebaZe k jejich prosazeni velmi pfispéla
té3 stard dila domaciho i zahraniéniho plvedu, jeZ v dobovém kontextu nabyvala nové aktual-
nosti, jako napt. Tyluv Strakonicky duddk, Stépankuv Cech a Némec, Varryho Cisaf Josef aj., piece
jon nejvétd vyznam méla plivodnd tvorba vznikajici pfimo za revoluéni situace. Vedle zminénych
praci Tylovych, z nichi hru Staré Mésto a Mald Strana cenzura jiZ na scénu nepfipustila, nej-
aktualndji zapiscbily zejména hry protitylovské opozice: Kolarova satira na tlohu reakce
za revoluce C?'SL'O 76 ancb Praha pied sto lety (premiéra 1848), ostfe tendenini historické drama
tého? sutora Jifkova smrt (premiéra 1850) a Fri¢av pokus o politickou hru Viclav IV. Autofi
téchto her oteviené vystupovali proti liberalni politice Ceské burzoazie a nezakryt& hlasali revo-
Tudéni r::dikalism"us. : : .

Podobné jako v oblasti ¢inoherniho repertodru i z opern{ dramaturgie dostav®a se na potad
predevéim ta dila, kter4 siln& souznéla se vzrudenou dobou revoluce. Na scéné se objevila kromé
repriz starich kusd, z nichZz do revoluéni atmosféry nejvhodnéji zapadla Aubefova Némd
z Portici,' cela #ada novinek, napf. Macourkova zpévohra Zitkiw dub, Donizettiho Lukrecia Borgia,
Lortzingtv Car a tesaf, ukizky ze Skroupovy zpévohry OQldfich a Boiena, z Rossiniho Viléma Tella
aj. V pfedveler revoluce a za revolu¢ni situace komponovali praZsii skladatelé dokonce i opery
¢ revolucnimi naméty —napt. J. F. Kittl slozil operu Biancaa Giuseppe,z niz Tyl uvedlalespoti zlomek.
Protode viak byly tyto opery s revoludnimi niméty vesmés komponovany na némecka hbreta,
na &eském divadle se neprosadily. Ackoliv operni tvorba nemiize do té miry bezprostfedné
reagovat na udalost due jako &inohra, podafilo se Tylovi vhodnym repertodrovym vybérem
vnutit i deské opefe vyraznou Easovou funkei.

V pruhéhu revoludni situace nedoznal &esky herecky soubor Stavovského divadla podstatnych
personalnich zmén. Aviak vnitini promény pokrafovaly intenzivné dal. Dale slabla pozice
star$ich herct: napf. Grau byl nyni veiejnosti zcela jednoznalné odmitan. Naproti tomu se dale
upevnilo postaveni Tylovy skupiny, z niz se diky repertoaru velkych historickych dramat dostal
do poptedi zvlaite J. Chauer a navrativi se F. Krumlovsky. V klasickych hrich a salonn{ drama-
tice zejména francouzského pavedu viak tato skupina podavala slabé vykony; tyto hry byly i na-
dale doménou manzela Kolarovych. Proto se po nastupu protitylovské opozice do boje za ovlad-
nuti eského divadelnictvi herci Tylova programu nahle ocitaji pod prudkou palbou neprateiské
kritiky. )

Rovnéz promény operniho ansamblu se dély hlavné pteskupovanim sil uvnitt souboru, ktery
po léta ztstaval uzavienym celkern. Proména vkusu obecenstva znidila postaveni nékdejiich
protagonistii, zejména koloraturni sopranistky K. Rometové-Podhorské, a vynasela do poptedi
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mladé sily Casto jen pramérnych hlasa, aviak schopné procigit osudy romantickych hrdint.
V jednom z nich, J. N. Mayrovi, ktery si dobyl mezi tomantickymi pével postaveni nejvyvznam-
néjiiho, ziskala ¢eska opera v budoucnu i schopn<ho §éfa.

Tylav vyrazn& aktuilni repertoar pavodnich her umoznil, aby nové zobrazovaci postupy,
JjejichZ vyvojovou cestu jsme sledovali, nabyly nyni v Ceském herectvi nad postupy stariimi
postaveni hcgemonniho. TtebaZe se aZ do antagonistickych poloh nynf prohloubil stary rozpor
mezi tendenci zaplnit jevist& origindlnimi typy prostych Ceskych lidi pfenesenymi sem jakoby
piimo ze skute¢nosti a tendenci predvést romantického hrdinu, ukdzat v podobenstvi jeho myi-
lenky, city a neuskutecnéné touhy, v obou téchto tendencich, vychazejicich v podstaté z tého#
uméleckého ndzoru, z romantismu, rozeznivime veliky smysl tehdejsich Ceskych divadelnich
umélcit pro skutecnost a opravdovost, ktery vytvarel pfedpoklady pro vznik herectvi realistického.

Léta 1848—51 byla oviem nejen léty konedného vyzrivani Tylova programu ,,nirodniho
divadla®, nybrz i léty krystalizace programu opozi¢niko, ktery se bezprostiedné poté stal plat-
formou nového vyvoje Ceského divadla. . ;

Proces formovéni tohoto programu, ktery podle t¥idy, JjejiZ kulturni zdjem vyjadioval, byva
obvykle nazyvén ,burioaznim®, zapoéal a rozvijel se v letech ticatych uvnitt hlavniho proudu
reprezentovaného predeviim Usilim Tylovym. Ale jiZ na konci téchto lIetv pribéhu nazorové dife-
renciace mladé generace se osamostatnil do té miry, Ze se v tehdejsim divadelnim déni vydéloval
Jako samostatna tendence, ktera pak po cela léta étyficara den ze dne 2rala do podoby uceleného
divadelniho nézoru. Agkoliv jiz v predveder revoluce nabyl tento novy program neobycejné na
sile, teprve nova spolecenska situace po bfeznu 1848 vytvorila predpoklady, aby se uplatnil jako
rovnocenny partner programu Tylova, ktery tehdy vyvojové vrcholil. -

I ' kdyz protitylovska opozice byla nejednotna a rozpadala se na fadu vzdjemnné soupeticich
skupin a skupinek, prosazovala svou koncepci podobné jako kdysi Tylovo hnuti proti Stépankovi
soustfedénym tlakem uvnitf i vné divadla. Uvédomujice si, ze divadlo prakticky ovlada zpravidla
ten, kdo urcuje jeho obsahovou népla, snazili se odptrei Tylova progtamu strhnout na sebe
iniciativu piedeviim v zéleZitostech dramaturgickych. Z tohoto hlediska mélo zvlaste velky vv-
znam to, Ze se prednim pfedstavitelam opozice J. J. Kolarovi, F. B. Mikovcovi a J. V. Fridovi

. podafilo prosadit se pivodnimi dily. Rovnéz Shakespearova dramata a Jjina klasicka dila, ze-

Jména viak soutasni produkce francouzské provenience, tézici své piibéhy ze salént vy spo-
le¢nosti, napomahaly upevnit novy divadelni nazor. V souboru mél pak novy program pomérné
silnou pozici v uméni J. J. Kolira a A. Koldrové-Manetinské. Jejich vynikajici vykony — zejména
v. rolich klasické dramatiky — dodavaly véhu i uméleckym zdsadam, k nim? se tito protagonisté
Ceského souboru vefejné hlasili. Vznikem &tvrteénich vedernich her ziskal tento program koneéné
potfebny prostor k plnému uplatnéni a vydatné ho vyuzival, i kdjz byl spraveem téchto her stale
jesté Tyl ' - :

Opozi¢ni hnuti proti Tylovi a jeho skuping se projevoyalo silné i vné divadla, zejména na
strankdch némeckych a &eskych kulturnich ¢asopist. Vedle Kolira, jehoZ polemické vypady proti
Tylovi mély nékdy velmiosobni raz, vyslovili své vvhrady k Tylové koncepci postupné i K. Sabina
a zejména K. Havli¢ek. Nejvétst protivnik vvrostl viak Tylovi v zurnalistovi F. B. Mikovcovi,
ktery se zcela nepokryté dozadoval Tylova odstoupeni z vedouci funkce v éeském divadelnicti.
Mikovcovou kritickou kampani proti Tylovi v nové zaloZeném Casopise Lumir (1851) boj za
prosazeni novych programovych principa vyvrcholil.

Podle nazoru Tylovych odptirct potiehovala &eska narodni spole¢nost v dan# chvili zcéla jiny
typ divadla, nez jaké mu déaval a byl schopen davat prave Tyl. Protitylovska opozice oceriovala
divadlo sice také z aspektu jehn ideologického piisobeni, ale Zadala st jeho jiné ideové zaméfeni.
Divadlo pojimala pfedeviim jako tdstav umélecky, jehoZ poslanim méla byt — jak zdurazioval
napt. Kolir — osvéta ,,ne vice nirodni, ale lovédenskas.

Za hlavni pickdzku dalstho rozvoje éeského divadla povazovali nektefi Tylovi kritici prede-
vsim to, Ze Tyl uréoval Ceska predstaven! drobnému prazskému méstskému lidu, jehoz vzdéla-
nostni aroven byla pomérné nizki a ncwmnoznovala tudiz vywobit divadlo vysitho duchovntho
stylu. Havlicek napt. zadal, aby se divadlo zamciovalo na ceskou spole¢enskou 3picku, nebot byl
presvédéen, ze v¥voj uméni zavisi na vysich, vzdelanéjsich tidach. I kdyz s timto nazorem radi-
kalni demokraté nesouhlasili, prece i oni vidéli nutnost skoncovat se stavem, kdy se &eské divadlo

-
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Kralovské méstské divadlo v Brné (budova uprostied v pozadi, dneini divadlo Reduta),
. . kde se za narodniho obrozeni hravalo Cesky .
Treslerova litografie podle kresby F. Richtera

snaZilo pfibliZit lidovym vrstvim tim, Ze se podvolovalo vice & méné jejich vkusu. AZ do téchto
poloh vytstil tedy dlouhotrvajici rozpor mezi dvojim typem &eského publika, ktery se marné po-
kougeli preklenout viichni spravcové &eskych her Stavovského divadla.

Ve stisnénych podminkéach prazského &eského divadla se muscla nutné protichidna divadelni
hnuti stéetnout v zni¢ujicim konfliktu, z ného# jen jedna strana mohla vyjit jako vitéz. Tim se
stala posléze strana zastincd nového programu, jeito tento program byl vyvojové mladsi nez
program {yliv a odpuvidal novym spoletenskym podminkdm po roce 1848. Pro Tyliv program
nebylo jiz v Praze misto; proto se jeho tviirce odebral na podzim 18351 se skupinou svych nejvér-
néjich privrzencd k cestujicim spoleénostem na venkov, kde chtel nalézt pro svou divadelni kon-
cepci nové existenéni moZnosti.

Viestranny rozmach eské narodni spoleénosti v tficitych a Ctyficitych lctech 10. stoleti
vytvoril pithodné podminky i pro rozmach ¢eského divadelniho hnuti mimo Prahu. Hry v domi-
cim jazyce se tehdy objevily nejen tam, kde mél ¢esky Zivel viraznou pfevahu nad némeckym,
nybrz i v mistech, kde nebyly podminky pro ceské narodni podnikini nijak prihodné a kde je
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Zasto jako jediny, o to viak vyznamnégji doklad existence Eeskych lidi v urlitém misté vyvo-
lala v zivot houZevnatost csamocenych buditeldi. Vlastenecké uvédomeéni éeskych obyvatel ven-
kovskych mést se tehdy neziidka posuzovalo pravé podle toho, zda se jim podatilo vybudovat
a udrzet pokud mozno pravidelna ¢eskd divadelni predstavent.

Také v &eském kulturnim Zivoté znémdilého Brna doslo v druhé poloving tiicatych let k vy-
raznému o%iveni. V Brnéseoviem uz v diivéjsich letech v ojedinélych nedélnich a svdtecnich odpo-
lednich pfedstavenich #a scén& némeckého Méstského divadla hravalo &esky. Aviak teprve po roce
1835 s¢ polala &eskd predstaveni objevovat na této scéné Castgjl. Jista pravidelnost byla do nich
viak vnesena a7 feditelem Thielem roku 1838. Jeito v moravské metropoli existovala jen tzkd
vrstva Ceského métanstva a mald, i kdy# &ila skupinka inteligence, zaméfovalo se zdejsi Ceske
divadlo takika beze zbytku na lidové publikum. Proto se zprvu brnénskeé ceské hry ptipodobno-
valy repertoarem Stépankovym pfedstavenim ve Stavovském divadle pred rokem 13834.

Po roce 1838 se viak i zde, hlavné zasluhou herce K. Rubera a skupiny mladych vlastencu
v &ele s M. Klacelem, A. V. Semberou a M. Mikii¢kem, dostala do repertodru dila, jeZ byla
oporou nového programu, napi. hry Nestroyovy, Biuerlovy, Klicperovy aj. Brnénska dramatur-
gie se viak muze pochlubit i ptivodnimi lokalizacemi i pfeklady némeckych her, tézicich latkove
z brnénského nebe moravského prostiedi, dokonce i pavodni zpévohrou F. B. Kotta Zitkiv dub.
Pfednosti zdejiiho Ceského divadla byla jeho znaénd repertodrova nezavislost na soubdiném
némeckém repertoaru, alkoliv i zde — podobné jako v Praze — hréli v obou repertoirech stejni
herci. Na rozdil od prazskych ptedstaveni vystupovali v éeskych predstavenich brnénského Mest-
ského divadla, o jejichz inscenalni podobé se zachovalo jen velmi milo zprav, témér vyhradné
profesionalové. Profesionalita zaruZovala sice uméleckou tiroves, ztéZovala viak pronikani novych
myilenek do uzavieného organismu némeckého divadla, podléhajiciho prilis vlivu divadeln{
Vidné.

Piestoze Zeské obecenstvo brnénskd predstaveni v Eeském jazyce pomérné vytrvale podporo-
valo, jejich existerce nebyla piece jen zajisténa natolik, aby odolala politickému tlaku némecké
aristokracie a burfoazie, ktery se na prelomu tficitych a &tyficatych let prudce vystupfioval. Po
roce 1839 se v pravidelném Zesként provozu,-lmesy se zde na rezdil od Prahy ncomezoval na
zkracenou zimni sezénu, nybri pokrafoval i pfes léto, pocaly mnoZit prestavky a existence
&eskych her v Brné byla znovu ohroZena. Organizator Eeského divadla K. Ruber tusil, kam vyvoj
spéje, a proto odeicl na pocatku sezény 1842—43 ~ po pétadvaceti letech obétavé priice — z Brna
do Prahy. Spolu s nim odeili i dalii herci - Sinctti, Spechtmayerovi-Martincova, Spechtmaye-
rova ml. aj. Tim oviem utrpély brnénské Eeské hry ztritu, z niZ se jiz nevzpamatovaly. Novy
feditel Méstského divadla Gloggel, prichéazejici na rozhrani let 1842-—43, zaujal ke viemu Ceské-
mu negativni postoj; za danych okolnosti mu nedalo velkou praci Ceskd pfedstaveni na brnén-
ském divadle zrusit. Az teprve v padesatych letech se podatilo Ceska predstaveni.v Brné zno-
vu obnovit. . . o

Jisté podminky pro vznik profesionalniho Ceského divadla inéla z84stii Plzen, Olomouc a dalsi
Zeska mésta, kde existovala némecka divadla a kde tedy bylo moZno zavést Eeské hry podobnym

zpiisobem, jak se to stalo na némeckych scénich v Praze a Brné. Ale snad pro silnéjsi odpor

tamnich Gfadti a némecké vefejnosti, snad pro pocetni slabost taméjsiho Ceského zivlu se
v tomto obdobi kromé Prahy a Brna nikde nepodatfilo zfidit pravidelné ¢eské divadlo. Jen ojedi-
nélé profesiondlni predstaveni — v Plzni napf. v letech 1830, 1835, 1810 a v Olomouct v letech
1837 a 1843 a zejména v letech 1848 a 1849, kdy se Olomouc stala méstem snémovnim a hostila
ve svych zdech i skupinu éeskych poslanct — poméhala vedle predstaveni ochotnickych v téchto
tvrzich némectvi vytvafet podminky pro budouci existenci profesiondlniho esk¢ho divadla.

Ve tiicatych a EtyFicatych letech 1g. stoleti se mnozily v na:'ch zemich wlé pokusy némeckych
kotujicich divadelnich spolegnosti zafazovat do pravidelného potadu obéas téZ piedstaventi ceska,
nebot se stale vice ukazovalo, Ze tato predstaveni prindSeji dobré ptijmy.

K vybudovani umélecky hodnotného pofadu €eskych her nemély tyto spoleénosti, mezi nimiz
se v této souvislosti pfipominaji obvykle spoleénosti J. Suvara, J. Kulase, V. Schmidta a zejména
J. Stranského-Semerera, byvalého €lena prazského Kajetinského divadla, témét zidné predpo-
klady. Pouze zcela mimotddné se mezi jejich personalem objevili zkuleni herci ¢eského pivodu,
ovladajici dobfe oba jazyky, jako byl napi. F. Krumlovsky, plsobici po jisty cas u spolecnosti
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Stranského-Semerera. Tim méné se pak mezi té€mito herci vy’fskytovali schopni organizatofi Ces-
kého divadla majici alespoti z&kladni prehled o &eské dramatické literatufe. Proto bylo neziidkym
zjevem, Ze tyto spole¢nosti udrzovaly Eesky provoz vyhradné za pomoci ochotnikd, které ¥ mistech
svého hostovani zvavaly k spolutid¢inkovéani. Ce3tl vlastenci vybavovali kromé toho kocovniky
texty, ptjéovali jim kostymy, rekvizity i dekorace a samoziejm& pomahali zajiStovat nivitévu.
Piesto viak &éska predstaveni cestujicich spole¢nosti méla vétSinou nizkou droven a Casto nedo-
sahovala ani trovné& mistnich ochotnickych ptedstaveni. Jejich vyznam spociva hlavné v tom, Ze
pfipravovala ptdu pro budcuci kotovné divadelni podniky ryze eské, jejichZ organizitofi ne-
vidéli v &eskych predstavenich jenom cestu k vydélku, nybrz soucasné i kus odpovédné osvétové
a narodné& uvédomovaci préce.

Kulturn{ klima tiicatych a &tyficatych let bylo piiznivé také pro innost Eeskych divadelnich
ochotnikt. V t&chto letech takika uZ v nalich zemich neexistovalo vét3i mésto, aby se v ném ne-
hralo &eské ochotnické divadlo. Pfes tuhy odpor tfad ochotnické hnuti rok od roku mohut-
nélo a stavalo se jednim z nejdilezit&j3ich &initeltt kulturniho vyvoje na Ceském venkové.

 Zatimco se jeité na potatku tohoto stoleti neprofesionalni ¢eské divadlo udrZovalo na-venkové
hlavné v podob& naboZenskych her a her selského lidu, uprostfed stoleti mélo jiz vyhranény
charakter méstské kultury. Jeho spoledenskou oporou byla pfedeviim &eskd burZoazie a inteli-

? C Diwidle w k. mésté Susiel.
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Fotografie z poloviny let Sedesdtych Pani Marjanky, matky pluku, v Susici roku 1845,

vnémz vystoupil v roli Honzy pohostinsky Jan Kaska
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Zleva loutky: Dorka, Vasek, Skrhola, Konik a Kadparek

gence. Ve veding piipadn slo o produkee pomérne stabilizovanych ochotnickych drufing jen
v mmendlch mistech znstiavalo éeské divadlo jeité zdvislé na iniciativé studentd, piichdzejicich
serr z kultirrich center domt na prazdniny. Vétiinou bylo toto divadlo plné v rukou mistni
honorace, kterd vyuzivala ochotrickych her k tomu, aby reprezentovala svou kulturni vyspélost
a narodnt uvédoméni. L

Repertoar ¢eskych ochotnickych predstaveni byl z nejvétsi ¢asti urCovan tim, co se hridlo na
prajské ceské profesiondlni seéné. Nové hry uvadéné v Praze se viak dostivaly k ochoinikiim se
znaénym zpozdénim. Vybér byl oviern omezen inscenadnimi mosnostmi ochotnickyveh druzin:
ochotnici davali vétiinou prednost hram s malym poctem rolf ase skromnymi naroky na vybavend
jeviite, To samo o sobé vedlo k tomu, ze ochotnicky repertodr tvotily ve zdreujicl vesing jedno-
duché ¢inohry, veselohry a fraiky a ¢asto jen nenarolné aktovky, scénky a solové vstupy. Vy-
skytovaly se oviem 1 pokusy o uvedeni dramat naroénéjsich, vyspélejii ochotnici se dokonce
odvazovali vystoupit i s predstavenimi zpévohernimi, ale to byly pripady vyjimecné, Pokud jde
o pi-radni tverbn, ovladal ochotnicka jeviste ve tiicdtych letech zejména Stepianki Coch oz Némer
a Berounské kolice a veselohry Klicperovy. V zdvéru tiicitych let st dobvla hegemnonniho postavend
v pivodnim achotnickém repertoiru Erbenova vesclohra Slidei. Ve érviicaryeh letech ustoupily
Stépankovy hry vyraznd do pozadia obliba tvorby Klicperovy stoupla, Vodrhe poloving wehto
let byla viak i ona zatlacovina do pozadi novvmi pracemi Tylovymi; nejobiibon i hirou ochot-
nickveh scén se tehdy stala Pand Mo infa, m i pluku. Za vevoluénisitnace prontadana venkoy
i historicka dramata Kutnohorsti hacifl, Jan Hus a Jan ,»fi:’/;a z Trocnora, a spolu s nimt GoROnoe
i Sizkava smrtod J. J. Kolira, V zahraniénim repertoiru se uplatioval v tficicich letesh na ochot-

nickych scéndch nejvyraznéji A, Kotzebue s bohatou paletou svych her, pocdeji, ve cyiiedryeh
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letech, tehdy médnf némedti autofi Raupach, Tépfer a Birch-Pleifferova, ktefi prind3eli na jevisté
aktualni problémy Zivota pravé téch vrstev, které ochotnické divadlo pro sebe vytvaiely. Jestlize
se ochotnici odvazili na zpévohru, pak se obvykie jejich volba soustiedila ni Skroupova Drdtenika
a Weberova Carostielce; v quedlibetech sklddanych z drobnych dramatickych a hudebnich &isel
zaznivala viak i hudba celé fady dalsich dél soudobého svétového operniho repertodru. Rovnéz
ochotnick# dramaturgie je svédectvim, Ze nové programové tendence nezistaly omezeny pouze
na Prahu, ale Ze se postupné rozsifily i na venkov, i kdyZ se jejich myslenkové ostif opozdénym
uvedenim pongkud otupilo. .

TiebaZe v téchto letech doslo k jistému povzneseni umélecké trovné& ochotnickych predstavent,
pro umélecky rozvoj ¢eského divadla nepfineslo ochotnické hnuti ani v tomto obdobi zidné za-
vazné podnéty. Nicméng jeho spoledensky vyznam byl nesporné znaény. Pfedeviim jeho zasluhou
pronikaly v této dobé& myslenky novodobého ceského nacionalismu pomémé velmi rychle na
&esky venkov, kam by se v jiné umélecké forme nebyly dostaly ani za celd desetileti.

Byla viak u nas mista, kde nebyly piedpoklady ani pro vznik skromnych ochotnickych
predstaveni. Ale casto ani tam nebyli éedti lidé bez divadla. Do téchio malych mist prinaseli
divadelni zabavu a jejim prostfednictvim §i¥ili ¢asto i narodni uvédoméni &esti loutkafi, jejichz
podet ve tficatych a ctyFicatych letech prudee stoupl, tiebaZe i tehdy ufady jejich &innost vie-
mozin& dmezovaly. V této dobé plisobil na &eském venkové legendarni Mat&j Kopecky, ktery
prosul jako zaniceny buditel. Ale i jini vyznamai, byt méné znami loutkati, jako napt. rodina
Maiznerova, se snaZili prospivat narodni véci, jak o tom svédéi jejich repertoar. Vétiinou byl od-
vozen z repertoaru ,velkého* divadla — hral se nap#. Doktor Faust, Don fuan i Carostrelec — ale
existovaly i hry psané ptimo pro loutky, napf. popularni Posciceni v Hudlicich, Pan Franc ze zdmbku,
Horia a Gloska aj. Nehledé k tomu, Ze slouZily k obveseleni a piinasely radost 7 divadla i do zcela
zapadlych kouti zemé, mély hry &eskych loutkata velky vyznam pro vytvéfeni spolelenského
védomi zejména nastupujicich generaci i pro formovini Glastného vztahu téchto generaci
k &eskému divadlu. )
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KAPITOLA III

GESKE GINOHERNT DIVADLO
OD BURZOAZNE DEMOKRATICKE REVOLUCE 1848
DO VZNIKU SESKOSLOVENSKE REPUBLIKY 1918

VRCHOLNE A POZDNI{ ROMANTICKE DIVADLO
(184.8-——1885)

-

Lidé, kter v polovin& minulého stoleti formovali nas divadelni Zivot, byli postaveni pfed DIFERENCIACE
tézky a nepopuldrni tkol: zamifit kritiku do vlastnich fad. Bylo to nutné ve jménu dalsiho roz- s‘;%‘fgmom
voje nasi divadelni kultury, ve jménu jejiho postaveni v kontextu divadla evropského, nezbymé

pro dalsf politicky #ivot naroda. Tento tkol odhalila ¢eskym divadelnfkim burZoazn& demo-

kraticks revoluce roku 1848 a jeji spoletenské dusledky. Z jednotného n4aroda, jehoZ viechny H
vrstvy zily aZ posud témét v patriarchaln{ shodé, stal se v pritbéhu &tyficatych let nared, ze kte- - s
rého se uz vydélovala burZoazie. Nebyla sice zvlast siln4, ale relativné to byla vrstva z celého na- - - ‘ 1
roda nejmajetn&jd, jiz hlavné kynuly nejvéti ekonomické perspektivy. Bylo tedy docela pfiro-
zené, 7e tato tiida chtéla i své vlastni divadlo. )

Vime jiz z pfedchozich vykladi, Ze v revoluénim roce 1848 byla Ceska scéna v Praze na poli- :
tické drovni dne, Ze Zivé reagovala uméleckym tvarem i obsahem na aktualni problematiku. Byla ‘
_ to zasluha jednak méstanské divadelni opozice, jejiz nazory se pocaly vyhrafiovat a zvolna uplat- . i

fovat uz od poloviny StyFicatych let, predeviim viak uméleckého vidce &eské scény J. K. Tyla, ' {

jehoz citlivy divadelnicky smysl se novym vliviim nebréanil. Dokonce i nejlepdf Tylovy hry téchto ,
let daly v mnohém za pravdu poZadavkam opozice. Kdyby tehdy mélo Zeské divadlo v Praze !
k dispozici vice scén, nasel by si pravdépodobné vyvoj cestu na jednu z nich, zatimco na druhé by ;
dozivalo (a vzhledem k specifickym Ceskym podminkim je3t& asi hodn& dlouho) divadlo pfed-’ :
bieznového typu, reprezentované J. K. Tylem. ’

Ale porazka revoluce a zruleni uistavy zabranily stavbé Narodniho divadla a vzniku daldich PORAZKA
scén. A ve &tyfech Ceskych nedélnich odpolednich pfedstavenich v mésici, ktera byla opét jen ﬁﬁc‘gﬁgcg
z milosti trpéna ve Stavovském divadle, nemohly vedle sebe existovat dv& ruzné divadelni kon- DIVADLO
cepce. Ta stardi, prezilejif, musela ustoupit nové, jiZ se otvirala budoucnost. Tyl odesel proto
z Prahy (1851), aby u venkovskych spoleénosti nalezl nové plisobisté, které uz mu nemohlo
poskytnout hlavni mésto. C :

Situace viak byla mnohem slozitéjsi. Komplikoval ji reakénf atlak bachovského absolutistic- |
kého rezimu, ktery ohroZoval stejné tak Tyla, jako jeho protivniky. Tylav divadelnf program
zasahla reakce uz v hotové podobé a tim, e zakizala n&které revoluéni hry, v podstaté vratila
Tylovu divadelni praxi na osvéd&ené piedbieznové cesty. Naproti tomu program protitylovské
opozice byl vystaven deprimujicim a rozkladnym vlivim reakéniho systému uZ od samého po-

&atku svého zrodu. To byla podstatnd nevyhoda. Program divadelnich opozi€niki z roku 1848
se proto nikdy neuskuteénil v ptvodni podobé€ a do viech dusledkt.

Skupina muzi, kterd v té dobé postoupila v &elo oficialni Zeské politiky, by oviem nikdy nebyla REVOLUCNI
sama schopna uchvétit moc nad divadelnim dénim. Autorita Frantizka Ladislava Riegra, Fran- R?@?}%ﬁa
titka Palackého, Aloise Pravoslava Trojana a jinych a Tylova obliba u lidového obecenstva byly
pfinejmensim v rovnovaze. Je paradoxni, Ze novy divadelni program — viastné cely novy kulturni
program — vybojovaly tehdejsi 2eské burZoazii jeji ,,nehodné deti, které ji pusobily neustale fadu
nepfijemnosti — toti mlada generace radikalnich demokratii a jejich ptivrzenct. Velky kus prace
teoretické, interpretadnf i propagalni vykonali pro novy divadelni nazor tzv. levi liberalové

Ferdinand Bietislav Mikovec (1826+62) a Josef Jiti Kolar (1812—96) i Karel Havli¢ek (1821
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az 1856). Ale radikalové vtiskli divadelnim bojam politicky pokrokovy charakter. Prvni se poku-
sili formulovat nové kvality burzoazniho demokratismu v kontrastu proti demokratismu patriar-
chalnimu a vyjadrit je divadelni fedf. Neméli viak vliv jen na divadlo; prevazné demokratické
rysy celé Ceské kultury druhé poloviny 1g.stoleti jsou z valné ¢dsti plodem jejich éinnosti. Radika-
lové jsou spojovacim mostem mezi kulturou predbfeznovou a porevoluéni, bez nich neni mozno
pochopit nahly tvaréi i politicky vzmach Sedesatych let. Ne ndhodou zadletiuji se koncem padess-
tych let do skupiny Josefa Vaclava Frice, Vincence Vavry Hastalského, Karla Sabiny a ostatnich
o néco mlad3i ,,méjovci®, Jan Neruda a Vitézslav Halek, dva z nejéinnéjSich literdtt a divadel-
nich kritiktt pif3tich desetileti; a zcela zakonité vrcholi libretistickd ¢innost Karla Sabiny ve
spolupréci s Bedfichem Smetanou.

Novy divadeln{ program, u jehoz kolébky stila revoluce roku 1848, zapasi o uzndni v letech
padesitych — v dobé absolutistické reakce, vrcholi v nasledujicim desetileti po obnoveni konstituce
a kone&né& degeneruje v obdob{ rozitépeni vlastniho burioazniho tibora a emancipace proleta-
ridtu. Setrvava viak na nasich scénich jako reprezentativni styl aZ do poloviny osmdesitych let
a preziva jeité dlouho poté v sousedstvi divadla moderniho. Pokusime se nyni na nékterych Zan-
rech ukdzat vyvoj divadelnich predstav osmactyficatnikt v rozpét témér ctyficeti let az do po-
loviny osmdesatych let, kdy Ceské divadlo vstoupilo realismem do nové éry svého vyvoje.

\azory a praxe dxvadclniku padcsaty ch let lisily se od vZitych prcdstav z obdobi minulého
v prvé fad& ve vybéru tématu a v problematice formy. Ve stfedu zijmu porevoluéniho divadla
byl Zivot a nizory tHdy burZoazni. Opozice snila o tom, aby se 1 ¢eskd scéna mohla pochlubit

. modernimi konverzadnimi hrami jako soulasnd divadla francouzska. Obrazy ze Zivota malo-

HRDINA
HISTORICKE
TRAGEDIE

méitictva i kouzelné hry ustoupily do pozadi. Mnohem poutavéjdi nez hrdina jevistnich bacho-
rek, casto zatiZeny patriarchalismem, byl podnikavx? &inorody Clovék, stojici pevnd na tomto
svété, silny jedinec, schopny eventudlné tento svét i zménit. Priubéh evropské revoluce vnukl ge-
neraci osmactyficatnikt odhodlani vést vlastni spolecensky boj do ddsledkd. I dramaticky hrdma
opoustél pak schiidnou cestu tfidniho kompromisu — typického pro dramatiku pfedbfeznovou
(napf. Tylovu) — a vrhal se va3nivé do nesmifitelnych konfliktd, v nichZ riskoval vie, 1 fyzické
zni¢eni své vlastni osobnosti.

Tak vznikla teorie ,,dramatu &inu‘*‘. Ta viak nemohla byt v dobé& politické reakce aplikovana
na hru se soucasnou tematikou. Rakousk4 cenzura pilné st¥ezila nedotknutelnost stavajiciho poli-
tického Fadu; nestrpéla v tomto sméru ani sebemen$i nardzky. A proto soucasny hrdina, chtél-h
se dostat na scénu, musel obléci historicky plast, musel vt&snat svd pobufujici politicka hesla do
rytmu ver$a historické tragédie. Musel umirat pro velkou dé&jinnou myslenku, jiz hajil proti
mocnym tohoto svéta. A dédicové jeho ideji, sedici v hledisti, vzrulovali se timto heroickym za-
pasem, Cerpali posilu z hrdinovy neoblomnosti a dislednosti. V3ak také cenzurni relace hovotily
velmi Casto o nemistné vnimavosti ¢eského publika v tomto sméru. Tak mu mluvil z dule Karel
Moor v Schillerovych Loupelnicich, bédujici nad bidou svého prokletého stoleti, a Huglv rebel
Hernani byl divaktum zosobnénim revolty proti korunovanému feudalu.

I niarodnostni problematika Goethova f£gmonta nebo Schillerova Viléma Tella nalezla po-
chopitelné v Ceském obecenstvu té doby Zivnou pudu. Aviak i pojem vlastenectvi a narodnosti
v uméni se od dob obrozenskych proménil. Opozi¢ni kritika uz nechvalila v3e, co bylo Ceské, ale
snazila se pomoci domacimu vyvoji myslenkami a pfeklady klasikt 1 modernich autoru cizich,
snazila se, aby Ceské divadlo dohonilo velké zpozdéni, které mélo za evropskou kulturou. Nejen
Lessing, Schiller, Goethe, alei V. Hugo, A. S. Puskin, N. V. Gogol a v prvé radé W. Shakespcarc
méls byt nadi scéné v tomto sméru niapomocni. V té dobé svedli zviasté radikalové a mijovel
urputny boj s generaci star$ich konzervativnich literat a védct (s Jakubem Malym, Janem
Erazimem Vocelem, Jaroslavem Vrtitkem aj.), ktefi se branili tomuto ,,kosmopolitismu‘’ nesou-
cimu s sebou ,,ideu demokratické svobody*‘. Osmadtyricatnici st viak kladli i otazku, do jaké miry
se Cesky narod sAm podilel na svétovém pokroku - spoleéemkém t kulturnim.

V kratké dobé od revoluce do zrueni Ustavy by o napsano nékolik Ceskych her na husitské
téma. Zizkova smrt (1851) Josefa Jittho Kolira je viak pro nové snahy nejtypictéjsi. Kolarav
trocnovsky hrdina — koncipovany jako polemika s Zizkou Tylovym ~ je nadin viemi pred-
nostmi moderniho politického viidee; je stateény bojovnik, takticky valeénik, vzdélany filosof,
nadany i proziravy, otcovsky shovivavy, hrdy a tvrdy soulasn. Je aZ neprirozené nelidsky svou
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\Zestrannosti a dokonalosti; je to idealni typ pi‘cdimcnzovany'-ch rozmért. Bojuje za kalich -
,,znameni rovného prava viech®, pronasleduje pany i patricijské méstanstvo, ale i obecny lid,
#ijici v prokleti nevédomosti, drzf na kratké uzdé. Je mozkem, dusi povstani, mesids utlaéeného
lidu, jenz musi byt svymi vadci osvicen a veden do boje. Pfijima filosofii i slovnik osmadctyficit-
nikt. Kolaraw Zizka je centrem vedkerého dramatického déni, smysl viech situaci a dégjovych
zvrati je koncentrovan k nému. Je rozhodujicim faktorem dramatu, pravé tak jako podle nazoru
radikaln{ mé&$anské mlideze byla silna, vyjimeén& schopn4 individualita rozhodujici hnaci silou
déjin.

Aviak ¢esky dramaticky burfoazni individualismus byl formovan specifickymi historickymi

minkami porobeného niroda; byl ovlivnén i vychovnou 2 politickou funkci &eského divadla,
ktera méla dlouhou tradicia kterd v padesatych letech znovu vynikla. V Zeském romantickém
dramatu té doby nebyla proto nikdy oslavovéana osobnost pro ni samu; kult silné individuality byl
vidy méfen spoletenskou prosp&nost jejiho konani. Situace, kdy reakéni rezim dusil sebemensi
zachvév syobodomyslnosti, umoziovala i kazdy individualisticky motivovany rebelantsky pro-
test proti statu quo posunout do poloh zasadni spolegenské vzpoury.

Postupem ¢asu viak nutil tlak absolutistické cenzury dramatiky, aby pro obrazné vysloveni
svého veta uzivali &¢im d4l tim &astéji privatnéjsich piibéhd, &m dal tim vzdalenéjiich paralel. Cas-
to se také jejich odbojnost redukovala v negaci, pohrdéani okolim, v pocit osamoceni a nepo-
chopeni. Tak Kolarova Mageléna (1852) nebo Gianciotto z Nerudovy Francesky di Rimini (1859)
jsou hrdinové nesmirné moralni sily, &isti, prostd konvence a pretvaiky; jsou to lidé vysoko vyni-
kajic{ nad spolecnost své doby, proto osaméli a vysmivani. Své veliké kvality promarni viak oba
v zapase zcela soukromého charakteru. :

eské divadlo padesatych let tlumoéilo — jak vidime — mnoho ze subjektivnich pocitl svych VYVRCHOLENI
aviired: teoretikl, dramatikd i interpretd. Podrobilo témto pocitim i divadelni tvar. Drama plné BN Tissu
vzruchu, d&je, efektnich nedekanych zvrati a hlavné vyhrocenych tragickych konfliktt obrazelo
dynamicnost revoluéni epochy velmi ptimotafe. MZeme fici, ze pravé v této dobé, kdy rakousky
stat se po ekonomické strance staval statem burfoaznim, ale nasilim udrzoval zHzeni polofeudélni,
vytvofily se unas — ovéem na pomérné kratkou dobu — teprve podminky pro rozvoj divadelniho
romantismu typu V. Huga nebo A. S. Puikina, i kdyZ ne v naprosto &isté a dokonalé podobé.
Vytvotily se i podminky pro to, aby tento druh divadelniho projevu fungoval jako divadlo
v soucasné dobé nejpolitictési, nejprogresivnéjsi a s nejsirsi spolecenskou rezonanci.

Vyznamné uloha piipadla v tomto politickém, bojovné protifeudalnim divadle herci. Scé- PRIORITA

nick4 vyprava, alespoit v predstavenich klasickych a historickych her, neopustila tradi¢ni kulisovy HERECKE AKCE
systém a typové dekorace, naznalujici d&jisté jen velmi obecné. Prostied, ve kterém se hralo,
nebylo totiZ pro dramaticky vyvoj postavy vibec dilezité, nemohlo nic zménit na jejich subjek-
tivnich i objektivnich zapasech. Herec prosazoval vidy pouze svoji individualitu; zavrhl klasickou
racionalistickou spekulaci a opfel se ve svém projevu o piirozeny lidsky cit — tj. sv{j cit. Kazdou
roli uchopil zcela po svém, piizpiisobil ji ,,k obrazu svému®, a byl ochoten séhnout i k pod-
statnym upravam textu, neodpovidal-li pln& jeho naturelu. Herec romantického divadla
byl i dramaturgem 2 reisérem v jedné osobé. Protagonista, herec hlavnich roli, byl totiZ sice
nejrienovanym, ale jedinym ideovym sjednotitelem predstaveni, nebot jeho koncepce Gstfedniho
hrdiny byla zévazna i pro spolutiinkujici. Tehdejii rezisér vykonaval spiSe funkci aranzéra -pfi-
chodit a odchodii 2 bdél nad plynulosti dialogu. Tak pracoval napf. Josef Chauer, ktery vedl
prazskou Ceskou scénu po Tylové odchodu. Herec predvadél charaktery svych postav v jediné
vysledné poloze, tedy tzv. charaktery ernobilé, vétinou hyperbolicky nadnesené, preexponované
do nadsazky. Vytvatel je pouze nékolika obecnymi rysy i gesty, kreslil jen jakysi pudorys postavy.
Nerozbihal se do %iroké charakterové drobnomalby, aby nerozmélnil ideovou pritbojnost hrdi-
novych vyzev a &ini. Stal se prostfednictvim svych postav vasnivym tlumoénikem, hlasatelem
svobodymilovnych my3lenek své doby, jez byly zaroven jeho vlastnimi myslenkami. Svou inter-
pretaci, je% prinadela naprosto jednoznacny ideovy vyklad, mafil vytrvale usili cenzorovo.

Tak uchvacoval publikum piedstavitel feudalnich tyrant, cynickych sarkastl a tragicky kon- MANZELE
&cich titand Josef Jifi Kolar (1 812—g6), prvni Cesky Richard I11., Mefisto, Alba z Egmonta, Hugav KOLAROVI
Angelo, Tyran padovénsky atd. 7enské hrdinky hrala hlavné jeho Zena Anna Kolarova-Manetin-
ska (1817—82), pozitivni hrdinské charaktery vytvéiel jesté dlouh4 léta Karel Simanovsky
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Anna Koldrova-Manetinski Josef Jiti Koldr v titulni roli Shakespearovy

Litografie Josefa Beckla z roku 1854 podle tragédie Richard I1I.
kresby Fosefa Mdnesa  Kresba Vendelina Budila z roku 1866

(1826—1904) (Karel Moor, Fiesco, Hus, Zizka aj.). Ve vykonech této trojice a v prvé radé v praci
J. J. Koléra byly v padesitych letech fixovany zékladni poZadavky &eské romantické 3koly
herecké. Jeji metoda — pravé tak jako teorie romantického dramatu - zlstavala v hlavnich formal-
nich zasadach dlouha desetileti neménna. S vyvojem Ceské spole&nosti se viak ménil jeji smysl,
obsah i nékteré vné&ji rysy.

Fakt, Ze na potitku edesitych let byla v Rakousku obnovena Ustava, vynesl na povrch jiné,
dosud netuené kvality historického romantického dramatu i divadelni klasiky. I nova dramata se
piizptisobovala zménénym okolnostem. Obéan konstituéni monarchie nemél uZ tolik zapotiebi
svéfovat své politické nazory hrdinskym rebeltm, ktefi je proklamovali na jeviiti a soucasné svou
tragickou smrti dosvédéovali jejich pfedéasnost a nezralost. PovaZoval sice jedté za nutné kryt
z taktickych davod rozhodna politicka hesla historickou kulisou, alé mél pfece jen zarucenu
urcitou svobodu slova a pfesvédéeni. Spole€ensky a kulturni Zivot se — ve srovnani s ptedchozim
desetiletim — rozvinul alespofi pro mé&tana v plné 3ifi. Mohl si svobodng i zvolit své povolani —
o schopné a podnikavé lidi byl zdjem. Néktefi z téchto méstanu 18. listopadu roku 1862 navitivili
také zahajovaci predstaveni v prvnim &eském samostatném divadle, Krdlovském Ceském zemském
divadle, zvaném Prozatimni, protoZe mélo do¢asné& nahradit budouci reprezentativni Narodni di-
vadlo. Jeho budova, postaveni stavitelem Ignicem Ullmanem, stoji dodnes v mistech zadniho
traktu Narodniho divadla v Praze, do néhoZ bylo zdivo Prozatimniho z&asti pojato. Bylo to sice
malic¢ké, nekomfortai a nevyhovujici divadlo, ale &esky narod vétil, Ze jde pouze o nékolikaleté
provizérium. Cesky divak se oddival nejrazovéjsim nadéjim v tomto sméru. Vibec se tehdy
v prvé poloviné Sedesitych let zdal méstanstvu svét krasnym. Nebylo v ném uZ mista pro roman-
tickou skepst.

A tak v oficialni dramaturgii Sedesatych let ustupuje jevidtni typ romantického bouflivika
(poslednim toho rodu je Fri¢av Juan Mazepa—1863) pred postavou loajilniho, statotvorné smysle-
jictho obcana, jenz prosazuje své pozadavky pouze legilni, parlamentarn{ cestou. Podobnym
prototypem byl napf. konzul Cicero v Halkové Sergiu Catilinovi (1863). Pavodni historické drama
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suracelo svou difvéjsi ideovou pregnantnost a jednoznaénost. My3lenka byla rozméliiovina
reflexivnimi a lyrickymi pasdZemi, mizela specifiénost dramatické formy. Ve své mnohomluvnosti
nemélo toto divadlo daleko od krasnych, vzletnych, ale neredlnych politickych frazi své doby.
Dramaticka tvorba Vitdzstava Halka (1835—74) je toho dokladem. Toto desetileti z ni preZily’
pouze dvé Halkovy hry: Carevic Alexej a Zdvis' z Falkenitena.

Nejoblibenéjiim dramatikem Sedesatych let byl Shakespeare. Objevila jej uz desetileti pred-
chozi, 1éta padesatd viak zalozila jeho kult. (Roku 1854 bylo zapocato s vydavanim souboru
Shakespearovych pfeklada Matici ceskon.) Ale doba reakce vyzvedla predeviim jeho historické
kroniky a podtrhla jejich protifeudalnf podtexty. Pokusila se prostfednictvim J. J. Koldra 1o vlast-
ni vyklad filosofie Hamletovy. Shakespearovy veselohry ji viak mnoho nefikaly (nebyli pro né také
vhodn{ interpreti). Naproti tomu doba konstitutni objevovala anglického dramatika pravé pies
jeho renesanéni optimismus, Fivotn! vitalitu, lidskou i narodni hrdost, pfes jeho ¥ivotni pocit obla-
na hospodafsky silného svobodného statu. Unikaly ji zcela tragické konce této prosperity, které uz
dilo Shakespearovo — tfeba jen v naznaku — obsahuje. Ceské méstanstvo uspotadalo Shakespea-
rovi pti piileZitosti oslav tfistych narozenin roku 1864 velkolepé ovace. Cyklus jeho her v Novo-
méstském divadle, najatém od teditelstvi divadla Stavovského, nebot stisnéné Prozatimni nemohlo
pojmout masy zajemct, a svladté vice ne? dvousethlavy pravod praiskych obéani i &initelt vetej-
ného zivota v kostymech Shakespearovych postav — to nebyla jen manifestace sympatif k anglic-
kému basnikovi. Timto ceremonidlnim zplsobem seiesk4 kultura oficialng ptihlasila k nejvétsim
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hodnotim evropské kultury. Ukazala svou Zivotaschopnost, proklamovala své pravo i na distojny
kulturn{ ustav — na Narodni divadlo.

Uz jména umélcd, ktei'f organizovali shakespearovské slavnosti, svédéi o tom, Ze se tu ujala
iniciativy demokratickd mladoceska inteligence, Bedfich Smetana, Karel Purkyné, Jan Neruda,
Vitézslav Halek, Karel Sladkovsky aj., udrzujici neustale pfatelské styky s rozptylenymi a vypo-
vézenymi radikalnimi demokraty. Byli to titiz lidé, kteff proti Riegrovu projektu Prozatimniho
divadla prosazovali neustile stavbu reprezentativni budovy velkého divadla Narodniho; prosa-
zovali predstavu velké lidové scény proti malému komornimu divadlu l6Zového typu. Ve druhé
poloviné Sedesatych let ziskala jejich koncepce pievahu. Predsedou Sboru pro postaveni Ndrodniho
divadla se stal K. Sladkovsky. Sbirky na Ndrodni dizadlo nabyly charakteru politického — pfevazné
narodnostniho — protestu proti Vidni. A slavnost poloZeni zikladniho kamene 16. kvétna 1868 se
stala velkou manifestaci za stitopravni pozadavky. SvazZeni zdkladnich kamenit z pamdtnych
mist Cech a Moravy i alegoricky slavnostni pravod, aranZovany Frantilkem Kolarem, sy-
novcem J. J. Kolara, jako priivod korunovalni, pasobily v této dobé mnozstvim symbolickych
Jinotaji.

Ve druhé poloving Sedesatych let prodélala totiz Ceskd spole¢nost a s ni i divadlo recidivu
revolu¢nosti. Prvnim impulsem k ni byla pruska okupace Prahy za vilky roku 1866, ktera zbavila
teské divadlo na &as cenzury. Témér po dvaceti letech nasilného umleni se hral opét Tylav
Fan Hus a Kolarova Zizkova smrt. Bojovné nalady, které oviem vétiinou nepfekrocily meze mlado-
eského programu, utvrdilo pak v Ceském narodé rakousko-uherské vyrovnini (1867), pro Cechy
nepfznivé. Protestni projevy, manifestace a tabory se staly sou¢ast{ denniho Zivota.

K vychové uvédomélého obcana patiilo proto i zvlddnuti uméni fe¢nického. Cvicilo se
v ochotnickych divadelnich krouzcich, v deklamacich, v pfedstavenich i v politické praxi. Témet
mizel rozdil mezi tiborovym felnitém a jevistém jako politickou tribunou. Herec st osvojil
feénické kazatelské gesto, dramatik ozdobnou frizi; politika nadchl naopak vzruleny patos
herecky a symbolika divadelnich prostfedkdl. V souhlasu s Zivotnimi nazory let Sedesatych zavrhlo
tragické herectvi této epochy romanticky vybuinou interpretaci charakterti: akademicky vyrov-
nanym deklamaénim pfednesem ulamovalo hroty nejvyostfenéjsim konfliktim a situacim. Vy-
nikalo vysokou kulturou feéi a hlasu. Veikery pohyb koncentroval herec do nékolika velkych
gest, odpovidajicich ohromnému prostoru politickych shromazdist. Také z téchto davoda touzila
pokrokova inteligence po velikém divadle demokratického charakteru. Gesto a strnula péza po-
méhaly i tam, kde cenzura umléovala slovo. Podobnou funkci pfejimaly tzv. ,,Zivé obrazy™,
aranZované Frantiskem Kolarem. Byly to nehybné kostymované skupiny predstavujici vyjevy
z &eskych déjin, vétiinou se symbolickym vztahem k soucasnosti.

Rétorsky styl Sedesatych let vyvrcholil v jevistni tvorbé& Otylie Sklenafové-Malé (1844—1912).
V duchu ideologie konstitu¢ni doby vyzyvala jako Schillerova Panna orlednskd do boje za krile
a vlast, jako Vickova Eliska Premyslovna nabadala rozedtvané strany naroda ke smiru a k postupu
proti spole¢nému nepfiteli apod. Ale v bohatém rejstiiku poloh prekrasného altu ozyvaly se it hlu-
boké lidské tony jejich Julii, Ofélii, Markétek a Phaider. Ne nadarmo byla pro sou¢asnou generaci
nejen idedlem vlastenky a obéanky, ale i idedlem &eské Zeny viibec. Vlastng& teprve v herectvi
Sklenafové ziskalo naje divadlo jeden z podstatnych rysa profesionalismu: teprve nyni byla sta-
bilizovana jeviitni Ceitina; ustilila se jeji vyslovnost, zakonitost piizvuku, dramaticky rytmus feci
a spad. Teoretické podklady tohoto procesu vytvoril Josef Durdik ve svych estetickych publika-
cich (Kritika, Kallilogie) a Jan Neruda v dennich referitech o &eské scéné. Uméni Sklenafové
inspirovalo i pozdéjii generace. V piiitich dvou desetiletich uplatiiovalo se viak ve zcela jinych
socialnich 1 estetickych kontextech.

Soutasné s repertodrem klasickym a historickym rozvijela se u nis v 3edesatjch letech 1 hra
se soudobou tematikou. Volala po ni uz kritika padesatych let, hlavné F. B. Mikoveg, ale teprve
konstituéni Zivot a zvy3ujici se zajem o spolecenskou problematiku piitomnosti pro né vytvorily
vhodné predpoklady. V fedesdtych letech prisla zlata doba francouzskych situaénich a zapletko-
vych her a veseloher — tzv. konverzaéek. Teprve tehdy se nase obecenstvo plné szilo nejen s Victo-
rienem Sardouem, ale i s Octavem Feuilletem, Emilem Augierem, Alexandrem Dumasem rml. aj.
Tématem jejich her byl Zivot francouzské burzoazie za vlady Napoleona I1I. a Tieti republiky,
svét jejich problémi morilnich a spolecenskych, ovzdusi finanénickych machinact a afér. Nesly
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Frantidek Kolar v dloze Klubka Otylie Sklenafova-Mald
ve Snu noci svatojanské W. Shakespeara jako Markétka v Goethové Faustu
Fotografie kolem roku 1880 Prozatimni divadlo, 1864

viak ve své kritiénosti pFilid daleko — nemély odvahu vyhrotit konflikt az k tragickym zavéram,
jako napf. drama historické. Proto mohly byt s Gspéchem hrany v nadich tehdejich nerozvinu-
tych pomérech a pfinést uzitek — s omezenou platnosti oviem — naSemu divadelnictvi; nejen po
ternatické a ideové strance, ale i reprodukéné. '
Pro Geské poméry Sedesitych let bylo ptiznalné, ze soulasnost si v ptivodni tvorbé nasla cestu
na jeviité pies veselohru. Byl to zanr vyprovokovany dobovym optimismem. Navic nedozraly
politické vztahy Zeské spoleénosti tehdy jesté k otevienému tragickému stfetnuti, politické otazky

.

mohly byt zatim jeSté feeny v roviné komedialni nebo v karikaturni nadsizce, jako napf. v Cestdch
vefejného minéni Frantiska Vénceslava Jefabka (1836-—93)- Tiebaze doméaci prostfedi téchto salén-
nich her zatim je3té existovalo jen v zhrode&né podobé, byly postavy Zeskych modernich her
od francouzskych téméf k nerozeznani. Hraly své predem uréené ulohy v situacnich, komediich,
jez nestavély na rozvoji charaktert, ale védomé zduraziovaly divadelnost a vykonstruovanost
svych zapletek. Vyuzivaly k témto dramatickym zauzlenim faktd a zisk konstitu¢niho Zivota
i sovych fakt rozvoje hospodaiského a technického. Za piiklad muze slouZit napr. aktovka
Gustava Pflegra-Moravského Telegram a Inzerdt Karla Sabiny.

Teprve v roce 1870 bylo napséano jediné drama o Zeské pritomnosti — Jefabkuv SluZebnik svého
pdna. Do nesmifitelného konfliktu tu vstoupila prace a kapital. Svarovska stavka, ktera koncila
obétmi na Zivotech a kterd hru inspirovala, ukazala naléhavost délnické otazky. Jerabkova hra ji
zachytila na daném stupni vyvoje — vykofistované délniky tu haji ptislusnik burzoazni inteligence,
vynalezce Budil. Cesky proletaridt jesté nedospél k své politické emancipaci a ani v dramatu nebyl
predstaven v konkrétni podobé. Jetabek totiz demonstroval soucasnou problematiku formou
romantického dramatu, jako abstraktnf srazku dobra a zla.
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Jan Neruda (1834—g1), ktery byl vielym propagétorem kust francouzskych 1 domdcich,
potal si od poloviny dedesatych let uvédomovat, Ze forma romantick¢ho dramatu a romantické
situaéni komedie zastarava. Vidél uZ na francouzskych hrach i na SluZebniku svého pina, Ze tyto
Fanry nejsou s to obsdhnout 3iroce rozvétvenou problematiku moderniho Zivota, Ze zplostujl
a ochuzuji citovou i intelektudlni $kalu pocitt soutasného ¢Elovéka. Do znalné miry podporily
tento Nerudiiv nazorovy proces i ruské hry (Gogolovy, Ostrovského, Suchovo-Kobylina), hrané
na Prozatimnim divadle ve druhé poloving Sedesitych let, a dovr3il jej ptiklad Henrika Ibsena
a B. Bjérnsona, s nimiz se &eské obecenstvo seznamilo v letech sedmdesatych. Neruda se tehdy pod
jejich vlivern zamyilel nad novymi vyrazovymi prostfedky, jimiz by mélo pusobit moderni drama;
jeho zakladni pozadavky z této doby jsou: detailni rozpracovanost postav, j=jich ndrodnf osobitost
a jazykova charakteristika. Tak byly dsty Nerudovymi vysloveny nékteré zikladni teze pozdéjsiho
divadelniho realismu. :

Nistup souéasné dramatiky do Prozatimniho divadla je spjat se jménem jcho prvatho &ino-
herntho $éfa Pavla Svandy ze Semé&ic (1825-—91) a jeho Zeny, veseloherni milovnice Elisky PeSko-
vé (1833—g5). Svanda jako rezisér zruiil konvence jeviitni interpretace, jeZ sc udrZovaly napf.
jesté v herectvi tragickém. Nevéhal postavit herce zddy k obecenstvu a piikdzal mu jednat pfiro-
zen& — pochopiteln& v normach etikety m&tanskych salénd. Autorské poznamky v textu vytrho-
valy interpreta z nehybnych postojii a nutily ho hrat, i kdyZ nebyl pravé v akei. To bylo novum,
které v pozitivnim smyslu ovlivnilo i herectvi tragédie. Aby se herec citil jako doma, zaplnil rezisée
jevistd nabytkem a rekvizitami jeho denniho Zivota. Vytvarnik zintimnil obrovsky kulisovy
interiér ptepazkou, rovnobéZnou s prospektem ; vétinou to bylo okno nebo zasklené dvefe, odkud
se otviral vyhled na mésto, krajinu nebo do parku. Teprve v sedmdesatych letech byl mé&tansky
pokoj zasluhou reziséra Edmunda Chvalovského (inscenace Smetanovych Doou vdoo 1874)
opatien zéiclonami a koberci a zlomena povéra, Ze bytovy textil na jevisti poruSuje akustiku.

Postavy francouzskych her.nebyly téméf viibec individualizovany. Bylo tedy na herci, aby je
samé i jejich dusevni hnut{ charakterizoval jemnymi nuancemi svého hlasu. V tzv. konverzackach
se proto s tispéchem uplatnili i mnozi deklamatofi a moderni repertodr opét plisobil zpétnd blaho-

.darné na prirozenost jejich herectvi tragického (Sklenafova). Zmizelo i konvenéni vyznaCovani

charakteru drastickymi vné&j${mi prostfedky. JiH Bittner (1846—1903), nejlepsi nas konverzadni
herec minulého stoleti, byl prvni, kdo neobdafil své salénni intrikdny zrzavou parukou, orlim
nosem, chréivym hlasem a plazivymi pohyby, jak to bylo zvykem u postav videniské frasky. Ale
jen jediny herec Prozatimniho divadla ptekonal tehdy béiny individualisticky pfistup k roli
a pokusil se pfedvést spoledensky typ formovany prostfedim a okolnostmi, ve kterych postava Zije.
Byl to Frantitek Karel Kolar (182g—95), rezisér a navrhovatel jevistnich kostymd, ale hlavné
vyborny interpret modernich burzoaznich kofistnikt (Feuilletova Montjoye, Ostrovského Vis-
névského z Vinosného mista, Ibsenova konzula Bernicka z Podpor spolecnosti aj.). Kolar vynikl 1jako
charakternf komik, napt. v roli Klubka v Shakespearové Snu noci svatojdnské.

Ackoli Sedesata léta znamenaji do jisté miry nejviestranndjsi naplnéni a vyvrcholeni ¢inoher-
nfho programu osmadétyficatnikd, je tieba zdtraznit, Ze pravé v tomto obdobi zaujimi v Ceském
divadle zasluhou Bed¥icha Smetany (1824—84) vadéi misto opera. Operni dilo Smetanovo nebylo
jen nejvétsi uméleckou hodnotou, kterd v tuto dobu — a visbec v Prozatimnim divadle — vznikla,
ale i nejvyraznéjiim ukazovatelem cesty k narodni demokratické divadeln{ kultufe spjaté s aktrual-
nimi problémy &eské spolednosti. Tiebaze vyklad osudi Ceské opery po roce 1848 jiz v partii
o ¢eském divadle nesledujeme, nebot je vélenén do svazku Hudba Cs. vlastivédy, nelze se zde
nezminit o Smetanové programu hudebniho dramatu. Tento program, pfedpokladajici syntézu
viech slozek opery (hudby, zpévu, herectvi, vypravy, rezie i dirigentstvi), vyvolal totiZ nejen pre-
vrat v domici opern{ tvorb& a vinterpretaci opery, ale mél i dalekosahly vliv na uménf ¢inoherni.
Tim, 2e Smetana napt. pefoval o individualni dekoraci zejména k pvodnim dilam, docenoval
tuto jeviitn{ slozku i pro &inohru. Pokud jde o herectvi, vedl Smetana zpévaky k ptirozenému
hereckému projevu, protivicimu se vlaiské opern{ manyte, takze touto koncepcl herecké slozky
rovnéz podnétné pusobil na herectvi ¢inoherni. K vychové hercti zaloZil Smetana operni $kolu,
na niz ucili i éinoherci O. Sklenafova-Mala, F. Kolar a rezisér E. Chvalovsky. (Ceska éinohra
&ekala na takovou ikolu az do devadesatych let.) Smetana také vyznamné prispival k obanské
a etické vychové &eskych herca. Proti béZnému tehdy typu svétobéinych zpévaku vladské skoly
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vychovaval typ pévci-vlastencd, zapélenych pro &eskou véc a ideu Narodniho divadla, ktefi
povazovali prestup k cizi scéné za vlastizradu.

Prikopnickym Smetanovym ¢inem bylo i to, Z¢ jmenoval opernim reZisérem &inoherce
Edmunda Chvalovského (183g—1934). Chvalovsky uskute&iioval s porozuménim reformy Smeta-
novy jeité poté, kdyZz Smetana musel divadlo opustit. V nékterych opernich reziich pokusil se
Chvalovsky o realistickou scénu diive neZ jeho &inoherni kolegové.

Tak jako charakter 3edesatych let uréilo hned na potatku obnoveni tstavy, tak povahu let
sedmdesatych pfedznamenala prvni t€2d hospodafska krize, kterd tehdy postihla kapitalistické
hospodafstvi Rakousko-Uherska. Ttidnf zajmy rozleptaly dosavadni, byti jen pomyslnou jednotu
niroda. Patizska komuna i domaci stivky se nedaly prejit mléenfm. A vlastenecky patos let
minulych v boji proti nim také selhaval. Myslenka velkého Narodniho divadla viech vrstev
a stavd, tribuny uménf a pokroku, byla proto v ttidné& diferencovaném narodé prezitkem uZ
tehdy, kdyZ se $picky Ceské burioazie rozhodly ji likvidovat. Postupné byly z vedeni Sboru pro
ztzen! Narodniho divadla odstranény finanénickymi manévry demokratilt&jsi Zivly. Protoze
v tézkych letech krize stavba vizla, opatiili si konzervativni staro&esi hmotnou podporu vlady
a zemského vyboru a spojili tak osudy narodniho ustavu alespoii pro prvnf létas loajalni oficidlni
politikou. :

Po mnoha letech kone&n&™ vyrostla na nabfeZ{ vznosna novorenesanéni budova postaveni
podle plana arch. Josefa Zitka a dokongen4 Josefem Schulzem. Na vnitini vyzdobé& Narodniho
divadla se ztéastnili nejvyznamnéjif tehdejsi vytvarni umélci, malifi M. Ales, F. ZeniSek, V. Hy-
nais, J. Tulka, J. Mat4k, sochafi J. V. Myslbek, B. Schnirch, A. Wagner aj. Ale prvnf zahajovaci
predstaveni Ndrodniho divadla (11. &ervna 1881) bylo popfenim jeho puvodniho politického vy-
znamu, protoZe se odhyvalo za Glasti habsburského naslednika trinu. Ani definitivni otevieni
opravené budovy 18. listopadu 1883, zni¢ené poZarem z 12. srpna 1881, nesnazilo se zastirat, Ze
stavba, ktera vznikla z ob&t celého néroda, se dostala nakonec do rukou jeho hornich deseti
tisic.

Reprezentativn{ divadlo této zimoZné burZoazie nevytvofilo si pfitom vlastné novy styl. Jeho ©

pozadavky byly obsaZeny uz v programu burfoazné demokratického divadla revoluéniho a po-
revoluéniho. Jak tento program ztracel od sedmdesatych let s vyvojem spolegenské situace padu
pod nohama, postupné opoustél progresivni my3lenky, upinal se pfedeviim na virtudzni rozpraco-
vani umélecké formy. Pokud jde o ideové sméfovani dramaturgie, prvnim pfiznakem dezerce
eského dramatu z demokratického tibora byla zména jeho vztahu k aristokracii. Od protifeu-
dalniho postoje dostali se Cesti dramatikové let sedmdesatych a k idealizaci Ceské Slechty a kvy-
zvedani jejich zasluh v nirodné osvobozeneckém boji (J.J. Koléar: PraZsky £id). Emanuel Bozdéch
(1841—389) oslavil dokonce v hrabéti Kounicovi (Zkouska stdtnikova) typ servilnfho ob&ana, jemuZ
nic nenf zatézko pro blaho a slavu domu habsburského. Ujala se v té dobé& i Bozdéchova filosofie
déjin, podle niz velké historické udalosti maji zcela nicotné pri¢iny; béh d€jin se uplné& vymyka
vili jednotlivee, tim spie vili celého naroda (Svéta pdn v Zupanu). Pod dojmem té&chto zavérh
degeneroval pochopitelné i dramaticky typ sympatického hrdiny ¢inu - pocal trpét rozitépenim
vlastn{ osobnosti. Napt. kat Jan Mydlar z Kolarova Prasského Zida neni uz svobodnym rebelem;
je sice spole&nosti vyobcovan, ale je téZ na ni vazan. Popravuje proti svému presvéddéeni dvacet
sedm éeskych panit a vykupuje pak svoje svédomf tim, Ze umozni uték vézini inkvizice.

Podobné nazory na déjinny vyvoj zlehcily viak i dosavadni spoleZensky vyznam historické
tragédie a posunuly do stfedu z4jmu jiny Zanr ~ historickou komedii. Zde nebylo tieba fesit velké
problémy, sta&ila architektonickd vykonstruovanost zapletek a situaci nebo i zdrava komedialni
veselost s historickou kulisou. Nejoblibené&jii byly veselohry Bozdéchovy (L doby kotilidni, Svéla
pdn v fupanu aj.), pozd&ji Vrchlického (Noc na Karlstejng, Soud ldsky atd.).

Ceské bohaté méstanstvo viak touzilo predeviim po velkém dramatu, jez by je reprezentovalo
pted svétem. Ale i jeho pfedstavy o tomto Zanru se velmi rychle vyvijely. Stali napf. srovnat obé
zahajovaci predstaven{ Narodniho divadla: roku 1881 Lipany Viaclava VI¢ka, roku 1883 Saloména
Bohumila Adamka. Vlckova hra je napodobenina klasického tGtvaru, nudna svou matematickou
sournérnostf i chladnou oficidlnosti. Tematika se jesté tyka husitské revoluce - i kdyz vlastné jejiho
ipadku. Naproti tomu Saloména je drama velké lidské vaing, psané ozdobnym libozvuénym
verfem, drama drastickych efekti a d&jovych kontrasti. Je to obraz plného renesanénfho Zivota

[ro9]

OTEVRENT
NARODNIHO
DIVADLA

STUP
OD DEMOKRATICKE
LINIE

e e e




vychovéaval typ pévci-vlastency, zapélenych pro &eskou véc a ideu Narodniho divadla, ktefi
povazovali prestup k cizi scéné za vlastizradu.

Prikopnickym Smetanovym ¢inem bylo i to, ze jmenoval opernim reZisérem Cinoherce
Edmunda Chvalovského (1839—1934). Chvalovsky uskute&iioval s porozuménim reformy Smeta-
novy jesté poté, kdyz Smetana musel divadlo opustit. V né&kterych opernich reziich pokusil se
Chvalovsky o realistickou scénu dfive neZ jeho &inoherni kolegové.

Tak jako charakter 3edesatych let urlilo hned na po&atku obnoveni Ustavy, tak povahu let
sedmdesatych predznamenala prvni t&zsf hospodafska krize, kterd tehdy postihla kapitalistické
hospodéfstvi Rakousko-Uherska. Ttidni zajmy rozleptaly dosavadni, bytijen pomyslnou jednotu
niroda. Pai{?ska komuna i domaci stivky se nedaly prejit mléenim. A vlastenecky patos let
minulych v boji proti nim také selhaval. Myslenka velkého Narodniho divadla viech vrstev
a stavd, tribuny uméni a pokroku, byla proto v t+idné& diferencovaném nirodé& piezitkem uZ
tehdy, kdyZ se $picky &eské burzoazie rozhodly ji likvidovat. Postupné byly z vedeni Sboru pro
stizen! Narodniho divadla odstranény finanénickymi manévry demokratiétéjsi Zivly. ProtoZe
v tézkych letech krize stavba vézla, opatili si konzervativni staro&e$i hmotnou podporu vlady
a zemského vyboru a spojili tak osudy narodniho ustavu alespoii pro prvnf létas loajalni oficialni
politikou. :

Po mnoha letech kone&n&™v vyrostla na nabtezf vznosna novorenesanéni budova postavena
podle pland arch. Josefa Zitka a dokon&ena Jodefem Schulzem. Na vnitini vyzdob& Narodniho
divadla se zGéastnili nejvyznamnéj¥ tehdejsf vytvarni umélci, malifi M. Ale§, F. ZeniSek, V. Hy-
nais, J. Tulka, J. Maték, sochafi J. V. Myslbek, B. Schnirch, A. Wagner aj. Ale prvnf zahajovaci
predstaveni Ndrodniho divadla (11. Cervna 1881) bylo popfenim jeho puvodniho politického vy-
znamu, protoZe se odhyvalo za Glasti habsburského naslednika trinu. Ani definitivni otevieni
opravené budovy 18. listopadu 1883, znicené pozarem z 12. srpna 1881, nesnazilo se zastirat, Ze
stavba, ktera vznikla z ob&t celého ndroda, se dostala nakonec do rukou jeho hornich deseti
tisic.

OTEVREN?
NARODNIHO
DIVADLA

Reprezentativni divadlo této zdmoiné burZoazie nevytvotilo si pfitom vlastné novy styl. Jeho UstU

pozadavky byly obsaZeny uZ v programu burzoazné demokratického divadla revoluéniho a po-
revolu¢niho. Jak tento program ztracel od sedmdesatych let s vyvojem spoledenské situace padu
pod nohama, postupné opoustel progresivni my3lenky, upinal s pfedeviim na virtudézni rozpraco-
vani umélecké formy. Pokud jde o ideové sméfovani dramaturgie, prvnim pfiznakem dezerce
teského dramatu z demokratického tabora byla zména jeho vztahu k aristokracii. Od protifeu-
dalnfho postoje dostali se &eSti dramatikové let sedmdesatych az k idealizaci Ceské Slechty a k vy-
zvedani jejich zasluh v narodné osvobozeneckém boji (J. J. Kolar: Praisky £id). Emanuel Bozdéch
(1841—89) oslavil dokonce v hrabéti Kounicovi (Zkouska stdtnikova) typ servilniho obéana, jemuz
nic neni zaté#ko pro blaho a slavu domu habsburského. Ujala se v té dob& i Bozdéchova filosofie
dé&jin, podle niz velké historické udalosti maji zcela nicotné pii¢iny; béh déjin se uplné vymykd
vili jednotlivce, tim spiSe vuli celého naroda (Svéta pdn v Zupanu). Pod dojmem téchto zavéra
degeneroval pochopitelné i dramaticky typ sympatického hrdiny &inu — pocal trpét rozitépenim
vlastn{ osobnosti. Napt. kat Jan Mydlaf z Kolarova Prazského Zida neni uz svobodnym rebelem;
je sice spolegnosti vyobcovan, ale je téZ na ni vazan. Popravuje proti svému piesvédéeni dvacet
sedm &eskych pani a vykupuje pak svoje svédomi tim, Ze umozn{ uték véziit inkvizice.

Podobné nazory na dé&jinny vyvoj zlehtily viak i dosavadni spoletensky vyznam historické
tragédie a posunuly do stfedu zajmu jiny Zanr —~ historickou komedii. Zde nebylo tieba Feit velké
problémy, stadila architektonicka vykonstruovanost zapletek a situact nebo i zdrava komedialni
veselost s historickou kulisou. Nejoblibenéjii byly veselohry Bozdéchovy (Z doby kotilidna, Svéla
pdn v Zupanu aj.), pozd&ji Vrchlického (Noc na Karlstejné, Soud ldsky atd.).

Cleské bohaté mé&tanstvo viak touzilo ptedeviim po velkém dramatu, jez by je reprezentovalo
pted svétem. Ale i jeho pfedstavy o tomto Zanru se velmi rychle vyvijely. Stadi napf. srovnat obé
zahajovaci pfedstaven{ Narodnfho divadla: roku 1881 Lipany Viclava Vlitka, roku 1883 Saloména
Bohumila Adamka. Vlckova hra je napodobenina klasického Gtvaru, nudna svou matematickou
soumnérnost! i chladnou oficialnosti. Tematika se je§té tyka husitské revoluce — 1 kdyZ vlastné jejiho
tipadku. Naproti tomu Saloména je drama velké lidské vasng, psané ozdobnym libozvutnym
verem, drama drastickych efektii a d&jovych kontrasti. Je to obraz plného renesanéntho Ziveta
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kulturniho i spoledenského, ale obraz nepravdivy. Nepravdivy v tom, Ze se zde vymyili renesancni
tradice domaci méstanské kultury. Idealizuje a nadsazuje se jeji vyznam, méitanské tvorivosti se
pripisuje to, co bylo tchdy v Cechach vysadou skupinky glechtictt u dvora. To je koneéné rys pro
nase historické drama osmdesatych let typicky. Cesky mé&tak hleda svoji staletou kulturni tradici.

I vrcholny dramaticky zjev tohoto tzv. ,,divadla velkého stylu®, Jaroslav Vrchlicky (1853 az
1g912), se pohybuje do znaéné miry v tomto tematickém okruhu. Renesance Ceska, $pandlskd,
francouzskd a také antika jej mocné vabily. Obsihlé dilo Vrchlického reprezentuje v Ceském di-
vadelnim vyvoji ucelenou etapu zapast o velké narodn{ drama a o navazani kontakt s kulturou
svétovou. (Vybavil Ceské divadlo mnozstvim ptekladi z cizich dramatickych literatur soudobych
i klasickych.) Vrchlicky viak také vyplytval mnoho Gsili, aby se stal oblibenym autorem velkého
obecenstva. Vymyslel pro né exoticka prostfedi, hyfil divadelnimi efekty, poskytoval prileZitost
k pompézni vypravé a vytvarel postavy velkych vaini pro oblibené herecké hvézdy. Nedovedl
viak tomuto publiku prece jen viestranné zaimponovat. Nedovedl byt jako dramatik pouze
,,mechanikem®, ktery — podle rady soudobého uznavaného francouzského teoretika Francisqua
Sarceye —sklada a konstruuje dramatické situace a zapletky tak, aby do sebe zapadaly jako hodi-
nova koledka. Ozyval se v ném prilis basnik a lyrik, ignorujici zdkony dramatického Casu a dgje,
a navic basnik demokratickych nazort. V pojeti Ceské historie staré doby se téméf beze zbytku
shod! s koncepci osmadtyficatnikt (Qrahomira,, KniZata, Bratfi), jeho nejlepsi veselohry Soud ldsky
(1886) a Noc na Karlstejné (1884) nesou silné rysy antiklerikalismu. Posledn{ hra je dodnes vitanou
slozkou repertodru. I Vrchlického pojeti renesance je spide epikurejsky shakespearovské. Pro toto
vie se Vrchlicky nakonec s velkoburzoaznim obecenstvem rozeiel ve zlém.

Nova kulturni tradice burZoazie je s men¥m & vétiim uspéchem konstruovana i na scéné.
Jevisté se zapliuje bohatou a t&zkou renesanéni architekturou, vyrab&nou velmi Casto u zahra-
ni¢nich dekoraénich firem, bez znalosti &eského prostiedi. Pseudorenesanéni dekoraéni 3ablona se
pouzivala obvykle i ve hrach klasickych a dokonceiv dramatech z jinych historickych obdobi. Po-
skytovala piilezitost uplatnit nddheru a prepych aristokratickych sidel, osliovala bohatou orna-
mentaln{ plastikou, kasirovanym zlatem a libivosti ztasenych drapéril. Scénicky obraz pisobil jako
barvotisk sytymi barvami kostymu a pozlatkem rekvizit. Stfidma a hola scéna padesatych a Sede-
satych let, oZivend jen hereckou akci a basnickym slovem, byla zavrZena. Splendidni nevkusnd
podivand a médné stylizovany historismus mély zakryt myslenkovy upadek divadla.

Ale tomuto tzv. ,,divadlu velkého stylu‘ neslo jen o reprezentaci. Slo muio pozitek, primérni
smyslovy pozitek. Vedle nadherné dekorace potala se viak uplatiiovat na jevisti &im dal dm vice
i krasa zenského téla, at uz v priléhavém trikotu v chlapeckych rolich nebo pod kratkymi sukén-
kami a dekolty baletek. Balet viibec nabyval v tomto divadle snaéné dulezitosti. Nejprve to byly
taneéni vlozky v klasickém ¢inohernim repertodru (Sen noci svatojdnské, Firikovo vidéni), pozdéji
dodlo i na vypravné balety celovederni, z nich? zv1astg Excelsior dosahl nebyvalého poltu repriz.
Rovnés tradiéni velkooperni parada se tu uplatiiovala. Mezi smyslové dojmy, jimiZ toto di-
vadlo hyfilo, patfila i hudba; uplatriovala se 6astojakb doprovod mluveného slova, nékdy dokonce
i jako jeho dramatickd charakteristika. Této zalibé-vdétime dokonce za vznik velké hodnoty, JZ
tehdejsi Ceské divadlo pfineslo svétovému vyvoji: za Vrchlického a Fibichuv trojdilny scénicky
melodram Hippodamie (Ndmluzy Pelopory — 1890, Smir Tantalio — 1891, Smrt Hippodainie — 1891).

Hudebnost se projevovala 1 v jinych divadelnich sloskach, napf. ve stavbé verie, v kvalitach
rymu, ale tv hereckém prednesu. Interpreti ,,divadla velkého stylu‘ hojné tezili z technickych
Zkusenosti deklamaéni $koly Sedesdtych let. Vyborné ovladali své hlasové prostiedky, ale nepod-
tidili je korekci obsahu mluveného slova. Jejich dcklamace byla krdsnou hudbou, virtuézni
vibraci téntt, nahodné kladenych vétnych piizvuki a libovoln& obménovaného rytmu jednotli-
vch replik. Na vrehol formalni dokonalosti piivedl tento projev Jakub Seifert 11846—1911) —
lyricky Hamlet, uhlazeny diplomat Karel IV. (Noc na Karlstené) i krasofecnicky Rostandiv
Cyrano z Bergeracu. V souvislosti s jeho jménem se prvne v ¢eském divadle vytvofil pojem a kult
herccké hvézdy. Prelom let sedmdesatych a osmdesitych vyzved! zikonité prave uméni Scif
tovo, ackoli v té dobhé pusobila jesté Sklenafova, Simanovsky a Jakub V. Slukov.
dejsimu divdkovi viak vyhovoval v prvé tadé emotivni téinek Secifertovy dikce a malebné
gesto. .

V sedmdesatych letech, kdy se zacaly zvétSovat socidlni propasti mezl lidmi sedicimi v hle-
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Vlevo: Jakub Seifert jako Karel IV. v Noci na Karlitejné Jaroslava Vrchlického. Ndrodnt dizadlo, 1884. —

Uprostred: Otylie Sklenafova-Mala jako Drahomira ve stejnojmenné tragédii Jaroslava Vrchlického. Pro-
zatimni divadlo, 1880.-— Vpravo: Jakub V. Slukov jako Zavis z Falkenitejna ve stejnojmenné hie Vitézslava
Halka. Ndrodni divadlo, 1885

disti Prozatimniho divadla, kdy tato scéna popiavala &im dal tim vice mista médnim a oficidlnim i
tendencim, stéhovalo se lidové publikum za méstské hradby, do dfevénych otevienych divadel =
zvanych arény. Vznikaly véinou jako letni ttogisté kocujicich spolecnosti (Aréna v Eggenberku
na Smichové, vinohradsky Kravin). Ale i Prozatimni divadlo vlastnilo postupné tii takové po-
boéné scény na Vinohradech (Arénu Na hradbdch — 1869, Nédrodni arénu — 1875 2 Nové ceské divadlo —
18576), které mu poméhaly piekondvat Gskali letni sezény. Dozival tu stary fraSkovity repertoar
obrozensky, hral se Tyl, Klicpera, Steépanck. Ale neustaly Zivy kontakt s lidovym, hlavné malo-
burioaznim obecenstvemn petvatel i tyto hry k nepoznani. Aktualizoval je novymi kuplety,
vtipy, anekdotami, improvizacemi a extempore. Arénni divadlo sedmdeséitych let piejalo od
historické tragédie funkei politické tribuny. Byla to nejastéji politiCnost a demokratiénost pre-
konaného patriarchéilniho stadia, spolegenska kritika z pozic ,,dobrych zaslych casu™, ale
i ta pusobila obrodné. V neoficialnich arénnich scénach se vytvofilo totiZ neobydejné plod-
né ovzdusi pro vznik novych uméleckych vyboji, novych Zanrd divadelnich 1 zpola diva- ;
delnich. ;
Tak napt. nova podoba arénni fralky, jiz reprezentoval hlavné FrantiSek Ferdinand Samberk FRASKY . b
(1838—1904), spojovala ideovou tradici Tylovych ,,obrazii ze Zivota™ se situagni a zéplet- F.F. SAMPERRA N
kovou technikou mederni komedic francouzské. K Tylovym typam lidovym a maloburZoaznirn
piibyly postavy mladych podnikavych méstant a inteligentit. Nejlepsi Samberkovy hry, vesmds ;
az z osmdesatych let (Jedendcté prikdzdni, Palackého titda &. 27, Era Kubdrkova aj.), ukazaly ne- |
obvéejnou jevistni ulinnost a sivotnost této stylové kombinace. Vétsinou viak vznikaly jeho
frasky rychle, z popudu uréité aktualni udalosti (Bouckardn, 6. Cervensc), a proto mély charakter
neprokomponovaného libreta, jez dotvafela teprve inscenace. Nékteré dodnes svédél o kouzlu
staroprazského Zivota, evokuji idylické a sentimentdlni piibéhy a svérizné postavicky jejich
dé&je (Podskaldk, Kulaty svét atd.). :
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Vlevo: Josef Frankovsky v roli Floridna Buchty v Samberkové hie J. K. Tyl. Prozatimn{ divadlo, 1882. Rytina
7. F. Patotky podle kresby Frarititka Koldra. — Uprostied: Ferdinand Samberk, civilni portrét. — Vpravo:-
Jindtich Mosna jako tovary$ Kapusta ve Wilksové veselohte Napad.
; Prozatimni divadlo, 1867

KOMIKOVE Zamberka milovali navitévnici arén predeviim oviem jako herce. Hral své bonviviny a své-

PRAZSKYCH AREN 41y se silnou davkou vlastniho osobitého humoru, zdtraziioval také jejich nau&enou vnéjsi
noblesu. Byl mistrem extemporované slovni hficky a improvizace. Protoze malokdy 3lo o impro-
vizaci nepolitickou, obeznamil se Samberk obéas i s vézeiiskou celou. Bouflivé ovace hledisté
nemély vidy po navratu konce. Pfehanél-h Samberk charakteristiku postavy do karikatury nebo
grotesky, jeho herecky druh Josef Frankovsky (1840—1901) jim predaval opét svyj tichy, hiejivy
intelektualni humor; vyjadfoval jej nejsubtilnéjsimi prostfedky hlasovymi 1 mimickymi. Obe-
censtvo se t&ilo zvladt na jeho roziafné otce a staré mladence (Malvolio ve Veceru trikrilovém,
Podkolesin v Zenitbé). Tketi z trojice popularnich komiku, Jindfich Mosna (1837 —191 1), naplnil
zase scénu vzruchem a pohybem své drobné mritné postavicky: metal kozelce, balancoval
na hlavé, ¥plhal po lané a tanéil kankan. Parodoval znamé fansoniérky, psal si sam kuplety i hry.
Piitom uZival jako mimického nebo gestického vtipu drobnych detaily, odpozorovanych ze Zi-
vota lidovych vrstev a svéraznych figurek prazského svéta. UZ tady v arénach se v ném rodil
budouci velky realisticky herec. .

Arénni reprodukénf umélec se velice podobal svému komediantskému predku 18. stoleti.
Musel zvlidnout &inoherni partie, zpivat, tanit, poslouzit artistickou exhibici i pantomiraou.
Jen diky této herecké viestrannosti zapustila u ns pomérné brzy kofeny offenbachovska opereta.
Meéla dobrou reprodukéni{ trovefi, smetanovsky orchestr se tu spojil s vynikajicimi ¢inoherci -
pokud lze oviem tehdejdf ¢innost Samberka, Mo3ny, Frankovského a také Seiferta povazovat
pouze za &inohern{ herectvi. Offenbachova protiaristokraticka satira ménila se oviem v Eeskvch
pomérech a v arénnim ovzdudi v satiru maloméitackou. A také domaci pokusy o novy zanr
kon¢ily vétiinou u fradky nebo hry se zpévy.

Formalnim a ideovym vyvrcholenim arénniho pfedstaven{ byl kuplet, obménovany podle
poslednich udalosti ze dne na den. Casem se z ného stalo samostatné vystoupeni na rampé
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a vznikla daldi divadelnf forma — $antan a kabaret. Kofeny tohoto zanru tkvély uZ také v sati-
rickych pouli¢nich popévcich z doby ptedbieznové a z roku 1848 1 v sertovnych vystupech
a scénkéch, kostymovanych monolozich figurek praZského svéta, jez predstavovaly nejvyhleda-
van&jii repertodr demokratického ochotnického divadla tedesatych let. V letech sedmdesatych
ké zpavni siné (U Medvidki, U Rozvafiliap.), spojenés profesionalnim divadlem
osobou kupletisty J. Mo3ny. Je to viak uméni vétdinou politicky bezzubé, tihnouci spile k lasciv-
nosti a dvojsmyslu; vyjimkou byl 3antdn Leopolda Smida U bilé labuté, ktery navazoval na bur-
70azni demokratismus (Pomniky) 1 malé formy ochotnického divadla Sedesatych let (< praiského
zékouti, Batalién). V Bataliénu {1893) vytvofil Smid realistickou postavu deklasovaného inte-
lektuala dr. Uhra, zahnaného 5poleéensk§'rni poméry k alkoholu.

V prostornych arénach, zafizenych Casto modernéji nez oficidlni scéna Prozatimniho divadla,
pridly ke slovu i posledni vynilezy jevitnf techniky. Plynové osvétleni (ve Stavovském divadle
1850), impregnace dekoracl i volné povétii arén dovolily mnohé pyrotechnické pokusy, kter€
diive byly nebezpetné nebo zdravotné zavadné.

Ze zApadnich divadelnich metropoli pfisla k nim méda vypravnych baletl, féerii a cesto-
pisnych her. Nékdy se oviem inscenovaly podobnym zplsobem 1 staré jevistnf bachorky. Féerie
byly divadelni Gtvary se sporym a Casto velice nendrolnym textem, vlastné jen libreta, na jejichz
podkladé rozpoutali re¥isér, maskeér, garderobiér, rekvizitat, jevistni mistr a osvétlovaci technik
pravé divadlo zazrakil. Za pomoci prvnich bateriovych elektrickych zdrojt kouzlili na divadelnim
nebi hvézdy, vychod mésice a slunce, dovedli zaranZovat umély vybuch sopky. Pomoci slozité
kombinace posuvnych kulis, propadel, sklapécich stojek, tah a kulisovych drézek mohlo byt
jevisté déjistem zemétieseni, zni¢ené mésto vyvstalo z rozvalin ve své pavodni slavé, zaoceanské
parniky brazdily papirové motské viny a pifi narazu na skalu se rozpadly v tisfc kouskl; baldny
a vzducholodi stoupaly do vyses odvaZnymi pasaZéry. Pted uZaslym zrakem cestovatele jedouciho
na'koni, vlakem &i lodi odvijela se na pohyblivém prospektu panoramata cizich krajin. Na insce-

vznikaji prvni praZs
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Zpévak Josef Rak v kosty- Maketa dekorace k dramatizaci Verneovych Déti kapitina Granta
mu pro Piseft namojinika Nové deské divadlo, 1880
na rozbouteném mofi
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naéni vyvoj najeho divadla psobily nejsilngji dramatizace fantastickych a dobrodruznych ro-
man J. Verna — tzv. verniady (Déti kapitdna Granta, Ku mésici, Cardw kuryr, Cesta kolem svéta za 8o dni
apod.). Byly to vlastn& prvni reportaze o dalekych exotickych krajinich a snazily se proto upfimné
-1 kdyZ ne vidy se zdarem - o vérohodnost predstavovaného prostfedi, o charakteristické detaily
narodopisné a zemépisné. Narusily tak obecnost starych typovych dekoraci a jeviStni vyprava
byla pozvolna povylovéna na rovnocennou slozku divadelniho projevu.

Pusobil tu zajisté také vliv souéasné divadelnf praxe souboru dvorniho divadla Meiningenského,
ktery na svych pohostinskych hrach ptekvapil Evropu naturalistickou vérnosti kostymi 1 deko-
raci. Aviak jeité pred jejich prvni navitévou Prahy (1878) vydalo se &eské divadlo samo touz
cestou. Iniciativni byla v tomto sméru hlavné opera pod vedenim Bedficha Smetany a reZiséra
Fdmunda Chvalovského inscenacemi Dvou vdov, Hubicky a Tajemstvi. Také reZisér a vytvarnik
Frantilek Kolar pfiblizil se tomuto pojeti damyslnym aranzovanim pestrobarevnych kompar-
sovvch skupin i uméleckymi kostymnimi ndvrhy, které navic vidy prozrazovaly osobitost jeho
herecké charakteristiky. :

Podobné tendence mély oviem v daliim vyvoji dvoji vytsténi. V Nirodnim divadle, které
bylo lépe technicky vybaveno a mélo k dispozici velké jevisté i elektrické osvétleni (prvni divadlo
s elektrickym osvétlenim ve stfedni Evropé bylo némecké divadlo v Brné, nyni Na hradbach,
roku 1882), zdegenerovaly vypravné hry a balety v honosnou podivanou (Excelsior). Podobna
touha po nadhefe a vypravnosti se projevovala i pfi velké opefe a historickém dramatu. Na druhé
stran viak byly cestopisné a vypravné hry prvni predzvisti pozdéjsich inscenaci realistickych
a naturalistickych.

Pro druhou polovinu 19. stoleti je piiznaény kvantitativni rozmach divadelnictvi mimopraz-
ského, ochotnického i profesionalniho. Bohatnouci métanstvo si v této dobé zfizovalo divadelni
saly nejen v hostincich, sokolovnach a jinych spolkovych objektech. V Chrudimi, Caslavi, Dvofe
Kralové, Tabote, Brné aj. si dokonce postavilo i samostatné divadelni budovy. V téchto divadlech
pak hrali jednak koZujici spole¢nosti, jednak ochotnici. V Plzni se rist ¢eského méitanstva pro-
jevil nejradikalnéji — prevzetim dosavadniho némeckého divadla do &eskych rukou (1863).
Zv143t dramaticky byl boj o &eské divadlo v Brné. V ponéméeném mésté se prosazoval Cesky Zivel
jen s velikymi obtizemi. Divadlo tu bylo proto povaZovino za vyznamny obranny prostfedek
proti germanizaci i rozpinavosti némeckého kapitalu i proti snahdm separatistd, ktefi chtéli
Moravu oddélit od politickéhoa kulturniho vyvoje Cech. V sedmdeséatych letech se tu hralo
&esky na jevisti Besedniho domu — kulturniho strediska Ceského Brna. Teprve g)ozdéji byl k diva-
delnim téelim adaptovan hostinec na rohu Ratvitova namésti (dne$ni Zerotinovo) a ulice
Na Veveii a 6. prosince 1884 otevien jako Prozatimni ndrodni divadlo v Brné.

Zakony o spoléovacim a shromazdovacim pravu, vydané v letech Sedesatych, umoZnily ne-
byvaly rozmach ochotnického hnuti. Divadelni spolky byly tehdy Casto stiediskem demokratické
inteligence a rozhodnym Cinitelem spolegenského Zivota v mensich maéstech. Jejich dramaturgie
byla v $edesatych letech zavisla na prazské oficialni scéné, v pozdéjsi dobé za ni ztstavala pozadu.
Vyspélejii soubory se pokusily i o operu. Specifikem repertoaru amatérskych scén byly aktovky,
malé zanrové scénky, sélové vystupy, Zivé obrazy, recitace, satirické kuplety, parodie a travestie
starého loutkéiského repertoaru, hrané Zivymi herci atp. Malych divadelnich forem vyuzivalo
s tispéchem i délnické ochotnictvo, sdruzujici se od konce Sedesatych let v podptrnych spolcich.
Zv145té zivelné tu pronikala délnicka pisen. MéStanské i délnické ochotnické divadlo bylo
neustale tizce spjato s divadlem profesionalnim. Hostovali tu vynikajici umélci (Sklenafova,
Moina, H. Vavrova) a amatérské scény naopak nahrazovaly dlouhd léta $kolu divadelniho
dorostu (v Praze napt. Zizkovsky Pokrok, staroméstské dizadlo U sv. MikuldSe nebo soubor hrajici
na Smichové U zlatého andéla; v Brné méla podobnou funkci skupina kolem méstana Rudise).
V této dobé se objevuje stale &astéji i divadlo pro déti, hrané détskymi ochotniky, které viak
nevyboéuje z didaktickych cili skolni vyuky.

Ani men3i méstecka a vesnice nebyly tou dobou bez divadla. V téchto odlehlych mistech
pusobily staré loutkaiské rody, jejichZ uméni, kdyz pfed rokem 1848 splnilo svoji narodné budi-
telskou funkci — nynf rychle zaostavalo v reprodukénich prostiedcich i v repertodru. Vyjimkou
byl Jan Nepomuk Lastovka (1824—77), ktery ozivil své divadlo loutkaiskymi adaptacemi mo-
derntho repertodru.

-
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Kromé ochotnikl a loutkara spoluvytvéfely hustou divadelni sit venkova profesionélni cestu- KOCOVNE
D

ADELNI

jfci spolegnosti. Prvni geska spolecnost Josefa Aloise Prokopa (1807—62) byla roku 1849 zalo- SPOLECNOSTI

zena jako ,,Néarodni divadlo pro venkov. V prvni poloviné padesatych let ptipojily se k jejimu
narodné uvédomovacimu poslani i spole¢nosti Kullasova 2 7sllnerova, u kterych pasobil Tyl
V konstituénim obdobf vyrojila se jich pak uz celd tada. Zvlastg peclivé byly divadelni kul-
turou nasycovany severni, severovychodni a jihozapadni Cechy. Nejkvalitnéjsi repertoar mél
teditel Frantidek Pokorny a fadu vynikajicich herci vychoval Josef Emil Kramuele (Bittnera,
Frankovského, Slukova). Spole¢nosti si nevytvofily osobity repertoar, byly v tomto sméru zcela
zavislé na praiské scéné, Casto sahaly i k osvédéenym kustim obdobi predbieznového. Hral se
Tyl, Stépének, videnské frasky, kouzelné hry, historick4 dramata, ztidka kusy francouzské. Také
Klasika pronikala na kotovnicka jeviité pomalu, né&kdy zéasluhou Pokorného (Schillerovy oslavy
1859), nékdy 1 z4sluhou spole¢nosti némeckych, které hraly po celé sezény Zesky (Wallburg —
Wesecky). Tragédie reprodukovali herci koturnovité vznosnou deklamaéni manyrou, piipomi-
najici zphisob interpretace F. Krumlovského. Tento tradidni styl, jejZ reprezentoval zvl43té herec
Frantisek Paclt, doZival na venkové v izolaci. Naproti tomu herci pracujici metodou drobnych
sivotnich detaila a pokousejici se 0 studium realistickych charaktert byli neustéle vyhledavani
stalymi divadly a dovadeli tu Easto sviyj obor k vrcholu dokonalosti. Podobné se vyvijelo napf.
uméni J. Frankovského, J. Vithelma a Marie Rysavé, roz. Kahlerové.

Sedesata 1éta zazila ptimo inflaci ko&ujicich skupin. V Lkonkurenci mezi sebou 1s rozbujelym
divadlem ochotnickym degenerovaly mnohé spolednosti umelecky 1 hmotné na trovei $mir. Vy-
hledavaly stale mensi a zapadlej3i mista, jevisté improvizovaly Casto na sudech atp. Kotujict
herec, jehoZ spoledenské postaveni stavél divadelni ¥4d z roku 1850 naroven hospodaiské celedi,
byl i v dobach konjunktury nucen zvAt na svoji benefici nebo ,,absid* (zavéreiné piedstaveni
na rozloudenou) poniZujicim zptsobem — obchizkou po domacnostech. Na $patnych ,$tacich®
se nehralo za pevny plat, ale ,,na dily*, tj. za pomérnou gast vytézku z kazdého predstaveni,
pti¢emz feditel si ponechéval nejvétsi pocet N H LAY nejhordich dobach nastoupilo i patriar-
chalni spoledenstvi spotfebnich statkd — obvykle pani principalka zorganizovala spolelné stra-
vovani ¢lent souboru. Za tohoto stavu nebyvala jen umélecka uroved, ale 1 moralni povést
spole¢nosti pravé nejlepsi. )

V polovin& 3edesatych let zalozil byvaly 3éf Cinohry Prozatimniho divadla Pavel Svanda
ze Seméic spoleénost, jejiz umélecky program vychézel z pozadavkl soutasného divadla praz-
ského. Byl to prvni Zesky divadelni podnikatel moderniho typu, vzdélany, obdateny divadelnim
rozhledem, citem pro uméleckou hodnotu i pedagogickymi vlohami v praci s hercl. Jeho spoleé-
nost byla az do konce stoleti nejlepsim Ceskym mimopraZskym divadlem, zahrnovala soubor
&inoherni, operetni i operni. S prvni etapou Svandovy ¢innosti je nerozluéné spjat rozvoj Ces-
kého profesionéalniho divadla v Plzni.

Jest& v letech padesétych byla divadelni Plzeft za Prahou znaéné opozdéna. Teprve po roce
1848 tu zalali objevovat dramatiku Tylovu. Po obnoveni tstavy se viak éeska plzeiiska burZoazie
rychle zkonstituovala a vytlatila dosavadni némecké divadlo z jediné tamni scény (Pravouvdrecné
divadlo, postavené 1832). Prvni Ceskou sezonu tu zah4jil roku 1865 Pavel Svanda a zastal Plzni
véren s kratiimi prestavkami dvacet let. Uskuteénil tu nejnaro&néjsi pozadavky moderni &eské
divadelni kultury, hral klasiku, soudobé puvodni dramatiky, nejcennéjsi dila Tylova. Zval
do Plzné i vynikajici reprodukéni umélce (Samberka, F. Kolara, Mo$nu, Peskovou, Simanov-

" ského, Sklenadfovou aj.). Pod jeho vedenim zas naopak dozral talent Frankovského, Seiferta,

Slukova, Budila a dalsich a daltich. Svanda byl béhem svych letmich sezén v smichovskych
arénach (v Eggenberku, U Libuge) v neustdlém kontaktu i s prazskym obecenstvem. Politické
zmény sedmdesitych let prechodné ohrozily Svandv burzoazné demokraticky divadelni pro-

_gram v Plzni. V poloviné let osmdesatych odesel definitivné na Smichov a pozdéji do Brna a

zacal zde dalii kapitolu &eského divadelniho vyvoje.
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JEVISTNI REALISMUS A SYMBOLISMUS
(1885 —1918)

Otevteni Ndrodniho divadla v Praze neznamenalo novou epochu ve vyvoji naleho divadel-
nictvi. SpiSe naopak, v prvych letech tu byla jaksi petrifikovina, zpedeténa dosavadni umé-
lecka praxe. Dozival tu v okleSténé podobé divadeln{ program osmadtyticdtnikd, zbaveny revo-
luéni Gtoénosti t vlasteneckého patosu. V osmdesatych letech nevyznavalo uZ nale nejzimoZngjsi
méitanstvo revoluéni myslenky. Zilo klidng, v hmotném blahobytu, ktery pfinidiela momentalni
konjunktura, libovalo si ve starych spolefenskych i uméleckych formach. Jeho citéni vyhovoval
okazale inscenovany repertodr velikych svétovych hodnot, zvlasté klasickych, a netouzilo
po novych vybojich. Nebylo proto ani schopno vytvofit novy divadelni styl.

Pokud byla umélecka politika prvych let Narodniho divadla tehdy kritizovana, byla to jak
v opefe (V. V. Zeleny), tak v Cinohfe (J. V. Fri¢) kritika z pozic padesatych a Sedesatych let,
nikoli rozbor poZadavkit moderniho divadla. Jini kritikové rozpracovivall zas nékteré zavéry
Nerudovy ze sedmdesatych let. Zvlasté pozadavek individualizace charakterti a jejich disled-
nosti demonstrovali na nékterych ruskych dramatech, tehdy u néds uvadénych (Palm, Spazin-
skij, Solovév, Ostrovskij) a chdpanych jako pfedvoj realistické dramatiky. V podstaté se viak
teoretikiun aZ do roku 1887 nepodafilo pfekonat zidkladni teze divadla romantického.

V té dobé& zadala u nés pracovat skupina politika véficich ve zdravé jadro ¢eské burZoazie.
Jejich cilem bylo vytrhnout tuto tiidu z jeji letargie, provincionalnosti a politicky ji aktivizovat.
Mezi spolubojovniky svého programu potitali i uméni, a proto zdurazfiovali zv143té jeho pozni-
vaci funkci, vécnost a pfiklon k hmotné Zivotni realité. Ukolem uméni podle jejich zamérta bylo
ukézat soudobému mésitanstvu jeho slabosti i silu. Tito politikové se v uréitych otazkach dosta-
vali na pozici hdjenou jiz dfive nékterymi estetiky. Protoze divadlo hralo v Zivoté ceské spolec-
nosti 19. stoleti mimof'adnou tlohu, prosadil se realismus nejdfive a nejmarkantné&ji na jeviiti,

Cesky scénicky realismus byl reformnim smérem, vzniklym uvnité burzoazni divadelni kul-
tury. Nebyl tedy hnutim protimé&tackym. Po vyjasnéni z4sadnich otizek ve sporech s teoretiky
»ndivadla velkého stylu® (pfedeviim s J. Vrchlickym) a po pfekonédni odporu konzervativnich
abonentd — nalezl u néis realisticky program pomérné brzy to¢iité na velkém oficidlnim jevisu.
V ciziné se tento smér uplatiioval hlavné na mensich seénich avantgardnich nebo i amatér-
skych (Thédtre Libre v Patizi, Freie Biihne v Berlin&). Tyto dva zdvaZné momenty spoluurdéovaly
pak specifické rysy naleho divadelniho realismu osmdesatych a devadesitych let. Pfivif jedi-
necnosti a narodni osobitosti myslenkové 1 formalni dostalo se v této dobé &eské divadlo prvné
bez zpoZdéni na Groven svétového divadelniho vyvoje. :

Kdyz vitdce realistt T. G. Masaryk rozebiral v Case pod pseudonymem M. Pisarevskij
Vrchlického Exulanty, vyslovil zakladni poZadavek realistického dramatu: pfesunout t87i5té z déje,
efekt a rutiny na rozpracovani charakteri, logiku jejich vyvoje a pfirozenost. To bylo na po-
¢atku roku 1887. Jesté téhoZ roku se na repertodru Narodnfho divadla objevila hra, jiZ moZno
nazvat veselohrou charaktert. Byli to Vast furianti. Ladislav StroupeZnicky (1850--92), spiso-
vatel a dramaturg Narodniho divadla, v ni pfedvedl nékolik variant furiantskych povah jihoceské
vesnice. Charakterovou drobnokresbou vyhovél viak autor i naroktm soudobych reformatori,
a¢ kazda postava byla napsina jesté¢ podle starého romantického individualistického zpusobu,
tj. jeji jednini se podrizovalo pouze jeji vnitini logice. Nepfedstavovala typ, ktery by se vyvijel
néasledkem objektivnich podminek, ale hotovy charakter, v némz dominovala jedna zhyperboli-
zovani vlastnost — furiantstvi. Soudobé inscenace se sice pokouleji Nadim furiantim psycholo-
gické nebo spolcenské zazemi dotvorit, ale Stroupeznicky ve skute€nosti napsal komedii nemén-
nych charaktert. ProtoZe viechny tyto postavy se pak dostavajf ve hie do nefesitelné situace,
kdy kazda se sméinou tvrdohlavosti trva na svém, je nutné, aby se d&j veselohry zauzlil a rozfesil
pomoci staré romantické rekvizity. V tomto pi{padé jde o podvrieny dopis — paliésky list krej-
¢ika Fialy. ’

Naii furianti jsou vyraznou hrou pfechodného obdobi dvou uméleckych styla. Signalizuji
zisadni prevrat v ¢eské divadelni estetice ; pfevrat od romantismu k realismu, od tezovitého, Easto
az abstraktniho zobrazeni ¢lovéka k hlubiimu poznan{ jeho charakteru, od vyjimedného dra-
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Jakub V. Slukov v iloze Strouhala Maruska Bitmerova v roli Evy
ve Svétd malych lidi M. A. Simacka v Gazdiné robé Gabriely Preissové
" Ndrodni divadlo, 1890 Ndrodnf divadlo, 1889

matického hrdiny k hrdinovi viednich dnti a viednich problémi. Aby se mohl hloubéji zahledét
do nitra svych postav, zvolil autor velmi prosty a jednoduchy piibéh denntho Zivota — otazku
volby vesnického ponocného. Odmitl slozitou konstrukei nékolika déjovych pasem, kterymi se
honosilo drama romantické. Také prostiedi aristokratickych salént a bitevnich plani vyménil
za selskou jizbu, hospodu nebo vesnickou néves.

Tim viim pfedznamenal StroupeZnicky daldi vyvoj naseho realistického dramatu. Po Nasich
furiantech nasledovaly v pomérné kratkém &asovém obdobi hry Gabriely Preissové (1862—1946)
Gazdina roba (1888) a Jeji pastorkyfia (1889), Aloise Jiraska (1851—1930) Vojnarka (1890) a Otec
(1894) a kone&né Marysa (1894) Aloise (1861—1925) a Viléma (1863—1912) Mritika. Kromé
nékolika kust Klicperovych a Tylovych predstavuji tyto hry nejcennéjsi hodnoty z naSeho dra-
matického dédictvi 19. stoleti, jeZ dodnes zustaly na repertoiru. Umélecky nejzdafilejsi a ideoveé
nejvyhrané&néjii jsou jmenovana dramata z prostiedi vesnického. Dramatikové se vratill k této
ternatice a s ni se opét vraceli k osobitym narodnim postavim. Naproti tomu zabavné komedie
Josefa Stolby (Vodni drustvo, Na letnim byté) a Vaclava Stecha (T7eti zvonéni) sc sice vysmivaji
malomé&itakovi, ale nikdy nedosahuji titoénosti velké spoledenské satiry. Hry ze Zivota délnictva
a burZoazie jsou zatiZeny bud sentimentalnim pohledem na socialni problematiku (M. A. Si-
madek: Svét maljch lidi), nebo tezi o smifeni tridnich zijma ve jménu ukolit celonirodnich
(F. A. Subert: Drama étyf chudjch stén, Zné). Jejich cena byla pfedeviim v tom, Ze po Tylovi
a Jetabkovi objevovaly divadlu moderntho proletare.

Vytkli jsme jiZ na Naich furiantech n&které podstatné rysy realistického dramatu: jedno-
duchy p#bé&h odehrivajicl se v soudasnosti, prosté, velmi &asto pracovni prostied{ a konecné
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viedniho hrdinu, jehoZ charakter se jevi jako mozaika drobnych detaild. Jde o detaily jazykové,
gestické, mimické, intonalni, ale i o zplsob, jakym postava reaguje na urcité Zivotni situace.
V tomto sméru nebylo &eské jevistni uméni bez tradice. Stali vzpomenout na charakterizaéni
uméni J. K. Tyla, které viak divadlo padesatych a Sedesatych let opomfijelo. Piirozeng, protoze
v dobé revoluénich a porevoluénich zapastt prosté nebylo pochopeni pro patriarchalni ideologii
a Siroce rozvinutou charakteromalbu tylovskych postaviéek. Proti drobnému Zinru bylo propa-
govano velké individualistické drama, v némz 3lo predeviim o jasné, vyostfené, pregnantni
a zhudténé vyjadfeni ideje, o hesla zapalujici zastupy. Naproti tomu vétSina méifanstva osm-
desatych a devadesatych let netrp&la zidnou touhou po politické aktivité. Hmotni realita a
jistota mu byla blizsf neZ idealistickd a neredlnd pfedsevzeti. Mohlo tedy zcela dobfe zaZit
podrobnou analyzu charakterd i spoletenskych vztaht. Dokazalo to tim spiSe, Ze si od realis-
tického uméni slibovalo ozdravéni svych vnitfnich pomért.

HRDINOVE Nadim furiantiim chyb&l viak posledni pfedpoklad realistického dramatu, tj. dramaticky typ
Rﬂulgﬁi‘éﬁg spolecensky determinovany. Hry Preissové, Jiraskovy a Mritikd jiZ tento pozadavek realizovaly.

Jejich hrdinky Eva, Jenafa, Vojnarka a Mary3a nejsou netastné proto, Ze by je k tomu vedla
duslednost jejich vlastni povahy, ale proto, Ze byly vychoviny v uréitém prostfedi, v uréitych
spolegenskych i naboZenskych prezitcich a pfedsudcich, protoZe v sob& nesou kletbu spoleCenské
diskriminace chudych nebo naopak bfemeno majetku, jenZ &lovéka spoledensky zavazuje. Lizal
z Marydi nebo Jiraskiv Otec jsou pak pronikavou povahokresbou bohatého sedlaka, jehoZ pfedek
jedte pracoval na panském, sedlaka, ktery se najednou zmohl — vlastnim pfi¢inénim 1 $pinavou
machinacf si ,,nahospodafil‘. To jsou jiz postavy s pattiénym socialnim zdzemim.
REALISTICKA Realistické drama nahradilo ver§ prézou, basnicky jazyk fedi hovorovou nebo dialektem
ESTETIRA 4 strhlo tak své postavy ze slavnostniho koturnu k pozemské prostoté. Zbavilo dialog lyriky
a monologl, i tzv. fedi stranou, vypovidajicich o dulevnim 7ivoté postavy. Psychologie se
v dramatu osmdesatych a devadesatych let projevovala jednanim, nékdy i dost brutalnim, nikoli
feénénim. Nejpodstatnéjif novum realistické divadelni estetiky byla viak metoda popisu a hro-
madéni drobnych Zivotnich jevl, poznavani reality pfes viednf fakt, pfes obvyklou udilost.
Délo-li se tak bez hierarchizovaného vybéru, mluvime o naturalismu. Zvl4st naturalismus osm-
desatych let trval na bezprostfednim popisu skute¢nosti; Autor mél pouze Fadit fakta v umélecky
celek, ale nepodkladat jim Zadny vyklad. Autortv subjekt a jeho hodnotici nazor mél byt
v naturalistickém dramatu védomé popien. Byl to extrém, reakce, vyvolani nadmérnym zdi-
razfiovanim umélcovy individuality za romantismu. [ '

Ve skuteénosti neni oviem moZné vylouéit z z4dné umélecké tvorby podil autorovy indivi-
duality. Proto i dramatikové této epochy zaujimali chté nechté urcity hodnotici postoj ke sku-
te¢nosti, respektive nejzdafilejif realistickd dramata vydavala o nf nejlepsi svédectvi sama. Vy-
pravéla o rodigich, ktefi pro mamon prodavaji své déti do seminaft nebo tzv. vyhodnych
manzelstvi, vypravéla o spoleCnosti, v niz se lidé méfi podle kabitu a mésce, o spole¢nosti, v niz
plati pravo sily. Romanticky hrdina mél moZnost svobodné se rozhodnout, chce-li protestovat
proti spoledenskym zlofadim nebo ne. Byla to zileZitost jeho charakteru. Realisticky hrdina
viak tuto mo¥nost nema. Je netiprosné drcen spoledenskymi vztahy a vtahovdn do konflikty,
at chce & nechce. Romantismus vyslovil své veto proti poniZeni a nesvobodé vyjimeéného indi-
vidua. Realismus — alespoii Cesky divadelnf realismus — protestuje ted ve jménu prostého ¢lo-
véka, ktery haji své nejzakladnéi hmotné potieby a nejprimitivnéji zasady pfirozené lidské
moralky. Nejlepii vesnicka dramata dovadéla tyto konflikty aZ na ostii noZe a mimodék vnukala

_.my3lenku, zda této spole¢nosti muZe vibec jesté néjaka reforma pomoci. .

REALIST'CKE Novym pozadavktm kritiky se nejpomaleji pfizpusoboval herec. Realistické drama nemélo
HERECTVI ¢ minulosti v Geské tvorb& umélecky rovnocenného konkurenta — proto zaujalo pomérné brzy
své misto v repertoaru, i kdyZ potetné stile prevaZovala zdbavna a pompézni tvorba ,.divadla

velkého stylu*. Ale stard herecka $kola se mohla chlubit vybornymi a oblibenymi interprety.

I ti se ted velmi poctivé pokouseli o prvé naznaky realistické nebo naturalistické interpretace.

Sbirali detaily, tzkostlivé pelovali o pfesnou vyslovnost a intonaci dialektu, ochotné oblékali

i neslusivy pracovni odév. Ale napf. vesnické Zeny Otylie Sklcnafové (Vojnarka, Kostelnicka

v Jeji pastorkyni) prozrazovaly v deklumaci i v soSnych postojich heroinu. A také Hamlet

Jakuba Seiferta zfistaval i v devedasatych létech uslechtilym krasofeénikem, i kdyZ plival na po-
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dobiznu nen4vidéného otima. Pravé tak jako autofi vydavali se i herci na pouf za Zivotnim
detailem. Mogna procestoval na svych pohostinskych hrich celé Cechy, Hana Kubesova po-
stavala napf. u tovarnich vrat a pozorovala mladé délnice, Josef Smaha vénoval celd dvé
pildne na to, aby od pantaty z Cerhonic odposlouchal furiantsky tén svého Buska pro Nase
furianty. ’

7 hercti Prozatimniho divadla se uplatnil v novém repertoiru nejlépe Jindfich Mosna.
V jeho tvorbé byl doviden vyvoj &eského herectvi k realismu. Byvaly komik, ktery nyni hral na
Narodnim divadle venkovské starce (dédecka Dubského z Nasich furiantii, Lizala, Otce aj.),
dokéazal totiz ve shod& s teoriemi tehdejiiho realismu zapfit své j& natolik, Ze se sam v roli
zcela ztratil. Metoda starého romantického divadla, v niZ herec pristupoval k roli ¢isté indivi-
dualisticky, byla prekonana. Herec misto aby proptijéoval postavé néktery vyrazny rys své osob-
nosti, jak byl az dosud zvykly, dospival studiem a analyzou Yivotnich detailtt k osobnosti zcela
jiné — pietélestioval se. . . .

Nutno viak podotknout, Ze se pietélesitoval jen do uritych mezi: dulevni Zivot postavy
zstaval zatim je$té touto zménou téméf nedotfen. Stale jeitd se pii obsazovéni roli hledélo
na tzv. obory — tj. postavy nejblizsi hercovu naturelu.

" Ale i druhy vyznamny herec realistického a naturalistického obdobi Josef Smaha (1848 a2
1915), jemuz piipadl tkol vytvofit typ eského sedlika, uzival zatrpklého nebo potmésilého tonu
svych Buska, Vrbl (Stroupeznicky: Vidclav Hroblicky 2 Hrobéic), Vojnartt a Diviskir (Otec) i u po-
stav klasického repertoaru. Herec nezkuSeny v detailnim zpodobovani dusevnich stavit nemohl
se dokonce ani opfit o text novych her, jejichz dialog byl pfimotary, bez podtextl a vyzna-
movych zamlk a sledoval jen jednoduchou linii déje. Casto se potom stivalo, Ze plsobivé

/
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Josef Smaha jako Busek Mikolad Ales: navrh kostymu
ve Stroupeznického Nasich furiantech pro Jana Vyravu od F. A. Suberta
Ndrodni divadlo, 1887 Ndrodni dicadls, 1886
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detaily interpretace byly zdivodnény socialné (napf. chize ¢lovéka téZce pracyjiciho}, ne viak
psychologicky, takZe se stivaly zbytetnymi, naturalistickymi.

Josef Smaha byl i rezisérem. Pochopiteln& nikoli v dneinim slova smyslu — tj. jako mysienkovy
sjednotitel predstaveni. TiZi celé inscenace nesl i nadale herec. Ideové vyznéni realistickych
her uréoval jejich jednoznaény déj a lidské osudy hrdint. Dosavadni aranZérski funkce reziséra
se pfesunula v tomto obdobf na vytvarnika. Star3i inscendtorské principy se opiraly vidy o herce,
ktery byl, jak jsme jiz fekli, hlavnim faktorem na jevilti. Prostfedi, ve kterém se hralo, unikalo
pozornosti romantického divadla, nebot nebylo daleZité pro vyvoj postavy, pfedstavované her-
cem. Naproti tomu hrdina realistického nebo naturalistického divadla byl prostfedim do zna¢né
miry determinovan, proto byl na né& — a tedy i na vérohodnost, histori¢nost a specifiénost diva-
delni dekorace — polozen zvlastn{ daraz. ' .

Na scéné Narodniho divadla nebylo moZno z divodt hospodafskych i pro stylovy tradicio-
nalismus o&ekavat zisadni zmény v dekoranim systému. Ceské vesnické drama se hrélo vétiinou
v typovych kulisich s oblouky a sufitami, jak tomu bylo jiZ po staleti. (Jednou z vyjimek bvla
individualni dekorace vesnické navsi do Nafich furtantd, kterou navrhl Mikola$ Ale3.) ReZiséni
tedy zaméfili svou iniciativu na ty slozky vypravy, které bylo moZno potidit levngji a snadnéji:
kostymy, rekvizity a drobnéjsi dekoraéni inventar; zkonkrétiiovali jimi divdkovi predstavu Zeské
vesnice. Teprve za Smahy zmizely z &eského jeviste definitivné namalované kliky, okna, nafadi
a napf. i kamna. V tomto sméru mél uz Smaha v Ceském divadle pfedchiidce — pokracoval
ve stopich smetanovského reziséra Edmunda Chvalovského. Ridil se i ptikladem Meinin-
genskych. Podnikal s nékterymi sélisty studijni zajezdy do Ceskych a moravskych vesnic. Jeho
naértniky se plnily skicami selského nabytku, nadobi, narodnich kroji i nejrizngjsimi znaky
lidské &innosti aj. Herci studovali vesnické typy a jejich po¢inani. To vie, pfeneseno beze zbytku
na scénu, davalo pak vzor typické naturalistické inscenace. Tato rana etapa Ceského realismu
dala tedy nasemu divadlu realistické drama a realistického hrdinu, ale pfevainé naturalistickou
inscenadni praxi. : : ‘ )

Takovou byla i Smahova re?ie Smetanovy opery Prodand nevésta, kterd roku 1892 slavila
velké ispéchy na Mezindrodni hudebni a divadelnt yjstavé ve Vidni. Tento zdjezd, vytelné zorgani-
zovany tehdej¥im feditelem Narodniho divadla F. A. Subertem, byl prvnim a hned 3tastnym
vstupem &inohry i opery Narodniho divadla jako celku na svétové férum. Jako operni reZisér
zaslouzil se Smaha kromé& inscenaci domécich dél (hlavné& B. Smetany) i 0 modernf tvorbu své-
tovou, v prvé fad& o Verdiho Othella (1888}, ktery signalizoval obrat opery k realismu: Jediné .
prostfednictvim tohoto &inoherniho reziséra pochopila Praha také dilo P. I. Cajkovského (EvZen
Onégin, 1888; Pikovd ddma, 1892). Smaha vychoval herecky i nékolik zpévaki, na jejichZz drama-
tickém piednesu a ptirozeném vystupovéni byl postaven novy opern{ program. Byl to piedeviim
barytonista Bohumil Benoni, zboziiovany praZskou mlidezi hlavné jako Evien Onégin, basista
Vilém He$ — prosluly Kecal a dramaticka sopranistka Berta Foersterova-Lautererové, vyborni
Tatina, Desdemona aj. Cinohra pfevzala tedy v osmdesatych a devadesatych letech inscenadni
iniciativu, ktera za dob Smetanovych patfila v celodivadelnim vyvoji opefe.

Na jevisti Narodniho divadla sice realistické drama pevné zakotvilo, ale proti oficidlnimu
repertoaru bylo v menjiné. Zdomécnélo viak velmi rychle i mimo jeho scénu. K jeho pfednim
prukopniktim patfila spoleénost Pavla Svandy ze Semtic (1825—g1), kterd hrila na Smi-
chové, tehdy samostatném méste¢ku u Prahy, v divadle U Libuse (dne3nf Realistické divadlo
Zd. Nejedlého). Svandiv repertodr ptitahoval pokrokovou prazskou inteligenci. Tak uZ na
pocatku osmdesatych let prodlo smichovské divadlo obdobim naturalismu v inscenacich dra-
matizaci romint Emila Zoly (1881 — Zabijdk, Nana). Pozdé&ji se tu hraly puvodn{ prvotiny re-
alistické, realistické hry ruské, Ibsen a dokonce i Cechov, které oficidln{ scéna tehdy jesté odmi-
tala. Pisobili tu herci J. Vilhelm, manzelé Syfinkovi, pro Narodni{ divadlo vychoval Svanda
Josefa Smahu, Eduarda Vojana a Hanu Kvapilovou, roz. KubeSovou.

Od roku 1886 pisobil Svanda se svym souborem i v novém Ndrodnim divadle v Brré, ztizeném
roku 1884. Ve dvou sezénich vyrovnalo zdejii divadlo naskok scény prazské, seznamilo se s fran-
couzskou spolefenskou hrou i se Shakespearem a &eskou klasikou. Potom viak ovlidl brnénské
jevité Svandiv program realisticky. Vydatné jej podporoval divadelni kritik Josef Merhaut
(1863—1907), jen? ve vyvoji brnénského divadla zaujim4 postaven{ analogické s Nerudou. Jako
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Navrh scény Josefa Weniga
pro inscenaci Shakespearova Macbetha
Ndrodni divadlo, 1916,
refie Jaroslav Kvapil



zurnalista, jenZz se sblizil s délnickym prostfedim &eského Brna, mél smysl pro socidlni i na-
rodnostni problematiku tohoto mésta a pozadoval, aby se ji ani drama nevyhybalo. Prijal
s nadenim témét cely Svandav smichovsky repertodr a také jeho nejlepii interprety Vojana
a Kubejovou. Piijimal i Ibsena, ale neporozumél mu. Pozd&ji se Svanda i Merhaut sou-
stiedili hlavné na moderni domaci produkci: Preissovou, Suberta, Svobodu, Simicka a Ste-
cha. V této dob& nejen vyrovnalo brnénské divadlo krok s praZskym, ale prosadilo isvé spe-
cificky mistni charakteristické rysy, jez pak uréovaly jeho zakladni vyvojovou linii na dlouha
desetiletd.

Vina realismu zasahla i ochotnictvo. Roku 1886 se zorganizovalo v Ustfedni matici divadelnich
ochotniki ceskoslovanskjch (UMDOC). Amatérské soubory se velmi rychle szily s realistickou dra-
matikou. Vliv realismu se projevil na pfelomu stoleti i u autord détskych her (napf. Voj-

té3ky Baldessari-Plumlovské), ktefi pozvolna upoustéli od idealizagnich postupl pfi tvor-
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Scéna k Vojnarce Aloise Jiraska

Ndrodnt divadlo, 1901
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bé détskych charaktera a! mavic obohatili svoji tvorbu i narodopisnym zijmem o lidovou
pohadku. . . : «

Ochotnici se snazili i o realistickou scénu. Nékteré bohatsi spolky osmdesatych a devadesiatych
let si davaly malovat individualni dekorace — dospély tedy v tomto sméru ddl nez profesiondloveé.
Vérohodnymi kostymy a piesné provedenymi rekvizitami jim poslouZila fada divadelnich pdjco-
ven. Jen herecky projev se od let edesatych pfili§ nezménil, maximélné se odvazil az k ojedi-
nélym naturalismam. Po desetileti stagnace méStanského ochotnictva znamend toto obdobi
opét renesanci, hlavn& repertodrovou. Oviem spolecensky ohlas ochotnického hnuti ve srov-
nani s léty Sedesatymi slabl. )

ODPOR PROTI Porovname-li estetiku divadla romantického a realistického, zdd se, Ze se tu pfechizelo
REALISMU 5 krainosti do krajnosti. Od fetisizace uméleckého individua doslo se k naprosté negaci basnického
i lidského subjektu. Od sti{dmé, témér holé scény, naznacujici prostiedi jen obecné, spél vyvoj
k naturalistické dekoraci, pfeplnéné podrobnostmi. A konecné od tezovitého zobrazeni lidsk¢ho
charakteru, chapaného spiie jako symbol, vtéleni urcité ideje, dospéli divadelnici osmdesatych
a devadesatych let k mozaikovitému portrétu &lovéka, slozenému z tiSté konkrétnich vyznam-
nych a nékdy i podruznych detailti. A proto také nedala na sebe dlouho &ekat reakce na tuto
prvni syrovou podobu realismu. UZ v poloviné devadesatych let se ozvaly prvni namitky jak
proti divadlu velkého stylu, tak proti divadlu realistickému. Vzedly hlavné z fad umélcl zicast-
nénych na manifestu Ceské moderny (1893) a sdruzenych kolem Casopisu Modern{ recue. Prakticky
se jejich program prosazoval na mensich — vét§inou amatérskych — praiskych scénkdch: Intimnim
volném jevisti (1896—q9), Lyrickém divadle (1911), Dizadle uméni (1912—13) a Castené 1 v Divadle.
na Vystavisti (1898), znamém pozdéji pod nazvem Urania.

Viechny opozi¢ni i novatorské umélecké proudy druhé poloviny devadesatych let se uplatnily
po roce 1900 na jeviiti Narodniho divadla, kde se zménou spravy (staroleské DruZsto bylo vy-
sttidano mladoteskou Spolecnosti) vytvotily priznivejsi predpoklady pro nové vyboje. Moderni
divadlo se tu viak rozvijelo pfece jen v kvantitativni mensin& proti tradi¢nimu divadlu oficial-
nimu. Nespokojené konzervativni obecenstvo, reprezentované byvalym staroéeskym divadelnim
Druzstvem, postavilo si vlastni Meéstské divadlo Krdlovskjch Vinohradi (1907), které az do vy-.
stoupeni K. H. Hilara roku 1913 bylo skute¢n& méStackou scénou reprezentativniho a zébav-.
ného typu. : ; )

Velmi brzy se v opoziénim hnuti devadesatych let vyhranily dva zikladni proudy, které se—

viak neustale prolinaly a dopliiovaly. Proud symbolisticky popiral uméleckou -metodu realismu
v samé jeji podstaté. Odmitl deterministicky vyklad lidského jednini. Divadlo se opét mélo stat
divadlem ideji a autor i herec jejich oddanymi hlasateli. Symbolistické divadlo se vratilo k mono-
logtim, obraznému basnickému jazyku, €isté, nedeformované dikci, pohybové tspornosti i stfid-
mé holé scéné. Vudé osobnosti mezi ¢eskymi divadelnimi symbolisty byl dramatik Viktor Dyk.
PSYCHOLOGICKE Druhy ~ a zaroven vadéi opoziéni proud ~ psychologicky — navazoval piimo na ranou podobu

DRAMA realismu, i kdyZ sam byl také do jisté miry symbolismem ovlivnén. Vychazel z poznani, které
pomahala §ifit sama vesnicka realistickd dramata: soudoba spolecnost je tak degenerovana a ne-
moralni, e neni mozno k ni zaujmout indiferentni neosobni stanovisko. Pro soudobou spolec-
nost nenf zachrany — jedinou hodnotou je v ni clovék. Je proto tfeba popfat misto jcho citim
a nazorum, udinit jeho psychologii objektem liceni. Je tfeba poznat a zachrénit ¢lovéka. Tak
mluvila tsty F. X. Saldy a Jindficha Vodaka nejen kritika, ale i obecenstvo pocalo vyhledavat
hry obracejici svou pozornost k lidskému subjektu. Byl hledan &lovék &isty a prosty ve svych
citech a vainich, ¢lovék nezdeformovany prostfedim a majetkem. Tak zcela zakonité vzristal
v devadesitych letech zajem o dilo Julia Zeyera (1841—1901), jeZ az posud bylo zastinéno
z jedné strany J. Vrchlickym a z druhé strany dramatem realistickym. Mnohym z mladé gene-
race byl dramatik Zeyer blizky touhou a hledanim idealniho svéta i pfesvédéenim o sile veliké
lasky, jez preméhé viechny ptekazky (Radiz a Mahulena, Doria Sanéa, Sulamit, Bratit, Pod jablont,
Z dob riifového jitra).

MARYSA Piedpoklady k tomuto zvratu v divadelni estetice byly dany uz v obdobi pfedchazejicim.
Vybudoval je sim hlavni teoretik &eského realismu Vilém Mritik. Mestik byl poucen studiem
dila Cernyievského a Bélinského, mél rad Gogola, prelozil Tolst¢ho Flddu tmy. Tiibil svij dsu-
dek T na zakladnich dilech éeské literatury. Navitévoval také jako kritik ibsenovska a Cechovovska
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Jindtich Moina (vlevo) jako Lizal a Eduard Vojan jako Francek v Maryse bratii Mrstikd
Ndrodni divadlo, 1894

predstaveni Svandovy spolecnosti na Smichové. Proti oficialnimu proudu realismu prohlado-
val vidy, ze zikladem kaZdého, tedy 1 realistického uméni je individualita. Fakta, kterym auto-
rova individualita nedovedla proptjéit patfi¢nou néladu, jsou podle Mritika jako Saty na vé-
$aku, ale 7ivé télo z masa a krve se stratilo. Tento kritik uvedl roku 1894 se svym bratrem
Aloisem na jeviiti Néarodaiho divadla drama Maryia, které se sice mnohymi znaky fadi do
prvni etapy Ceského scénického realismu, ale soucasné uZ otevird cestu k udobi nasledujicimu
- k dramatu psychologickému. Podnétem k tragickému vyvrcholeni neni totiz 7adnd vnéjsi
udalost. Toto drama vyrista z hotkosti, poniZeni a zloby, navrstvenych v lidskych dusich za uply-
nuld léta. Postavy jsou li¢eny nejen v &inech, ale i v dudevnich krizich. Objevuji se vztahy mezi
Zivotnimi detaily, je odhalovano i jejich vnitfni napéti, nékdy i druhy - symbolicky vyznam.
Z ostatnich vyznamnych dramat tohoto typu, jeZ byla viechna z prostiedi méstanského, mazeme
napt. jmenovat Vinu J. Hilberta (1896) nebo Sméry Zivota F. X. Svobody. B
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Spolegenské (resp. politické) davody, které nutily kritiku formulovat pozadavky tzv. psycho-
logického realismu, piisobily na vétiinu Zeské demokratické inteligence na pielomu 1g. a 20. sto-
leti. Vefejny zivot prinalel totiz v té dobé &im dal tim méné radostného. Umélci, bolestné
zrafiovanf{ malosti doby a socialnimi kfivdami, pohrdali mé&tickou kulturou a mé§tackym ii-
votnim stylem. Zaujalt k nim nckonformni postoj individualisti. Ale nevidéh ani v lidovych
vrstvich realnou silu budouciho spoletenského a uméleckého vyvoje. Mnohé odpuzovala nejen
ale i socialni reformismus tehdejiiho délnického hnuti, a volili proto radgji cestu
anarchistické vzpoury (Jifi Mahen)). Jini se zase uzavirali do sebe, Zili svym predstavam.
Citili se opusténi a ztraceni. Jaroslav Kvapil symbolizoval jejich osud (a také osud je-
jich tvorby) v titulni postavé své dramatické pohadky Princezna Pampeliska (1897). Ktehka Pam-
peliska prchne z kralovského zdmku mezi poddané svého otce, u nichz hledd ochranu pfed
dotérnymi napadniky. Ale s prostym lidem si neporozumi a v jeho drsném prosticdi brzo
zahyne.

Je pochopitelné, e cesta ,,0samélych dusi™ - jak nazval tyto lidi soudoby némecky dramatik
G. Hauptmann - i cesta symbolist mohla mifit dvojim smérem. Mohla napf. vyistit v deka-
dentni uméni regresivniho charakteru. Ale Zeské scénické uméni zvolilo moznost pravé opadnou.
Smuteck a beznadéje pomalu piechézely v rozhotéeni a aktivni individualisticky protest v herec-
kém projevu Eduarda Vojana nebo v Einorodé usili o uméleckou spolupréci s jedinci pfibuznych
nazord u Hany Kvapilové-Kubesové. Bylo-li prvé obdobi éeského realismu obdobim velkych
puvodnich dramat, pak druhd etapa — etapa fealismu psychologického — byla v prvé rade
obdobim velkych hercti. Repertodr, kterym pronikala tato nova mectoda poznani na nase jevisté,
byl v prvé fad€ zahraniéni. Jsou to hry Henrika Ibsena, Bjornstjerna Bjérnsona, Antona Pavlo-
vice Cechova, Gerhardta Hauptmanna, Maxima Gorkého, George Bernarda Shawa, Gabricly
Zapolské, Stanistawa Przybyszewské¢ho, Ivo Vojnovice, Maurice Maeterlincka a v neposledni

fadé 1 Williama Shakespeara.
Diive ne# nekonformismus Vojaniwv zaujala divaky hluboka senzitivnost Hany Kvapilové

(1860—1907). Jeji Mina, Nora nebo Pampelitka, neustile marné touzici po lepsim Zivoté
a po idealnich lidskych bytostech vysnéné budoucnosti, ztélesiiovaly bolestny smutek a pocit
bezvychodnosti, béZny u soudobych intelektuald. Také Eduard Vojan (1853—1920) vytvoril
Hamleta jako filosofického rozkolisance 20. stoleti a v Tétérevovi z Méstiki a doktoru Astrovovi
ze Stricka Vani typy tzv. ,,byviich lidi*. Témito rolemi splaceli oba umélci jesté opozdénou dan
konci stoleti (tzv. fin de siecle). Ale pak ptisly misto rezignace objevy novych a posud netuse-
nych lidskych i spole¢enskych hodnot. Pfisla napt. Kvapilové Pani z ndmofi, fikajici, Ze nic
neni na svété ztraceno, je-li &lovék schopen darovat jinému &loveku svobodu. 1 jeji nova kreace
Nory, revoltujici proti méstacké konvenéni roding, se sem da zafadit. A1 Vojan mohl uplatnit
svtij hrdy, individualisticky, protimésticky postoj jednak v repertoiru shakespearovském, jednak
jako ztélesnitel historickych postav Jirdskovych (Jan Zizka, Jan Hus, Jan Rohig) nebo Mahe-
novych (Janosik). Zavaznost dé¢jinné chvile - predveder prvni svétové valky - diktovala herci
i vlastenecky a socilni patos téchto hrdint.

Mistfi psychologického realismu prosli také hereckou 3kolou osmdesatych a devadesitych
let. T oni chodili po sv&t& s ofima otevienyma a zaznamenavali zivowni dctaily. Ale zatimco
prace hercti piedchazejiciho obdobi tim v podstaté konéila, Kvapilové a Vojanovi teprve zadi-
nala. Bylo tfeba detaily tfidit, vybirat ty, které mély nejen popisny, ale i druhy, skryty, zobec-
fiujici vyznam nebo symbolicky podtext. Dile bylo tieba ptemyslet o hrdinovi, analyzovat jeho
#ivot minuly, domyslet jeho budoucnost. Kniha nazvana Literdrni pozistalost Fany Kcapilové
poutavé vypravi o téchto herecéinych studiich. Bylo tfeba pretélesnit se v hrdinu nejen znaky
vnsiiimi, jako to napf. délal Smaha, ale ztotoZnit se i s jeho Zivotem dutevnim — pickrodit
hranici hereckych obortt. Proto sc¢ dodnes nepfestivame obdivovat Sirokému rozpétd napt. aloh
Vojanovych. Vojan dovedl stejné strhujicim zpusobern tlumotit bohatou problematiku charak-
terts shakespearovskych (Hamlet, Macbeth, Othello, Petruccio) jako historickych (Hus, 7i7ka,
Junosik, Cyrano) nebo modernich (Francek z Manyi, Tétérev z dramatu Na daé, Versinin z Tid
sester, doktor Rank z Nory), nalezl vyraz i pro metamorfozy Mefistovy z Goethova Fausta neho
Lotharova Krdle Harlekjna. A konecné chtéli herci predvést tento dusevni zivot ¢lovéka v pii-
&nném psychologickém procesu. Nehrali uZ hotovy charakter, jak to pozadovalo divadlo ro-

burZoazie,
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Hana Kvapilov4 jako Danica v melodramatu
Julia Zeyera a Josefa Suka Pod jabloni
Ndrodni divadlo, 1502
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mantické a jeité i realismus prvni etapy. Dramaticky vyvoj charakteru byl nyni pfedmétem zajmu
autora, herce 1 reziséra.

Podobné snahy miizeme v té dobé pozorovat i za hranicemi. Tak napf. uméni Kvapilové se
v mnohém podobalo projevu italské herecky Eleonory Duseové. N&ktefi zahranicni divadelnici
se v té dobé& pokouseli dat hereckému uméni védecky ziklad. Jednu z moznych cest naznacil
Moskevskij chudoZestvennyf téatr (pozd&jsi MCHAT), ktery hostoval také roku 1906 na Narodnim
divadle. Zvlasté Kvapilova, ale i Vojan se s nim v mnohém metodicky seili. Domacim teoretikem
hereckého psychologického realismu byl Jindfich Vodak (1867—1940), ktery pomdhal herctim

-nejen dramaturgickymi rozbory (napf. Shakespeara), ale pfedeviim svou schopnosti popsat

i nejjemnéjs herecké nuance a nastavit tak interpretovi zrcadlo jeho vykonu.

Hereéti predstavitelé psychologického realismu si vypracovali ty nejsubtilngjsi a nejrafino-
vanéjii vyrazové prostiedky. Velkou tlohu hraly v tomto herectvi napt. hlasové nuance, pauzy,
nedopovédéné véty a jejich rytmus nebo bohata $kala mimického vyrazu a symbolika gesta.
Spolupracoval tu vice nez kdy jindy kostym, jeho zbarveni i secesni stylizovanost. Toto herectvi
se nevzdavalo ani prostfedki divadla symbolistického, je? hovélo touze autorl i interpreti
po hlubsim postiZeni reality pomoci basnicky umocnéného obrazu.

Do sluzeb psychologické analyzy se dal 1 dalsi umélecky sloh — impresionismus. Byl to styl,
ktery se snaZil vyjadiit co nejemociondlnéji prchavy dojem okamziky, naladu chvile - a to jak
v oblasti vytvarné, tak literarni i divadelni. Pri%el k nam s inscenacemi Cechova, ovlivnil
J. Kvapila jako dramatika (Oblaka) i reiséra, v dramatu nadel nejsilngji vyraz v dile Frant
Sramka (Léto). Jednotlivé jeho prvky vyskytovaly se viak i ve hrich ostatnich domacich autora
(Malifova, Jirasek, Mahen aj.).

To oviem neznamena, ze by obraz sloZité lidské duse v jeji proménlivé a Easové uréené podobé
nemohli zachytit vynikajicim zpiisobem 1 interpreti jiného zaloZeni. Tak napf. herectvi nejmladsi
z trojice velikych — Marie Hibnerové (1862—1931) ~ bylo naprosto sivelné, mozno fici dekonce
az pudové instinktivni. A pfece jeji mé&$tacké Zeny se znacnou davkou sami¢i primitivnosti,
naudené elegance nebo naopak s tragickym patosem matefstvi (pani Dulska, Warrenova, Sol-
nessova aj.) byly nepostradatelnym clankem divadla psychologického realismu. A pravé tak

jeji lidové postavy, osvétlované: bodrym humorem a vySperkované Casto naturalistickym de-

tailem (Hanka ve Formanu Hentlovi, Kristyna v Nasich furiantech, Marta ve Faustori, Akulina
ve Vlidé tmy atd.). Stejné dobte se v tomto divadle uplatioval skvély charakterizalni rejstiik
Jindiicha Mo3ny. 4'

Na jevidti Narodniho divadla bylo na po&atku nadeho stoleti misto pro vice uméleckych
metod, pro prvky nékolika uméleckych stylt, byt i zdanlivé protichtidnych. Ale prezivaly tu
i zbytky romantismu let padesatych a Sedesatych a realismu osmdesatych a devadeséitych let.
Nejen snad v préci starich herct, ale i u dramatiki spjatych jednoznadné s etapou nasledujici,
napt. u Aloise Jirdska (1851—1930). V jeho historickych dramatech, zvlasié v husitské
trilogii, se uplatnil jednak kriticky pohled na socialni skute¢nost i tcta k Zivotnimu, v tomto
piipadé d&jinnému detailu. Ale pri zpodobovani svych hrdinii zadel Jirdsek jesté dale do mi-
nulosti, k historickému dramatu romantickému. Psychologii svého Jana Husa (191 1), Jana Sii-
ky (1903) a fana Rohdce(1918) redukoval totiz jen na zékladnf a podstatné rysy. Také myslenku
narodné osvobozeneckého boje — v této dobé tak aktudlniho — prosazovaly jeho postavy
s mohutnym etickym patosem nékdejsich romantickych bouflivika. Napi. dneSni nase pojeti
Zizky jako moudrého otcovského velitele, hloubavého pismika, jen ovlada lid uvazlivymi slo-
vy, vyféenymi s mocnou vnitini naléhavosti, je ¢aste¢né dilem Vojanova tvarciho domiodelo-
vani role, pro néz jsou v textu jisté predpoklady. A kdyZ uz jsme zvolili jako doklad stylové roz-
riiznénosti dilo Jirdskovo, zastavme se i u jeho her pohadkovych. V Lucerné (1903) a Panu Fohane-
sovi (190g) navézal na tradici Ceské dramatické bachorky, kterou vyuzil pro soucasny cesky nirodné
osvobozenecky zapas. Zustava velkym Jirdskovym piinosem, ze nepropadl melancholii, typické
pro soudobé svétové symbolické drama (Maeterlinck), ale zachoval svym hrim optimismus lido-
vych pohadek. V Jirdskové tvorbé spojily se tedy ucinné viechny metodické postupy, kterymi
proslo éeské divadlo za poslednich sedmdesat az osmdesat let. Pro tento fakt i pro svij demokra-
ticky nazor na Ceské déjiny je pokladan za jednoho z prednich dovrsitelt myslenky Narodniho
divadla pted rokem 1918, ackoliv divadelni hodnota jeho texti je v nékterych pripadech spornd.

-
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Eduard Vojan v titulni roli
Shakespearova Hamleta
Ndrodni divadlo, 1905
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Hana Kvapilova jako Ellida ' " Jindfich Mosna v titulni roli
v Ibsenové Pani z Namofi Molierova Lakomce
Ndrodni divadle, 1905 Ndrodni divadlo, 1886

’

K podobnému prolnuti raznych styla a metod doslo v tomto obdobf i u dramatika Jifiho
Mahena (1882—1939). Janoiika (1910), postavu slovenské lidové povésti, obdafil symbolickym
vyznamem soucasného spoledenského intelektudlniho rebela, a i li¢eni Mrivého more {1918) obsa-
hovalo matné tufenou paralelu s pfitomnym domdcim protirakouskym odbojem. Impresio-
nisticka metoda volného Fazeni subjektivnich dojm, nalad a zazitk i lyrismus prostych lidskych
piibéhti prevladly predeviim v jeho veselohie Ulicka odvahy (1917).

Je logické, ze v tomto stadiu potfebovalo uz divadlo reZiséra v dnesnim slova smyslu: ideového
viidce, jenz by vyhmatl ten pravy z nékolika podtextd, symbola ¢i jinotajd, kterych bylo psy-
chologické i impresionistické drama plné. Kritika volala po sjednotiteli viech divadelnich
slozek, podilejicich se na celkovém dojmu z pfedstaveni. I toho naila Ceskd scéna v'osobnosti
Jaroslava Kvapila (1868—1g50), ktery fidil osudy ¢&inohry Narodniho divadla v létech rgoo
az 1918. Byval mu éasto vytykan eklekticismus, ale nepravem. Cizi tmpulsy prebiral Kvapil
velmi inspirované a citlivé. Zadny ze zminénych styld n=byl na jevidti Ndrodniho divadla
rozpracovan v Cisté podobé, ale harmonizovan s ostatnimi modernimi &i tradié¢nimi, domacimi
i zahrani¢nimi metodickymi postupy. Narodni divadelni kultura na né reagovala v mnohém
sméru aktivné; vytvifela specifické odnoze téchto stylir (optimistickd symbolika Jirdskovych je-
vidtnich bichorek nebo vitalistické zabarveni Srimkova impresionismu v Létu, herectvi Kvapi-
lové, Vojana aj.). I to byly do jisté miry vysledky jevistni prace Kvapilovy.

Rezisér Kvapil ponechaval co nejiirii pole psychologické h=recké analyze. Potlacil proto
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\farie Hitbnerova v lloze Akuliny Eduard Vojan jako doktor Astrov v dramatu
ve Vladé tmy L. N. Tolstého A. P. Cechova Stryéek Vana
Ndrodni dicadlo, 1g00 Ndrodni divadlo, 1901

spad a rytmus vnéjsiho déje, nezdtiraziioval ostrost dramatického konfliktu nebo predélu juko
divaclo romantické a rané realistické, Kvapil aktivizoval vytvamoua technickou slozku jevisdtniho
wméni ve smyslu svych impresionistickych predstav natolik, Ze pomahala herci vytvorit naladu
hrou svétel a stint, mckkymi barevnymi polotény. Dokonce i Kvapilovo rozestaveni herct
na jevisti - aranZma postav — mélo skryty vyznamovy vztah k jednotlivym charaktertim 1 k obsahu
scény. Citivym reproduktorem této prchavé a casto neopakovatelné atmosféry Kvapilovych
inscenaci byl divadelni kritik Vaclav Tille (1867—1037). :

Huzicnistickou kadirovanost a kulisovy dekoraéni systém romantického a rané realistick¢ho
divadla nahradil Kvapil stylizovanou scénou, kde jednotlivé jevistni prvky nabyvaly vyznamu
<cénické metafory nebo symbolu. Zvlast typické jsou v tomto sméru Kvapilovy inscenace Sha-
kespeara. Uvadél je na tzv. shakespearovském jevistl, jemuz za vzor slouzil pokus v mnichovském
Kiinstlertheatru. Byla to stylizovand scéna, vymezena pevnym pseudoportalem, rozdélend zavésem
na piedseénu pro vijevy v interiéru a jevisté zadni, které nuhrazovalo exteriér. Vytvarnik Karel
Stapfer (1863—1930), ale v prvé fadé Josef Wenig (1885—1939) s Kvapilem v tomto smdru
cithive spolupracovali. ,

Tzv. kvapilovskd ¢ra ceského divadla vyvreholila v letech prvni svétové valky. Historicke
okamziky umocnovaly vlastenecky patos Jiraskovych her i Vojanova herectvi (demonstrace pit
premiéfe Jana Rohdée 1918). Také Kvapilav shakespearovsky cyklus roku 1916 byl piijat Sirokou
vefejnest jako manifestace sympatii k Anglii, k zemi, ktera byla ve vale¢ném konfliktu s Ra-

a
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vytvarnici (A. Scheiner, L. Saloun) i herci (Libéna Ostriilova). Vytvarnici Fr. Kysela, Adoll
Kajpar a J. Wenig vydali litografované dekorace pro domaci divadélka. Na loutkovych jevistich
se odehrala i &st boju o divadelni symbolismus. Byl tu uvadén Skakespeare a eska ginohernt
klasika (V1. Zakrejs). Na loutkovych scénach byla vyjadiena i myslenka narodné osvobozenec-
kého boje. V obdobi prvni svEtové valky pasobil v tomto sméru hlavné Jiraskav Pan Fohanes
ve vlastni autorové tpravé pro loutky. V zajateckém tabofe na Rusi zalozil pak sochaf V. Su-
charda satiricky zamétené marionetové divadélko, z néhoZ pozdgji vznikla Rise loutek. V Plzni
v Divadélku feridlnich osad ziskal vielé sympatie Kaiparek Josefa Skupy, jenZ si v satirickych
popévcich 1 vystupech dobiral cisafe pana i svétovy militarismus.

Mestacké divadlo nendroéné zabavy a rozptyleni vrcholilo v prvych dvou desetiletich 20. sto-
leti v opereté. Z Narodniho divadla byla v roce 1905 opereta vymycena a naila Gtocisté v nove
ziizeném Miéstském divadle na Krdlovskjch Vinohradech. Kiomé toho ji oteviely dokofan dvefte
i nékteré predméstské scény, napt. smichovska nebo libetiska (U Deutschd). V této dobé& plestd-
va uZ byt opereta zalezitosti Einohercll, vytvati se typ herce-zpévaka i kult operetni hvézdy.
Hlavnimi pfedpoklady pro toto herectvi nejsou jen melodicky hlas, temperamentni slovni pro-
jev, ladnost pohybu zabihajici az do viitych vyrazovych klisé, ale i cela skala prostfedkir
zduraziujicich erotickou piitazlivost predstavitelky ¢i predstavitele. Nékdy byly tyto prednosti
demonstrovany velmi jemng, jako v piipadé nadané hereéky Bozeny Durasové z vinohradského
souboru, jindy vtiravéji, jako napt. v divadle v Lib ni, kam léta putovalo muZské obecenstvo Pra-
hy za drazdivym zjeverm Marie Zieglerové a damsky svét za jejimi toaletami.

Ceska operetni dramaturgic se od sedmdesatych let odvracela od offenbachovské operety
k opereté videniské (F. Suppé, J. Strauss, K. Millécker). Davala prednost sladké a sentimentalni
melodii a krotké problematice pied spoledenskou satirou &i travestii.

Na potatku 20. stoleti jiz z nadich jevist zmizela operetni klasika témét uplné. Nastoupihi
autofi novi, jako Emmerich Kalman, Franz Lehar a Paul Lincke. Z tady jejich &eskych napo-
dobitela (Karel Moor, Karel Weis aj.) vynikl hlavné Oskar Nedbal (1874—1930). V jeho dile
(Vinobrani, Polskd krev, Cudnd Barbora aj.) iv reprodukéni &innosti nékterych vynikajicich interpretl
naplnil se po roce 1900 zlaty vEk Ceské operety. ;

Jednim ze zabavnych Zancl médtanstva byl i kabaret, péstovany nejen profesiondly, jako byli
bratii Hartmannové, Josef Svab-Malostransky nebo Josef Zefi, ale i amatéry. Rozdifeni kaba-
retnich forem na venkov napomahaly &etné edice kapletd, solovych kostymnich vystupd
i duet. Ale misto socidlni satiry byla i zde vénovana pozornost spide anekdoté a otizkam ero-
tickym. Pfed valkou zaznamenal méstansky kabaret nejvesi tipadek. Nad pramér se vysinul
kabaret Lucerna, proslaveny nejprve staropraZskymi pisni¢kami Karla Hatlera (Jdmecké schody)
a v letech valeénych piedeviim jeho sentimentalnimi pisnémi vlasteneckymi (Bily kvitecek aj.)-
Mnohé z Hadlerovych skladeb ozyvaly se v té dobé nejen ve zpévnich sinich prazskych a mimo-
prazskych, ale ina fronté, Objevily se 1 nékteré intelektualské pokusy o politicky kabaret a o per-
ziflaz stagnujicich kabaretnich forem. Jako ptiklad tu miZe poslouzit pocatecni stadium Cervené
sedmy a jeji spoluprace s Eduardem Bassern. Na jejich &innost navazalo ve dvacéatych letech
v mnohém 1 Osvobozené divadlo.

Ochotnické hnuti v eskych zemich zaznamenava od konce 1g. stoleti dalif prudky kvantita-
tivni rozmach. I na mengich méstech ¢i vesnicich pusobil obvykle alespoii jeden amatérsky soubor,
zpravidla jich byvalo v jednom misté i nékolik. Cinnost vyvijely stale jesté divadelni spolky
zaloZené v prubéhu 1g. stoleti, ale dramaticky odbor mél nyni témer kazdy spolek vzdélavaci,
zabavni, télocviény, studentsky a délnicky. Divadelni Cinnost provozovaly ijednotlivé politicke
strany. Aviak spolecensky a politicky vyznam &eského ochotnictva v této dobé uz poklesl a téziste
se preneslo na funkci kulturné& vzdélavaci. Mezi méétanskymi amatéry patfila mezi uméleckou
$picku napt. mésta Chrudim, Hlinsko, Mlada Boleslav, Hradec Kralové, Olomouc, Pisek, Prosté-
jov, Rychnov n. Knéznou, Slany, Tabor, Valaiské Meziii¢i aj. Stejné dobrou uroven viak
mély nékteré soubory, predeviim socialné demokratické ( Typografickd beseda v Praze, Délnické d:-
vadlo v Praze-Libni, Lidové divadlo v Prostéjové atd.), které se fidily heslem ,,Osvétou k svobodé!™

Proletaridt za¢inal hrat od poloviny osmdesatych let velmi dalezitou roli v ceské spolecnosti.
Naléhavost socialni otazky nutila oficialni scény vétdich pramyslovych mést, aby mu vénovaly
pozornost. Byla organizovina pfedstaveni pro delniky, vétdinou v predvecer I. maje (v Narodnim
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Lat ochotnického Délnického divadla
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divadle a na Smichové prvné roku 1893). Pokladnu mnohvch cestujicich spolenostd hrajicich
na predmésti Prahy nebo Brua zachranovali pravé délnicd divict. Délnicka tematika pronikala
i do oficialniho repertodru (Simicek, Subert), asto i pies odpor cenzury.

Délnicke ochntnické divadlo se rozvijelo v pramyslovych centrech, zejména v Praze, Kladneé,
Pizni, Hradci Kralové, Prostéjové a Brné. Zasluhu zde meély hlavné odborové a socidlné demo-
kratické organizace. Také mnozi profesionalni umelci, napt. Joset Smaha, Hana Rvapilova,
J.V.oEng FOA Subert aj. pomahali délnikim radou i skutkem. Repertodr proletdiskych soubort
vsobé zahrnoval ¢eskou obrozenskou klasikuy, Samberka i realistickou a naturalistickou dramatiku
osmdesatych a devadesatych let (Svoboda. Stolba, Stroupernicky: Viclar Hroblwky 2 Hrobdie,
Hilbert: Vina). Pozdéji piibyl Tolstoj, Ibsen, Hauptmanu, Sudermann, Heijermans, Halbeho
Miédi a Ohnetav Majitel huti. Veelku se délnickd dramaturgic klonilz spiSe k dramatiun natura-
listickymn z prostfedi méStanského nez k tzv. vesnickému realismu, zatimeo méstaniti ochotnict
hrali pravé s oblibou pavodni vesnickd dramata nebo maloméstské realistické veselohry. Vomno-
hern menii mife se u obojich ochotnik vyskytovaly hry novoromantické, symbolistické a impre-
sionistické, i kdyZ napf. délnické divadlo vyhleddvalo pregnantni vysloveni vyabstrahovanc
myilenky pravé v dramatu symbolistickém. Dovedlo hojné vyuzivat i symboliky a alegoric,
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zv143té pHi slavnostnich akademiich a aranima Zivych obrazit. Jinak oviem pfevlidal na ves-

kerych ochotnickych scénéch inscenadni styl realisticky a naturalisticky.

V devadesatych letech prozival obdobi velké ideové aktivity prazsky délnicky kabaret. Mimo
Prahu (napt. v Brng) se toto obdobi rozkvétu posunulo aZ za rok 1goo. Délnitti kabaretiéit,
vétiinou amatéfi, nevytvateli nové specifické formy ~ jako je v této dobé& nevytvorilo jesté Zadné
odvétvi proletaiského uméni. Pouze vlévali krev do Zil odumirajiciho méStanského kabaretu
uplatiiovanim politické proletdiské tendence. Casto se vyskytly i pfipady, kdy tradiéni kuplet
dostal novou ,,délnickou’* verzi. Na po&atku stoletf se zde prosazovaly zasluhou skupiny kolem
S. K. Neumanna i tendence anarchistické.

Roku 1911 se délnické spolky distancovaly od zamé&rné nepoliti¢nosti mé&tanskych ochotniki,
vystoupily z Ustfedni matice divadelnich ochotnikii ceskoslovanskjch (UMDOC) a zalozily Svaz délnicksck
divadelnich ochotnikd Ceskoslovanskichk (DDOC). Soucasné se objevili i prvni dramatikové z fad pro-
letait: Eduard Hegner, Josef Krapka-Nachodsky, Antonin Kopecky, Vojtéch Vitdsek aj. ; teore-
ticky spolupracoval s délnickymi divadelniky i estetik F. V. Krejéi. A tak uz na prahu prvni
svétové valky byly vytvoreny organizaéni predpoklady i kulturni klima pro budovani socialistic-
kého divadla za prvni republiky.

7
POCATKY MODERNIHO DIVADLA

Podobné jako v jinych zemich s vyspélou divadelni kulturou zadalo se od devadesatych let
minulého stoleti rozvijet i v ¢eském prostiedi moderni divadlo. Pravé v té dobé se totiZ setkivime
v historii ¢eského divadla se zjevy, které jsou charakteristické a rozhodujici pro cely dalsi vyvoj
a jimiZ se nasledujici epocha vyrazng li$f od idobi pfedchézejicich. Zadaly se objevovat pritbojné
experimentalni scénky, pfinicjicf vyznamné podnéty pro styl i smér uméleckého vyjadiovani,
vytvofilo se napétf mezi roznymi typy divadelniho projevu, v rychlém stfiddni uméleckych
sméri a koncepci se vyhrotila dynamika divadelniho vyvaje a do popfedi jeviStni price se dostal
rezisér s pravem vyjadiit v syntéze jevistniho dila svljj osobity nazor na svét. Napéti mezi jed-
notlivymi proudy divadeln{ kultury a zrychleny rytmus jejiho vyvoje souvisely zfetelné s neklid-
nym, rozporuplnym spole&enskym vyvojem Evropy, vstupujici do epochy svétovych vilek a pro-
letatskych revoluci. : Ce .

Vychozim bodem snah o moderni ¢eské divadlo bylo Intimni volné jevisté, zaloZené v Praze
roku 1896, tedy nedlouho po otevieni pafizskych scének Thédtre d’ Art a Thédtre de I’ Oeuvre (1890,
1893), jimiz zaéal vyvoj evropské divadelni moderny. Skupina Ceskych literatl z okruhu caso-
pisu Moderni revue, ktery soustfedoval mladou basnickou opozici, pokusila se prosadit i na jevisti
literarni vytvory s ptib&hy Zivotem unavenych a do své subjektivity uzavienych hrdint. V dobé
necelych dvou sezén byla napt. provedena hra Rudolfa Lothara Ryti?, ddbel a smrt, Viktora
Dyka Pomsta, dale Strindbergovi Veéritelé a Karaskova Hofici duse, potadaly se také recitaéni ve-
Zery symbolistickych basniku i teoretické pfednasky. Nedobra organizace i nedostatek schopnych
uméelctt byly piiéinou rychlého zéniku tohoto pokusu.

Nové umélecké nazory zatala potom vehementné prosazovat jina skupina kritikt a teoretiki.
Konvence piezivajiciho romantismu a individualismu v divadle odsuzovali a novy styl niterné
psychologie a symbolické basnivosti podporovali F. X. Salda, Otakar Theer, Otokar Fischer,
zaéinajici K. H. Hilar, Jiff Karasek i Vaclav Tille, autor obsdhlé monografie o velkém zjevu
evropského divadelntho symbolismu M. Maeterlinckovi, dale Viktor Dyk, Stanislav K. Neu-
mann i daldf. Zvl4dtni vyznam tu méla kriticka prace F. X. Saldy (1867—1937), ktery nejen-
svymi divadelnimi referaty, nybrz celou publika&ni ¢innosti ved! eské divadelniky ke ,konkrét-
nimu‘ symbolismu, k basnickému vyjadfovani se smyslem pro realitu a pro socidlni otdzky
doby. Projevem teoretické aktivity divadelni opozice byla i brozura Ndrodni divadlo a drama, v niz
skupina literata z okruhu moderny roku 1904 odsoudila nedostateény zijem Narodniho divadla
o nové &eské drama, dale i anketa v &asopise Prehled z roku 1910, obsahujici podobné kritické
vyhrady vaéi prvni scéné.

Hledame-li souvislost vyvoje moderniho divadla na pocatku stoleti, musime ~ jak jsme jiZ
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upozornili - vénovat pozornost 1 scéng, proti niZ se moderna predeviim stavéla a jejiz styl chtéla
vyvojové piekonat, totiZ prazskému Ndrodnimu divadlu a praci reZiséra Jaroslava Kvapila. Tento
umélec, jeho? hlavni vyznam spoéiva v prosazovani a péstovani psychologicky analvzujictho
a impresivné naladového stylu v Ceském divadle, vytvoril 1 nékolik inscenaci secesné a symbo-
licky stylizovanych. Mezi lety 1900 az 1918 uvedl z okruhu symbolické dramatiky napf.
Bjérnsonovu hru Nad nasi silu, Maeterlinckovu Monnu Vannu, Wildeovu Salome, Malifové Brair-
stei, Kvapilova Sirotka, Dykovﬁ Smutecni hostinu a Posla, Maeterlinckova Modrého ptika a Clau-
delovo Zréstovdni. V téchto piedstavenich a dile pak i v inscenacich her klasickych, zejména

Shakespeara, pracoval jiZ se symbolicky niznakovou scénou, secesné stylizovanym pohybem ‘

a gestem herce, s abstraktnim vykrytim pozadi atd. a preved! tak prvky moderniho symbolického
stylu na velkou scénu vlastné dfive, nez je mohla disledné vyzkoudet a prosadit néktera scéna
opozitni.

Novym pokusem o moderni scénu bylo Lyrické divadlo v Praze z roku 191 1, zaloZené opét
z podnétu literatli Moderni revue. Po inscenalné slabych, aviak dramaturgicky vymluvnych ve-
Zerech s aktovkami Jitiho Kariska a Viktora Dyka zahdjilo vlastn{ &innost Zeyernvou hrou
Ldsky div a Karaskovym Snem o Fist krdsy. Pozdéji, jiz jako Divadlo uméni, uvedlo dvé hry Hof-
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William Shakespeare: Kupec benitsky
Intimni Scandovo divadlo na Smichocd, 1515, relie Antonin Fenel

nannsthalovy, dale Maeterlincka, Vrchlického, d"Annunzia, Hilberta, Merezkovského a v po-
sledni, umélecky nejvyraznejii inscenact Sofoklova Ardfe Oidipa. Sio o akcl dokonalejii a cile-
veédomepst, nez bylo Intimni volné jevisté. Rezisér Vojta Novik zde usiloval o daslednéjsi stylizact
gesta i scény, pracoval na mélkém jeviiti se zavésovym pozadim, vedl herce k ¢isté vyslovnosii
bez naturalistickych deformaci a pouzil dokonce i pédia vysinutého do prostoru hledité.

Divadlo symbolismu bylo viude do znacné miry zilezitosti vytvarnika, ktefi navrhovali
jevistni obraz, kostym i hmotnou dekoraci ve shodé s principem secesn{ linedrnosti a ornamentdl-
ni plosnosti. Moderni vy ovarnici se uplatiiovali na velkych seénich, kde viak styvlové cistd
price nenachéazela vidy dost pochopeni u konvenéné se vyjadiujicich rezisértr a herct. To plat
piedeviim o Josefu Wenigovi (1885—1939), jehoz monumentalizujici, sevienosti tvaru a roz-
mysinym rozvrzenim hmot po jevisti vyrazné puasobici scény lze srovndvat s nejlepdimi scénic-
kymi navrhy evropského divadla. Kratee, ale dusledne stvlovymi navrhy prispivali k vyvoji
secesni moderny 1 Frantilek Kysela a Vratislav H. Brunner, dale pak 1 A V. Hiska, viichni
pusobici ponejvice v Méstském dicadle na Krdlevskjch Vinohradech.

Dalsim vyznamnym pfedstavitelem ¢eského divadelniho symbolismu je vedle F. X. Saidy

a J. Weniga basnik Viktor Dyk (1877-—1931), autor nékolika her se strohym, bdsnicky nizna-
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kovym dialogem, v nich? se' opakuje motiv Zivotni deziluze, pfibéh hrdint s krdsnymi idedly,
hrouticimi se pfi nirazu na krutou rezlitu skuteénosti. Idealni namét pro jedno ze svych nej-
vyznamnéjiich dramat nalel ve slavném roméanu Cervantesové, jehoZ hrdina se v Dykové hre
Zmoudieni Dona Quijota (premiéra roku 1914) objevuje jako Clovék snazici se marné - az k tra-
gické smrti — vnutit nechapavym lidem své pfilis vznesené idedly. Basnické zjednoduieni postavy
i ptibéhu, spojené se zdiiraznénim obecné platné ideje, najdeme také u dramat Jaroslava Hil-
berta, Otakara Theera, Arnosta Dvofika, Otokara Fischera a Stanislava Loma, dale v deka-
dentné ladénych hrich Jiftho Karaska, Jareslava Marii a Rudolfa Krupicky - tedy v pomérng
Sirokém okruhu dramatické tvorby, téZko se na velkych scénach prosazujici proti konvenéni
produkei her salénnich a konverzaénich. .

Divadlo basnického symbolismu a secesni stylizace, tvofici v Ceskych zemich stejné jako jinde
prvni fizi vyvoje moderniho divadelniho slohu, projevilo se sice vyraznymi individualitami
v kritice, v scénickém vytvarnictvi a dramatické tvorbg, postradalo viak reziséra, ktery by do-
vedl soustfedit tvotivé sily na jedné scéné a v praci cilevédomého divadelniho kolektivu.

: _ * % %

V roce 1914 se kolem nové zaloZen¢ho divadelniho Casopisu Seéna seskupili piivrzenci mo-
derniho divadla, v jejichZ nazorech a pak 1 v jeviitni praxise realizovala jiz novd, od poklidné
a vzneSené symboliky odlisnd piedstava moderniho scénickéno vyrazu. Viddéim duchem sku-
piny byl Arnodt Dvorak, vyznamny Cesky dramatik, jehoZ historické hry ve srovndai s Jirdskem
odhalovaly vnitini konflikty mezi raznymi silami Ceské historie a vedly tedy k obrazu méné
nabadavému, zato viak bliz§imu chipani neklidné doby. Tato skupina pozvala do Prahy k po-
hostinskym inscenacim Frantiska Zavfela (1879-—1913), reZiséra Ceského pavodu, pisobictho
v Némecku, jehoz &tyfi premiéry znamenaji zacatek nové fize ve vyvoji Ceského moderniho
divadla. Zavtel plisobil po roce 1910 v nékolika berlinskych divadlech, spolupracoval s Georgem
Fuchsem v znirném mnichovském Kiinstlertheatru a pozdé&ji se vratil znovu do Berlina, kde pro-
slul odvaZnymi reziemi rané expresivniho slohu. V Praze inscenoval v prvni poloviné roku 1914
Dvotikovu historickou hru Vdclav IV., Wedekindovu Lulu, Sullivanovu operetu JMikado a Dykovo

filosofické drama moudfeni. Dona Quijsta. Zejména-sv posledni inscenaci hry Dykovy, jiz- -

Kvapil odmitl pro Nérodn{ divadlo a kterou pak manifestaéné uvedl Zaviel na scéné Méstského
divadla na Krdlooskich Vinohradech, projevily se zfetelné-rysy nového uméleckého nazoru, expre-
sionismu, ktery v Némecku tchdy vlastné teprve zadinal sviij vyvoj. Po statickém, klidném, kaza-’

- telském divadle symbolismu stal se urovatelem jevidtni akce pohyb, vzruch, nervézni rytmus,

stale se rozné&cujici konflikt. Jednani herct bylo vyostfeno nékdy aZ do kfecovitosti, pohyb &lenén
na vyrazné celky, scénické svétlo zadalo plisobit zejména kontrastem osvétlenych &asti a stint
jako dramaticky Cinitel. Se stejnou zamérnost, s jakou zvolil ,,nehratelnou’ hru, pfizval Zaviel
ke spolupraci v divadle zatim neznamého vytvarnika Frantiska Kyselu, ktery navrhl stiizlive
naznakovou scénu, podtrhujici ideové opro3téni a symbolické povySeni piibéhu, dale prizval
rovnéz. ,nedivadelniho® skladatele Kii¢ku a roli Dulciney svefil operetni subreté Durasove.
Zavielovo ptedstaveni znamena ve vyvoji Ceského moderniho divadla pfechod od nesoustavnych
amatérskych pokust k souvislé profesionalni praci, ed secesni symboliky k expresivni dynamice,
zaroven viak také odklon od pokusti vytvorit opoziéni scénu a realizaci moderniho divadla na
velké polooficialni scéné, jakou bylo pravé vinohradské divadlo. '

Zav¥el uz rok po praiském hostovani bohuZel zemfel. Nastésti se nael ndstupce, ktery na Za-
vielovy podnéty navizal s neobycejnou energii a duslednosti. Karel Hugo Hilar (1885—1935),
$kolenim klasicky filolog, se zalal projevovat jako basnik, romanopisec, divadelni kritik a publicista
vokruhu dekadentni moderny. Jeho prvnirezie v Méstském divadle na Krilovskych Vinohradech,
podinajici roku 1911 uvedenim hry Pacouk od Hermanna Bahra a pokracujici v Molierové Fifim
Dandinovi, Gideové Krdli Kandaulovi, Sternheimové Mdsfaku Schippelozi i jinych kusech, nevybo-
Covaly zatim pHli§ z konvenci této, v dobé Stechova teditelovini, typicky méstanské seény. Jiz
v tomto raném Hilarové Gdobi se viak projevil jeho smysl pro vyostfeny charakterovy detatl,
jednotnou stylizaci pohybu i hlasu a pro groteskni nadsazku komickc¢ho typu. Teprve pohostinské
rezie Zavielovy vyznadily Hilarovi zfetelné smér daliiho stylového vyvoje a zaroven i moZnosti
pro moderni divadelnf praci v &eském prostiedi. Ukazalo se, ze Hilar je umélcem, jakého Zeské
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Behu$ Zakopal a Viclav Vydra st. Navrh scény Frantiska Kysely
jako Sanche Pawssa a Don Quijote pro Zmoudfeni Dona Qnijota od V. Dyka
ve hie V. Dyka Mstské dizedlo na Krélovskich Vinohradech, 1914

Zioudieni Dona Quijota
Mistské divadlo
na Rrilooskich Vinohradech, 1514

divadlo potfebuje, Ze jako obratny organizitor 1 neobydejné talentovany rezisér je schopen vy-
tvaret moderni divadelni inscenace na profesionalni droviiia pro sviy program ziskat talentovany
kolektiv herct.

Ve valeénych letech uvedl Hilar na scénu vinohradského divadla Smetanovu Prodcnou revéstu
a Hubicku, ze svitové dramatiky Kleistovu Penthesilen, Sternheimova Snoba, Tbsenova Perr Grnte,
Steridanovu Skolu pomlur, Strindbergty Tenec smrti, Molidvova Dona Juna a Amfitriona, Sha-
kespearova Antonia a Kleopatru a Holbergova Mule, Jen? pemd Ady. Z ceskveh auntorQ reziroval bez
velkého ohlasu po jedné hie Viktora Dyka, Svatopluka Cecha, Jareslava Mari a Jifiho
Karaska.

Na prevni pohled je jasné, a dalii Hilarfiv vyvej to potvrdil, Ze v centra pozornosti tohoto rezi-
séra byla velikd dramatickd dila vijimednych hodnot, kterym hleddl dodat novy aktudlni vyznam
originalnim rezisérskym vykladem. Tim se oviem stalo, ze fada vyznamnych dramatika, zejména
z okruhu némeckého expresionismu, blizkych uméleckému citeni Hilarovu, se ricsetkala s jebo
rezisérskym uménim a na ¢eském jevidui se neuplatnila.

Ve valecném idobi se projevil v Hilarové praci jiz zeela radikilni odklen od symbolisucke
stylizace k divadlu dynamickému, vzruenému a extatickému, K vymlusndému aranzmid postav
v prostoru, jimz se vyznaduje a podtrhiva hiavai ideovad rozpornost piibohu, k ostrému kon-
trastu svétla a stinu, k mimické a hlasové nadsizce, dovedend misty aZ ke kielovité podobé
gesta a mluvy. Ve veselohernich namétech jedté zesilil sklon ke grotesce, ke sklebné a krutd vy-
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sméiné stylizaci komického charakteru. 'V predstaveni jako celku zdtiraznoval pak Hilar jeden
z vyrazovych prvki jako dominantni v rezijnim pojeti hry.

Viemi uvedenymi principy a zisadami umélecké prace se Hilar pfihlasil k zasadam diva-
delniho expresionismu, jehoZ matefskou zemi bylo Némecko, pusobisté Maxe Reinhardta, Fried-
richa Kaysslera, Leopolda Jessnera a Karla Heinze Martina, kterym Hilar dékuje za nejeden
podnét, proti nimz viak 1 pravem obhajoval svou uméleckou samostatnost a vynalézavost.

Pti realizaci svého uméleckéno programu nardzel Hilar na fadu prekazek. Rozhodné se po-
stavil proti konzervativnimu fediteli Viclavu Stechovi a proti komeréni opereté, pomérneé malo
podpory pro sviij. program viak nachizel u &eskych dramatiki, uvadéjicich vétdinu novinek
na scéné Narodniho divadla, az do konce svétové valky marné hledal umélecky spiiznéncho
vytvarnika, protoZe jak Josef Wenig, tak i A. V. Hrska zustavali u secesné vyrovnanych a dyna-
miku Hilarovy rezie brzdicich vyprav. Také v hereckém souboru, plivedné sestaveném pro zeela
jiné tkoly, si teprve postupné a s namahou vytvifel pachopeni pro moderni a kolektivni praci.
Pod Hilarovym vedenim se uplatiiovali jako hlavni hereéti realizitoii jeho piedstav Viclav
Vydra st., Bohud Zakopal, Anna Iblova, Bedfich Karen a Roman Tuma. Hilar, nékdy az bez-
ohledné prosazujici svou uméleckou a organizaéni vili, se nakonec zaslouzil o to, ze vinohradské
divadlo se proménilo ve vyznamné stiedisko moderné orientované divadelni prace a Ze proti
Kvapilovu naladovému psychologismu vznikla koncepee moderné dynamického a vzrudeného
divadla, ktera se pak po opadnuti valecné viny vlasteneckého nadseni plaé prosadila v dobe
ostrych socidlnich srazek a davovych hnuti povaleénych letr

Symbolické, secesng stylizované a expresionistické divadlo nebylo jen Zzalezitosti nékolika
reZisért a divadelnich souborti. Principy modernich sméra pronikaly i na mimoprazska divadla,
do oblasti divadla hudebniho i loutkového. V repertodru divadel se objevovala dila Macter-*
linckova, Claudelova, Hermanna Bahra, Huga v. Hofmannsthala, Augusta Strindberga, Sta-
nislava Przybyszewského, Antona P. Cechova, po vilce pak André Gida, Julesa Remainse,
Romaina Rollanda, Emila Verhacrena a dalSich dramatiki, kteii realistickou psychologii pfe-
vadeli jiz do bdsniCtéjsich a zduchovélejiich poloh dramatické symboliky. Po skonceni valky
pronikly pak na Ceské jevidté i vvznamné zjevy dramatiky expresionistické.

O oblibé symbolistického typu divadla a velkolepvch davovych podivanych sveddi ostatne
i velky ohlas slavnostnich scén sokolskych slett (1907, 1gi2) ijinych télocviénych organizaci
a v neposledni fadé i dobova obliba divadla v prirodé, jak dokazuji od roku 1913 potaduna
letni piedstaveni prazského divadla v Sarce. )

Voderni ¢eské divadlo, do jehoZ okruhu nutno zahrnout oviem i cilevédomou préci refiséra
J. Kvapila v Ndrodnim divadle a dale celou fadu méné vyznamnych, aviak piiznadnych akci
a pocinit — napt. na poli delnického divadelniho amatérismu — projevilo se tedy jiZ pted
rokem 1918 jako aktivni proud tvorivé energic a pfineslo vysledky, na které mohi navizat
dalsi vyvoj moderni divadelui kultury v dobé mezivaledné.
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KAPITOLAN IV

CESKE CGINOHERNI DIVADLO

V CESKOSLOVENSKE REPUBLICE (1918-—1939)

HLEDANI NOVYCH CEST
(1918 —1929) |

R)dobné jako pro jind uméleckd edvétvi predstavuje i pro ¢eské divadlo tsek v obdobi Ces-
koslovenské republiky ucelenou vyvojovou etapu, vyrazné odlienou jak od cpochy pfedchaze-
jici, tak od historie ndsledujicl. Po celé 19. stoleti se Ceské divadlo vyvijelo ve znameni obrozen-
skych ukola. S rezvojem nidrodniho. Zivota zdokonalovalo se ve smyslu socidlnim i uméleckém,
roz§ifovalo pasobnost a uplatnilo se jako neobycejné aktivni soudinitel této narodni emancipace.
Prakiicky tu slo o dohanéni evropského vyvoje, o zapajeni ¢« ského divadelniho vyvoje do histo-
rického procesu, kierfm prochazely nejvyspelejsi kultury evropského divadla, tedy ptredeviim
divadlo franccuzské, némecké, anglické, ruské. Tohoto cile bylo dosaZzeno -na hranici mezi
1g. a 20. stoletim. Od té doby se na poli €eského divadelniho vyvoje néjakym zpasobem odrazely
viechny podstatné vyvajové zvraty a impulsy formujici osudy evropského divadla. Vyvoj &eského
divadelniho realismu, impresionismuy, symbolismu 1 expresionismu probihal jiz v ¢asové shodg
se stejn¥mi sméry v divadle zahrani¢nim a také nastup opoziéni moderny se pfilis neopozdil za
vznizem prvnich experimentainich scének ve Francii, v Némecku a jinde.

Do nové vivojové epochy, tj. do Gdobi 1918 az 1939, vstoupilo tedy Ceské divadlo jako vy-
spela divadelni kulwura s naleZitou vyvojovou vehemenci 1 tvoFivym elanem. Je to ziejmé pre-
deviim z vnitiniho rozvezeni tkolt a funkei na poli divadelni prace. Ceské divadlo mélo jiz sveu
reprezentadni scénu v praiském Ndrodnim dicadle, kde pasobil vyspély herecky soubor a kde za-

sluhou reziséra Jaroslava Kvapila t v praci inscenaéni bylo aspon v jednotlivych premiérich do-

sahovano vysok¢ho standardu. Dalsi dalezitou scénou bylo Méstské divadlo na Krdlooskjch Vino-
hradech, kde rezisér Karel Hugo Hilar navazal na vyznamné predviledné podnéty prikopnika
expresinnistického vyrazu Frantitka Zaviela a po vitézstvi nad konzcrvativnimi silami ve vedeni
i v souboru divadla proménil toto plivodné patricijské divadlo ve vyznamné a v roce 1918 jediné
stredisko moderni divadelni prace. Tvofiva energie divadelni kultury se koncentrovala ve dvou
polech, jejich napét do budoucnesti slibovalo stat se vyznamnou vivojovou silou.

V Eeskych zemich pusobila dale fada ansambld, jez zajiffovaly éinnost stalych nebo polo-
stalych scén (v Praze na Smichové, v Plzni, v Brué), a kocujicich spoleénosti, rozdifujicich okruh
piisobnosti divadla i do malych méstecek a obei. Vedle profesiondlnich téles uvddély ve meéstech
i na nejmensich vesnicich sva predstaveni tisice ochotnickych soubort. Velmti oblibené, zejmdna
u déti, bvlo amatérsky provozované loutkové divadlo.

Pro Gplnost je tieba poznamenat hned v dvedu k tomuto liceni historie ¢inohry, Ze nejvyssi
hodnctou, jiz se v roce 1918 mohla ¢eska divadelni kultura pfed svétem chlubit, bylo divadlo
operni. Ve svém repertoaru mohlo se jiz opfit o dila Smetanova, Dvofakova a Fibichova a za-
sluhou Tanacka, Foerstra, Novaka, Ostréila, \Martint a dalsich komponistd, jakoz i péveu, re-
715410 2 dirigent (pro nade Gdobi pfipomefime aspon dirigentskou praci Ostréilova a Talichovu)
usilovalo podobné jeko ¢inohra o moderni hudebni i jevistni projev. Také zabavné hudebni di-
vadlo se od klasické formy operety a zabavné baletni podivané, jak ji péstoval predeviim Oskar
Nedbal, vyvijelo k novéjsim formam literdrniho kabaretu a revue, aniz oviem stard a v konven-
¢nich formich se vy#ivajici opereta ztracela v meziviledné dobé oblibuu nejdirsich vrstev publixa.

Ceské divadlo bylo v roce 1918 vyspélou kulturou nejen vnitinim rozvrzenim tkold, ale take
vyvojovym stupném, jehoZ dosahlo. U divadel kocovnych, na mimopragskych scénich a u vel-
kych divadel v nejstarii herecké generaci prezival jesté typ romanticky patetick¢ho a individua-
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listického projevu. V Narodnim divadle vedl viak jiz Kvapil herce k postavam s bohatym vniti-
nim piedivem dulevnich stavi a ndlad, k citlivé souhie na zakladé pravdépodobnych psycho-
logickych reakci, k odudeviiovdni a procitovidni postav, do nichZ herec vkladal svij Zivotni nizor
a svou citovou zkuSenost. Karel Hugo Hilar péstoval pak v Méstském divadle jevistni expresio-
nisticky styl, projevujici se prudkou dynamikou akei a vyraznou citovou exaltaci, a jeho prace
byla v roce 1918 skutefné tim nejmoderngjsim a s nejvetsi cilevédomosti péstovanym stylem
v ¢eském divadle. Ceska divadelni kultura ocitala se tedy po skonéeni vilky v podobné vivojove
situaci jako tieba divadlo némecké & rakouské, kde expresionismus také sehral v dobé viledné
i povaledné vyznamnou roli. :

Ve vyvoji uméni vidy zileZi na tom, zda kultura piijimajici cizi podnéty sama produkuje
jen pasivni napodobeniny hotovych vzord, nebo projevije vlastni tvirci aktivitu. I v tomto
ohledu se jevilo &eské divadlo jako kultura tveréi a dbali vnitinich pfedpokladt svého vyvoje.
Na rozdil od opery nemohla se €eska ¢inohra sice v roce 118 chlubit zjevy evropského ¢i dokonce
svitového vyznamu (vyjimku tvoii jen herecky zjev Eduarda Vojana), pisobila zde viak fada
uméled s osobitym nazorem na svét a vyrazného individudlniho rukopisu, jejich? vyvoj zapadal
do logiky evropského divadelniho vyvoje té doby. Rok 1918 z herct prekrocili vedle svou éru
jiz prezivajiciho Viojana Viclav Vydca st. a Marie Hitbnerova, z rezisé¢rtt Kvapil a Hilar, z dra-
matiki Dvk, Hilbert, Dvotak, Mahen, Lom, z vytvarnika Josef Wenig a mnozi dalsi, jejichz
dilo predstavovalo veelku kulturu skutedné tvofivou a osobité se projevujici.

Pro dalsi vyvoj €eského divadla v mezivaleiné dobé bylo dulezité také neobydejné zdvainé
postaveni &eského divadla ve spoletenském Zivoté. I kdyz pominuly doby, kdy bylo éeské divad-
lo téméf jedinou politickou tribunou obrozujiciho sc naroda, nezaniklo ve védomi Sirokych
vrstev plesvédéenf o divadle jako vyznamném ¢initeli spoleCenského Zivota. Pro Siroké vrsovy
ztistalo Narodni divadlo stale symbolem umélecké i politické svébytnosti naroda (kritika Narod-
niho divadla, Ze neplni své povinnosti vi¢i proletifskym vrstvam, byla jen potvrzenim tohoto
7ivého védomi) a stile se projevovaly snahy zapojit divadlo do nejaktualnéjsich proces a sport
obecné spoledenské i politické povahy. Piipomenime alespoti, Ze na jaie 1918 méla oslava 530 vy-
roii kladeni zakladnitho kamene k Narodnimu divadlu raz celondrodni politické manifestace.

Prudké spoletenské zmény, které zacaly zahdjenim prvni svétové valky a jejichZ vyvrchole-
nim byla mohutna revoluéni vina nespokojenosti Sirokych mas se starymi fady na konci valky,
zaputsobily pochopitelné t na ¢eské divadlo a vytvotily nové podminky pro jeho dalsi vyvoj.
Z ¥ad divadelnikt v povileénych letech zaznivaly pozadavky socializace divadel, aviak na social-
nim postaveni a na organizadui struktuie ¢eského divadla, ve kterém vi4adl princip svobodného
podnikani, se zménilo jen velice mélo. Dulezitd byla skutecnost, Ze se Ceskd predstaveni zacala
davat v nekterych budovach, které diive slouzily jen némeckym, resp. madarskym souborim.
Davem demonstranti bylo v listepadu 1920 zabrino v Praze byv. Stavoeské divadlo, kde se do té
doby hrilo némecky, nové budovy pfipadly ¢eskému, resp. slovenskému divadiu také v Moravské
Ostrave, Brné, Olomouci, Opavé, Bratslavé a Kosicich. Dalif moznosti uplatnéni se ceskym her-
cam otviraly postupné tazké ve filmu a dale i v rozhlase.

Némecké divadlo si udricio oviem v éeskyeh zemich i na Moravé v mezivaleéné dobé silné
pozice. V Praze existovalo prostorné operni divadlo s nizvem Neues deutsches Theater (Nové né-
mecké divadlo — dnes Smetanovo divadlo) a ¢inoherni predstaveni byla ze zabraného Stavowv-
ského divadla prenesena do komorniho prostfedi Kleine Biikre (Malé scény — dnes Ustiedni lout-
kové divadlo). Prazské némecké divadlo ptichizelo nejednou s vyznamnou dramaturgickou ini-
ciativou. V letech dvacitych uvedlo napf. vyznamné hry némeckych autort, teprve pozdéji
hrané nebo vibec neuvad#né na eskych scénach, napi. Kaiserav Plyn (1919), Bichnerova Vojcka
(1920), Hasencleverova Gobseka (1920), Scholziv Jdcod se stinem (Der Wettlauf mit dem Schat-
ten — 1922), pozdéji i prvai hru Brechtovu. Na prazské scéné vystupovali také mnozi vyznamni
némedti a rakousti herci (napt. Paul a Attila Hérbigerovi, Paula Wessely, Ernst Deutsch, po
emigraci z RiSe pusobil tu napt. Fritz Valk). Na umleckou zdvaznost téchto piedstaveni
upozorniovala nejednou i Ceskd kritika. Vyznamnou dramaturgickon iniciativu projevovala také
némecka opera. Némecky se dale hralo pravidelné v Brué a v fadé daldich mist v pohrani¢nich
oblastech - v Libercl, Moravské Ostravé, Opavé, Usti n. Labem. Madarskd predstaveni byla
uvadéna v Bratislavé a Kosicich.

.
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Nejdalezitdjsi zmeény postihovaly viak po roce 1918 vlastni podstatu divadla, jeho spolecen-
skou funkci a zpasob uméleckého vyjadtovani. AZ do konce 1g. stoleti sc Ceské divadlo vyvijelo
v podstaté v jednom proudu, ktery korespondoval s rozvojem nirodni pospolitosti. Srdzky kon-
cepci, jako byl napf. spor mezi pojetim Tyla a J. J. Kolira v poloving 19. stoleti, byly zcela
vvjimeéné. Vnitini diferenciace zatim nebyla vyvojovym faktorem. Od pocitku 20. stoleti se
staly srazky vyhranénych uméleckych smért organickou soucisti divadelniho vyvoje. Rokem
1918 konéi dlouhd éra vyvoje Ceského divadla jako jednotné kultury a zagind se tu projevovat
ostrv vnitini rozpor mezi slozkami statickvmi a regresivaimi na strané jedné a progresiviimi na
sirané druhé. V pozadi tohoto napéti staly oviem znamé konflikty uvnitf niarodniho spolecen-
stvi mezi prospéchdiskymi slozkami vladnouct tfidy a demokratickymi silami ndroda, zesilované
jeste daliimi kritickymi jevy mezivaleéného spoledenského vivoje. Ve vyvoji eského divadla
mezi valkami muzeme sledovat oblast divadla oficidlniho a vibee vyvijejiciho se ve shode
s vladnoucimi ideami a vedle ného divadla umélecky a casto i politicky opozi¢niho, zapojené-
1o do revoluéné obrodnvch procest spoledenského vyvoje.

Neilo viak jen o tento rozpor, ale také predeviim o novou situaci, s niz se divadlo muselo
umélecky vyrovnavat. Divadlo zacalo reagovat na jiné skuteénosti, pasobit na jinou mentalitu
lidi, hledat nové cesty k proménéné vnimavosti diviaki., Tyto zmény miZeme pozorovat ve
viech urdujicich proudech divadelniho vyvoje povalecnych let.

Piedeviim se ukéazalo, #e program kritického realsmu a impresionistické naladovost,
péstovany zasluhou reziséra Kvapila v Narodnim divadle, ktery odpovidal osvobozeneckym sna-
ham valeénych let, ztratil v dobé prudkych povale¢nych zvratit a mohutnych masovych akei

Jan Bartos: Krkavci
Mestské divadlo na Krdlovskjch Vinohradech, 1920, relie Karel Hugo Hilar, :prava Viastislav Hofman
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svou aktualnost. Divadlo hloubavé individuilni psychologie a ladného stylu nemohlo ifei mnoho
podstatného v dobé, kdy v celé Evropé probihaly boje proletaiskych mas o spravedlivéjsi uspo-
radani povaleéného svéta. Kvapil po skonleni valky navic odedel nacas do statnich sluieb a
Narodni divadlo se v prvnich popfevratovych sezénich octlo ve vainé umélecké krizi.

Divadlo bylo v povilecné dobé postaveno pred odpovédny kol zapojit se do mohutnych
socialnich zdpast a fici rozhodnré slovo k revoluéné obrodnym akcim Sirekych vrstev lidu. V Ce-
ském divadle se nové socidlni atmosféra projevila pfedeviim uvedenim fady novvch her s ostie
vyznalenym socialnim konfliktem a dramat s obrazem davu jako rozhodujici historické sily.
Hlavnim cilem téchto inscenaci bylo obratit pozornost k naléhavé socizlni problematice doby,
odsoudit valku jako pii¢inu zla a utrpeni pro tadového &lovéka, ukazat silu a odhodlani spra-
vedlnosti se doméhajicich mas. Mezi lety 1918 aZ 1924 hrala se napf. na ée\k)’ch scéndch hra
Jitiho Mahena Nebe, peklo, rdj, dale Generace a Dezertér, Sramkuv protiviledny Hagenbeck.
Z inscenaci cizich her pfinesly aktudlni téma socidlnich zapasa napf. Michaclisova Recolucni
svatbe, Houghtonovy Tovdrni prdzdniny, Rollandovi Viei a“Danton, Galsworthyvho Jdpas.

S munohem vétsi cilevédomosti a uméleckou naléhavosti ne# autofi z okruhu tradiénihe realis-
mu zpracovali téma socidlnich konfliktti a davovych pohybt dramatikové s modernéjiimi umé-
leckymi ptedstavami.” Bylo uvedeno drama Amolta Dvotdka Husité (1919), slavné utopické
drama o nebezpedném zmechanizovani lidské civilizace s nazvem R. U. R. (1920) od Karla
Capka a drasavé kritické podobenstvi Je Zivota hmyzu (1921) od Josefa a Karla Capka, F. X.
Salda se stal zalobcem méitické moralky ve hie Dité (1923) a napsal — na samém prahu stitni
samostatnosti — i basnické drama s pfiznaénym nazvem Jdsiupové (1921), Jan Bartos vylicil svét
bezohlednych chamtivel ve hie Krkavei {1920), Frantiek Langer odsoudi! penéznickou moritku
hrou Miliény (1915, uvedena 1900) Zatimco pfed koncem valky slouZila &eska dramatika pte-
deviim narodné uvédomovacimu zapasu, soustfedovalo se povaleéné drama velmi ¢asto na oblast
srazek socialnich a zpodobeni jednajicilo zastupu.

Vyvrcholenim Gsili o divadlo zhavé socialni problematlky a davov ych aked b\'y poviéleéné
resie Karla Huga Hilara (1883—1933, Neklidna doba $ vybuchujicimi energiemi davové ne-
spokojenosti a zoufale touhy po novém uspo¥adani svétd volala po divadle, jaké byl schopcn
délat.a které se v dobé valeéného vlastenectvi nemohlo uplatnit v plné sile.

Meazi lety 1917 aZ 1922 re#froval Hilar mimo jiné Krasiiského NeboZskou komedii, Lerberghova
Pana, Corneillova Cida, Dvotakovy Husity, Shakespearova Boufi, Fischerova Hcmkla, Bartolovy
Krkacce, Verhaerenovo Svitdni, Sramkova Hagenbecka, Shakespearova Coriolana, Moliérova Jdra-
vého nemocného, bratii Capktt Ze Zivota hmyzu, Strmdbcrgovu Krdlovnu Arzstznu Lomuv Precrat
a Sha}\espearovu komedii Fak se wdm libi. Obrazy mohutnych davovych hnuti a sriazek se tu
stfidaji s ostfe vyznacenou tematikou sociilni, rezisérovu zidméru poslouzily i jeviitné aktuali-
zované hry klasické. Zvlastni vyznam tu ma drama Dvotikovo jako pokus o novy, vlasteneckou
sentimentalitou a sjednotitelskym idealismem nezatizeny pohled na ceské dgjiny, dile Ver-
haerenovo revolu¢ni drama o sbrattent prostych vojakd dvou nepratelckych armad a konecné
z domaci tvorby nejcennéj§{ hra této Sz\upmv velké socialni a davové podobenstvi bratii Cap\u

V Hilarové uméleckém vyvoji znamenaji povale¢na léta vrchol jeho expresionistické éry a za--

roven kulminaéni bod jeho Zivotni prace viibec. Teprve nyni mohl na scéné Méstského a pozdéji
1 Narodniho divadla ukazat vztahy lidi jako proud na sebe naradZejicich vaini, citovych explozi
a nervovych vzruchii, mohl rozvinout scénické déje do ostfe konfliktnich srazek, hrdinstvi pred-
vést v podobé extatického vytrzeni a smé$nost v pfiznacné podobé groteskniho sklebu.

V této dobé prosadil Hilar princip expresionistické dynamiky také ve vytvarné slozce svych
predstaveni. V dobé& predvilecné a valeéné pracoval nejprve s vytvarnikem Josefem Wenigem,
nejvyznamnéjsim Ceskym predstavitelem secesné symbolické stylizace, a po ném s A. V., Hrskou,
jenz dile obménoval tento sloh v podstaté klidnych, monumentalizujicich a zjednodusujicich
tvarech a naznakové basnivosti. Po valce nadel Hilar 1 opravdu expresionistického vyrvarnika ve
Vlastislavu Hofmanovi (1884—1968), s nimZ pak spolupracoval ve vétiiné svych inscenac aZ
do konce své umélecké prace. Hofman zacal pln& a zamérné vyuZivat hloubky jevisté, po piis-
nych a vznedenych tvarech secesni stylizace prinesl scénické obrazy poznamenané pohybem a na-
bité vnitini dynamickou silou. I strom, architektura, obloha, interiér byly u Hotmana vyjadie-
ny v dramatickém zpodobeni. Rezisérovi pfipravoval tento divadelné citici vytvarnik pomoci

L
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Ndrodni divadlo, 1926, refie Karel Hugo Hilar,
vibrara Viadidan FHofman
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schodtl a schodist bohaté ¢lenény prostor pro mnchotvirné a vyrazné pfeskupovani postav
a umozZioval tak i herci vyjadiovat se dynamickym, rytmizovanym pohybem. Napadnd redlnost
Hofmanova vyjadfovani byla v plném souladu s intencemi Hilarovy rezie a vyznacovala Cesky
expresionismus, odliny v tom sméru od mnohem abstraktnéjsiho a zarovei i ideové vybojnéjsiho
expresionismu némeckého, ktery ve stejné dobé vrcholil'v berlinskych inscenacich Jessnerovych.

Hilarova rezie a hry kolem Hilara sdruzenych dramatiki, oznaduji se obvykle jako jediny pro-
jev expresionismu v &eskych zemich. Vedle iniciativni moravské Literdrni skupiny, z jejihoz stiedu
vyiel vedle dramatikt Ivana Blatného a Cestmira Jefdbka také dlouholety dramaturg Narod-
niho divadla a Hilarav spolupracovnik FrantiSek Gétz (nar. 1894), vznikaly viak 1 jiné, dra-
maturgicky i scénicky vynalézavé akee, jezse v umeéleckém smyslu sice nemohly méfit s praci re-
Fiséra na dokonale vybavené scéng, nicméné ziskaly si respekt odbojnickou odvahou a provo-
kativnosti. «

Nejvyznamnéj$im podnikem této linie byla roku 1920 v Praze zaloZend Revolucni scéna. Vy-
tvarnik, dramatik, kabaretni umélec, pozdégji téZ pracovnik &eského filmu Emil Artur Longen
(1885—1936) tu uvadél vedle hudebnich viozek &isla parodistickd a perziflizni, veselé skece
i kratké celovederni hry, nejéastéji s motivem anarchistické individualni vzpoury proti moralce
médtackého svéta. Vedle her Longenovych (napt. Pod suitlem a V. pfitmi svatyné) hrala se tu na-
pt. expresivné symbolistni hra Antonina Macka Ddma a vrah, Bichnertv Vojeek, Cechovova
nezvyklou kritiénostf se vyznacujici aktovka Na velké cesté, Smidovy hry s lokdlni barvou praz-
ského podsvéti Batalidn a g pralského zdkouti, Olbrachtav Pdty akt, Bouhélierovi Otroci. Domaci-
mi autory Revoluéni scény se stali Egon Ervin Kisch s hrou Nanebevstoupeni Tonky Sibenice,
v niz postavu proletaiské holky vytvofila vynikajici Eeska herecka Xena Longenova (1891—1928),
a Jaroslav Halek, jehoz Srefka uvadél Longen uz v dobé seSitového vydavani rominu vibec po-
prvé na jeviité, v hlavni roli s popularnim komikem kabaretniho jeviité Karlem Nollem (1880 az
1928). Revoluénf scéna s Zurnalistickou pohotovosti reagovala na aktudlni udalosti v povalecné
republice a traktovala je v duchu socialistického odporu proti métacké faleSné morilce. Tim se
odlifovala od sentimentilniho a nacionalisticky libivého kabaretu typu Haslerovy Lucerny 1 od
tz¢. literarniho kabaretu, jaky s vySimi aspiracemi vkusu a vynalézavosti vytvafela-v té dobé
pod vedenim' Jifitho Cerveného v hotelu Central praiska Cervend sedma: Slavna éra kabareti,
konéici kolem roku 1920, svédéi o stale trvajici a obnovované hudebnosti eské divadelni kultury,
o popularité divadelniho tvaru, kde se jevistni vystup spojoval s €islem péveckym, tanednim,
vypravénim anekdot atp. a kde v restauracnim prostiedi divadlo ztricelo pfisnou tvar moral-
niho karatele. Kabaret vznikal jako zatim volna syntéza raznyceh, i nedivadelnich projevii
a signalizoval tendence pfiznainé pro divadelni avantgardu.

V povaleénych letech, v dobé mohutné¢ho nastupu proletafskych sil do politického a vibec
vefejného Zivota, vznikaly Cetné pokusy o proletaiské divadlo. Clenové prvni delegace, vyslané
v roce 1920 sociilné demokratickou stranou do Sovétského Ruska — poliuk Bohumir Smeral a
spisovatel Ivan Olbracht — s nadSenim psali o mohutnych divadelnich akeich, jimiz rusky pro-
letariat oslavuje vitézstvi staletého délnického boje, o sborovém prednesu versa v délnickych
klubech a o nové organizaci sovétskych divadel, osvobozenych od podnikatelského vydirani
i od sluzebnictvi reakéni vladnouci tiidé. Spisovatel Jifi Weil brzo po vilce pohotové publi-
koval informativni ¢lanky o sovétské dramatice a uvadél z ni ukazky.

Zpravy o sovétském divadle piichazely do Cech v dobé, kdy zde jiz vznikaly prvni pokusy
o proletafské divadlo na zakladé domaci iniciativy. Na jafe 1920 se diskutovalo na strankich
Préva lidu o tom, zda nové socialistické divadlo vznikne z nadSeni proletafskych amatéri ¢i re-
formou tradiéniho profesiondlntho divadla. Zas#hli do ni mj. Josef Hora, Rudolf Myzet, vy-
tvarnik Vlastislav Hofman, Jindfich Honzl a pfednidSkami v hudebnim seminéfi filosofické fakul-
ty University Karlovy také Zdenék Nejedly. Zacala tak vyména nazord na problémy socia-
lizace divadla. Honzl tu vyslovil pfesvédéeni, ze socialistické divadlo muZe vzniknout jen na
zakladé socialistického uspofadani celé spolecnosti a ze Gkolem divadelnikd je tedy starat se
predeviim o proménu spole¢nosti jako celku, té napomahat i divadelni praci.

Viechny pokusy o proletafské divadlo, jez se zadaly v Cechdch na jafe roku 1920, mély jedno
spolecné. Zadinaly s velkymi pliny a odvainymi piedstavami a velice brzo zanikaly nebo ome-
zovaly sv(j program.
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Umélecky nejvyspélejdi akel proletafského divadia byl Dédrashor (Délnicky dramaticky shor).
V nizvu i praci tohoto kolektivu uplatnily se jiz viivy ruského porevoluéniho divadla delnickych
Klubin. Zakladateli a vedoucimi Dédrasboru byli Jindfich Honzl a heree Josef Zora, kteii se sku-
pinou nadienct: z fad délnictva a inteligence v dobé 1920-—22 sborove nastudovali bisnd Biezi-
novy, S. K. Neumanna, Joseta Hory, Jitiho Wolkra. Scénicky uvedli Blokovu poédnmn Deandel,
Scifertovu revoludni Velkou scénu a Wolkrovu aktovku JNejiyssi obél. Vyvrcholenim price Dédras-
boru bylo vystoupeni na I. délnické spartakiidd v Praze na Manindch roku 1921. Ve velké slav-
nostn{ scéné, jez se prostotou 1 myslenkou odlisovala od podobuych akei sokolskych sdetty, pred-
ved! Deédrasbor spolu s komparsem Gélnickych nadienct symbolické spojeni revoluce a lidu.
Dédrashor byl divadlem prosté a tim plisobivgjsi proletafské symboliky, jeho sborovi vystoupeni
bvla vyrazem kolektivity a revoludni semknutosti i vyzvou k zapasu o lepsi svét pro pracujicihn
cloveka. Pusobila také jako dikaz, Ze proletdfsky herec a divak se nechicji spokojovat jen s je-
vidtni agitact, nybrz #e maji pochopeni pro vysoké hodnoty basnického uméni, kdy? jejich obsah
odpovida zijmlm a pocitim prostych lidi.

7+ 145t¢ velkorysou ukei méla byt tzv. Socialistichd seéna {pozd. Vielidovd scéna). Skupinu diva-
delnikn, v jejiz ele stali dramatik Arnost Dvotak a vytvarnik Jiff Kroha, vytkla si za cil organi-
zovat po vzoru némecké Freie Volkshinng mohutnou navitévnickou organizaci lidevého publika,

o7 by vvkondvala obrodny natlak na vej sertoar velkveh divadel a ze svych prosiiedki oreanize-
1 IS Y Y Y g

vala vlastni scénu. Podafilo se skuteéné vytvorit organizaci asi s 3000 Sleny a po uvedent Dvora-

kovycn Husiti v ptirodnim divadle v Josefodole u Miadé Boleslavi v Cervnu roku 1g22 méla akce
wreholit inscenovanim Dvotakovy Nové: Oresteie v Pramyslovém palaci v Praze (dnes Sjezdovy
paldc v Parku kultury) ve formé& mohutného davového divadia, Obliba davového divadla viak
roku 1923 uz pominula a aké odtazité filosofujici Dvotdkovo drama bylo mélo vhodnym pod-
kladem pro pfedstaveni, jez by poutalo trvalejsi zajem sivokych fidovyelh vrstev.

Po utileni poviledného socidlntho ncklidu se paliticky a kulturni vyvoj ustdlil v podmin-
Lach bursoazné demokratické republiky. Po viledném rozvratu prisla doba konsolidace a Jisté
hespodafské prosperiry, kterd se projevila i v novych tendencich divadelni tvorby. Ve dvacatveh
letech zasahla deské divadlo nova vina podnikatelske aktivity, projevujici se ve snaze délat sice
divadlo plné vyhovujici Sirckému okruhu publika, aviak ncjedrou zneuzivajicl lidového vikusu
k umélecky nizké, vidélecné produkel. Takové tendence se ve vEtsi ¢ mendl mife projevovaly
v pfevazné veselohernim nebo operetnim programu D adla v Nuslich (na misté dnesniho Hudeb-
niho divadla v Nuslich), zalozeného roku 1921 jako seridzni lidova scéna, kterd se ale zménilo
v operetni podnik, Seandora divadla na Smichové {v budove dnesniho Realistického divadla}, kde
se viak v reziich Jana Boera a pozdeji Julia Lébla projevovaly 1 vaznéjii uméelecké snahy, Jkro-
polisu na Jizkové, kde snaha po literarnim repertodru také rychle degencrovala, Arény na Smi-
chove, kterd zacala poprvé v Ciechich uvadet libivé viasterecké revue, Piriidkera divadla na Vino-
hradech, kde roku 1920 plsobila z Méstského divadla na Kralovskvch Vinohradech vvhoitind
zpévohra, divadla Farretd v Karling (v budové dnesniho Hudelniho divadla), uvadejici Hadlerovy
wipravné revue, divadla homsdie s vaznéjsimi snahami Ference Futuristy, v roce 1929 zalozené
Eelié operety (v budové dneSniho Divadla Jirtho Wolkra), usilujici o technicky vyspélé péstoviui
tohoto zanru, holedovické arény Urania, kde méla v roce 1G28 premiéru Frimlova opereta Rose
Marie, i v jinvch divadlech vyrazné podnikateiského typut. Svérazndjii a zdravdil humer se pésto-
val v divadélkach komiki, jaké pro Prahu ptedstavovali Apollo, Rokoko a Divadly Viasty Buriana.
Prudky rozmach podnikatelstvi vyvolaval zdravou umeéleckou konkurenci, z niz vitézné vychdazely
soubory a jedinci vyjimedné umélecké sily a originality — Osvobozené divadlo, Vlasta Burian, E.
A. Longen a Revoluini scéna i dalst.

Na nové skuteénosti spolecenského Zivota reagovaio Ceské divadlo ovsem nejen novou podni-
kavosti, ale také zménou uméleckého nazoru. Rozmach kapitalistické civilizace, omamujici ¢lo-
véka novou dynamikou Zivotnich d&jii, zmenSujici svét dokonalou zpravodajskou technikou a za-
valujici jedince spoustou dojmi a senzaci, promitl se 1 do novych forem divadelniho vyvjadfovini,
usilujiciho zachytit tuto novou promeénlivost, pestrost, rozpornost a labilnost skuteénosti, kde
kazda véc se objevuje v nékolika podobach a kde se tak €asto spojuji vici puvodné vzdilené a pro-
tikladné. Dramatici a literarni tvirci se zacali zajimat piedeviim o relativnost lidskych hodnot
v zivoté jedincit i spolecenskych kolektivt, ukazovali s oblibou rub velkych hesel, socidlnich

<
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Umeélecky nejvyspelejsi akel proletifského divadla byl Dédrasbor (Delnicky dramaticky shor).
V nizvu i praci tohoto kolektivu uplataily se jiz vlivy ruského porevolucniho divadla delnickych
Klubt. Zakladateli a vedoucimi Dédrasboru byli Jindfich Honzl a heree Josef Zora, ktefi se sku-
pinou nadienct z fad délnictva a inteligence v dobé 1g20-—22 sborove nastudovall bisnd Biezi-
novy, S. K. Neumanna, Josefa Hory, Jitiho Wolkra. Scénicky uvedli Bloxovu podmu Deandel,
Seifertova revoludni Velkou seénu a Wolkiovu aktovku Nejoysst obet. Vyvrcholenim prace Dédras-
boru bylo vystoupeni na I. délnickd spartakiadé v Praze na Manindch roku 1921. Ve velkd slav-
nostni scéng, je se prostotou I mysdlenkou odlisovala od podobnych akel sokolskych slett, pled-
ved! Dedrasbor spolu s komparsem aélnickych nadienct symbolické spojeni revoluce a lidu.
Dedrasbor byl divadlem prosté a tim plisobivéjsi proletafské symboliky, jeho sborova vystoupent
bvla vyrazem kolektivity a revoludni sernknutosti i vyzvou k zdpasu o lepsi svét pro pracyjiciho
¢loveka. Pusobila také jako dikaz, Ze proletdafsky herec a divak se nechtéjf spokojevat jen s je-
vidtnd agitaci, nvbrz ze maji pochopent pro vysoké hodroty basnického umeéni, kdy7 jejich obsah
adpovida zajmiim a pocitim prostych lid{.

7+1348 velkorysou akei méla byt tzv, Socialistickd seéna {pozd. Vielidovd scéna). Skupina diva-
delniku, v jejiz Cele stali dramatik Arnoit Dvorak a vetvarnik Jifl Kroha, vyrkla st za ¢il organi-
zovat po vzoru némecké Free I"c‘{i:sbiiizzzé mohutnou nasitévnickou orzanizact lidového publika,
iez by vykondvala obrodny ndtlak na vepertodr velkych divadel a ze svych prosifedkin organize-

wala vlastni seénu. Podatilo se skutedné yytvotit organizacl ast s 3000 &leny a po uvedent Dvota-

kovych Husitd v pirodnim divadle v Josefodole u Miadé Boleslavi v cervnu roku 1g22 méla akee
vreholit inscenovanim Dvotakovy Nocé: Oresteie v Priumyslovém palact v Praze (dnes Sjezdovy
paldac v Parku kultury) ve formé mohutného davového divadia. Obliba davouvého divadla viak
roku 1923 uz pominula a takdé odrazité filosofujict Dvoidkovo drama bylo malo vhodnym pod-
kladem pro pfedstaveni, jez by poutaloitrvalejii zijem Sirokych lidovych vrstev.

Po utileni povalefného socidlntho nekhdu se politicky a kulturni vyvoj ustali! v podmin-
kich burfoazné demokratické republiky. Po valeCnem rozvratu prisla doba konsolidace a jiste
hespodafské prosperity, ktera se projevila i v nevych tendencich divadeln! tvorby. Ve dvacatveh
letech zasahla ¢eské divadlo novd vina podnikatelske aktivity, projevujici sc ve snaze délat sice
divadio plné vyhovujici Sirckému okrubu publika, aviak nejednon zneuzivajici lidového vkusu
k umélecky nizké, vidéledné produker Takove tendence se ve vetsi ¢i mendl mife projevovaly
v plevazné veselohernim nebo operetnim programu Hiradla ¢ Nuslich (na misté dnedniho Hudeb-
rino divadla v Nuslich), zalozeného roku 1921 jako serivznd lidova scéna, které se ale zménilo
v operetni podnik, Srandore divadla na Smichove (v budovd dnedniho Rea istického divadla), kde
so viak v rezifch Jana Bera a pozdeji Julia Lébla projevovaly i viZnéjii umelecké snahy, Jkro-
polisu na Zizkove, kde snaha po literdrnim repertodru také rychle degenerovala, Arény na Smi-

fova divedla na Vino-

chove, kterd zacala poprvé v Cechich uvddet libivé viasteneckd revue, Ptk
hradech, kde roku 1920 plsobila z Mstského divadla ax Kralovskeeh Vinohradech vvhodtina
zpévohra, divadla Parreté v Karliné {v budové dnesniho Hudelbniho divadlal, uvadéjici Hadlerovy
wipravné revue, divadla homedia s vaznéjsimi snahami Ference Futuristy, v roce 1G29 zaloZene
I2lié operaty (v budové dnesniho Divadla Jiriho Wolkra), usilujici o technicky vyspéld péstoviui
tohoto Zanru, holelovické arény Urania, kde méla v roce 1g28 premiéru Frimlova opereta’ Ruse
Marie, 1 v jinych divadlech vyrazné podnikateiského typu. Sveérazndsi a zdraveE humeor se pésto-
val v divadélkiach komika, jaké pro Prahu piedstavovali Apolle, Rokoko a Divadlo Viasty Buriana.
Prudky rozmach podnikatelstvi vyvolaval zdravou umeéleckou konkurenci, z niZ vitézné vychézely
soubory a jedinci vyjimeéné umélecké sily a originality — Osvobezené divadls, Vlasta Burian, E.
A. Longen a Revolucni scéna i dalsi.

Na nové skuteénosti spolecenského Zivota reagovaio Cesks divadlo oviem nejen novou podni-
kavosti, ale také zinénou uméleckého nazoru. Rozmach kapitalistické civilizace, omamujici ¢lo-
véka novou dynamikou zivotnich dgju, zmeniujici svét dokonalou zpravodajskou technikou a za-
valujici jedince spoustou dojmi a senzaci, promitl se i do novych forem di adelnibio vyvjadiovani,
usilujiciho zachytit tuto novou promenlivost, pestrost, rozpornost a labilnost skuteénosti, kde
kazda vic se objevuje v nékolika podobich a kde se tak casto spojuji vécl pavodné vzdilené a pro-
tikladné, Dramatici a literarni tvirci se zacali zajimat predeviim o relativnost lidskveh hodnot
v zivoté jedincil i spolecenskych kolektivl, ukazovali s oblibou ruby velkych hesel, socidlnich
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hodnot i“individualnich predsevzeti, v umélecké explikaci reality pak dochdzeli nejcastéji ke
skepticky paradoxnim zavéram.

Druhvm vyznamnym rysem &eského divadla dvacatych let byla vieobecna obliba divadla ve-
selého, zajem o divadelni humor vieho druhu. Po tézkych letech vilky zatouZili lidé viech vrstev
po Zivoté veselej$im, a tedy 1 po zabavné a osvézujici podivané, po divadle jako dirci dobré na-
lady a Zivotntho optimismu. Jako reakce na symbolismus a expresionismus, obracejici pozornost
¢lovéka k velkym idedm lidského souZiti a péstujici divadelni humor nejradéji ve formé satiricky
posmévaliné grotesky, dostavila se ve dvacatych letech, zejména v druhé poloviné tohoto deseti-
letf, prava konjunktura humoru, jez zasahovala i do nejvyssich oblasti divadelni tvorby a strha-
vala i umélce vazného zaméfeni. A

Pro vyvoj €eského divadla mély viak rozhodujici vyznam velké prazské scény a opozice, ktera
proti jejich programu vznikala. Povaleéné uspéchy na Vinohradech privedly Hilara na pocatku
roku 1921 do &ela &inohry Ndrodniho dizadla, kde ho &ekal ukol povznést prvni scénu opct na
vy$$i uméleckou trovei. Zaroven s Hilarem byl jmenovan Otakar Ostréil s¢fem opery Nirod-
niho divadla. Hilar pracoval v Narodnim divadle v dobég, kdy sc expresionismus jiz vyZival a kdy
pro nové obsahy relativistického a k soukroméjii problematice ¢lovéka se obracejiciho divadla
bylo nutno hledat tlumenéjsi a konkrétnéjsi vyraz. Toto zklidnéni a soustfedéni k osobni proble-
matice &lovéka zaznamenala kritika poprvé v Hilarové rezii Shakespearova Romea a Julie (1924).
Zasady moderng kolektivni a dynamicky vzrulené rezie dovedl Hilar prosadit ve dvacdrych le-
tech i v Narodnim divadle, kam si z Vinohrad pfivedl.nékteré herce vyhovujici jeho stylu (Vy-
dra st., Karen, Baldova, Tuma, Scheinpflugova) a kde roku 1923 angaZoval do funkce drama-
turga Frantilka Gotze, ktery pak Hilarovi a Narodnima divadlu slouzil svou 3irokou informova-
nostl. Vedle Hilara se na Narodnim divadle uplatiiovali jako reiséfi zejména Karel Dostal
a Vojta Novik. , ’

Ustup od vyboji a provokaci povéle¢ného expresionismu k divadlu zklidnénému a zvnitiné-
lému je patrny jesté lépe ve vyvoji Méstského dicadla na Krdlovskych Vinohradech, kde se po odchodu
Hilara — v dobi 1g21—28 + ujal divadelni rezie byvaly 3éf ¢inohry Néarodniho divadla Jaroslav
Kvapil. V tradiénim slohu naladového impresionismu pfipravil nékolik inscenaci her soufasnych.
i klasickych, z nichz nejstylovéjsi byla nova nastudovani dramat Shakespearovych. Kvapilav
navrat souvisel s vyvojem Eeského divadla k civilnosti, nepfinesl viak v podstaté nic nového.
Spolu s Kvapilem se zacal na vinohradské scéné uplatiiavat jako rezisér i spisovatel Karel Capek,
spolupracujici se svym bratrem, Josefem Capkem. Na'jeho usili o basnicky hravé a lyricky dii-
vérné divadlo z let 1g21—23 navazovala pak vice nez oficialni scény — oviem v ponékud jiné po-
loze — divadelni avantgarda.

Dalsi vyvoj ukazal, ze Narodni a vinohradské divadlo si vyménilo své pivodni wlohy. Zaslu-
hou Kvapila a od roku 1924 zde pusabiciho reziséra Jana Bora (1886—1943) se stalo Méstské
divadlo na Kralovskych Vinohradech nositelem a péstitelem tradic psychologického a realistic-
kého stylu. Narodni divadlo pak pfi¢inénim Hilara a ve tiicatych letech zejména zasluhou Jitiho
Frejky udrzovalo aktivni kontakt s modernim divadelnim vyvojem. K vrcholnym uddlostem vi-
nohradské scény v letech dvacatych patii premiéra hry Frantiska Langra Periferie (1925) v Kva-

ilové rezii, kterou je moZno charakterizovat jako drama o relativnosti zlo¢inu, jako piibéh
o spachané vrazdg, kterd ztstala bez potrestani, a o trestu, ktery musel byt privolan spichanim
nového zlo&inu. Do této psychologicky-civilistické linie vinohradské scény se fadi i Borovy insce-
nace romana Dostojevského v Eele se Llocinem a trestem z roku 1928 a cela rezisérska prace Borova,
inklinujici k subjektivni psychologické problematice jedince. Z této tradicionalistické linie vino-
hradského divadla vyslo i lidsky duvémé, citové plaché i chlapsky padné herectvi nejvyznamnéj-
siho predstavitele mezivéleéné herecké generace, Zdenka Stépanka.

Repertoarové se eska oficidlni a pod jejich vlivern i méstska a kocuyjici divadla priklanéla
predeviim k paradoxni hfe, demonstrujici relativnost a labilnost morélnich hodnot, poznatka
o svété, principl spravedlnosti 1 mravnich zasad. Tyto myilenkové piinosy demokratické dra-
matiky pronikaly i do Sirokého proudu veselohernich a tzv. lehkych dramatickych Zanrq, rozvi-
jejicich drobné konflikty lidi méstackého svéta, nezatizenych hmotnymi starostmi a vitézicich
nad nepfizni osudu v idylické shodé Stastnych nahod.

Pro ¢eské drama, stejné jako pro Ceské divadlo vitbec, je mezivaleéna éra dobou velkého roz-
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Navrh scény Jitiho Krohy pro Novou Oresteiu od Amosta Dvoraka
Soctalistickd scéna, 1923

’

kvétu. Demokratizace Eeského divadla a roziifeni jeho spolecenské ptsobnosti byly zdikladem pro
tvtréd uplatnéni dlouhé fady dramatiktl velmi rozdilnych individualit, z nichZ bratfi Capkové
a FrantiSek Langer pronikli i na jevi§té mnoha jinych zemi.

Do udobi dvacatych let zasahli autofi nékolika slohovych skupin. Po prvni svétové vélee do-
znivalo predevsim drama symbolické, svitj vrchol v neklidné povilecné dobé méla stylové pomér-
né malo vyrazna tvorba expresionisticka a v daliim prabéhu desetilet se jako urcujici proud
uplatnilo drama tzv. pragmatistické generace. Soubézné s nim se pak jako opozié¢ni proud vy-
vijela dramatika proletafského divadla a ¢eské divadelni avantgardy. Je oviem tfeba konstatovat,
e hranice mezi témito jednotlivymi skupinami ¢eské dramatiky nebyly nijak ostré a Ze Ceské
drama projevovalo i v této dobé mnoha fermalnich experimentd snahu o redlné vyjadiovani
a sdélovani spolecensky platného obsahu.

Do povaleéné éry spada &ast dramatické tvorby Viktora Dyka (1877—1931), z niZ nejdulezi-

t&j3i praci je pohadkové symbolicky Ondiej a drak (1920), oslavujici prostého hrdinu, ktery si za-
chova smysl pro pravdu a stateéné srdce i proti natlaku celé obce. Jako velké historické drama
s kritickym vztahem k slavné epose déjin jsou psiani Husité Arnosta Dvofdka (1881—1933), po-
kusem o lidovou hru s ironicky chiapavym vztahem mezi hrdinou a davern je jeho komedie
Matéj Poctizy (1922 — spoluautorem byl L. Klima). Poslednim a malo dspésnym pokusem Ceské
dramatiky o monumentalni davové drama byla Dvoidikova Novd Oresteia, zpracovani antické
baje s darazem na individuaini moralku a psychologii a na relativnost subjektivnich hodnot v ¢lo-
véku. Velky cesky kritik F. X. Salda (1867—1937) vytvofil v Zdstupech (1921) basnicky zobec-
fijici drama o vztahu tviréi individuality k mase a v Ditéti (1923) rozdélil méstickou rodinu
na typy kruté sobecké a na druhé strané odvazné a obétavé pomahajici rodicimu se Zivotu. Sklon
k nadcefovani individua a zaroven usili o klasicisticky jasnou stavbu dramatu si zachoval
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i v povéletné tvorbé Otokar Fischer (1883—1938), kdyz psal svého Herakla, Orloj svéta a
Otroky. ‘

K nejplodnéjiim dramatikim patfil 1 po valce Jarostav Hilbert (1871—1936), jehoZ drama
umélecky poklesalo k jednostrannym polemikam se socialistickymt revoludnimi ideami (Druhy
bieh, Prapor lidstra, jJob) a k idcové rehabilitaci m&itacké moralky. Své dramatickd dilo dovriil
Frata Sramek v protivaletném Hagenbeckozi a lyricke komedii Mésic nad fekou.

Pokradovatelem jiraskovské tradice v mezivaledné dobé se stal dramatik Stanislav Lom
(1883—1967), v jehoi historickych hrach prevazoval vlasteriecky poucny a nabadavy tén (Dévin,
Zizka, Kerel 1V.), nacionalisticky oslavné drama vytvofil v expresivné ladeéném dramatu Plecrat.
Pokusy o proletaiské symbolické divadlo naily svého nejvyznamnéjsiho dramatika v bdsniku
Jitim Wolkrovi (1900—24), ktery je autorem kratkych her Nemocnice, Hroba Nejoyiii obét, znichz © i
posledni nejvyraznéji vyjadfila autorovo revoludni hledisko.

Do okruhu expresionistického dramatu se fadi piedevidim hry Jana Bartose (1343-—1946),

a to vice tematikou ne? zpracovanim dramatického déje. Po poviletném udobi, jehoz vrcholem

byli socialné krititi Krkavei {1920), probiral se na jevisti malo uspdSny autor zihadami Zivota,

smrti, skuteénosti a snu, vytvafel dramaticky svét zpola redlny, zpola piizracny, aby v ném piede-

strel metafyzické zahady lidské existence a lidského poznavédni svéta. Sveu noetickou skepsi je !

Barto$ blizky Italovi Pirandellovi, jak je zfejmé z her Vzboufeni na jevisti (1925} nebo Hrdinscé
S -

Frantiiek Langer: Periferie ;
- Nféstské dizadlo na Krdlocskich Vinohradech, 1925,
refie Jaroslav Kvapil, vipraca Fosef Capek
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nasi doby (1926). Z brnénské literari skupiny vysel Ivan Blatny (1894—1930), autor Zanrovité
komedie s laskavé kritickym pohledem na svét méstské spodiny, nazvané Ko-ko-ko-ddk!, a dalsich
her s expresionistickym uvolnénim d&je a zvyraznénim socialnich motivii. Expresionistickou fak-
turou se vyznacovaly 1 hry Clestmira Jetabka, z nichZ nejzavazingjsi, Cirkus Maximus (1922), pted-
vadi mladého botitele spoledenskych tadt. Koneiné nejplodnéjsim a zdrover nejproblematictéj-
iim autorem cxpresionistickych nadsazek je Frantisek Zaviel (1885—1947), kterého kult indivi-
dualistického voluntarismu piivedl za okupace k uméleckému prizvukovéni fagistickym idejim
{evklus Polobozij. i

Jednostrannosti malo vyhranéného expresionismu piekonala ve vyvoji ¢eské dramatiky mno- BRATRI CAPROVE
hem iniciativnéjdi a umélecky tvotivejsi tzv. pragmatistickd generace. Jeji predni predstavitelé
jsou zaroven nejvtiimi zjevy Ceské dramatické tvorby dvacétych let. Na prvnim misté je treba
jmenovat Karla Capka (18g0—1938), jenz nékteré hry psal spolu se svym bratrem Josefem Cap- :
kem (1887—1945). Po predvilecné variant® na staré téma commedie dellarte, nazvané Ldsky
hra osudnd (1916), uvedl roku 1920 Karel Capek na jevisté hru Loupeznik (1920), ktera je basnickou
konfrontaci dychtivého, vvbojného, ale také piilis tekavého a nerozumného mladi se starostli-
vosti, odpovédnosti, ale také sobectvim stail. Hry R. U. R. (1g20) a e Eivota hmyzu (1921, opét
dilo obou bratii) jsou neseny Usilim o vytvoteni velk¢ho kolektivniho a socialné kritického dra-
matu povilednych let. Humanistické a filantropické stanovisko obou velkych umelca zie- s
telné pronikd jak v probuzeném lidském citu, kterym se po vyhubeni lidstva zachvéji stdce dvou |
robott, tak i z obrazu nekoneéného kolobéhu Zivota, vitéziciho nad pozivalnosti motyld, cham- k
tivosti chrobaki i kolektivni strojovosti mravendi fise. Fantazic bratii Capka, vracejicise k realité
po parabole utopickych vidin a smélych podobenstvi, chvéje se neklidnou starost{ o osud pro-
stého ¢loveka; na rozdil od expresionistick¢ho mesianstvi bere za zaklad spoleCenské napravy
jedince a jeho osobni ttéstf. Také bratry Capky zasihla vlna vystiizlivéni a skeptickych tvah 1
o hranicich lidského poznéni a kondni. Na konci polofantastické hry Ve Makropulos (1922) ‘
odmitnou a zniéi lidé elixir Zivota, a&koli by s jeho pomoci mohli #it n&kolik set let, a hrdina
komedie Adam Steofitel ze svobodné vile a podle svych pfedstav stvofi novy svét pravé tak nedo-

konaly, jako byl stary, ktery znicil. L
Ve srovnani s dilem bratif Capkil jsou hry Frantitka Langra (1888—1965) redlnéji, vice FRANTISEK LANGER 2
spojené s Ceskou lokalitou a soustfedénéjsi k Zivotnimu beéhu a viednim starostem pramérného b
lidského typu. Ve své umélecky i myslenkove nejzavaznéjsi hie dvacatych let Periferie (1925) P
predvedl paradoxni obraz vrazdy jako osvobozujiciho ¢inu, ale odhalil také v prostém &lovéku i
velkoméstské periferie piirozeny smysl pro pravo a spravedlnost. Dalsi Langrovy hry z povalec- S

ného desetileti, Velbloud uchem jehly a Grandhotel Nevada, jsou namétem plisobivé, ale obsahem po-
mérné idylické komedie, Obrdcent Ferdyie Pistory (1929) upozoriiuje na fales 2 nehumannost més-
tacky pojimané filantropie a opét na zdravé jadro ¢loveka z lidu. Langrova dramatika sc na
rozdil od Capkt drzi pii zemi, studuje prost¢ho ¢lovéka v tézkych i spletitych situacich nelitost-
ného zivota a vér v moralni silu lidi, vyvrzenych moderni civilizaci. ‘

K Capkum a Langrovise fadi snahou o poznévaci konfrontaci stanovisek a nazora Edmond '

Konrad (1889—1957), autor citlivy k socialnim aktualitim — svédéi o tom jeho Sirocina, Komedie i
v kostce, Olbiim, Kvoéna aj. — nazorové viak prilis omezeny na okruh méstackého svéta a jeho ?
problematiky. Zvlastni skupinu v Ceské dramatice dvacatych a pak i ticatych let tvofi tzv. e
legionafské drama, nejéastéji oslavujic hrdinstvi a kamaradstvi ¢eskych vojaku za prvni svétoveé P
valky. Reprezentativnim dilem této skupiny je k desatému vyro&i statniho prevratu roku 1928 :
uvedeny Medktv Plukovnik Svec, dale Koptova Revoluce (1g25) a o objektivni pohled na osud B
¢eskych legii usilujici hra Frantitka Kubky Ataman Rinov (1928). .
Te&zisté dramatické tvorby se v prabéhu dvacatych let presouvalo od her socialné kritickych ZAHRANICNI ;

a kolektivistickvch k soukroméj$imu a zibavndjiimu dramatu. Na prednich i perifernich scénich DRAMATA .
ziskaly nejvétsi oblibu sanrové nebo salonni konverzadni komedie francouzské & anglické pro- i
venience, proti jejichz ldkavym a podbizivym niamétim, jakoz i sentimentilnimu demokratismu ?

¥,

nedovedli viak ¢citi autofi postavit nic rovnocenného a hlavné origindlnéjsiho.

Také zahrani¢ni dramatika ukazovala umélecky na labilnost platnych morélnich zvyklosti,
na problemati¢nost lidského poznavani ckutecnosti a zahadny svét lidskych pudi a vasni.
Ve dvacatych letech se uplatnily na ptednich Ceskych scénich predevdim hry ti vyznaénych
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zahraniénich dramatikii. Teprve nyni plné pronikla na ¢eské jeviité sziravd ironie a intelektuilné
zdrava jizlivost Ira George Bernarda Shawa, napf. ve hre Clovék a nadélovék (1g25), dale inte-
lektualni skepse italského dramatika Luigi Pirandella, probirajiciho se zdhadami smyslového
4 rozumového vztahu clovéka k okolnimu svitu napt. ve hrach Sest postav hledd autora (1923),
Kaidy md svou pravdu (1923), Jindfich IV. (1926), a moderni realismus amerického dramatika
Eugena O’ Neilla, z jehoz tvorby byly uvedeny kratké hry V ponorkovém pdsmu a Cisaf Jones (1925),
dnes jiz klasickd Farma pod jilmy (1925), Anna Christie (1926) a dalsi. Zatimco irsky dramatik
predstavoval svou kritickou ironii zdravy protipdl komeréni salonni konverzalee a Pirandcllo
piinaiel znepokojivé otizky poetické skepse; projevil se americky spisovatel jako moderni pokra-
Zovatel klasického ruského realismu, protoze v psychologicky hlubokych a jimavych obrazech
prostych lidi dovedl ukdzat pudové a instinktivni sily jako zdlezitost socidlni, jako mohutny
zdroj cnergie, znetvofené touhou po majetku, po moci a osobnim prospéchu.

K okruhu tdchto problémovych a umélecky narocnych her nutno zafadit nékolik autord
francouzskvch, jejichZ lyricky zjemnélé a zaroven socidlné aktualni vytvory patrilv -k nejhodnot-
néjiim slozkam repertodru velkych scén. K politicky vymluvnym hrim patfil napt. proti poli-
tickému individualismu zaméteny Diktdtor Julesa Romainse (v Narodnim divadle 1927) a proti-
Klerikalni Piiti mesids Henryho Soumagne (Narodni divadlo 1923). Lyricky ztlumend drama
s dojimavvm vyli¢enim viednich stavosti clovéka zastupovali na ceském jevisti Charles Vildrac,
Jean Sarment, Jules Renard, Paul Raynal & dalsi. :

Nejvice péstovanym druhem zahrani¢ni dramatické produkce byla hra konverzaéni a sa-
13nni komedie. Mély vypracovanou formu’ hravého, duchaplné se odvijejiciho dialogu, senti-
mentalné dojimavy namét chudého ¢lovéka, ktery nenadéle k Stésti pfisel, nebo. nebojicného
mlidi, které bofi konvence starych morélek a navykit. Témito sympatiemi k osudu prostého
a podnikavého Elovéka ziskavaly si konverzacaf hry oblibu i v Sirokém okruhu lidového publika
a zejména navitévnictva piednich scén, jeZ se rekrutovalo zv1aste z tzv. stfednich vrstev. Obratne
napsané hry tohoto stylu, jako byla napf. komedie Vautela, de Lorda a Chaina s niazvem Nds5
pan fardi (1923), Mannersova Peg mého srdce (1925), Pagnolova Abeceda dspéchil (1929), Flerse
a Croisseta Vinice piné (1923), Berra a Verneuille Advokdtka JUDr Bolbecovd (1927), dosahovaly
nejvyéiho poéiu repriz a byly dobrou pfilezitosti pro herecké mistry konverzaéniho dialogu.

Velké reprezentacn scény, stala divadla mést, koéujici spolecnosti a jind divadla podnikatela
vytvafely sva predstaveni pod silnym vlivem burZoazniho publika a burZoazni spravy at statni
& podnikatelské. Proto byl i celkovy repertodr orientovin k tomuto publiku a proto se tu obje-
vovaly i hry tendenéné zaujaté proti zapasu Sirokych vrstev za zlepSenisocidlnich podminck 1kon-
krétne proti politice socialistickych stran, Sovétskému svazu atd. Témto tendencim slouzily
hry uznivanveh dramatik® (napf. Fischeravi Otroci, Konrddova Sirocina, Krupickav Novy ma-
sestit, Hilbertiv Drukit bfeh a Job i hry méné znamych autord, napf. Dernassyho tamanka
Elsa, Grubinskcho Leniny. Nutno konstatovat, Ze o tendenéni vyznéni nékterych hodnotnéjsich
her tohato druhu se zaslouzil svym pojetim 1 reZisér ptedstaveni.

Protoze viak na tradi¢nich scénach pracovali i herei, ktefi se nespokojovali s repertodrovou
a divadelni politikou méstického sméru a nékdy i aktivné podporovali akce revolucniho deél-
nického hnutd, objevovaly se zde také - zatim zcela ojedinéle — snahy o divadlo revoluéné pru-
bojoé. Tk bylo roku 1925 v Méstském divadle na Krdlovskjch Vinohradech usporadino matiné Poezte
revaluéniho Ruska a o dva roky pozdéji byla v tomto divadle poprvé uvedena mimo hranice SSSR
sovétska hra — pavodné povidka — Sejfullinové Virindja, kterou hral i feditel Burda na Kladné.
Roku 1927 davala se také z podnétu herce Jaroslava Prachy v kladenském divadle dramatizace
roméanu Cement od sovétského autora Gladkova. Revoluéni namét pronikl dokonce i do oblasti
konvenéni operety v Pakostové Rudé rozkosi (1928). Byly to projevy zatim zcela ojedinélé, v dva-
catych letech jen milo naruiujici tradiéni typ divadla, jez vytvafelo ¢asto i spolecensky velmi
plsobivé a kriticky smélé obrazy skuteénosti, bylo viak stile soucdsti vlidnouciho svéta, nikoliv
pfipravovatelem jeho revoluéni promény.

Stejné jako dramatika piedstavovalo i herectvioficidlnich a tradi¢nich scén velmi neurovnany
celek. Nechame-li stranou herecké piedstavitele avantgardy, mazeme zhruba rozdélit herce dva-
catvch let do péti stylovych okruhi, oviem s tim, Ze ani zde nejsou hranice néjak pfesné vymezeny.

Ve dvacatych letech se jeitd vyznamné uplatiiovala tzv. povojanovska generace, tj. herci

«

(153]
Karel Capek: R.U.R.
Ndrodni dicedlo, 1920, refie Vojta Novdk,
uypraza Bedfich Feuerstein
Karel a Josef Capek: Ze Zivota hmyzu
Ndrodni divedlo, 1921, refie Karel Huge Hilar,
wpraca Josef Capek
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Roman Tuma jako Don Alvarov Lasce a smrti Bédﬁch Karen jako Faust
od J. Vrchlického = ¢ ve stejngjmenném dramatu J. W. Goetha
Mstské divadlo na Krdlovskich Vinohradech, 1923 Ndrodn divadlo, 1928

narozeni prevazné v sedmdesatych a osmdesitych letech 19. stoleti a rozvijejici pod tlakem no-
vych nazoru a vyvojovych pozadavku tradicl vojanovského psychologického individualismu.
K prednim zastupcim této skupiny patiila Marie Hiibnerova, Vaclav Vydra st., dile Bohus
Zakopal, Riiena Naskova, Zdeiika Baldova, Otylic Beniskova, Leopolda Dostalova, Karel Ze-
lensky, Jaroslav Hurt, Karel Vavra, Rudolf Deyl st., brnénska Ema Pechova, Ludvik Veverka
a dalii. Byla to generace na rozcesti. Staré individualistické divadlo se ménilo v projev reZi-
sérsky kolektivni a péstitelé tohoto stylu bud setrvivali na tradi¢nich zvyklostech a tim umélecky
ustupovali do pozadi, nebo chéipavé piizptsobili sviij projev novym pozadavkim. K druhé sku-
piné jisté patiila velka teska heredka Marie Hiibnerovd, kterd ve dvacatych letech uspéiné
zvladala napf. dkoly dramatiky pirandellovské, i Viaclav Vydra st., jenZ se stal vyznamnym

- pfedstavitelem ¢esk¢ho herectvi expresionistického, tviircem postav hluboké dusevni podstaty

a zaroven vybuiné se projevujici energie.

S hilarovskym expresionismem je spojena skupina herci, ktefi dovedli styl citovych vzruchi
a exaltaci spojit s tradict teského herectvi a naplnit jej spolecensky sdélnym obsahem. Vedle
Vydry, Zakopala a Baldové sem patii Eduard Kohout, ptedstavitel Hamleta a dalsich vy-
znamnych roli v Hilarovych reziich, Bedfich Karen, Roman Tuma, Anna Iblova a nékolik
dalsich.

Demokratické uvolnéni a rozsifeni divadelniho Zivota v nové republice se projevilo i hro-
madnym ndstupem novych hereckych sil. Jejich uméni lze definovat jako syntézu tradi¢niho
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realismu a novych stylovich proudu, jez mitily k vyieni dynamiky, rytmicke slozky a stifzlivé
citovosti v hereckém projevu. Uplatnéni' nové generace v ptednich divadlech souvisi & obratem
vivoje od poviledné exprese k lyrické bisnivosti a stiizlivé civilnosti dvacatych i pozdéjsich let.
Viladsl umelel se stali realizatory snah o divadlo duchovndjsi, soustiedéncji k voitinimu svétu
jedince a jeho charakteru. Tato nejpocetnéjii skupina je smérodatnd pro mezivileénou epochu
2 ma své cetné cleny i na mimopraZskych jevistich. Picdnim predstavitelem nového civilniho
a dvnamického slohuse stal Zdenck Stapanek (18g6-1968), herecse schopnosti podavat charaktery
tidi plachych, néinych a citlivych (napf. Franci z Langrovy Periferie) 1 chlapsky odhodlané
a4 soustiedénd k velkému tkolu (vrcholné postavy shakespearovske), typy nalomené a rozpoleend
(v dramatizacich Daostojovského) i povahy fanfarénské (Cyrano).

Podobné rysy civilni uméfenosti a vritini psychicke dynamiky najdeme v herectvi Jaroslava
Vojty, Evy Vrchlicke, Mily Pacové, Frantiska Smolika, Sast Raiilova, Vojty Matyse, Frantiska
Kreuzmanna, Jaroslava Prichy, Otomara Korbelife, Jitiho Plachého i Huga Haase, bohaté
plejidy hereckych individualit, z nich? kazda by si zasluhovala samostatnou charakteristiku.
Jako zvladmi skupinu je moZno vydélit herce s dokonalou technikou pro konverzacni dialog
a salonni hru. Patiil mezi nd Milo§ Novy, predeviim viak pavabnd Anna Sedlackovid, dale Ru-
sena Slemrova, Ludvik Veverka, Jiff Steimar, Jarmila Kronbauerova a také Hugo Haas.

S popularitou zdbavného divadla ve dvacitvch letech souvisel nastup nckolika péstitelusélove
jevistni komiky. V jejich Cele stoji Vlasta Burian (189 1-—1g62), herec dadaisticky neomalencho
vtipu a optimisticky vitalni ekvilibristiky téla 1 hlasy, od roku 1925 vystupujici ve viasmim di-
vadle. Operetni burdikézni komiku péstoval Ferenc Futurista a ve vtipu méné-vybiravy Jara
Kohout. Jadraym humorem zralého senstvi okouzlovala zejména lidové divaky ve Svandové

Zdenék Stép_ének a Mila Pacova jako knize Miskin Eduard-Kohout jako Boleslav
a Nasta v Borové upravé romanu v Lomové Svatém Vaclavu
F. M. Dostojevského Idiot Ndrodni dicadlo, 1929

Méstské divadlo na Krdlovskjch Vinohradech, 1934
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Vlevo:. Hugo Haas v-roli Luzina v-Borové tipravé romdnu Zlodin @ trest od F. M. Dostojevského. Méstské

divadlo na Krdlovskjch Vinohradech, 1928.— Uprostied : Frantifek Smglik v roli Jammerweila v Tylové a Skrou-

pové Fidlovadce. Méstské dicadlo na Krdlovskjch Vinohradech, 1926..— Vpravo: Vlasta Burian jako vévoda
z Vincenny ve veselohfe Alexandra Roda-Rody ,,C. 4 K. Dizadlo Vlasty Buriana
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divadle a pozdéji i v Narodnim divadle Antonie Nedosinskd. Koneéné k charakterové proménli-
véjii a psychologicky podloZené komice se propracovavali Jaroslav Marvan a Jindfich Plachta.

. JEVISTNI Podobné tendence jako v rezii, dramatické tvorbé a hereckém uméni najdeme také v prdci
VYTVARNICTVE

jevistnich vytvarnfkt. Také tam dvacatd léta znamenaj{ dstup od povdleéné vypjatého
expresionismu k snaham o realngjii a zaroven basni¢téjsi vystizeni dramatického prostredi. Touto
cestou ¥el predni vytvarnik &eského jevistniho expresionismu Vlastislav Hofman, jehoZ navrhy
pro Dostojevského Zlocin a trest (1928), Hamleta (1926) a &etné dalii price s doby ndsledujici
projevuji zfetelnou tendenci k scéné klidnéjii, pasobici nyni spiSe rozvrienim hmot neZ pokii-
venim a rozhybanim tvara. Zasluhou Hofmana a nékolika daliich vytvarniki pronikly na predni
scény principy moderniho scénovani. Konstruktivisticky pojaté scény navrhoval Anzonin Hey-
thum, kubismem a expesi byl ovlivnén Jifi Kroha a k poetistické avantgardé méli uz blizko
Josef Capek, Bediich Feuerstein a Frantisek Kysela. Ziroveii nutno konstatovat, ie vytvarné
pfedstavy téchto umélct se velmi &asto dostavaly do rozporu s konzervativngj$im stylem rezie
a hercti velkych scén. V tom se snahy téchto vytvarnikl odliSovaly od konvenéné orientované
prace napt. J. M. Gottlieba a jinych vytvarniki.

Divadelni kultura oficiilnich a veiejné podporovanych scén zahrnovala Sirokou 3kilu moz-
nosti a pilezitost. O jeji spolcéenskou prosperitu se starala fada dramatikd, rezisérd, herct
i vytvarnika, jimz se otviralo pole pUsobnosti na scéndch reprezentalnich, méstskych i u kocov-
nvch spolednosti. S touto 3ifi moznosti a piileZito~ii kontrastovaly viak nepifznive skuteéné
vysledky divadelni prace tak sirokého okruhu skupin a jednotlived. Tady nutno konstatovat, ze
po doznéni povileéného expresionismu se nedokdzalo Ceské oficialni divadlo soustiedit k vytve-
Feni urcit¢ho, spolecensky ditsazného slohu, ie se uplatiovalo vice dilem jednotlivych csobnost
nez soustiedénym usilim celku a Ze pokles tvorivé sily bylo moZno pozorovat zejména tam, kde



je tézisté moderniho divadla, v praci rezisérské a inscenalni. Nastésti se objevil ve dvacatych
letech novy a nezvykle silny pramen divadelnf tvoFivosti mimo tradiéni a oficidlné uznivané
pole divadelni price. Svou ¢innost zahajila divadelni avantgarda, jejimz historickym ukolem se
stalo nejen vytvofit iniciativni proud opoziéni divadelni kultury, ale v budoucnu cobrodit eské
divadlo jako celek. ,
x x *
Nastupiitém Ceského avantgardniho divadla byla prvni polovina dvacatych let. Nejdiive se DIVADELNI

objevovaly kratkodobé pokusy a teoretické proklamace, od poloviny dvacitych let mazeme sle- AVANTOARDA
dovat cilevédomou experimentalni préci a ve tficitych letech zasahovala uz avantgarda svym i
uméleckfm vlivem Siroky okruh divadelniho publika riiznych vrstev. Avantgarda usilovala
o moderni divadlo, aktivn¢ napomdhajici revoluénimu ptekondni méitickyvch spolecenskych
tada. Od proletafského divadla poviletnych let se lisilo avantgardni divadlo umeélecky 1 po
strance organizaéni. Zatimco proletifské divadlo bylo svou symbolikou i nadsenim amatérskych
hercti odrazem povileéné touhy po revoluénich zménach, hledalo avantgardni divadlo umélecké =
prostiedky, jez by pronikly k &loveku let hospodafské prosperity a celkového uvolnéni spole- '
¢enského Zivota a jez by mu poméhaly navazat spojent se svétem plnym protikladi, necekanych
promén a zvratl. Vychodiskem prace avantgardy — na rozdil od moderniho divadla v Sirokém
smyslu toho slova — byla nespokojenost se svétem socidlnich nespravedlnosti a poniZovani
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prosté¢ho clovéka, touha po dokonalejsim spolecenském fadu, kde by ami basnikova pledstava
nebyla planou iluzi a neuskuteénitelnym snem. ' : ‘ :
V uméleckém smyslu avantgarda odmitala jak principy starého realismu 19. stoletd, ktery :
dozival v konvenéni produkci dramatické a inscenaéni, tak i stylizovanost divadla symbolistic- %
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Eugene O’Neill: Farma pod jilmy
Stacovské divadlo, 1925, reZie Karel Dostal,
vipraca Antonin Heythum
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kého a expresionistického. Avanrgardni divadelnict si uvédomovali, 7e ve svété prudkych vyvo-
jovvch zvratd a fantastickych promeén musi vzniknout nové uméni, které odhali krdsu i socidlni
konfiktnost nové skuteénosti. Vyvoj mezivile¢ného avantgardniho divadla profel ttemi ziklad-
nimi stylovymi etapami. Nejdiive se objevily pokusy o divadlo konstruktivistické, potom se
soustiedili mladi avantgardisté na basnicke zachyceni proménlivosti lidskych i vécnveh vztaha
pod heslem poetismu a pozdéji - ve tiicatych letech — hledali ve shodé s teorii surrcalismu
cesty do tajemného svéta podvédomi, mezi lidské sny, pudy a nckontrolovatelni hnuti duse.

Vychodiskem k vyvoji avantgardy v Ceshém divadle se stalo Osiobozend divadlo, zaloZené jako
divadelni sekee uméleckého sdruzent Devétsil na sklonku roku 19235 a zahajujici svd piedstaveni
na pocatku roku 1926. Zakladatelé teto scény Jit{ Frejkaa Jindfich Honel navazovali jiz na praci
Ceské literdarni avantgardy, jejiz reprezentativnim dilem byla roku 1924 vydand Nezvalova sbirka
Pantomima, obsahujici také dialogicke castia poetickou hru Depese na koleckdch. Idcologicky avant-
garda navazovala na snahy proletifského divadla o vytvofeni protioficiilni divadelni kultury
a2 mifila k tomuto cili i v dobé& experimentilniho soustiedéni k novym formam metaforicky bas-
nivého divadla.

Vyvoj ¢eské avantgardy byl silné ovlivnén avantzardnim divadlem francouzskym a ruskym,
méné jiz némeckym. U Francouzu nachazeli esti modernisté odvahu k basnické hie, k divadlu
hravé obménovanych asociaci a poeticky prociténého humory, u Rust obdivovali sousticdéné
usili o moderni divadlo politicky angarované a smélé vyboje zejména v oblasti price rezijni
a inscenaéni. Vv sovétského avantgardniho divadla byl zvlasté silny. Poznatky ze sovétskych
avantgardnich divadel - zejména z inscenaci Mejercholdovych — publikovala roku 1925 ve své
knize Den po recoluci Marie Majerova, ve stejném roce navitivil Tairovovo divadlo na zijezdu
ve Vidni a pak i dalii avantgardni scény v Moskvé Jindiich Honzl, autor etnych stati a dvou
publikaci o ruském a sovétském divadle. To bylo v dobé, kdy se u nas jiz Cetla v némeckém pie-
kladu Tairovova kniha Redisérouy zdpisky (Cesky vysla sindzvem Oszobozené divadlo az roku 1927)
a kdy i v Gasopisech se casto: psalo o sovétském modernim divadle. Roku 1g28 vysla pak kniha
dojm z moskevskych divadél Moskea v listopadu od Viclava Tilleho.

" Zahajeni prace v Osvobozeném. divadle piedchazela i soustfedéna a cilevédoma teoreticka
piiprava, pfi niz zvlastni iniciativu projevil opét Jindtich Honzl(1892—1953). V revoludnim
sborniku Devétsil z roku 1922 a pak v fadé stati, shrnurych roku 1923 v knize Roztolené jevists,
vystupoval proti oficilni divadelni konvenci i proti ofigidlnimu modernismu, v dobé& klamnych
uspokojeni z dil¢ich vysledku ukazoval na socialisticky organizovanou spolecnost jako jediny
z4klad socialistického divadla, pojednal o prostfedcich a umeéleckych cilech nového divadla,
které si musi vydobyt stejné priavo na basnické vyjadfovani, jaké si zajistila lyrika Nezvalova.
Vedle Honzla podporovali teoreticky vyvoj avantgardniho divadla v jeho zadatcich a v dali{ jeho
¢innosti Jifi Frejka, Vitdzslav Nezval, Karel Teige a s nimi i kritika levicového tisku — Aajero-
va, Fucik, Vaclavek.

Soubé#né s touto teoretickou pfipravou objevovaly se prvni, zatim jen slabé a programove
nevyhranéné pokusy o moderni divadlo nového sméru. Umélecky zvlaste vyraznou akei bylo
Coské studio, zalozené v Brné roku 1924 mladym rezisérem ruského ptivodu Vladimirem Gamzou
{19o2——29). Jezdilo po mensich méstech a predvadélo tu m). na konstruktivistické scéné nastu-
dovanou Langrovu Periferii. V prazském Uméleckem studiu uvadél pak Gamza Bouhélicra, Bloka,
Dickense, Moliéra, Gogola, Shawa a jiné autory v inscenacich, jez prozrazovaly vliv symbo-
listicky orientované stylizace pfedvilecnych studii Moskeoského uméleckého divadla, zejmeéna price
Vachtangovovy. . ’

Oscobozené dicadlo navazovalo na nékolik predstaveni, jez s posluchaéi konzervatofe a elévy
Narodniho divadla piipravil rezisér Jiri Frejka (1904 -32). Jeho reiie Jevreinovovy Veselé smrte,
Moliérovy komedie s nazvemn Cirkus Dandin, Gollova Pojisténi proti sebevrafdé a Aristofanovych
Zen o Thesmoforiich pod titulem KidyZ leny néco slavi z let 1923 a 1925 jsou prvnim projevem Cesk¢ho
divadelniho konstruktivismu. Na scéné arch. Hevthuma, ktery z podnétu ruského divadla vy-
tvofil scénicky prostor vyvysenych plosin, Zebiikd, ty¢i a lan, dovedl! Frejka podnitit herce k vy-
nalézavému, optimisticky skotacivému pohybu a pretvofit literarni naméty do stylu jakést mo-
derni komedie masek.

V Osvobozeném djvadle se roku 1926 sesli Frejka s FHonzlem a uplatiioval se tu také jako
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Alexandr A. Blok: Ruaze a kiiz N
Ceské studio, 1926, refie Viedimir Gamza,

»

herec a hudebnik Emil Frantisek Burian. Vystupovali zde také pritbojné taneénice Mira Holzba-

chovd, Mil¢a Mayerova a Jarmila Kréschlovd, znéla tu hudba E. F. Buriana, I3i Krej¢iho, jako

vytvarnici se upiatiovali Antonin Heythum, Josef Sima, Otokar Mrkvicka, Kare iTeige, Adolf
meister, Vit Obrtel.

Osvohozené divadlo se stalo vychozim bodem mezivileéné moderni divadelni prace, za-
kladnou, z niz vychdzeli na samostatnou tvaréi cestu Cetni umélci, obrozujici v nasledujicich
letech Ceskou divadelni kulturu rozhodnym zptisobem. Zvlasté veliky vyznam méla prace tif
rezisérit pivodniho Osvobozeného divadla. Kazdy z nich se zapsal do historie ¢eského divadla
vyraznym individualnim dilem. Honzl zastal v Osvobozeném divadle a reZiroval zde satirické
revue Voskovce a Wericha, vedle toho se uplatioval i na veikych scénich. Burian pozddji vy-
woiil divadlo D 34, jeZ okouzlovalo diviky mocnym proudem jevistni basnivosti a provokovalo
svou revolucni pokrokovosti, Frejka se stal rezisérem Narodniho divadla v Praze a zaslouzil se
o to, ze vnesl avantgardni vyboje do prostfedi prvni, konvencemi minulosti stile ohrozovand
scény.

Z konstruktivismu, ktery byl v sovétském povileéném Rusku uméleckym odrazem budova-
telské prace, prevzalo Ceské divadlo zisadu vertikiln& hohaté& élenéného prostoru, jehoz 7ebiiky,
plosiny a tyce mély slouzit jako prostfedek pro uvolnéni herecké pohybové fantazie. Plné se

-
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v &eském avantgardnim divadle — podobné jako v leské moderni poezii — pr ojevil poetismus
ktery zaplavil jevisté smélymi slovnimi i scénickymi metaforami a vybojoval pro reziséra a herce
pravo na lyrickou obraznost stejné odvahy a sily, jaka se projevovala v dilech devétsilskych bas-
nikd, zejména u Nezvala. V letech 1926—29 uvedl Jindfich Honzl (1894—1953) na jevidté
Osvobozeného divadla nékolik basnickych her pievaziné francouzskych autorti, mj. Ribbémon-
ta-Dessaignese Némého kandra a Perudnského kata, Prsy Tirésiozy od Apollinaira, Gollova Metuza-
léma, Krdle Ubt od Alfreda Jarryho, Cocteauova Orfea. V Osvobozeném divadle uvedli své prvni
pokusné hry i nektefi &esti autoi hlasici se k poetismu. Davala se tu Vanéurova hra Ucitel a
2ik a Nemocnd divka, Hoffmeistrova Nevésta, Nezvalova Depese na koleckdch. Pro vybojny ko-
lektiv napsal poetické texty dokonce i Jifi Mahen. Honzl vychazel z piesvédcenti (dramaticky
s nim spolupracoval V. Nezval), 7e avantgardni divadlo splni dokonale svij tkol jen tehdy,
bude-li se opirat 0 novou dramatickou literaturu a nebude-li se spokojovat s adaptacemi kla-
sickych textd, jak to délali nékteii zahraniéni reziséfi. ;

Nejdalezitéjsi viak byly Honzlovy a vedle ného i Frejkovy objevy v oblasti inscenadni. Honzl
vytvafel divadlo vyrazné rezisérské. Smélymi kombinacemi jevistnich materidli navozoval pfe-
kvapivé asociace, kontrastni i kontrapunktickd spojeni, vytvirel lyricky obraz svéta, v nérui
kazda véc je pripravena nabyt né&jakého nového, necekaného vyznamu. Pikladem Honzlova
sméle asociativniho a zdrovenl konkrétniho rezisérského stylu byla Matka Ubu, zaznamendvajici
popravy glechticti na tehdy moderni cinkajici pokladné, nebo divka Ida {z Gollova Metuzaléma),
jez roztrhne pavuéinu, kterou kolem ni jako puntochu splétala stara teta, a vyjde ze zajeti
méitackych predsudkit do svobodného svéta. V Honzlovych a Frejkovych inscenacich se realné
véci viazovaly do novych souvislost{ a nabyvaly nezvyklych funkei a vyznami, stard drama-
ticnost déje a konfliktu byla nahrazena novou dramati¢nosti basnickych zamén, naznakd, kon-
trastd a podobenstvi. : ;

OSVOBOZENE Nova etapa Osvobozeného divadla zacala s prichodem Jiftho Voskavce a Jana Wericha
O ATEE (oba nar. 1905). Jejich prvni revue nazvana Vest-pocket-revue (tj. revue z kapsicky u vesty) vy-
A WERICHA chézela ze zndmého a v divadelnim zivoté uz od stiedoveku sledovatelného smyslu studentského

mladi po recesi, tj. zabavu vice nez bujarou a satiru nelekajici se nijakych autorit. Voskovec
a Werich nevytvotili typ revualniho divadla, nybrz vyuzili obliby revue k tomu,aby sentimen-
talné vlasteneckou a nevkusné lascivni revui naplnili novym obsahem. Podatfilo se jim pfitom

{
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Zleva: Karel Hugo Hilar, Jifi Frejka a Vitézslav Zleva: Mira Holzbachova, Emil Frantifek Burian
Nezval pii premiéie Nezvalovy hry Milenci z kiosku a Jindfich Honzl pfi premiéte hry
Nérodni divadlo, 1932 G. Appolinaira Prsy Tirésiovy

Osvobozené divadlo, 1926
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Navrh scény Vlastislava Hofmana
pro Borovu dramatizaci roméanu
F. M. Dostojevského Zlogin a trest
Vistské diradlo na Krdlovskych Vinohradech
v Praze, 1928, refic Jan Bor
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Alfred Jarry: Kral Ubu 3
Osvobozené divadlo, 1928, relie Jindiich Honz!, viprava Findfich Styrsky

vyuZit zkuenosti, které nashroméazdila literdrni avantgarda (Jarry, Nezval) 1 tradicni
xomedialni divadlo (shawovsky dialog), mocné podnéty siskali u némé grotesky (Chap-
lin, Keaton, Lloyd) a nepohrdli ani prikladem cirkusového klaunského herectvi {bratii
Fratellini}.

Svou prvai revui uvedli Voskovec a Werich jako polosoukromé predstaveni studentského
spotku dne 19. dubna 1927. Inscenace méla neéekany, ale pochopitelny Gspéch. Proto jeji
tvarei hledali ttulek ve stilém divadle. Nasli jej z Honzlova pochopeni v Osvobozeném divadle,
kde svou revui provozovali od ¢tvrté reprizy, celkem ay5krat. Ze sekce Devétsilu se po tomto
Gspechu stal samostatny divadelni podnik, soubor Osvobozeného divadla se profesionalizovul
jak orzanizacné, tak 1 umélecky, a experimentdlni finnost ustoupila v matetském divadle avant-
gardy do pozadi.

Do konce roku 1931 uvedli Voskovec s Werichem na scéné Osvobozencho divadla fadu dal-
Ssich revui: Smoking revue, ... st pofa’dne' zafddit (podle Nestroye), Gorila ex machina, Kosthy jiou
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vréeny, Premiéra skafandr, Liceni se odroluje, Fata morgdna, Ostroo Dynamit, Sever proti Jihu, Don Juan
& comp., Golem.

Osobitou formu jevidtniho projevu nasli oba autofi hned v ivodni Vest-pocket-revui. Na jed-
noduchy d&j (médni spisovatel prcha pied zufivym fotografem a milerkou do riiznych kondin
svéta a zaZiva tu pestrd dobrodruzstvi) jsou navleceny vystupy klaund, zpévni a instrumentalni
gisla, tanec Zenskych ,girls* i efekty vytvarné. Typ humoru Osvobozenych se projevil uz
ve jménu hlavniho hrdiny. Jméro Kvido Maria de la Camera van Obscura je jakousi pitvornou,
aviak pro tehdcjsiho divika jasnou kontaminaci latinského nazvu pro temnou komoru a jmen
tehdy znamych médnich spisovatelid Quido Maria Vyskodila a Felixe Achilla de la CGimary.
Tento spisovatel ma v revui jakousi dilnu na vyrobu literatury s oddélenim rominovym, nove-
listickym, filmovym, s pododdélenim historicko-geografickym a pornografickym. V pribéhu déje
ozve se parodie na Nezvalovu poezii, salénuni komedii, dobrodruZneu literaturu a la Stevenson
i na tézkou psychologii realismu. Literdarni parodie byla i'v dalich revuich dilezitym zdrojem
humoru Voskovce a Wericha. Druhy typ jevistntho veseli byl pieduréen dialogem, v ném? Ruka
a Houska podle vzoru prazské smetanky uzivajf osloveni ,,on" namisto ,,ty"* a dostanou se do tak
zroatené situace, Ze zafnou pochybovat o své existenci. Zde jde o slovni, dadaisticky ladeny
humor, vyostieny ke ‘spoledenské satife. Voskovec a Werich nachdzeli potom dalsl naméty,
jimiz pfipravovali pro svij humor a'své uméni improvizace nové piilezitosti. V' skladateli
Jarostavu Jezkovi (19o6—42) nasli spolupracovnika s bohatou invenci a schopnosti vytvafet
hudebni humor na zaklad& zivych dzezovych rytmit a v reZiséru Honzlovi a’pokrokové kritice
pomocniky, jeZ vedli oba komiky smérem k divadlu spolecensky angazovanému a nebojicnému.

Na jafe roku 1927 odedel Frejka z Osvobozeného divadla a zaloZil divadélko Dada, kde chtél
také péstovat pestrou, aktualn& kritickou a literdrné vyspélou revui. Vedle revui uvadel Frejka
i poetické inscenace — Cocteauovy Svatebéany na Eiffzlce, které reziroval uz v Osvobozeném, Kurta
Schwitterse Stin a jiné. Nejvyznamnéjsi udalosti v pofadech divadla Dada bylo viak vystoupeni
tzv. voice-bandu, E. F. Burianem fizené recitaéni skupiny, jejiz technika vyrazné rytmizovaného
a melodicky ptesného prednesu pronikla pozdéji i do Bugianovych inscenaci. Voice-band do-
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Zleva: Jan Werich a Jifi Voskovec jako Sempronius Houska a Publius Ruka ve své hte Vest-pocket-revue
Osvobozené dicadlo, 1927
Jirt Voskovec — Jan Werich: Golem
Osvobozené divadlo, 1932, refie Jindfich Honzl, viprava Frantiiek elenka
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sahl rozhodného tspéchu na festivalu soudobé hudby v Siené v Italii roku 1928. Po rozpadu
divadla Dada organizoval Frejka Modern! studio, kde v prvai pali roku 1929 uvadel hry bézného
repertodru a tim predznamenal sviij prechod na oficidlni scénu.

Avantgardni divadlo, zejména v dobé svych experimentalnich zacatkd, bylo divadiem vyslo-
vené rezisérskym a davalo proto piednost mladym, tteba nezkuSenym herctim pted vyraznymi,
ale pro nové sméry milo citdivymi individualitami. Nicméné uz v té dobe& se objevill na avant-
gardnich scénkach talentovani herci. Ve Frejkové souboru vynikli Jarmila Horakova (1g04-——28),
jez bohu?el jen kritce okouzlovala mladou generaci lyrickou vroucnosti a hravosti svého vyrazu,
2 Stanislav Neumann. Intelektualngjsi typ Honzlova herce predstavovali Milos Nedbal a Svétla
Svozilova. Vrcholem kratkého vyvoje herectvi v rdma avantgardnich scén bylo oviem intelek-
tualné vytiibené a k pohotové improvizaci pfechazejici klaunstvi Voskovece a Wericha.

Viiv avantgardnihio divadla se projevil i na poli délnické amatérske tvorivosti. V potoving
dvacatych let se zacaly po sovétském vzoru formovat skupiny agitaéniho divadla Modrd bliza,
jez byly t¢innym pomocnikem zejména v dobé volebni agitace komunistické strany. Od.symbo-
lickvch exklamaci proletafského divadla presli détnicd amatéri kraktualnf a aéinné formé |, 21-
vych novin®, vyuzivajici moderni nadsazky, zkratky, ostfe pointovaného vtipu. Ozivila se ke
prace Siwzi DDOC, ktery se piihlasil k revoluéni linii délnické politiky a usiloval zejmena o to,
aby dclnické spolky a skupiny hrily opravdu pokrokové, délnickému publiku prospéndé hry.
Dulezitym pomocnikem Svazu byl Casopis Délnické divadlo, vydivany od roku 1gzo. Vyznamnou
kulturni i pelitickon uddlosti méla byt slavnostni scéna 11 délnické spartakiady, kterd se mela
konat poéitkem Cervence roku 1928 v Praze. Byla viak — stejné jako i tzv. Rudy den - zakidzina
burzoazni vladou. Zachovany scénai slavnostni scény (jeho autorem byl J. Honzl) ukazuje, Ze
zasady dynamického, basnicky vyrazného a hybného divadla mély pronikneut i do symbolickée
monumentalni podivané na zivér velké akce délnické télovychovy.

Vyvoj éeského divadla v letech 1918 a7 1929 probihal jako hledanf novych jistot dramatickych
a inscenaénich, jeZz by odpovidaly zménéné psychice ¢lovéka a nové spolecenské situaci. V dobé,
kdy. oficidlni a vliddnouci burZoazif ovlddané divadlo ztracelo tvardi aktivitu a jen jednotlivymi
dily dovedlo zachytit Zivou problcmatii}:u rozporuplné doby, objevila se skupina mladych diva-
delnika, kterd v tésném spojeni s nejradikaingjsimi politickymi myslenkami a inspirovina nej-
novéjéimi vyboiji na literarnim a vytvarném poli vytvotila systematickou experimentaluni praci
estetiku nového divadla zachyeujictho Zivou proménlivost, dynaraicnost i labilitu nového Zi-
vota. Vysledky této pokusné prace, konané v nepiiznivych podminkich stitem nepodporované
divadelni opozice, ukazaly se byt rozhodujicim Ginitelem v dalifm vyvoji ¢eské divadelni
kultury. :

Ve dvacitych let~ch se rozvijelo vyznamnym zptisobem také Ceské loutkové divadlo. Na za-
duznou valeénou cinnost Umélecké loutkové scény, kterou v Praze vedla &lenka Narodniho divadla
Libéna Ostréilova a kde spolupracoval vytvarnik Nirodniho divadla, Kvapilov blizky spolupra-
covnik, Karel Stapfer, navazovala v roce 1920 oteviend Rise loutek. Zasluhou sochate Vojty Su-
chardv a jeho Zeny Anny Suchardové-Brichové se tato scéna dopracovala k velké technické
dokenalosti a pfitahovala i zajemn vyznamnych cizincfl (v roce 1923 ji navitivil napt. zaklad.tel
sovétského moderniho loutkifstvi Sergej Obrazcov). Od roku 1528 pisobila Rie loutek na uej-
lépe vybaveném jevisti v Evropé, umisténém v budové tehdejsi Ustredni knihovny hlavniho mésta
Prahy (dneini Méstské knihovny).

Jinym ddlezitym stfediskem amatérské loutkatské price bylo v roce 192t zalozené Louthové
dicadiy Umélecké vichory v Praze na Vinohradech, kde se uplatiiovali akademicky malif Ota Bu-
benié=k, Vit Skila, Jan Malik, Karel Malek (Fa Presto) a dal3i vyznamni loutkafi. Scéna Umé-
lecké vychovy poprvé u nis zavedla loutky vedené z vysoké livky pouze na nitich a tim dosa-
hovala mnchem piirozenéjiiho a dynamictéjsiho pohybu nigur. ’

Z mimopraiskych scének projevovalo nejvétsi iniciativu Loutkosé dicadlo Sferidlnich osad v Plani,
¢inné od roku 1gor, kde v roce 1917 zahdjil svou prici Josef Skupa (1892 —1957) a kde s¢
v roce 1920 poprvé objevila postavicka Spejbla, doplnénd v roce 1926 figurkou Hurvinka, fez-
baiské vytvory Karla a Gustava Noska. Skupovou zasluhou pronikly do loutkového divadia
impulsy modernich povale¢nych sméra — forma revue, dadaisticky humor i snaha o vytvoleni
novych komickych typt. Se Skupou spolupracoval vytvarnik Vaviik-Ryz.
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J. M. Synge: Hrdina zipadu
Divadle Dada, 1928, refie Jiit Frejka

Uvedené loutkové scény predstavovaly vrchol bohaté divadelné produkéni a organizatorske
¢innosti, kterou si Ceské loutkatstvi zajistovalo uz v této dobé respeke i v zahranici.

Cily ruch se projevoval ve dvacatych letech 1 v divadelni kritice a publicistice. Cela fada
denfkt méla své vyznamné divadelni kritiky a referenty. V Ceském slové se v bystrych, zejména
k hodnoceni hereckého vykonu zaméfenych soudech vyslovoval Jindfich Vodaik, o divadle psalt
dale s osobitym pistupem a soustavné Karel Engelmiiller v Ndrodni politice, Josef Kodi¢ek v Tri-
buné, Otokar Fischer a Miroslav Rutte v Ndrodnich listech, Viclav Tille v Prager Presse, Jaroslav
Hilbert ve Fenkové. Tille a Fischer vynikaii vzacnou snahou po objektivnim posouzeni i téch
uméleckych projevi, které vybocovaly z jejich zajmového pole.

Vyznamnym divadelnévédnym pocinem dvacitych let bylo vydani &tyf reprezentaénich
sbornika Nevé ceské divadla v letech 1926—32. Nejvyznamnéjsi prispevatelé tohoto vytednd vy-
praveného dila vydali pak i dalii prace, coZ plati zejména o Miroslavu Ruttem a Frantisku
Gotzovi. Vrcholem velice &ilé publicistiky, zamefené k vychové amatérit a zijemcd o divadelni
uméni, jsou obdivuhodné ucelené a nazornosti vykladu vynikajici Suétoré déjiny divadle od Voj-
técha K. Blahnika. . '
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Proti oficidlni kritice a divadelni kulture vabec vystoupila s opozitnim adzorecm kriuka
a pnbiicistika socialistickvch €asopisti. Do Prdva lidu psal divadelni posudky A. M. Pisa, v Rudém
prévu sc tehdy k divadelnim udalosterm nejcastéji vyslovovala spisovatelka Marie Majerovad
2 s divadelni kritikou zadinal v t¢ dobé i talentovany Julius Fuctk. Kritici socialistické levice
podparovall obrodné hnut! avantgardy a vedhi avantgardni divadelniky na cesté od vyluénych
cxperiment k spoledensky zis azné jevisini tvorbé.

K typickym rystm tehdejsiho moderniho divadla patiilo i Casté publikovani programovych

manifestd, teoretickych rozkladit a komentafa. Pripomenme z tohoto 1 v Ceském prostiedi velmi
dilezitého druhu divadelni publicistiky souhrny teoretickych tivah Karla Huga Hilara, vydané
v té dobe pod nazvy Doje proti vCereffku [1925) 2 PraZskd dramaturgie (1930), smérodatnymi kniz-
kami pro usilovini mladé avantgardy: se staly Honzlovo Roztocené jevisté (1923) a Frejkav
Cloek, ktery se stal hercem (1g29). Vyznamné podnéty dala Ceské divadeini avantgard¢ kniha
ruského reziséra Alexandra Tairova Refisérovy zdpisky, prosazujici osvobozeni jevistnich a herec-
ky¢ch prostiedka z podrudi literatury a horujicich pro divadlo jako syntézu uvolnénych prvka.
Byla do edtiny pielozena reku 1927 pod nizvem Odpoutané divadlo.
S Lohatou knizni a casopiseckou publicistikou kontrastoval pomérné omezeny pofet spe-
cialnich divadelaich ¢asopist..Po zaniku povilecncho Vodiakova Jevisté (1920—21) vychazelo
jako stavovsky orgin Divadlo a k amatétum zaméiené (Ceské divadly, pozdéji Ceskoslozenské divadlo.
Svaz DDOQC vydaval Dilnické divadlo, v Plzni vychézelo Delnické Jevisté. Programove Casopisy
vydivala kromé toho oviem koro viechna véei divadla. Piipomeiime aspon Ndrodni @ Stavovské
divadle, list Osvobozeného divadla Lokdlni patriot a Divadelni list Zemského divadla v Brné.

Rozmach divadelni aktivity se projevoval i na vzniku & zvysené snaze divadelnich organizaci
a instituel. V fjnu 1919 zahdjilo cinnost samostatné dramatické oddéleni u postatnéné Stdtni konzer-
vator» hudby v Praze, jehoZ ptvodni osnovy navrhl Jindfich Vodik a kde zacali herectvi vyucovat
\Marie Laudova-Hoficova a Jaroslav Hurt. Pozdéji sem prisli Anna Suchankova, Iza Grégrova
2 Milan Svoboda. Je pochopitelné, 7é elan prvnich rocnikil mladeze se vybijel spiSe v proti-
kladu k uméleckym zdsadam pedagogll nez ve hod# s nimi. V roce 1925 bylo zaloZeno samo-
statné divadelni oddéleni Ndrodniho muzea v Praze.

Stavovské zdjmy hercll hijila Organizace eskoslovenského herectza a podpurnou socidlni orga-
nizaci byla Ustiedni jednota Ceského herectia v Praze. Divadelni umélci se viak sdruzovali 1 na za-
kiad¢ spoleénych uméleckych nazora. Organizaci oficidlnich divadelnika byl Dramaticky stvaz,
odrazovym mustkem divadelni avantgardy se stal v roce 1920 zalozeny Decétiil.

William Shakespeare: Vecer titkralovy
Rise loutek, 1925, relie Viadimir Zdkrejs, Viclay Barth, viprava cAnna Suchardovd-Brichoud, loutky Vejta Sucharla
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DIVADLO PROTI SOCIALNIM KRIVDANM A FASISMU
(r929—1939)

Historii ¢eského divadla v prvni poloving dvacitého stoleti je mozno psiat po desetiletich.
Prvni dekida byla vyplnéna divadlem symbolické stylizace, v druhé se naplnil osud divadla
expresionistického, do tieti spadd ndstup konstruktivistické a poetistické avantgardy a také
covrté desetileti tvorl jeden uceleny tsek, spojeny jednoton spolecenského smystu i umeleckého
sméfovani divadla. .

Vyvoj &eské divadelni kultury v tficatych letech byl ovlivnén dvéma navzdjem souvisejicimi
udalostmi svétového vyznamu. V roce 1929 vypukla svittovd hospodaiska krize, jez vyestiila jiz
existujici ekonomické a spoleéenské rozpory kapitalistického svéta a v dalsim prabehu thicitych
let se jako obludny disledek této krize objevil fasismus jiz jako smrtelné nebezpedi pro viechny
demokratické sily a zemé. Pokrokovost a spolecenska prospésnost divadelniho uméni se v tiicdrych
letech mefila podle toho, jak jednotlivi umélci a celé kolektivy dovedli &elit socidlnim kitvddin
a fadistické agresi, jak dokdzali varovnym hlasem pronikat do Zasto bezstarostného védoemi Siro-
kych vistev, kolik odvahy dovedli sifit v zdpasech proti temnym silam, jak vibec umélh cloveka
psychicky ptipravit pro dobu tézkych krizi a svétowvvch katastrof.

To oviem neznamena, Ze by se pokrokovost esk¢ho divadla thicitych let projevovala v pro-
klamovani nékolika tézi protikapitalistického a protifadistického boje. Jako vidy, 1 nyni byl hlas
divadelniho umén{ tim slysitelné&jsi a nabyval tim vési vahy, ¢im vice byl projevem skutecné
umeéleckého pochopeni rozporuplné a k déjinné tragédii se nachylujici dobé. Naopak, prave
v této dobé nabyval dulezitosti hlas vyznamnych umélei, takovy jejich umélecky projev, z ného?
bylo patrno, ze nesouhlas se socialnim Gtlakem lidu a fagistickou demagogif je vyrazem umélcova
nejvnitinéjitho pfesvédéent. : :

S novvm spoledenskym zZaméfenim zménily se 1 vztahy mezi jednotlivymi slozkami Ceské
divadelni kultury a objevily se i nové tendence umélegkeho zobrazovani skuteénosti. Divadlo
tiicitych let mélo piedeviim mnohem politictéjsi riz nez divadelni kultura let dvacatych.
Jevistni umén{ zvaznélo, snahy o divadlo chapané jako: pramen elementarniho humary, dobré

-

nalady a Zivotniho optimismu ustupovaly do pozadi a z jevist zaznivaly stale naléhavejsi hlasy
s vyzvou k spravedlivgjiimu uspofadini svéta osvobozeného od diktatorskych ndsilnost.

Druhou tendenci, je? prostupovala viechny divadelni projevy tiicatych let, mizeme oznadit
jako ptiklon k divadlu redlnéjfimu a vécn&jsimu, obracejicimu pozornost k vnitini sféfe lidského
byti, zeiména k tém dulevnim silam, jeZ nelze poutat rozumem a které presto hraji tak duleZitou
ulohu v zivoté jedince i lidskych kolektivi. Témto tendencim odpovidala i nova hesla a nové
nazvy pro dobové umélecké proudy: civilismus, nova vécnost, socialisticky realismus.

Jako v letech dvacétych, odpovidali i umélci nasledujiciho desetileti na aktudlni otizky
uméleckého vyvoje podle svého nizorového zaméfeni. Avantgardni umdlei si piedeviim uvédo-
mili, ze hlavn{ vaha jejich prace nyni nespoliva v divadle experimentalnim, nybrz ve vvtvatent
predstaveni, jez by zapusobila na nejsirsi okruh publika.

To byl hlavni davod, pro¢ Honzl v roce 1929 zanechal experimentalni prace v Oseobozendm
dizadle a piijal angazma v brnénském Ndrodnim divadle a proc zahy zanikla fada studii z pocatku
tticatych let, napt. Skrdlantovo studio v Plzni, Sulctv Aolektiv mladich divadelnikd v Praze, Stiborovo
ostravské a prazské studio, Studio pft Jemském dizadle brnénském, kde plsobil E. F. Burian.
Program poctistického experimentovdni byl vycerpan a avantgardni umélci zacali pracovat
na vétich scénach pred Sirokym publikem. Vrcholné body tohoto vyvoje predstavuje <mnost
Osvobozeného divadla, Burianova divadla D 34, Frejkova v Nirodnim divadle, Stiborovi: v Qlomouct,
Skupova loutkového divadla a akce délnického amatérského divadla.

Vivojové tendence tiicitych let se projevily 1 ve vyhranéném stylu Oscobozeného divadin.
Revue Voskovece a Wericha nabyvaly ostiejsiho politick¢ho razu. Dgj se piiblizoval vice k realité
a hry jako celek mifily k pocitim a myslenkam prostcho pracujiciho ¢lovéka. Pokrokovi poli-
ti¢nost revui se projevila zejména v textu pisni, satirickych nardzkich, v dialogu t v jednotlivych
déjovych motivech. Nova éra Osvobozenych jako politické protifadistické scény se datuje od pre-
miéry revue Caesar dn:: 8. bfezna 1932, v niz postava starofimského vladee slouzila jako terc
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Zleva: Jan Werich a Jiff Voskovec jako Titus Papullus a Terentius Bulva ve své hie Caesar zpivaji
piset 0 Evropé
Oseobozené divadlo, 1932, refie Findfich Horzl, tiprava Frantisck Zelenka

mnoha narazek a satirickych odsudkt soucasné mésticke demagogie. Na koncl této revuc zpivali
Voskovec a Werich v rolich dvou fmskych plebejea Bulvy a Papulla pred karikovanou mapou
Evropy pisen o Evropé mocné, jeZ je moc necmocna a kterou odmitaji 1&¢it ti, kdo by to méli
délat. Osvobozené divadlo preslo od dadaistického, slovniho a protikonvenéniho humoru k po-
litick? satife.

7 daliich revui Osvobozené¢ho divadla zapusobily silou osvobozujiciho smichu a odvahou
politickych komentaia zejména Suét za miizemi (1933), Kat a bldzen (1933, Balada = hadrit (1933),
Tézki Barbora (1937) a Pést na oko (1938). Resisérem revui byl opét Jindiich Honzl, ktery se
po neshodich s vedenim brnénského divadla vratl v roce 1931 k Osvobozenym, hudbu psal
dale Jaroslav JeZek, choreografii vedl Josef Jenéik a Sasa Machov, jako herci se tu uplatiiovali
vedle Voskovee a Wericha Milos Nedbal, Bohus Zihorsky, Josef Skiivan, Hana Vitova, Fran-
tisek Filipovsky, Vaclav Trégl, Jindrich Plachta, Frantifek Cerny a dalii. Osvobozend divadio

zistalo 1 ve tiicatych letech jedineénym typem revualni scény, kterd proti lascivnimu, kon-
venénimu a ¢asto obhroublému humoru vydetkarskych a nevkusnych operet stavela svézd,
vynalézavy a stylové ¢isty humor 1 umclecky tvar politické revue. Tézko bychom v tehdejit
Evropé hledali divadlo, které s takovou uméleckou samoztejmosti a v tak vytiibeném stylu
dovedlo divaka dokonale rozesmat i posilit politicky nekompromisnim vztahem ke spolecen-
skému déni. Dialogy Voskovece a Wericha v maskach ptihlouplych, le¢ kruté pravdomluvnych
klaunti, moderni rytmikou a lyrickou melodiénosti oplyvajici pisné Jezkovy, v tiicatych letech
obohacené o optimistickou pis¢d do pochoduy, poeticky vynalézava vystoupen{ baletu Jendi-
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kovych girls, humorné anachronické a vkusné karikujici vypravy Zelenkovy, Hoffmeistrovy
a Feuersteinovy, Honzlova rezie, oddélujici pusobivym kontrastem svét improvizované komiky
ustfedni dvojice od stylizované hry ostatniho souboru, a v neposledni fadé bystfe vnimavé a Zivé

reagujici publikum - to byly hlavni komponenty divadelniho uméni, jez se mohlo zrodit jen

v politicky napjaté atmosféfe tricatych let, které by viak nevzniklo, kdyby oba komikové a jejich
spolupracovnici nepostavili védomé své talenty do sluzeb uslechtilych pokrokovych ideji.

E. F. BURIAN Také dalsi vyznamny &len Ceské div
ADIVADLO D

adelni avantgardy, rezisér Emil Frantiek Burian {1got
a? 1959), pronikl na prazské jevisté satiricko-politickou revui. Po kratkém pusobeniv Osvobozeném
divadle, Frejkové Dada a Modernim studiu, ve Studiu brnénského Ndrodntho divadla a v olomouckém
divadle uved! na sklonku roku 1932 v prazském kabaretu Corvené eso vevui Lod Zizjck, parodujici
oficialnt politické heslo Vsichni jsme na jedné lodi. Také prvni predstaveni v divadle D 34
(dnesni Dizadlo E. F. Buriana); jez Burian na podzim 1933 v Praze zalozil, mélo revuilni for-
mu. Hru Ericha Kistnera Jivot za nadich dni inscenoval jako lyrickou recitacni montaz se silnymi
akcenty politickymi, zejména v pisnich a komentdrich ‘spojovaci postavy. V dalsim prabéhu
Burianovy rezisérské prace se viak ukizalo, e jecho uméleckym poslinim je nikoliv volna a
pestra revue, nybrz spise lyrickd hra seviené, presné prokomponované formy.

E. F. Burian byl odchovancem poetisticky basnivé avantgardy dvacatych let a ji zhstal

vérny 1 v nasledujicim desetiteti jako umélec vyhrdnéného moderniho stvlu, ktery vy-
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Jifi Voskovec — Jan Werich: Tezka Barbora
Osvobozené divadlo, 1937, refie Jindiich Honzl,
viprava Alois Wachsmann
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wafel ne jiz na experimentalni scénce, nybrz v divadle, uréeném pro 3ivsi okruh publika. Uvida
na jeviité basnické texty, dramatizace a kry riizné provenience ¢asové 1 mistni, v nichZ se spo-
joval protest proti ponizeni a utisku ¢loveka s hlubokym lyrickym zaujetim pro croticky cit,
krisu zivota i pro komiku lidské omezenosti. Lyrické revue E. Kastnera a . Nicka Jivet za nasich
dni, uvedend v zahajovaci premiéfe divadla D 34 16. z3% 1933, obsahovala fadu zpévnich fisel
a hereckveh vystupt s kritickym odsudlkem Zvota, v némz meniina bohatych vlddne vésing
chudych. V tomto politicky apelativnim ténu pokracoval pak Burian napi. uvedenim drama-
tizace romanu G. Véclicky Kavdma na hlacni tFidé (1933), aktualizujict upravou Molierova La-
komee, dramatizaci roménu K. Nového Cheeme Zit (1934), upravenim Shakespearova Kupce be-
ndzsitho. Jako individudlng vyhranény a motivy sociilniho vzdoru sdtraziujict rezisér se projevil
Burian i v inscenacich zavaznyeh d@l literntury Kiasické a soudasné, Rezireval Gorkého fegora
Bulyéora {1634, Haskova Dohrsho vojika Seejka (1935), Pogodinovy Arisiskraty (1935), Brechtovu
Zebrickou operu {1935), Beaumarchaisova Lazebnika sevillskelio (19367, Klicperovu vesclohru Faldy
nice pro vlast! {1536), Saldovo Dité (1937). Burianovu stylu moderni basnivosti nasycencho a sa-

* mistrovsky pie-

mostatné komponovaného predsiavent zvlast vyhovovaly lyricke skladby, kter

vadel do jevistnd podoby. S velkym ohlasem se setkala jeho biblicka Pivert pisni, seénickd realizace
\achova Mdje (poprvé 1635) 1 Puskinova Eviena Ondoina (1g37). Silny poeticky protest proti
nelidskosti valek nasel v éeskych lidovych vertich,: které sestavit a uvedt pod ndzvem Vojra
1933}, kouzlo lidové naivity, viry a touhy po spravedinesti ocdhaloval v baroknich ceskych
Lidovych hrich, zafazenych do Proni a Druhé (jiz za okupace weedend) lidové suity (1938, 1939)-
Podobné jako bdsnici tfcitych let doved! se i Burian zamyslic nad Gzkdsti ¢lovéka, obklo-
peného nechipavym a nelitostnym svézem, a vyjadiit smutek z kruté pomijivestt zivota, jak
o tom: sviddi nékeeré motivy jeho realizace Mdchova Mdje, Wedckindova Precitnuti jara (1936},
Putkinova Ecrfena Ordgina, Shakespearovy tragédie upravené pod nizvem Ham!et III. (1937
a Goethova Utrpeni mladého Werthera {(1938). Burian dasto inscenoval pavodné nedramatické
texty, protoze v nich nachazel naméty blizké svym uméleckym piedstavam a protoze jeho reizi-
sérské uméni i veelku inklinovalo k divadlu lyrickému a epickému, odmitajicimu staré efekty
napinavého déje a umne vykonstruované zapletky.

V ramect avantgardniho programu basnického a politicky progresivnihio divadla vytvarel
E. F. Burian pfedstaveni s vyrazné individualnim rezisérskym rukopisern, pasobicim na divika
jako piesné vyviZena a dumysiné propojend stavba viech divadelnich slozek — basuické, hudebni,
\vtvarné, taneéni, rytmické, svitelné, V Burianovych piedstavenich vchazely jednotlivé slozky
do dramatického déni jako rovnoprdvné komponenty. Nositelern dramatické akce se staval
hned dialog, hned hudba, hned tanec, recitace, filmovy obraz, pohybova kompozice, dekoradni
prvek, pohybujici se proud svétla atd. Burian nazyval sviij postup syntetickym divadlern, protoZe
na rozdil od wagnerovského tzv. Gesammtkunstwerky, tj. divadla mechanicky zahrnujiciho
viechna umelecka odvétyi, usiloval o dyramicky proménlivou divadelni skladbu, v niz jednotlivé
prvky postupné vystupuji do poptedi a stavaji se positelern dramatické akes. Burian byl také
vyznamnym hudebnim <kladatelem a muzikilnost byla nejsilngjsi slozkou jeho rezijnich vy-
wor{i. Projevovala se v pfesné vazbé viech slozek a vztahn, v pickledné a prisné tizend osnové
akef akustickych i optickych. Zakladem této dynamické stavby byla vidy vzastlivd rezisérska
imaginace, jez se u Buriana spojovala s vyraznym organiza¢nim talentem. Pro tuto presnou
kompoziéni praci nasel Burian napadité a rezisérovZ zameru tvofivé se podiizujici spolupracov-
niky ve vytvarniku Miroslavu Koufilovi, ktery nejdfive spolupracoval s J. Novotnym a J. Ra-
banem, a dale v choreografce Niné Jirstkove. Seéna Burianova divadla vzdycky tvofila vyznam-
iména piisobila svételnou lvrizaci prostoru.

nou komponentu celkové basnicke inscenace a «g
Stylizace pohybu pak vychizela vidy z jednotné rytmické osnovy jevistniho dila, jejiz téinek
mél nejednou vyrazné poetickd zaloZeni.

Burian vytvirel piisné reZisérské, do detailu prokomponované divadlo, jako dobry budebnik
nic neponechdval nihodé. Proto se v jeho souboru mohli uplatnit nikoliv herci individualisté,
nybrz disciplinovani a talentovani realizatoft rezisérovy piedstavy. Hereckd tvorba protagonisti
souboru, Vladimira Smerala (nar. 1903) a Marie Buresové (nar. 1907), je viak dakazem, ze
schopny herec uplatni svou individualitu a vynalézavost i v prisné rezisérském pfedstaveni a Ze
ani takovéto divadlo se nemize obejit bez hereckych osobnosti{. Burianovsky herec se poznal
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Burianova dramatizace romanu Karla Nového Chceme Zit
D 35, 1934, refie Emil Frantilek Burian, tjpraca Miroslay Koufil, Fifi Novotng, Josef Raban

podle hudebni stylizace hlasu a podle dokonadlé¢ho ovladani vnéjsich vyjadfovacich prostfedki,
zaclenénych do presné reZisérovy osnovy rytmické i basnické. Takové tikoly plnili dale v divadie
D Emil Bolek, Bohumil Machnik, Josef Kozak, Bohus Rendl, Vaclav Vanatko, Zdena Podlipni,
Lola Skrbkova a dalsi.

Burian byl vyjimeéné nadanym, socialisticky orientovanym divadelnikem. I do té ncjlyric-
t&j3f Burianovy jeviStni basné pronikalo védomi o tfidnim rozvrstveni lidi a i ta nejcasovejsi
politicka hra nesla pecet Burianova basnického talentu. Touto pokrokovosti, uméleckou disled-
nosti a kolektivnosti, v neposledni fadé také mimotadnou talentovanosti svého uméleckého
viidee zatadilo se divadlo D33—41 k nejvyznamncjsim zjevam mezivalené divadelni avant-
gardy na svété. ’

Jestlize ve srovnani s dvacatymi 1éty ustoupila v nasledujicim desetiletd experimentilni &in-
nost do pozadi, neznamend to, Ze zanikla aplnd. V dobé, kdy principy poetistického divadla
pronikly do siroké divadelni tvorby, objevily se i v ¢eském divadle pokusy o surrealistické drama
a divadio, stylizujici jevistni d¢j do podoby horeéncho snu a piedvadéjici skutednost jako ta-
jemnou souhru podvédomych sil. Z dramatikia se pokoulel vytvofit surrealistickou hru jeding
Vitezslav Nezval, jehoz hry Strackh (vyd. 1930), Vétirna delfikd (vyd. 19353), Llovéstny ptak {vyd.
1936) jsou svédectvim o touze basnika rozvijet snové obrazy na pomérné realné déjové osnove.

.
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O tom svédéi zejména Véstirna delfskd, hra se silnym motivem socialné kritickym. ReZyné zkou-
mal nové vyrazové moznosti surrealistick¢ho divadla Jindfich Honzl, ktery nejprve uvedl
v Osvobozeném divadle Nezvalovu hru Strach (1934) a pak v malém prazském Nowém divadle
Aragonav a Bretontv Poklud jezuitd, Nezvalovu Vstinu delfskou a hru sovétskeho autora Skvar-
kina Cizf ditZ (1935). Tuto v¥znamnou iniciativu nemohlo Eeské divadlo bohuzel v nasledujici
dobe politického neklidu a pozdéji za okupace nalezité vyuzit. Prvky surrealistické redie-proje-
vovaly se pak nejvyrazngji v Honzlovych reziich mimo Osvobozené divadlo, jak o tom
napt. svédei jeho plzenskd inscenace Saldova Ditéte (1937) a Vecers Vitézslavem Nezvalem, uve-
deny jako zahajovaci pfedstaveni Honzlovy skupiny v malém divadélku D pro 99 na pocatku
okupace. :

Na stile vzrastajici faistické nebezpeci a na celkovy pocit nejistoty a nespokojenosti, ktery
sifila hospoddiska krize z pocitku tiicatych let ve viech vrstvich obdanstva, reagovalt zvyienou
myilenkovou aktivitou 1 demokraticti divadelnict, pusobici na scénach oficidlnich, polooticialnich
a podnikatelskych. I tady se divadlo racalo obracet k aktualni spolecenské a zejména politické

Lo T e -+ 2

Bertolt Brecht: Zebracka opera
D 36, 1935, refie Emil FrahtiSek Burian, vjpraca Miroslav Koufil, Jiff Novotny, Fosef Raban
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JINDRICH HONZL
VvV BRNE A PLZNI

CJIRI FREJRA
V NARODNINM
DIVADLE

OLDRICH STIEOR,
VIKTOR sULC

realité a projevilo zvyieny zdjem o osudy prostého cloveka, ohrozeného hospodafskou nejistotou
a politickym neklidem k vilce se schylujiciho svéta.

Pii této aktivizaci demokratickych a umélecky odpovédnych sil sehraly v Ceske divadelni
kultufe zvlagtni roli opét avantgardni uméldi, ktefi od pocatku tficatych let opoustéll malé
pokusnické scénky a na cesté za §irsim okruhem publika piechdzeli na vétsi scény méstskd
a statni,

Jindtich Honzl opustl v roce 1929 Osvobozené dicadlo a jako dramaturg a reZisér Ndredniho
divadla v Brné se zde pokusil realizovat aspon ve svych vlastnich inscenacich program divadla
,,nové vécnosti®, které chapal jako logické pokracovdni poetistickych vyboji dvacitech let,
orientované viak k projevu sdelnéjiimu, psychologicky vérojatnéjifmu a ocefiujicimu pisobivost
realn¢ho faknn. S timto novym zaméfenim inscenoval v Brné Jonsenovu komedii Lisck Volpone,
Jevreinovevu hru Co je nejhlarnéjsi, Shawovu grotesku Androkles a lec a Romainsovu montdz
Donogoo Torka. Za vynalézavou, z tradice kornedie masck vychazejici a parodickou humornosti
piekypujici inscenaci Klicperova Hadriina z Rimsi byl cdménén statni cenou. S Honzlemn spolu-
pracoval nejfastéji FrantiSek Muzika (nar. 1900}, autor kouzelnych, surrealistickou snovesti
a lyrickou oproiténosti se vyznadujicich scen.

7 brasnského divadla konzervativng orientovandéko a rozruieného finanéni krizi e Honzl po
dvou sezénach vratil zpét do prazského Osvobozencho divadla. Myslenku pracovat na velke
scéné pied §irokym publikem viak neopustil. V Plzni, kam zatim piciel z Brna Henzlovi a mo-
dernimu divadlu ptiznivé naklonény feditel Ota Zitck, opakoval komediantskou rezii Klicpe-
rova Hadridna = Rimsi (1933) a jako zvlasté silné, stfizlivou varovnosti pasobici predstaveni
nastudoval Tylova Fana Husa (1936), jehoz text zbavil romantickych nepravdépodebnosti a do-
plnil autentickymi dialogy a zpravami o poslednich dnech Husova zivota. Dale uvecdl v Plzni
mimo jiné Cerné slunce od Josefa Tomana a Saldovo Dité. V Praze na Ndrodnim dizadle rezirovul
Honzl pohostinsky Vanturova dlchymistu (1932) a operu Bohuslava Martint Juliettz (1938)-

Z uméleckych vyboji avantgardy éerpalo i Ndrodni divadlo v Praze. Zasluhu o to ¢l zejména
rezisér Jifi Frejka (1904—52), jeden z prvych prakopaikit poetistického moderniho divadla,
zakladatel Osvobozeného divadla a dalsich pokusnych scén, ktery v roce 1929 vstoupil do svazku
prvai ceské scény a vynikl zdé zdhy jako nejvyraznéjsi reZisérska individualita. Jeho oblibenou
dramatikou se stala francouzska moderni lyrickd hra (Achard, Cocteau, Giraudoux, Neveux),
nejvyznamnéjdi inscenace vytvofil viak na textech klasickych a soucasnych. V letech 1936 a2 1937
uved! Vzbousent na vsi Lope de Vegy, Vanéurovo Jezero Ukereve, Shakespearova Caesara, Gogolova
Revizora, Puskinova Borise Godunova. Frejka se v téchto reziich projevil jako umélee syntetizujici
expresionisticky smysl pro velké gesto, vzruch a dynamiku s poetistickou bdsnivosti a vynaléza-
vosti a jako rezisér, ktery dovede tvofit moderni reZisérské divadlo, aniz nasilné potladuje ind:-
viduilni prava velkych hereckfch osobnosti. Vedle Frejky se déle uplatioval na Narodnim
divadle jako rezisér Karel Dostal {1885—1966), umélec se smyslem pro umérenou a stiizlivou
jevidtni formu s klasickou vyrovnanosti jednotlivych slozek. Jemu svéril Karel Capek tnscenaci
Bilé nemoci i Matky. V souboru Méstskjch divadel praiskjch vedle Jara Bora reziroval FrantiSek
Salzer {nar. 1go2) a Bohu$ Stejskal (1896—1955).

K uméleckérnu a politickému programu avantgardy se v tficatych letech hlasili i néktefi
vyznamni reZziséii mimopraskych divadel. V olomoucké €inohie prisobil Oldiich Stibor {1gor
aZ 1643), komunisticky orientovany moderni umélec, ktery do fady inscenaci konvenénich her
dovedl prosadit nékolik dramat sovétskych. Veden prikladem sovétské avantgardy vytvoril
roku 1935 mohutné, moderné strizlivé predstaveni Visnévského Optimistické tragédie. Se Stiborem
spolupracoval ve stylu moderniho basnického realismu vytvarnik Josef Gabriel (nar. 1902}, Pod
vlivem Jessnerova expresionismu se vyvijel Viktor Sule (1897—1945), tvirce fady vvraznych
rezii v éeském cinohernim souboru Stocenského ndrodnéko divadla v Bratislavé. Zde uvedl prvnf dil
Gocthova Fausta, Dykovo Zmoudieni Dona Quijota, Sherwoodlyv Lond nsty most, Shakespearova
Romea a JFulii, HofTmeistrovy pivajict Bendtky, Shawovu Scatou Janu, Capkova LougeZnika, Lan-
grovu Periferii, Gorkého Jegora Bulyéora a daldi hry. Sulc se postupné osvobozoval od expresio-
nistickych manyr a sméfoval k redlnému a politicky vymluvnému divadly, jez s ideovou pre-
svedéivost] vytvarel predeviim na klasickém repertodru 1 na hrich soucasnvch. Uvedl napft.
i obé¢ protivaleéné hry Capkovy, Dilou nemoc a Matku, ve zv1asté Gspéindm nastudovani.
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Nikolaj V. Gogol: Revizor
Ndrodni divadlo, 1936, reie Jiit Frejka, wiprava Frantilek Troster

Jinym rezisérem, ktery hajil v tficatych letech véc pokrokového a moderniho divadla, byl ANTONIN KURS
Antonin Kurs (1gor—=60). Pracoval nejdiive ve Svazu DDOC jako rezisér a herec. Jako de-
legit Svazu odjel roku 1934 do Moskvy, kde poznal jako Tairoviv asistent praxi avantgardniho
Komorniho divadla. Po navratu nastudoval roku 1936 v praiské Unitarii Serafimovicav Lelezny
potok s herci souboru DDOC, spolupracoval i jinak s délnickym divadlem jako rezisér i skolitel
a vénoval se také divadlu pro déti, které studoval roynéz v Sovétském svazu. Drahu prefosional-
niho reziséra nastoupil a# na sklgnku tficitych let jako 3¢f ¢inohry Jemského divadla moracsko-
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slezského v Ostravé, Uvedl tu Capkovy hry Bild nemoc a Matka, Gorkého Vassu Zelezrovoveu,
Tylovu Terdohlavou Fenu. Narazil viak na odpor vedeni divadla, které nesouhlasilo s jeho orien-
taci a propustilo jej.
Morava se stala v tiicatvch letech nastupiitém fady novych svézich sil v Ceském divadle.
Vedle Stibora a Kurie tu pusobili reziséri Aled Podhorsky, Josel Bezdi¢ek a Karel Palous. Z heret
byl zvla$t vyznamnou osobnosti Josel Skiivan (1go2—42), brnénsky piedstavitcl profesora
Borodina v Afinogenové Strachu, Galéna v Bilé nemoct, Flamleta, Dykova Quijota, Richarda [T1
a fady daliich postav repertodru ceskcho svStoveho.
pevonst Grska ¢ Vvznam pavodni domici dramatické tvorby tiicdtych let ustoupil ve srovninis predchaze-
DRAMATIRA 30im desctiletim ponckud do pozadi, i kdyZ oviem i nyni se v Ceském divadle uplatiovala fada
vyjimednych a osobitych autord. Ve vyvoji dramatické literatury projevil se zietelny odklon
od Gtvart a texti experimentalni povahy, jakoZ 1 od dramatiky ideové proklamativni a filoso-
ficky hloubavé k realnému liceni ¢lovéka s jeho kazdedennimi starostmi, pestrym kruhem jeho
intimnich o soukromych zaleZitosti. Tento sklon vedl az ke konvencionalizaci jakéhost rodin-
ného dramatu s nekezpednym nibéhem k obrazim idylické pohody.
Ze stariich dramatika zasahli vyznamnéjsimi dily do tiicatych let predeviim Ji Mahien
‘ (18821930}, kriticky-odsuzujici jak atlak Zeny v rodiné (Rodira 1933), tak 1 bezohledné jedning
déti z bohatveh rodin (Mezi dedma bowikami; 1938, uvedeno az po valee). Jinak tvorba autort,
kteif se zacali uplatiiovat vyznamné pfed prvni svétovou valkou, uz jenom doznivala v neprilis
vyznamnych dilech. Plati to o F. X. Svobodovi, Jaroslavu Hilbertovi, Arnostu Dvordkovi, Sta-
nislavu Lomovi t daliich. ' . ;
Vyznamnéji zasdhla do thicitych let skupina dramatika styloveé nepiiliy vyhranéného Ceského
expresionisinu. V demonstracich titinského individualismu pokracoval Frantisek Zaviel (Hus,
Fan Sizka z Trocnova, Kristus, Nietzsche), Cestmir Jerabek pfipojil ke své necetné dramatické
tvorb& hru o ,svaté” 121, kterou zena zachraiuje svého opusténého muze (Vetrelkyné). Civilis-
ticky obrat k psychickym zihaddm ¢lovéka je patrny v dramatizacich i pavodnich hrach diva-
delnich praktika Jana Bora, asp&né upravujiciho zejména ruské romany, a Frantiska Gotze.
Stejnym smérem 3la i divadelng efektnf tvorba Jozi Gotzové. Z produkce uréené pro divadla

Oldrtich Subor Vsevolod V. Viinévskij: Optimistickd tragddie
Fotografie 7 let tiicdtich o Méstské divadlo v Olomouci, 1935, refie Oldéich Stibor, vipraca Josef Gabriel
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kabaretni, vystupy komiku a zibavné porady vynikaly stile nad pramér drasticnosti komiky
i padnosti komického typu plsobici kratké i celovelerni hry Emila A. Longena.

Druhym vrcholem svého vyvoje prochizeli dramatikové tzv. pragmatistické gencrace. Karel
Capek ukonéil svou spoluprici s divadlem hrami Bid nemoc (1937) a Matka {1958), jimiz se
umélecky vypotddal s dobou faistickych diktatur a piedvaleéné nervozity. V Bile nemoct vy-
wofil tchvatny obraz lidi podfizujicich se vitli viemocného diktatora, i uslechtilého odpirce
tohoto rezimu, beznadéiné hynoucihn v osamoceném boji. V dramatu Matka k fad¢ skromnyeh
hrdinu, obéwyjicich Zivoty za lidsky pokrok, piipojil i prostou matku, kterd vlozi zbrait do rukou
sosledniho syna, odchazejictho do spravedlivé valky. Z dramatické tvorby Frantitka Longra je
nejdalezitéjsi pro tuto dobu hra o legiondtském kamaradsevi Fizdni hlidka {1933 a dale drama
Drausedmdesitka {1937), v woji wterpretaci jednoho zabitd ukazujici na obtiznost vyjadritslovy sku-
teéné pocity a motivy jednini a tedy i na nutnost bedlivého zkoumini viny. Palcivymi problémy
moderni civilizace a krizi deptaného prost¢ho ¢lovéka se ve svych hrach zabyval Ldmond
Konrad, autor her Arocna, Carodsf 2 Menfo (uvedena pod titulem Edison), Kde se Zebrd a dalsich.

Na jevidiich velkych divadel uvedli ve tiicatych letech své nikoliv uz experimentilni hry
i nekeeii autoft z tabora opozicni avantgardy. Vladislav Vancura (18gr—1gy2) vytvofil vice
mydlenkove nez dramaticky Géinnov konfrontaci renesanéniho typu védee a pozitkire s protes-
tantsky pisnou mordlkou severu v historické he _temymista (1932) a v dobé silicich nacionalis-
tickvch nenavisti piipomnél pribéhem hry Fezers Ukereze (1936), 7€ pii feSeni velkych problému
lidské civilizace se musi spojit schopri lidé nejriznéjsich narodu. Pod nazvem Schovdvand na scho-
dech piipravil prvni basnik poetistické avantgardy Vit€zslav Nezval pro divadlo do bohatého
basnického vyraziva pievedeny ptivodni Calderonay ptibéh o obhajobé cti a sile lasky. Vneisi
basnicka forma potladila realny obsah v jeho adaptaci Dumasovych T# musketirt a cizorodé
prvky novych €asovych relaci narudily i osnovu Nezvalem upravené Beaumarchaisovy hry Figa-
rova scatha, piezvané na Nocého Figara. Nejeennéjdi, protoic umélecky nejpivodnéjsi, je v této
fade Nezvalova scénickd basen Milenct z kiosku (1932), kde se poetistickd hravost spojuje s dé-
jovym pitbéhem zeny, hledajici idedlniho muZe, v jednotu ironif nadleh¢ené a bohatou bLiasnickou
invenci v dialogu a motivaci nesené komeédie. Koneéné Adolf Hofimeister napsal podle Goldontho
Kapdrnicky humorné skotadivou a zaroven kriticky bodajici veselohru Jpivajici Bendtky {1932}
a pro reziséra E. F. Buriana a divadlo D 35 pfipravit spolecensky ostie kritickou hru Mlddi
e hie (1933), v niz mladi lidé v smluvené hie pfedvadéji proletaiské divce nectnosti svych
méitickych rodiéa. :

Tisténé texty her Veskovee a Wericha podavaji dukaz o tom, Ze literdrni slozka nehrila
v jejich revualnim divadle podradnou roli. Po prvnich revuich z let 1927—32 prevladal dadais-
ticky humor, vystfelujici do viech moznych stran a pomérné malo zdvisly na vlastnim namétu
revue, ktery slouzil vlastné jen jako odrazovy mustek novych variaci osvobozeného humoru
a vtipu. Poéinaje revui Caesar, uvedenou na jevisti v bieznu 1932, soustiecdfoval se humor i dé¢j
ve hriach Voskovece a Wericha k nimétam politickym. Jejich jeviitni dialog ani ve tficatych
letech neztracel poetickou lehkost a dadaistickou hravost, nicméné i nad humorem dvou mo-
dernich klaunii lezela tiha falistického nebezpedi, jemuz oba uméelci zacali po svém vzdorovat.

Jako novy prvek se v revuich objevily burcujici optimistické, vésinou pochodové pisné
Jaroslava Jezka na Voskovcovy a Werichovy texty, vytvaiejici jakysi vaznéjsi protiklad k neva-
zané veselosti dialogu a déje. Hned v Caesarovi zaznéla slova Pochodu plebejett, jejiz refrén ,,Na nas
neplati ni pouta, okovy ni fetézy ...” predznamenal fadu podobnych optimistickych texta.
K nejpopularnéjsim patfila jisté pisen Scét patii ndm, dosvédcujici Zivy zdjem obou autori o socidlni
problémy doby krizi a nezaméstnanosti. Vedie pochodovych pisni se jako vyrazny druh ve tii-
ciatych letech objevily i blues J. Jezka, pro néz Veskovec a Werich sklidali neobyéejné poe-
tické, tesknou lyrikou touhy po lepsim svété prostoupené texty. Znamé jsou zejména Klobouk
ve kioct, Celou noc a cely den.

V revuich po Caesarovi (Seét za miiZemi, Osel a stin, Kat a bldzen, Balada = hadrit, Téikd Barbora
aj.} objevoval se také velice poutavy a déjové pevny namét. V Tézké Barbote, uvedené roku 1937,
vyli¢ili jasnozfivé oba autofi fasistickou praxi pfepadani cizich zemi, kterd byla zanedlouho
vyzkousena i na Ceskoslovensku. Pii ¢etbé téchto textd, jez slouzily jako podklad ¢asto velmi
volné improvizaci ustfedni klaunske dvojice, presvédéujeme se o tom, jak se politickou adresnosti
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krize a valeéného nebezpedi re-

rozgifoval spolecensky dosah hu--
mornych dvojsmysld, narazek,
ironif a viech daliich prosttedka
intelektudlné vytiibené jevistni
zibavy. Obdivuhodné je téz bo-
hatstvi jazyka obou autor,schop-
nych v nadsazkiach a v nékolika
malo obratech pfesné zachytit
prostiedi ¢i typ, ke kterému miri
vtip, parodie ¢&i satiricky vypad.

Velmi napadny rozdil mezi
dramatikou dvacatych a tficd~
tych let vyplyne pii srovadni na-
stupujicich generaci dramatic-
kvch autort. Po prvni svétové
valce se ke slevu s nebyvalou
vehemenci pfihlasili basnict a-
vantgardy a dramatikové tzv.
pragmatistické generace,odvaZné
botici staré literarni a divadelni
normy. Ve tficatych letech nastu-
povala skupina autort bez vy-
hranéného uméleckého progra-
mu. Jejich tvorba pojednivala
pomoci tradi¢nich a fasto kon-
venénich prostiedki predeviim
o soukromvch zalezitostech ¢lo-
véka. Na spoledenské skuteénosti

agovali spiie ndmétem nez umé-
leckym obsahem dramatického
piibéhu. Typickym ptikladem té-
to dramatiky je vibec nejcastéji
hrany kus na scéné prazského
Niérodniho divadia ve tficitych le-
tech, Lidé na kie od Viléma
Wernera (1936). Hra ukazuje Zdeniék Stépanek a Vaclav Vydra st
nekolik lidi mladé generace, ktefi jako Marsal a Baron Krig v Capkové Bilé nemoci
na rozdil od moralné zasadovych Narodni divadlo, 1937

rodic¢t musi v dobé krize a neza-

méstnanosti zapirat své piesvédceni, ohybat se podle piéni politickych stran a hledat vielijake
nerovné cesty za zivotnim uplatnénim. Clovek vrzeny na neklidnou hladinu Zivora, stale ohroZo-
vany nejistotou doby a spoléhajici jen na svou osobni podnikavost, pfi¢inlivost a podporu svych
nejbliziich - to byl hrdina této dramatiky, které vic nez o formalni vyboje slo o zachyceni a
vvjadieni neklidu a nejistoty v okolf jedince i v jeho nitru. Podobné naméty, realizované tra-
di¢ni technikou zanrového dramatu, najdeme v té¢ dobé u zminéného jiz Viléma Wernera (1892
az 1966), Olgy Scheinpflugové (1902 —68) i u Franka Tetauera (1g03—54), jeho? hra Vergny nepii-
tel (1936 mu’e slouZit jako dikaz, Ze v nékterych dilech se objevila i odvazna kritika vefejnych
poméra. Lyrictésim a nékdy az baladickym ténem, piiznaénym pak pro dobu okupadni, se vyzna-
¢uji hry Josefa Tomana (nar. 18gg), z nichz drama Siét bez oken (1933) je silnou psychologickou
studii ¢1vi zednik(, ¢ekajicich na zAchranu pod sutinami novostavby, a zaroven kruté pravdivym
svidectvim o utrpeni vykofistovaného cloveka. Zajmem o psychiku téice pracujiciho délnika se
k Tomanovi fadi hrou Zaé [idsky Zivot ( 1936) Zdenck Némedek. Jeho drama Most (1938) se protivi-

’

le¢nou mvilenkou, nikoliv viak Grovni uméleckého zpracovani, tadik poslednim dilaim Capkovym.
) , s ¥
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V repertoaru velkych divadel a také mnoha podmlntdm\ch scén muzeme rozhisit takc
ve tficitych letech celkem dvé tendence, rtzné se oviem p[‘CnXY\;}Jl(‘l a proplétajici. Uvidely
se tu piedeviim velmi asto konverzadni a 2anrové komedie zeiména francouzskych, anolxcL\ch
a americk+¥ch autort, protoze si je publikum téchio scén - pievazné hidé stfednich a ?amoznejsxch
vrstev — oblibilo pro jejich zabavrost, bezproblémovost, pro jejich vtipnost a idyli¢nost. Typicka
hra tohoto stylu, Caillavetova, Flersova a Rayova Rezhesnd piihoda, kterd se hrala na prazskych
jevidtich od roku 191y, dosihla napx v novém nastudovini Stavorsidho divadla v roce 1935
znovu v jediné sezéné téméf &tyficeti repriz. Vedle tohoto lehkého zabavného repertodru, ktery
zajidtoval finanéni prosperxtu divadel, pro;cvovaly se zejména na reprezentacnich scénach snahy
o umélecky zdvainéjil a originaln&j¥ inscenace. Do této linte se fadily i jevistni realizace novych
Ceskych her a klasického domiciho repertodru. Podebng jako KurSovo uvedeni Jirdskovy hry
Fan Rohdl v svépomocné Lidoné sciné v p!&/\kc Unitar:i (1939) ptisobila svou vyzvou k netistupnosti
a naredni semknutosti znovu inscenovana hra Arnosta Dvoraka Rrdl Faclay IV. v Ndrdnim divadle

roce 1938.

Ze zahraniénich dramanck\,ch literatur se na deskvch scénach i v druhém meziviledném
desetileti uplatfiovala nejvyraznéji moderni dramatika francouzska, Jejx’} piedstavitelé dovedli
nejlépe vyuZit rozpoutané basnické obraznost poetismu k vytvateni lyrickych, dojimavych
a zarovenn myslenkové zdravé 7ncpokbjuj"cich her., Castymi hosty z francouzské oblasti byli
na Ceskych )c'ﬂauch jean Giraudoux, Alfred Savair, Marcel Achard a Armand Salacrou vedle
fady daliich, mezi nimiz nikoliv poétem rcpnz a txtuAu nybrz silou lyrického zteni vynikaji hry
klasického per:t&VlteIC francouzského poetismu Jeana Codcaaa {Milovany hlas, Ocarovany Zivot),
uvddéné nyni jiZ na vclI\yCh scénéch.

Zatimco podd a vyznam anvlosaskc dramatiky se ve srovnani s predchizejiciin decenniem
poxwekud zmensil, uplatnila se znovu, dramatika ruska a také sovétskd. Obrat k vnitfnimu
svétu jedince a k zihadam jeho podvédomi, charakteristicky pro vyvoj divadla tficitych let,
oZivil zcela pi‘irozené zajem o klasickou ruskou literaturu z doby predrevolucni i pozdéjii. Zi-
sluhou reziséra Méstského divadle na Krdlovskjch Vinohradech Jana Bora a dramaturga Frantiska
Gotze z Ndrodniho divadla vidéli divaci v Praze mezi lety 1928 aZ 1934 dramatizaci Dmtomskeho

Zladinu a trestu, Idiota, Bési, Bratii Kararazovovich. ZvIisté Uspésnym predstavenim bylo uvedeni
To stého Anny Rareminy v dmmatzcke podobé v roce 1929 a znovu 1935 na vinohradské scén#
v reZii Borové.

Zajem o vnitini psychickou dramatiku &lovéka, o jeho ranéné nitro, vedl Jana Bora 1 k sovét-
skvm hram. V roce 1927 uved! na Vinohradech hru Virindia, ptv odné prézu Lydie N. Sejfulinové,
dale v roce 1933 Bulgakovovu Bilou gardu {pav. nazev Dni Turbinjch) a v roce 1935 dramatizaci
slavného bologhovova romanu Rozrufend zemé. Po uznani SSSR de iure a uzavieni smlouvy
mezi CSR a SSSR (1934, 1935) pronikly i na velkd jevisté nékteré hry s vyrazné sovétskou ten-
dcnc1. Ndrodni divadlo davalo roku 1936 Kornejéukovo drama Chirurg Platon Krecet, v Méstskem

dizadle na Krdlov sk)c/z Vinohradech se nasledujiciho roku hrala I\mnqcukova Jkdza eskadry (v rezii
Stcy,\alox (,) jejiz provozovam bylo po druhém piedstaveni zakizano, v témie roce 1937 méla
ve Stavovikém divadle premlcru Gorkého Vassa Zeleznovovd. Ojedindlé inscenace sovéskych her na
oficialnich scénich je moino pHFadit k jinym, umélecky a my#iznkové Casto cilevédoméjsim
inscenacim sovétské dramatiky v druhé poloviné let tiicatych, z nichZ zasluhuje pfipomenout
Kursovo uvedeni Serafimovitova Lelezného potoka v roce 1936 na scéné praiské Unitarie se soubo-
rem Srazu DDOC a dile pak Stiborovo olomoucké nastudovani Visnévského Optimistické tragédie
v listopadu 19335, jejiZz pohostinské uvedeni v Praze vyznélo jako politickd manifestace délnického
publika.

Na velkych, tradiénich divadlech se v druhém desetileti mezi vialkami neobjevil néjaky vyhra-
nény smér éi umélecky proud. Divadlo se po mnoha ideovych i tormalnich vybojich v povilecné
dobé vracelo k viednim a konkrétnim zaleZitostem ¢lovéka, pronikalo do jeho vnitfniho a sou-
kromého svéta, aby tam hledalo jistoty a prameny $tésti, které tento clovek, vystradeny vyhraz-
kami diktatort a zneklidnény predtuchou nové valky, nemohl najit ve svété poticejicim se
v krizich. Jinak byl repertodr oficidlnich scén znainé eklekticky. VZdye vedle sovétskych her se
diavala na Narodnim divadle 1 hra italského fasistického diktitora Mussoliniho, vedle demo-
kraticky bojovného dila, jako je Capkova .Matka, znél titinsky patos Frantiska Zavtela atd.
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Podobné zmény jako v dinoherni rezii, Ceské dramatice adramaturgii velkych scén se projevo-
valy také v tvorbé herecké. Ze starsich generaci se dostavali do poptedi umélci schopni odkryt
dynamiku vnitinich dulevnich sil a vyjadfovatse v intencich moderné stfidmého, skrytou drama-
ti¢nosti pusobiciho realismu. 7 téch, kdo nastupovali na jeviSté prakticky po skonceni valky,
patfili do tohoto kruhu napi. Zdenék Stépanek, Jaroslav Priicha, Frantilek Smolik, Sasa
Ratilov, brnénsky Rudolf Walter. Vyvojové zmény byly nejpatrnéjsi oviem na nové prichizejici
generaci. Jejich uméni se jevi jako syntéza pohybové basnivého, dynamického a hravého projevit
avantgardy a tlumencho, psychologicky prohloubeného vyjadfovini starSich gencraci. Jde tu
o herce, ktefi jiz prochézeli hereckou konzervatofi, otevienou po prvni svétové valee, ziskavali
tedy solidngjsi zaklad pohybové i hlasové techniky a zdrovenl objektivnéjsi piehled o riznych
divadelnich stylech neZ Casto spontanné se vyvijejici herci star$i. Typickym piikladem tohoto
nového herectvi je jevistni tvorba Ladislava Peska (nar. 1906), ktery jiz v tiicatych letech vynikl
jako herec Siroké pohybové fantazie, dokonalé mluvni techniky & zdrovent jako umélec se schop-
nosti pronikat pod povrch charakteru k jeho dudevnim podtextim. Podobné vlastnosti se v riz-

ych individudlnich proméndch vyhraiovaly a projevovaly v rostouct sile i u dalich piislusniki
jeho generaéni skupiny, z nichZz si piipomenme aspoil Vladimira Repu, Vaclava Trégla, Vojtu
Plachého-Tuamu, Frantiska Vnoudka, Jifinu Sejbalovou, Jirtho Dohnala, Miladu Matysovou,
Bohute Zahorského, Ladislava Bohadc, Marii Glazrovou, Marii Vasovou, Vliastu Fabianovou,
Natasu Gollovou. ‘ :

Tendence k realn&jdimu a vécn&jsimu vyjadiovani se projevovaly i na poli scénického vytvar-
nictvi. Na jedné strané pozorujeme Usili o zrealnéni scénického prostiedi, na druhé prejimani
a rozpracovavani zkuienosti divadla avantgardniho. V tomto sméru ziskal v tficitych letech
vedouci postaveni v Ceské scénografii Frantiek Troster (1904—b68), ktery nejdfive pracoval s V.
Zulcem v Bratislavé a pozdéji se stal vyznamnym spolupracovnikem Frejkovym na scéné NVirod-
niho dizadla v Praze. Troster vytvéiel tvarové bohaty, barevné syty a basnickym napadem sjedno-
ceny dramaticky prostor, ktery i vertikdlnim ¢lenénim daval rezii a herci bohaté moznosti pohy-
bovych vztahi a promén. Traster byl blizky Frejkovi, protoze navazoval na jedné strané na
dynamicky hybny styl scény expresionistické, na druhé. vyuzival avantgardniho smyslu pro

Anna Sedlackova v roli Simony ve hfe Jacquesa Natansona Kloudek netykavka
Stagpuské dizadlo, 1925, resie Milog Novy, ufprava J. M. Gottlieh
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Vlevo: Leopolda Dostalovd v titulni roli Capkovy tragédie Matka. Nirodni divadlo, 1938.— Uprostied: Sasa
Ratilov v uloze méstského hejtmana v Gogolové Revizoru. Ndrodni divadlo, 1936. — Vpravo: Josef Skiivan
v titulni roli Wernerovy hry Komiediant Hermelin. Ndrodni divadlo v Brné, 1937

i

uréujici detail ¢ poetickou nadsazku. Vedle Tréstra se uplatiovali zejména na movavskych
scénach Jan Sladek, vyraznou osobnosti byl i Alois Wachsmann. Vedle predstavitelt nové gene-
race pokracovali na Ceskych scénich ve své pract i vytvarnici star$i — Heythum, Hofman, Feuer-
stein, Muzika 1 konvenénéji se vyjadiujici J. M. Gottlieb a Vaclav Gottlieb.

Vyznamnou slozkou Ceského divadelniho zivota bylo také divadlo loutkové a divadlo uréené
détem. Predstaveni pro déti a mlidez byla viak v mezivileéném a valeéném udobi velmi Casto
v rukou divadelnich podnikateld, kteii v nich hledali prilezitost k snadnému vvdélku. Pro nej-
mensi publikum se hrilo v prazském Rokoku, Scandocé divadle, v Uranii, Malé opereté 1 jinde. Zvlaste
popularni byl Kajpdrek v podini Vojty Mertena. Rozvoj avantgardniho divadla pfinesl pro-
spich i divadlu pro dét. Jednim z prvnich prukopnikt vychovného a umélecky hodnotného
divadla se stal Miloslav Jares, Ucastnik prvnich avantgardnich pokust, ktery moderni vyrazové
prosttedky prenesl 1 na dotskou scénu. Na pocatku tiicdtyeh let pracoval v tzv. Legii maljch
v Praze-Holedovicich, kde nastudoval i texty sovetskveh détskych divadel - Kiplingova Maugliho
v dramatizaci Volkensteinové a Gorlovova Uchratitele ohné (1931, 1933). O hodnotné a uz také
k tiidni vychové ditéte orientované détské divadlo se staraly nekteré kolektivy Stazu DDOC, jez
uvadély i ptivodni hry Marie Cebitové. Détskému divadlu se vénoval i Antonin Kurs a pedagog
Miloslav Disman, jen# svij kolektiv détskych herca pieved! roku 1931 do Ceskoslovenského
rozhlasu, ¥ historii eského divadla pro mlidez je historickyin meznikem rok 1933, kdy bylo
v Praze zalozeno prvni profesionilni divadlo pro mlidez - PraZskeé détské divadlo. V jeho Cele stila
po nékolik let byvalad herecka a nadSend prﬁkopni(‘c divadla pro mlad¢ Mila Mellanova
[1860-—1961). Vyuzivala hojné skuenosti sovetskyeh divadel pro détia uvadela éasto hry z jejich
repertoaru.

Nejvyznamnéjsi osobnosti ceského loutkového divadla byl mezt valkami i v okupacni dobé
Josef Skupa, umélecky vedouci divadélka, jeho? typickymi figurkami byly falesnou ucenosti
mezery svého vzdélani zakryvajic Spejbl a vietedny, détsky zvidavy a povidavy Hurvinek. Roku

-
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ROZMACH
LOUTKARSTVE

Jifina Skupova a Josef Skupa vedou loutky Hurvinka a Spejbla
Folografie = let tiicatych
Karel Capek: Posledni soud z pasma Pomnénky Jana Malika
Sukolskd loutkovd scéna v Praze VIII, 1939, refie a tiprava Jan Malik
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1930 se Skupiv soubor zprofesi-
onalizoval, az k virtuozité piivedl
techniku zavésnych loutek, mezi
nimiz se objevily dalii typové fi-
gurky (napi. pani Drbdlkova).
Skuptiv humor se vyhrocoval do
politickych narazek. Pro svou
vysokou uméleckou urovei, tech-
nickou dokonalost a neopakova-
telnou osobitost se Skupovo diva-
délko stalo po dlouhi léta nej-
znaméjsi deskou divadelni scénou
ve sVEte.

Skupovy profesiondlni tspe-
chy vyrustaly z neobycejné Siro-
ké zakladny ceského loutkdfského
amatérismu, pracujiciho na vy-
soké trovni technické i umélecke.
Jako rezisér, organizator 1 autor
se na tomto poli uplatnoval pre-
deviim Jan Malik, jehoZ pohad-
kové vtipna hra Mick Flicek
(1935) se stala znimou na mnoha
Ceskych 1 zahranicnich scéndach.
O divadlo loutek se zajimali i vy-
znamni vytvarnici, v Praze napt.
Ji#i Trrka, v Brné Ondfej Seko-
ra. Pokus o vyuziti loutkového
divadla k vyjadfeni politicky sa-
tirického obsahu v revolu¢nim
proletifském duchu podnikl za-
kladatel Proletscény Emanuel Fa-
mira. Ceskoslovensti loutkari vy-
vijeli také velmi aktivni &innost
organizaéni, zejména v mezina-
rodni loutkaiské organizaci UVI-
MA (zaloz. 1929), jejimZ prvnim
presidentem se stal Cesky loutkar-
sky historik a organiza¢ni pracov-
nik Jindfich Vesely. Navazovaly
se také ¢inné styky s loutkait ji-
nych stith. V boji proti fasismu
mély vyznamné misto 1 némecky
hrajici skupiny - karlovarska
Hilzerne Truppe a  Jwirn-Jupf-
-Truppe. V roce 1936 bylo v Ces-
koslovensku asi 2 500 vefejné pi-
sobicich loutkovych divadel.

Sirokou oblast pfedstavovalo
také divadlo ochotnické. S roz-
vojem profesiondlniho  ceského
divadla, nastupem filmu a roz-
hlasu ztratilo amatérské divadlo
onen veliky vyznam, jaky mélo




v dobé obrozenské a jeité v druhé poloving 1g. stoleti. Presto byl pocet spolkii i v mezivalelné
dobé veliky, ochotnické divadlo hrilo i v nejzapadlejsich cbcich.

Skute&né progresivni snahy se objevily ve tficatych letech picdev¥im na poli délnického ama-
térského divadla. Centrem jeho vyvoje se stal opét Svaz DDOC, ktery zahajil €innest uz pred
prvni svétovou valkou. Ve dvacatjch letech neprojevoval zvladtni aktivitu, piezivaly v ném jesté
staré praktiky svépomocného ochotnieni. Viechny dilezit&jsi akce délnického divadla dvacitych
let, napi. Dédrasbor nebo Modré blizy, se uskuteciiovaly mimo vlastnirimec DDOC. Po V. sjezdu
Komunisické strany Ceskoslovenska roku.192g bylo do &ela Svazu postaveno nové vedeni, v némz
se zv14§té vyznamné uplatiovali jako reiséfi a organizacni pracovnici Frantitek Spitzer a Fran-
tizek Kubr. Délnicti divadelnici se rozhodli vyzkoudet nejdfive agita¢ni silu divadla. V prazske
Lucerné i v jinych salech uspofadali nékolik mohutnych revuilnich pofadt divadelné vysvétluyjicich
hlavni zdsady politiky Komunistické strany. Tryzna LLL vzpomnéla zerafelych vidett komunis-
tického hnuti Leuina, Liebknechta a Luxemburgové, revue ZJa jednurdnu dvé seznamovala s péti-
letym planem SSSR, zakazand revue Den ¢o den byla vénovina rudému tisku, do historie revoluc-
nich bojti se vracel Veder bieznovjch revoluci; k sovétské zemi ukazovala znovu revue Doknat a prede-
fnat. Zahy se oviem ukazalo, Ze ani v proletaiském prostiedi nemuze divadlo slouzit jen jako
nastroj politické agitace, e i tady maZe a musi uplatnit svoje spegifické umélecké prostiedky.
. Proto v dalii préaci délnickych skupin mély zvldstni vyznam takové kolektivy, jez od divadelni
agitace dovedly prejit ke skuteénému divadlu a ptiblizit se aktuilnim formam divadelni avant-
gardy. Byly to napt. skupiny dnticorro, dragon, Klub zapadlich talenti, vyuZivajici oblibenych tramp-
skvch melodii, dale El-Carova parta, jez pracovala stylem rytmodeklamace, tj. vyrazné rytmického
sborového prednesu versti, dopliiovaného symbolicky stylizovanyrmi pohyby. Projevil se tu viiv
Majakovského poezie, Modrych blaz a Zila tu dale tradice Dédrasboru. Vrcholem snah o délnické
divadlo v prvni poloving tficatych let byla vysocanska Proletscina z let 1933—34, kterou zalozil
a umélecky vedl nadSeny proletdisky divadelnik, taneénik a malir Emanuel Famira (nar. 19goo)
a kde spolupracoval také znidmy hudebnik mladé generace Vit Nejedly. Proletscéna pfedstavuje
snahu pfekénat jednostranné zaméfeni délnického divadla na agitaci a vytvofit divadio plsobici
uz raké kvalitami uméleckymi. )

V druhé poloving tficatych let se aktivita délnického divadla a Svazu DDOC jeste dale
zvviovala. S tstfednim souborem DDOC, v ném? se sousttedily nejlepsi sy rezisérské i herecké,
nastudoval Frantisek Spitzer napt. Pogodinovu hru Mij pritel, Tylovy Kutnohorské havife, ve spolu-
praci s rezisérem KurSem vznikla Odetsova reportaz Ade Jje Leffty?; Gustav Schorsch uvedl se
souborem Gorkého hru Na dné. Vrcholem prace tohoto délnického reprezentaéniho souboru bylo
nastudovéni Gorkého hry Méstdci (1936) v rezii Frantiska Spitzera, s Antoninem Kuiem v roli
Tétéreva. Pasobivé predstaveni se hralo v Praze, ve venkovskych mistech a dokonce i na Slu-
vensku celkemn gqkrat. Dalsi dulezitou akci Ustfedniho souboru Svazu bylo nastudovéni Serafime-
vicova Celezného potoka (1936) v rezii Antonina Kurse, ve vypravé Heythumové a s hudbou Josefa
Stanislava. V téchto pfedstavenich se délnické divadlo odpoutalo od jednostranné agitace,
soustediio své sily k zvladnuti niro&nych uméleckych kol a vedeno talentovanymi reZiséry
i z fad profesionala zapojilo se vyznamné do pokrokovych snah ¢eského divadla o uméni politic-
ky posilujici, bojevné a ptistupné Sirokému okruhu publika.

V druhé poloving ticatych let se stfediskem divadelni prace Svazu DDOC stal sal Unitaria
v Praze {dnes silo DISKu). Vystupoval tu nejen tstfedni soubor Svazu, ale i dalsi skupiny Svazu
DDOC. Zde také dozravala stard my3lenka na stalou délnickou scénu v Praze. Politické udélosti
na sklonku tiicatych let viak uskuteénéni tohoto podniku znemoznily. Pod vedenim Antonina
Kurie zacala v Unitarii tésné pred okupaci paisobit profesionalni Lidovd scéna's ceskymi herei, keetd
byli nuceni po udalostech roku 1939 opustit Slovensko. Velkého tspéchu dosihl Kurs s aktudlnim
nastudovinim Jiraskova Jana Rohdce, kteté se s velkym ohlasern u publiki hrdlo od 1. dnora do
14. bfezna 1939.

Cinnsst Svazu DDOC se viak necomezovala jen na poiiddni divadelnich piedstaveni, Svaz
podporoval mnohe daliich akei, které byly projevem skutedného pokroku a odpovidaly zgymam
délnictva. Postaral se napf. o to, aby zijezdova pfedstaveni olomoucké Cinchry, kterd piijela
do Prahy roku 1935 se svou inscenaci Visnévského Optimistické tragédie, navstivili pfedevsim déi-
nici prazskych zavoda. Predstavegi méla manifestacni pribéh a stzla se vyznamnym ¢inem
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Satiricka scéna Pop, kulak a nepman . Satiricka scéna na druZstevni besedé Vcely
Délnické divadlo Svitdni v Praze-Nuslich Proletéfské divadlo J. Wolkra v Praze-Zifkoué, 1931

proletafské politiky. Zasluhou Svazu a jeho skupin obsadili délnici hledi3té vinohradského divadla
i pti dvou predstavenich Kornejéukovy Zkdzy eskadry, kterou v Méstském divadle na Krdlovskjch
Vinohradech roku 1937 uvedl rezisér Bohus Stejskal. ProtoZe délnické publikum reagovalo na d¢j
revoluéni hry po svém, byla uz druha repriza policejné zakdzana. Svaz DDOC byl jedinou diva-
delni organizaci internacionilniho charakteru a stal se slozkou vyznamné navitévnické organi-
zace Lidové divadlo, je? pokrokové ovliviiovala repertodr praZskych divadel v druhé poloviné tfi-
catych let i za okupace. '

Nejvétii poet ochotnickych spolki a odbort soustfedovala Ustiedni matice divadelnich ochotniki
teskoslovenskych (UMDOCQ). V jejich repertoaru prevaZovaly libivé, umélecky malo hodnotné hry,
pfinasejici divikim osvéZeni a nenirolnou zabavu. Tomuto Géelu slouzZily operetky a lidové
veselé hry se zpévy nebo veselohry s naivné optimistickym obsahem. V nékterych souborech,
kde se uplatiiovala inteligence nebo studentstvo, projevovaly se viak i snahy o vazné)ii program,
opfeny nejlastéji o Ceskou a svétovou klasiku. Podporou této odpovédnéjii a inscenalné dokona-
lej3i ¢innosti byly kaZzdorotné pofddané Jirdskouy Hronovy, jeZ potinaje rokem 1931 pofidala
UMDOC jako vrcholnou piehlidkovou soutéz pro své clenské spolky. Z Zetnych nadienych
pracovnikil této linie amatérského divadla zasluhuje zminky zakladatel Hronova Max Lederer
a vjznamny teoretik a popularizator divadelni historie Vojtéch K. Blahnik.

Také Eeska divadelni kritika se zacala vice soustfedovat k spoleéenskym otizkim divadelniho
déni, hledala jeho podstatu ve vystizeni prostych lidskych vztaha a starosti a v moralni sile,
kterou jevisté predavala stile méné klidnému divdkovi. K posileni obrodnych socidlnich funkei
divadla mifila ze svého stanoviska jak kritika politické levice (Vaclavek, Konrad, Krej¢i, Fucik,
Nejedly), tak k umélecké podstaté vyrazu bedlivéji pfihlizejici kritika nové generace (Josef
Triger, Vaclav Sommer), tak i vybojnéjsf mluvéi oficidlnich ndzora (Miroslav Rutte, Josef Ko-
dicek, Jan Sajic). K nim pfipcjovali svou dlouholetou zkuZenost star$i kritici (Tille, Vodak)
a mnoz! dalii. Nad jejich &asto velmi ostrymi nizorovymi spory zacala prevazovat starost o bu-
doucnost eské divadelni kultury jako celku, o jeji moznosti svobodného a progresivniho rozvoje.

K dalezitému vyvojovému vrcholu dospéla v tricatych letech také ceska divadelni teorie.
V roce 1931 byla vydana Estetika dramatického uméni Otakara Zicha, syntetizujici dosavadni po-
znatky objektivniho zkoumani dramatického uméni, kam autor zasluzné zahrnul nejen Cinohru,
ale také druhy hudebniho divadla a divadelni tanec. Na Zichovo pojmové pfesné a analytické

zkoumani navazovala potom jinak samostatné se vyvijejici uménovédna teorie Ceského struktura-

lismu. Jeji hlavni ptedstavitel Jan Mukafovsky (nar. 1891) odhalil v nékolika studiich dualezité
rysy modern{ divadelnistruktury, zejména jeji dynamickou proménlivost a vnitfni protikladnost,
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a zabyval se i jednotlivymi sloZkami divadelni stavby, zvlait¢ jednotlivimi typy dramatického
dialogu. K strukturalismu se koncem tiicitych let 2 pozdéji piikkinél ve svych teoretickych stu-
diich téz Jindfich Honzl. ‘ i

Také ve tiicatych letech byla vydina néktera reprezentativai dila z oboru divadelni teoric
a historie. Siroce koncipovanym pokusem o vyliceni historie prvni Ceské scény je Sestisvazkové
dilo D3jiny Ndrodniho divadia (vyd. 1933—36), v jehoZ ramct pojednal Jan Bartos o budaovatelich
Narodnibo divadla, Antonin Matéjéek o vytvarnicich budovy, Zdenék Nejedly o opefe pfed
rokem 1900, Otokar Fischer o inchfe ve stejné dobg, Viaclav Tille o ¢inohernim wméni na Narod-
nim divadle v letech 1900—18 a koneiné Zdenék- Nejedly o operni tvorbé ve stejné etape.
Ukol reprezentovat Eeskon oficialni kulturu mél i sbornik K. K. Hilar, vydany roku 1936 jako
shrnujici pohled na dilo zemielého $éfa Cinohry Narodniho divadla v Praze.

Myslenkovou padnéosd a pochopenim divadla jako prostiedku pro revolutni promeénu
spolecenskych Fadi se od velkych ostavnvch praci hdily projevy avanrgarduich teoretikil, napr.
Honzlova kniha Sléea a bida divadel (1937), manifest E. F. Buriana Jamette Jeristé! {1936} nebo
Frejkovo pojednéni {ivé dizadlo (1936}, Pole teorerické a historické prace zahrnovalo daile na-
pf. dilo Jana Bora, Frantiske Gotze, Ferdinanda Pujmana, ze znalch cizich divadesinich
kultur pfipomefime aspot slavistu Franka Wollmana a shakespearovského badatele Frantiska
Chudobu. p A ‘

Mezi divadeinickymi organizacemi je nutno vyzvednout zisluZnou Einnost v roce 1936 zalo-
seného Klubu ceskich a ndmeckjch divadelnich pracovniki, jeho prvnim pfedsedou se stal heree Viaclav
Vydra st. Klub v dobé siliciho némeckeho nacionalismu sdruZoval éeské a némecké demokraticky
citici umélee a podporoval jejich vzajemnou spolupraci. V fijou 1938 byl pieorganizovin na
Kiub umélct, pristupny 1 nedivadelnikam.

V druhém mezivaleném desetileti dospélo ¢eské divadlo k jednomu z vrchola svého vyvoie.
Vyznamné podnéty experimentujic avantgardy byly nyni vyuZity na jevidtich pred sirokym
publikem a Ceska kultura se jako celgk projevila jako jeden z nejdemokratidtgjich a zéroven
umézlecky nejaktivngjiich proudt evrepského vyvoje.
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KAPITOLA V

CESKE CINOHERNI DIVADLO ZA OKUPACE
AZADRUHE SVETOVE VALKY (1939—1945)

V dobs fasistické okupace ceskych zemi nabylo ceské divadlo specifického vyznamu. O jeho
svobodném vyvojinelze oviem mluvit, protoZe okupaéni rezim branil ¢eskym divadelnikum v ja-
Lémkoli umélecky prikopuickém a politicky kritictéjdim projevu. Cilem téchto zdsahit byla
postupna proména Ceského divadla v nastroj viidnouci okupadni politiky a duslednd likvidace
viech edhojnych a nespokojeneckych tendenci.

Zasahy proti Ceskému divadlu zadaly uz pied poéatkem okupace, za tzv. druhé republiky,
v dobé, kdy se do Zela statu dostavaly reakéni a fadismu nahravajici sily. V listopadu 1938
odiialo ministerstvo vnitra koncesi provozovatelam Osvobozeného divadla. Voskovec, Werich a Je-
ek odjeli pod¢atkem roku 1939 do Spojenych stata americkych, odkud zasahovali do ¢eského
prostiedi rozhlasovymi relacemi, v nichz zivili v lidech odpor proti fadismu a nadéje v Stastny
konec valky. V bfeznu 1941 bylo uzavieno druhé piedni avantgardai divadlo, Burianovo D 4I.
Zakladatel a umélecky vitdce této scény E. F. Burian byl zatcen a véznén v koncentracnich
taborech, odkud se jen nihcdou vratil Zivy zpét do vlasti. Roku 1944 byl zatéen a uvéanén
loutkaf Josef Skupa. Za okupace byl rozpuitén také Svaz DDOC.

Okupanti znemoziovali praci nejen divadelnim soubortim a institucim, ale také tém jed-
notlivym umélciim, kteti byli uz od diivéjika znami svym protifadistickym a duasledns demokra-
tickym postojem. Pro fadisty byl nebezpelny kazdy umélec, ktery vystupoval aktivné proti oku-
pantské moci, nezadouci pak ten, kdo nemél v pofidku rasovy pavod. Ti, ktefi se zapojili
do ilegalni politické price a byli prozrazeni, neusli nejtéziim trestim. Mnoho &eskvch divadel-
nikti bylo zatéeno a popraveno. Ve fadistickych véznicich a koncentraénich tiborech byli popra-
veni nebo zahynuli komunisticky novinar a divadelni kritik Julius Fudik, vynikajici ¢esky roma-
nopisec a dramatik Vladislav Vanéura, pfedni cinitel délnického nchotnického divadla a funk-
cionaf Svazu DDOC Frantisek Spitzer, mlady herec a reZisér Gustav Schorsch, ¢len Osvoboze-
ného divadla a pak dlouholety reZisér a herec Zemského divadla v Brng Josef Skrivan, vedouci ¢es-
ké cinohry Slovenského narodného divadla v Bratislavé Viktor Sule, rezisér Ceského divadla
v Olomouci Oldiich Stibor, literarni historik a divadelni kritik Bediich Vaclavek, vytvarnik
a dramatik Josef Capck, teditel brnénského divadla Vaclav Jifikovsky, vytvarnik Frantisek Ze-
lenka, populdrni pisnickar a herec Karel Hailer, herecka Anna Letenska, dramaturg chivadla
v Ceskych Budégjovicich Josef Stejskal a mnoz jin{. Ostatrii umélci s demokratickou, pro-
timéstackou nebo komunistickou minulosti, ktefi neprojevili dost loajality k okupacaimu rezi-
mu nebo dokonce ngjak vyjadrili svij nesouhlas, byli vystaveni represaliim a stalému ohrozeni
své existence. Pikladem mohou slouzit okupaéni osudy Antonina Kurse, znamého svou tizkou
spolupraci s délnickym divadlem a sympatiemi k sovétskému divadelniervi. Projel v té dobé
fadou stalych divadel, pasobil v Pardubicich, na Kladné, v Hordckém divadic v Tiebiét a kritce
také v Plzni a v Praze. Nepobyl dlouho na jednom misté, protoZe se vyhybal zatceni. Kladno
musel po uvedeni Nezvalovy Manon Lescaut opustit na piikaz gestapa béhem 24 hodin. Kuriovo
pisobeni je typické i tim, Ze se podobné jako jini levicovi divadelnict Gcastnil ilegilnich scha-

.

zek, na kterych se jednalo o povileéné organizaci divadla osvobozeného od fasismu 1 kapita-
listické nadvlidy. Podobnd sikanoviani zazili i jini, nekompromisné jednajici cesti divadelnic,
napt. Jan Skoda. Re#isér Osvobozeného divadla a marxisticky teoretik Jindfich Honzl se mu-
sel nakonec vzdat vefejné divadelni ¢innosti.
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CENZURA,
POLICLJNT
KONTROLA

PORUSEN{ VYVOJE
DIVADELNT TVORBY

RYSY CESKEHO
DIVADLA
ZA OKUPACE

INSCENACE
E. F. BURIANA

Ke viem uvedenym omezenim a nasilnym zasahum’do organismn &eského divadla pfistu-
povaia dile okupaéni cenzura. Kazda hra, jiz by bylo mozno chapat jako projev nespokojenosti
se stavajicim fadem, byla zakazana. Nebylo dovoleno ani uvadét jakékoli hry autord, kteti byl
Znaml svym protifasistickym postojern, napf. Voskovce a Wericha, bratii Capka, Viadislava
Vanéury. Zakizany byly hry ,,nearijskych™ autord. Nesméli se hrat déle hry dramatik téch
zemi, s nimi# bylo Némecko ve valecném stavu; jednu dobu byl dokonce potlagen i Shakespeare.
Cenzorska tuzka radila oviem 1 v textech her povolenych, vyskrtivajic véty, v nichz by cesky
divak mohl najit vyjadreni protinacistickych nazorit a ptani. Cenzurni zésahy se viak netykaly
jenom her, nybrZ oklestovalv i jejich jevistni provedeni. Fadisticti ideologové prohlasili moderni
uméni za ,entartete Kunst® {zvrhlé uméni). Divadlo bylo tlaéeno k jednomu stylu obecng
srozumitciného divadelniho projevu a nanejvyie k projevu zahalujicimu se do jakési romanti-
zujici konvence. Policejni ttednicl zjistovali, na které véty, gesta &i scény reaguje obecenstvo
projevem neziadouciho souhlasu, a ty pak se muscly vypustit nebo predélat. Proto vznikaly v oku-
pani dobé pochopitc]né i hry, které mohly spatfit svétlo jevisté aZ po valce, napt. Vancurova
Josefira nebo Drdovy Hratky s certem. .

Dalsi zasahy se tykaly spravni oblasti divadla. Na rozhodujici mista byli prosazovani lidé,
kteti byli ochotnt posiuing vykonéavat pitkazy shora a v pripadé nutnosti projevit svou loajalitu
i veicjné. Takové projevy ,vérnesti’ vyZadovali okupanti zejména po atentatu na Heydri-
cha. Ceiti divadelnici se viak kolektivné branili zasahdm okupautl a vedeni vétdiny divadel-
nich téles zbstalo v rukou demokraticky smyslejicich umelct.

Vysledkem viech téchto opatfeni bylo piedeviim nasilné pferudent vyvoje Ceského avant-
gardniho divadla v tirokém smyslu toho slova, resp. vytvoreni podminek, v nich? divadlo mohlo
pluit své akoly jen ve velmi omezené mite. Zcela byla snemoznéna cinnost Osvobozeného dizadla,
Burianova D, dale revoluénihe délnického divadla, soustiedéného kolem Srazu DDOC. Scény,
jez zhstaly v provozu, nemonhly zajiStovat vice necz pravidelny provoz, o skutcéném tvaréim
rozvoji divadla, ktery predpoklada svobodné vyjadfovani umélcd a hodnoceni jejich vykond,
nemohlo byt v $esti letech okupace fecl.

Vznika tedy otazka, zda za takovych podminek neméli umélci divadla opustit a zasadné
odmitnout piikazy okupacniho rezimu. Konkrétni okolnosti vedly viak v praxi k jinému postupu.
Predeviim hned na zacatku okupace 2 pak v prvni fazi valky nebylo dost jasné, jaky bude dalsi
pribeéh svétovych udalosti. Cesti divadelnici nepochybovali, Ze fasismus bude poraZen. Kdy se

tak stan= a v jaké situact, nebylo v prvnich letech okupace ziejmé. Proto se zdalo také prirozené,
se cetti umélci zoistanou na svych mistech a budou hajit véc eského divadla co nejdéle.

Dalsim, jesté dulezitgjsim initelem, byl ncobycejné silny zdjem Sirokych vrstev o divadlo.
Bylo «fcjmé, Ze divadelni uméni jako celek nabyvéa v novych podminkach nového spoledenského
vyznamu a Z¢ se objevujl 1 nove, pro dobu krutovlady ptiznacné formy spolecenského plsobeni
divadla, specifické zplscby dorozuméni divadla s divikem v neptatelském prostiedi. Ukazalo
se, ze Ceské divadlo maze a bude prospéiné pusobit na svého divaka, i kdy? se znacné zuzil
okruh jeho uméleckych moZnosti, protoze Umerné s timto omezenim a oklesténim ncobydéejné
vzrostla chdpavost a zasvécend vnimavost publika. Ceské divadlo se stalo vlastné jedinym
shromazdistém Ceského lidu, kde se mluvilo jen Cesky a kde bylo mozné posilit se védomim
o kolektivnim odporu sirokych vrstev ¢eského lidu proti okupaéni moci a 0 jeho pevné vife
v §tastny konec valky.

Do okupaéni doby spadé i kratsi éra ginnosti avantgardnich divadel a umélcu, kteti tu pred-
stavovali nejprogresivnéjdi, a proto také nejvice pronasledovanou silu. E. F. Burian polozil
v okupaéni dobé¢ pfed uzavienim svého divadla daraz predeviim na Eeskost repertodru. Zvysil
pocet uvadenych ¢eskych her a ucinil tak ne mechanickym nakupenim titult, nybrz v plné
shodé se svyrn uméleckym nazorem. UZ na sklonku republikinské éry avedl Preni lidovou suiiu
s kouzelnou evokaci lidovych her z doby baroka, za okupace pripravil pokragovéani v Druhé
lidové suité. Burianovym cilem bylo odpovédét uméleckym argumentem na pokusy rchabilitovat
oficialni barokni kulturu jako jediny vyznamny odkaz Zeskeho uméni ,,doby temna®. Burian
poveédél inscenacemi €eskych suit, Ze ne v barokni katolicistni kultufe, nybrz v naivné prosté,
ale zdravymi ndzory na zivot prosycené tvorbé poddanského lidu je vlastni jadro Eeské tvofi-
vosti doby barokni.

£y
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Ceské pisné kramafské, Sesuavil Jindrich Honzl Jiti Brdedka: Limonéc’.o»;\} Joe
D pro g9, 1541, relle Jindfich Honzl, : Vérnik, 19 g4, refie Josef Smida,
vipraca Behumil Némee a Jdendk Seyd! gipeaca Oldiich Vymazal

7a okupace uved! pak Burian ddle mimo jiné dramatizaci Dykova Krysafe, Drdovu hru fufel
i my odpowitiae a Nezvalovu nesriirné popularni Manon Lescaut. 7 ciziho repertodru to byly jen
Mussetovy Martaniny rozmazy a Dostojevského Ves Stipancifovo. Sezénu 1940-—47 sestavil provo-
kativné jen z ¢eskych her. Divaei vidéli Zeyerovu Starou histori, Nervalovu Lorethe, Pokorndho
Plavee aj., dile jests ¢tyfi balety, z michz Precechtélova Pohddka o tanci se stala gestapu zéminkow
pro uzavieni divadla a zatécni Buriana a choreogratky Niny firsihové. Buran nasadil cvklus
éeskvch her nejen proto, aby manifestoval demokratickou ¢eskost svého divadia, ale takd aby
mél formalad dived neuvider autory prosazované okupanty. Jeho inscenace byly nasyeeny jako
diive modernim lyrismem a jejich nardzkova symbolika byla — jak na to ostatne upozorie.al
i kolaborantsky tibk — vice nes prithlednd. Proto rausel Burian do vézeni a proto nesmélo divadlo
D déle existovat. :

V povnich letech okupace pasobil vefejné také druhy vyznamny Clen mezivaledné avant-

gardy Jindfich Horzl. ¥V suterénnim vystavnim salku tehdejsiho Topicova salonu v Praze {dies
vystavni sin Cs. spisovatele) zalozilia vedl tzv. D pro g9, divadélko pro g9 divakia. Jako vidy pit
své prict usiloval 1 tady o ¢isty umdélecky tvar a o takovy typ divadla, ktery by k divikovi pro-
mluvil zv1ait viraznou a nekonvenéni feci. Na miniaturnim jevisti a v inumnim prostiedi uvidel
jevistni montaze, v nichz s oblibou uzival autentickych materiala. Jeho divadlo bylo tedy
jakymsi divadlem Zivotnich faktd, redlnych udalosti a svédectvi sestavenych tak, ze pusobuly
mocnou uméleckou siton. V prosinci tu mél premiéru Feder s Vitézslavem Nezvalem, sestaveny
nyni uz polemicky k falisticke ideologil z Nezvalovych surrcalistickych basni a scén, dale nisle-
doval Vecer poezie 1900, uvadéjici basniky konce 19. stoled v konfrontaci s vytvarnymi dily stej-
ného udobi, pofad Véiné Cechy, evokujici vyroky cizich basnikit o krase Prahy a Cech. Koneéné
pak uvedlo toto divadélko skuteéné montaze s vvraznym Honzlovym autorstvim — Romiin lisky
a cti, sestaveny z milostné korespondence Jana Nerudy a Karoliny Svétlé, Ceské pisné kramiiské,
objevujict kouzlo star¢ho poutového pisnickatstvi, Dié ldsky Mikoldfe Alse, dialog malife a jeho
budouci zeny v dopisech, proloeny zpravami o Alfové praci nu cyklu obrazfi pro Nirodni di-
vadlo. V roce 1941 byly denunciace kolaborantského tisku tak silné, ze Fonzl musel zanechat
vetejné ¢innosti. V Ustrani se pak vénoval jen upravovani starsich her, jez se uvadély bez jehe
jména.

Honzlova skupina pokracovala v praci pod vedenim Antonina Dvoraka (nar. 1920) ve Sme-
tanocé mucew v Praze, kde uvedla Dykovo Torzo, Klicperova Hadridna z Rimsi a Potopu svéta,
Plautovu Komedii o strasidle, Sprimy Hanse Sachse, Lenauova Dona Juana, Starcceské vdnocni hiy,
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NARODNI DIVADLOQ

REPERTOAR
NARODNIHO
DIVADLA

Goethova Urfausta a Gryphiusovu komedit Kiup a Kiap. Ze Smetanova muzea piesla do tzv.
Intimniko divadla a do Nezdvislého divadla v Umélecké besedé, kde davala hry zabavného charakteruy,
Matéje Kopeckého, Samberka, Labiche, Sabinu a spolupracovala pfi vytvateni tohoto divadla
humoru s Jindfichem Plachtou. Po advratu do Smetanova muzea uvedla preklady fecké poezie
pod nazvem Pisné ostrovit a bidy. Skupina ze Smetanova muzea ilegilné nastudovala 2 predvedla
za okupace také Jarryho Krdle Ubu.

Vedle Honzlovy a Dvchlkovy skupiny se uplatiioval jake druhy odchovanec avantgardy
soubor Vétratk, ktery ptevzal po Honzlovi divadélko u Topuu \Y% pomdu Porirét Antonine Dio-
fgka (1941) drzel se vedouci této skupiny mlady rezisér josc‘ Stnida (1919—196q) jeité vzoru
Honzlova pa.sma dokumentit, ale v daliich pofadech, zejména v dramatizaci Seudnicek Frantuka
Némce s ndzvem Sentimentdln! romarce, Mahenovy Husy na provdzku a v parodil westernové lite-
ratury Limonddouy foe = pera Jifiho Brdecky, ZlelJll svij osobity vyraz v divadle - ve srovndni
s Honzlem — parodlctqsl bumorndsi a hqu:‘.

Priklad price E. F. Buriana ptsobil vyznamné uz od tiicatych let také v prostfedi amatérské
tvofivosti. Moderné orientované l\olehtxvy mladych na.dy:nu.u, hlavné z fad stfedoskolského
studentstva, sc staly zejména za okupace dualeZitou slozkou venkovského kulturniho Ziveta.
Zv153t¢ vynalézava z nich byla skupina peihfimovskd, jejiz <lenové zaloZili po vilce v Praze
Divadlo satiry. : ;

Mala divadla se stala za okupacc nastupiitém nové herecké generace, kterd byla oviem
ve svém usili o vytvofeni nového, na avantgardu n.;vazujlcxho slohu zna¢né poznamenina téz-
kymi podminkami okupadéni doby. Pnpomcnmc tu aspori mladistvy talent v revoluci zahynu-
vitho Zdenka Stranského, dale Josefa Pehra, Vlastimila Brodského, Antonit Hegerlikovou, Felixe
le Breuxe, Stellu Zazvorkovou, Zdenka Dxtc, z pclhnmovsxc skupiny Luboml.u Lipského.
Prvni rezisérské zkulenosti zde ziskavali Antonin Dvorak, Josef Smida, Vaclav Lohnisky i dalsi.

Vyznamnym stiediskem podnétné divadelni prace se stalo také dramatick? oddélent praiské
konzervatofe, kde na mladou generaci pasobili a umélecky se vyznarané uplatiicvall zejména
Ladislav Pe3ck a rezisér Jiri Frq\a.

Z relaci kolaborantského tisku je zfejmé, Ze velkvm provinénim malych seének bylo samo
tvrdohlavé ulpnam na vyrazovych prostiedcich avantgardmho divadia. Nejeden referdt vy-
znival v upozornéni, Ze se ra pred;tavcmch schdzeji lidé, ktefi nemohou zapomenout na divadlo
staré avantgardy a neuvédomujf si, Ze se tak mnohé zménilo. UZ samo uzivani jistych umélec-
kych' prostredki: se tedy stalo politickym ¢inem, bylo projevem odporu prod vlidnouci snaze
délat divadlo bez ,formalistickych® V}?stfclkx‘l divadlo stfizlivé, krotké, loajalni.

Vedle této okupadni »AVANtgar dy*‘, cmezené na mala divadélka, existovalo oficislni divadlo,
stald méstska divadla a scény pot,mk'wtelsm, pokrafovala také Cinnost ochotnickych divadel.
I tady plsobil tlak cenzury a okupalni spravy velice citelné. Neklidnd doba se projevila piede-
viim v neurovnanych osudech viech vyznamnych Ceskych scén. Jako piiklad muZe slouZit
prazské Ndrodni divadlo. Po smrti $¢fa Cinohry, ptekladatele, dramatika a literdrniho védce
Otokara Fischera roku 1938 ujal se veden{ Zinobry Jan Bor. Roku 1943 zemfel 1 Bor a ¢inohru
ved! Frantlek Gotz. Okupanti zabrali roku 1939 Stacovské divadlo pro némecké hry a ¢inohra se
stéhovala do adaptovanéhe Varieté v Karling, nazvaného pnzna.(‘_nc Prozatimni divadlo. V bicznu
1944 pieila ¢inohra Narodniho divadia do budovy Méstského divadla na Krdlovskjch Vinohradech:
a v karlinské budové bylo zaloZeno Divadlo J. K. Tyla, k némuz patfila i scéna Nz po?ic? (byvale
Burianovo D) a Komorni divadlo. Dne 1. ziii 1944 bylo vyhlaseno totalni nasazeni viech prace-
schopnych si! do tovdren a podnikii a v divadlech se prestalo hrat. Velké $kody zpusobile Narod-
nimu divadlu bombardovani Prahy americkymi letadly dne 14. tnora 1945, pii ném? byly po-
skozeny malirny a zejména zcela znileny sklady dekoraci. Okupanti chtéli pted koncern vilky,
na dtkaz své sebejistoty, znovu zahdjit ptedstaveni v Narodnim divadle, ale zasluhou techniki,
ktet{ uméle piipravovali rtzné zavady, bylo otevieni zmareno. V dubnu 1945 se zacalo hrit
pouze v Divadle J. K. Tyla. Pii viech téchto rudivych zasazich do organismu prvni scény a kfc-
Covitych organizalnich zménich bylo v okupacdni dobé piasobeni .\’(uodmho divadla \elmJ
intenzivni, trvalé a zdravé.

Pro repertoar Ndrodniho divedla a viech ostatnich velkych scén i jinych typi divadel je pri-
znalné, Ze v ném z pochopitelnych diivoda nebyly zastoupeny hry vyjadiujic nespokojenost
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Josef Kajetan Tvl: Surakonicky dudak
Ndrodni divadlo, 1943, relie Jiri Frejka, oipraca Jiri Trnka

se socidlnimi poméry, s omezovanim svobody a despotickym rezimem. Mochly se hrat takové
kusy, kde byl konflikt a d&j uzavien do tizkého rodinného okruhu, odsunut do vzdilenych histo-
rickych oblasti nebo pieveden do obecnych pohidkovych, baladickych nebo lyrickych poloh.
Platilo to oviem nejen o ndmétu, konfliktu a déji hry, ale také o jednotlivych motivech a vy-
rocich postav. Toto rozloZeni a sestaveni repertodru vidime jasné ze seznamu cinoher a poltu
repriz na Nirodnim divadle v dobé okupace. Nejcastéji se hrila Borova Juzana Vojirord, celkem
stokrat. Dale nasleduji Stépankiv Nezbedny bakald? podle povidky Z. Wintra, Gonlarovova StrZ,
Marysa bratti Mrstik(, Goldoniho Bendtskd maskarida, Calderonova Dima skiitek, Loratv Karel 117,
Zavteluv Caesar, Strojilova Rodinnd pouta, Werncruv Cerveny mlin, Zavielav ValdSiesn, Holberguy
Spdc, Tyltv Strakonicky duddk, Vandenberchovi Hosi, dicky a psi, Hlavkav Kacalir Pdré, Moli¢rav
Tartuffe, Tetauertv Jpovédnik atd. Typickym dramatem okupaéni éry je Borova adaptace Kub-
kovy povidky Juzana Vojifovd, soustfedujici se k intimnim osudim mocného jihodeského piana
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a v baladické formé zachycujici historicky piibéh Ceského prostiedi. Podobné rodinny, intimné
baladicky nebo obecné veseloherni rdz maji i dalii hry Viléma Wernera, Frantiska Kozika,
Dalibora C. Faltise, V. Rence, adaptace Hlavkovy a dalii. Proti této linii dramatiky se zacal
vyvijet zdravéjii proud na scénich avantgardniho divadla a malych skupin, kde byl tehdy nej-
vvrazndjii osobnosti Jan Drda, autor humanisticky ptisobivé hry FakoZ i my odpoistime.

Pro rezijni praci na Narodnim divadle i jinde bylo pfiznacné, Ze pfi jednostranném reper-
toaru a v dobé spiic obrannych neZ vyvojové progresivnich akci Ceského divadla se stirala
do zna&né miry individualita jednatlivych rezisérii. Divadelni pfedstaveni se opirala o redlny
a herecky prozity projev, z néhoZ se viak ztricel spoledensky konkrétni tén a v némi nej-
Castéji prevazoval nadneseny &i pritlumeny lyricky vyraz. V. Narodnim divadle pracovali nej-
vyznamnéjii reziséii této doby, nembuvé oviem o divadle avantgardnim. V tradici psychologicky
realistického divadla a ve vytvdteni charakter bytostnd spjatych s ceskym prostiedim pokra-
Zoval i ve svych okupaénich reziich Jan Bor, ktery uvedl na Narodnim divadle hry jisté typické
pro sviij rezijni styl — Quzanu Vyjiforou, Gonlarovovu Str?, Ibsenovy Ndpadniky trinu, Dostojev-
ského Zladin a trest, Wernertv Cervenj mljn, dvé hry Billingerovy a dal3i. Nejvyraznéjsi rezisérskou
osobnosti na Narodnim divacle zistal i za okupace Jiti Frejka, ktery se zaméftil jak k hleddni
rysu bodrého a nezlomného ¢edstvi v hrach Zanrového charakteru — napt. v Klicperovych veseio-
hrach Zly jelen a Lhdr a jeho rod, v Tylavé Strakonickém: duddku - tak i nad téma vlastni hry se po-
vznadejicimu patosu osobni viry a pevného presvédéeni, jak tomu bylo napf. v Hebbelové dra-
matu Gygite prsten a v Rencové historické adaptaci Cisariomim. Racionalisticky zaloZeny Karel
Dostal se za valky vénoval inscenovani zejména némecké klasiky, v niz hledal myslenky pro-
spéiné éeskému prostiedi, z Brna piiel do Narodniho divadla Ale§ Podhorsky a upozornil
na sebe predevdim reii kouzelné pohidkové a lidsky jimavé Hausmannovy Lilofee s vynikajicim
vykonem Viclava Vydry st. v roli vodnika Pana Smolka z Vodorostu.

Z vytvarniktt byli na Narodnim divadle nejzaméstnangjdimi Vaclav Gottlieb, J. M. Gottlieb
a Hilaraiv stary spolupracovnik Vlastislav Hofman. Vytézky mezivileéné avantgardy piizpt-
soboval potfebam basnicky ladéného divadla i v okupacni dobé& FrantiSek Tréster a dosti asto
se tu jako scénograf uplatiioval Jiff Trnka, vytvarejici kouizelnd prostfedi starého svéta (Klic-
pertv Z1y jelen ve Frejkové reZii) i jiné, pohadkovou basnivosti zjemné&lé scenérie. Pracovala i fada
daldich stardich vytvarnikd (napf. Frantidek Muzika) i ymélci novése objevujici (Silek). Ani
vytvarni prace Narodniho divadla, jakkoli byla dilem vytvarnikl vysokych kvalit, nemohla
piekroéit tzky okruh praktickych uméleckych dkola. Pfi&inou toho stavu byl jak dzky vybér
dramatickych piedloh, tak i nutnost vytvafet prostiedi pro déje pfevainé intimni povahy
stylové minimalné diferencovaného divadla. '

Velmi podobna situace jako na Narodnim divadle byla na ostatnich stalych a kocyjicich
scénach. Méstskd divadla praiskd pocitila podobné otfesy jako Nérodni divadlo. Tykaly se perso-
nalnich zmén, repertodru, jejz nebylo moZno planovité tvofit, nybrz jen improvizovat, pfemisto-
vani psobiit. Roku 1940 musel odstoupit pfili§ liberdlni Bediich Jahn a po heydrichiadé také
rezisér Kornejéukovy Zkdzy eskadry z roku 1937, $¢f ¢inohry Bohud Stejskal. Méstska divadla
hrala velrai nepravidelné celkem na tfech scénach. Ve vinohradském divadle se nehrilo od za-
Catku stanného prava 3o. zaif 1942 aZ do konce ledna 1943. Po znovuzahdjeni se ujal funkce
séfa reZisér a herec Jiki Plachy. Staly provoz v té dobé byl jen v Komornim divadle. Po zavieni
divadla D byl soubor tohoto divadla a také jeho scéna, nazvana Na pofici, piiclenéna k Mestskym

_ divadlam v cele s 3éfrezisérem Frantiskem Salzrem. V bfeznu roku 1914 si z piikazu protektorat-

REPERTOAR
MESTSKYCH
DIVADEL

niho ministra E. Moravce vymeénily &inohry Méstského divadla a Narodniho divadla sva plso-
bisté. Vinohradska budova pfipadla Nirodnimu divadlu, karlinskou dostalo divadlo Méstské.
Do &ela viech tif scén Méstskych divadel byl postaven dosavadni dramaturg Miarodniho divadla
Frantiick Goétz. Je pochopitelné, Ze viechny tyto zasahy pusobily i zde jako rulivy a v daném
okamziku formalni moment. .

Na repertoiru Méstskych divadel prazskych se vystiidala dlouha fada klasickych autor( riz-
nych zemi — Moliére, Shakespeare, Gogol, Ostrovskij, Ibsen, Lope de Vega, Pirandello, Jirasek,
Vrchlicky, Sramek, Dyk - i nékolik méilo vyznamnych her soutasnvch ceskych dramatika. Insce-
naénf tiroven zde byla ve srovnani s Nirodnim divadlem niZi, protoze divadlo pracovalo bez
dotace, nemélo tak schopné reziséry a také soubor nebyl tak konsolidovany jako v Narodnim
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Ladislav Pesek jako otrok Pscudolus
v Plautové Lisaku Pscudolovi
Ndrodni divadlo, 1942
Zleva: Bedfich Karen, Vaclav Vydra st. a Frantisek
Roland v rolich soudniho rady Waltera, rychtife
Adama a pisafe Svéto v Rozbitém dzbianu H. v. Kleista
Ndrodni dizadlo, 1944

[r91]

Anna Letenska a Jift Plachy v roli Wolffove
a pana z Wehrhanu v Bobfim koZichu
G. Hauptmanna
Mestskd dicadla praiskd - Méstské divadlo
na Krilovskich Vinohradech, 1540
Marie Vasova v titulni roli Sofoklovy Elektry
Urania, 1944
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divadle. Uplatiiovalo se zde nékolik vvznamnych umdéleckvch individuaht. Pripomenime z herctt
Karla Beni$ka, Marii BroZovou, Jifinu ’Stépniékovou, Natasu Gollovou, Gustava Hilmara,
Rudolfa Hrudinského, Otomara Korbeldfe, Vladimira Lerause, fadisty popravenou Annu Le-
tenskou, Miloje Nedbala, Jifiho Plachého, Vladimira Repu, Bediicha Veverku, Frantika
Vnoucka a dalii. Nebyli to herci soustfedéni k uréitérnu rezisérskému stylu, aviak dobfe ovia-
dajici jevidtni femeslo a vytvarejici divadlo spile libivé a lakavé neZ spolecensky zdvazné. Tomuto
zplsobu price se museli plizpasobovat 1 piiclenéni herci zavieného divadla D, kteifi ddle pra-
covali v letech 1941—15 v divadle Na poFict, Emil Bolek, Marie Buresovi, Josef Kozak, Buhumil
Machnik, Zdeika Podlipna, Bohui Rendl, Vladimir Smeral, Viclav Vaititko. S nimi presl
na ¢as do Meéstskych divadel take vytvarnici Miroslav Koufil a Josef Raban.

Divadelni prosperita se v Praze projevila i v uméleckém vzestupu nékterveh difve mélo
vyznamnych scén. Piikladem je slavna okupaéni éra drevéného, nedtulného a mimo centrum
mésta v Holeovicich umisténého divadla Urante. Od roku 1941 se zde za nového vedeni obje-
vovaly vedle zabavného a méné ndrocného repertoiru i hry vysoké umdlecké drovné, pledva-
déné na jeviiti vytednym hereckym souborem v &ele s Fadou domdcich 1 hostujicich reZisérin.
Jako dramaturg tu pasobil Vladimir Muller, domdicim $éfreZisérem byl Antonin Klimes a $éfem
vypravy Josef Gabriel. Soubor byl sestaven ponejvice z heveiy, ktefi v dobé divadelni konjunktury
prichidzeli z mensich mést do Prahy za lepsimi uméleckymi podminkami. Vynikli zde napf.
Felix le Breux, Rudolf Deyl ml., Frantiiek Filipovsky, FrantiSek Hanus, Vladimir Majer, Milo3
Nedbal, Vojta Plachy-Tuma, Vitézslav Vejrazka, hosmjici Orylie Beniskovd, Nelly Gaierova,
Lida Matouskova, Marie Vainva a Blanka Waleska :

Urania byla typem lidového divadla, které svym repertodrem zabiralo Siroky okruh za oku-
pace pé&stovatelnych Zanrt a principil. Oplralo se predeviim o styloveé ujednoceny a pntom in-
dividudlnimi hereckymi vykony silné piisobivy projev. Rozsah uméleckého pasobeni této :Ccny
ukazuje na jedné strané Gétzova Malostranskd humoreska napsani podle Nerudovych motivi
(1941)y scénicky provedenad, ncobycgnc uspéina L;bcno»a Kytice (1941), Snoupezmckeho Nasi
furzanu (1942), Shakespeartiv Sen noci svatojénské (1943) a na druhé strané hry spiic romantizu-
jicilinie, jako byla Ortnerova Isabela Sparélskd (1942), Goethitv Clavigo (1942), Ibsf*nmy Opory
spolecnostt (1043) a konelnd Sofoklova FElektra (1944),.-v niZ Marie Vasova vasnivé Zalujiel
hrdinkou podala typ zfetelné& rezonujici s niladami okupaéni doby a zdroven jeden z vrchol-
nych vykont své herecké drahy. Urania byla ¢linkem pokustr o zaloZzen{ umélecky seridzniho
predméstského divadla v Praze, pokracujicich pak po valce zejména v usil libetisk¢ho Di-
vadla S. K. Nevmanna.

Vyjimeéné herecké individuality utvafely profil Di: adla Vlasty Buriana, jehoZ l)ujaxa komika
neutuchala ani v nqchmumejalch chvilich okupadni doby, a Dwadlo Anny Sedlickoré s nestirc-
nouci péstitelkou salénniho 3armu a predstavitelkou idedlniho Zenského typu své generace.
Neobyéejn{* vtipnou a trefnou parodi najc’dnotl;vé literirni a divadelni Gtvary uvidel Jan SniZek
pod nizvem Rozmarné zrcadlo v nekonelnych reprizich v divadle Alhambra.

Pohled na ostatni prazska divadla ukazuje, Ze ne viichni feditelé vyuzili valeéné konjunktury
k prosazovani her umélecky cennych. Naopak, nékteil podnikatelé hrali véci konvendni a hledéli
na zvySeném zijmu lidi o divadlo co nejvice vyziskat. Na lehkou operctu se zamérilo Tylooo
divadlo v Nuslich, Zizkovska Akropolis, Divadlo U Novdkit s Jarou Kohoutemn 1 dalii scény.

Mimo Prahu paisobilo za okupace stilé nebo polostalé eské divadlo v Brné, Plzni, na Kladné,
v Ceskych Budéjovicich, Olomouci a v Moravské Ostravé. V pifsluinych venkovsky'ch oblastech
se pohy bovala Stfedoleskd &inohra, Vichodoleské divadlo, Hordcké divadlo a Beskydské divadlo. Obé poslcd-
ni scény byly zaloZeny v dohé okupauu divadelni I\unjunktun {1039, 1942) a pr('dsmujz niimé
prcdchudcc oblastnilio divadla, jak je znime z doby povileéné. Také price téchie divadel byla na-
ruiovana piikazy, zdikazy,zabiranimbudovaprondsledovanim protifadisticky viystupujicic humeélcs

Jesté vice nez prazské Narodni divadlo bylo za okupace poskozeno Ceské divadlo v Brm
Okupanti zabrali pro némecka piedstaveni budovu opery, nékolik ¢lent Jemshého divadla, v Cele
s teditelem Jifikovskym a hercem Skitvancm, bylo zatéeno. Roku 19t byl provoz ¢eského di-
vadla pferulen a teprve roku 1943 se zadalo znovu, ale nepravidelné hriat v ruznyeh budoviach.
V polateéni éfe okupace pracoval zde rezisér Jan Skoda. Podobnymi ndsiln¢mi zasahy trpéla
i ostatni venkovska divadla. ,
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Navrh scény Miroslava Koufila
pro Manon Lescaut
Vitézslava Nezvala
Divadlo D g0, 1940,

refie Emil Frantilek Burian
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Repertodr venkovskych divadel sc pochopitelné ant v dobe omezenych mozuosti ve vyberu
nezbavil zavislosti na prazskych velkych scénach. Cilem téchto soubortt nemohla byt oviem ne-
jakd wnéleckd origindlnost, nybrz §lo pfedeviim ¢ zajisténi co nejpravidelngjiiho provozu a uva-

i posilou a silnym estetickym zazitkem. Hrala se predeviim

déni her, jez by byly divakovi mravni
klasika domdci i svétova a vedle ni i obiibené hry soutasné. Jako piiklad mze slouZit dramaturgic
<1

¢eskobudéjovického divadla, kterou ved! vzdélany a hiterdrnc informovany Josef Stejskal, popra-
fasisty. Protifadistické piesvédceni zaplatila Zivotem také podnikatelka

veny za heydrichiady

Navrh scéeny Frantiska Muziky
pro Bouii od \W. Shakespeara
Zemské divadlo v Brné. 1941
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divadla v CCSI\’.‘;‘C}‘L Budéjovicich Monika Jefdabkova. Stejskal uvadeél v divadle, které bylo oku-
panty vyhnino ze své budovy do ipatné vybavenych salt a nakonec do sousedniho Tabora, pie-
vainé hry &eského okruhu — Jirdska, Sramka, Hilberta, Kvapila, Mr3tiky, Svobodu, Gotze, dale
Ibsena, Hauptmanna, Gogola, Petrovice, Benedettiho a dalsi.

Také v inscenalni praci dosahovaly mimoprazské scény dobrych vysledki. Ant tady oviemn
neilo o n&jaké umélecké vyboje a o vyvoj ve vlastnim slova smyslu. Pfesto zde vznikala predsta-
ven{ pevné herecké souhry a stfizlivé realné kresby charakterti a uz tim blizkd Sirokym vrstvdm
navitévnictva. Dobrou inscenaéni Grovni se mohla chlubit Stfedoceskd cinohra, vedend zkufenym
feditelem Burdou, k nému? &asto zajifdéli k pohostinskym vystoupenim vyznamn{ ¢lenové Nirod-
niho divadla, dale také Vichodoleské divadla, vedené Karlem Jicinskym, nemiuvé oviem o tradil-
nich divadlech v Plzni, Brué, Olomouci. Vy¥i trove inscenaci byla pochopitelné i nyni vysted-
kem price talentovanych a na divadelni konjunkturu nehielicich rezisérii. Na venkovskych
scénach okupaéni doby vytvolili vyznamné inscenace Antonin Kurs, Jan Skoda, Karel Palous,
Josef Bezditek a dalsi. Na venkové pokracovala také &innost kofovnych spoleénosti, z nichz
nékteré dosahovaly dobré tirovné repertodrové i inscenaéni. Na venkovskych jevistich se za oku-
pace piipravovali ke své pozdgjii vyznamné &innosti mnozi reziséfi a herci nejmladsi gererace.
V Plzni uvedlsvé prvni inscenace Alfréd Radok a v Hordckém divadle a na Kladné vystupoval jako
uspéény herec Otomar Krejéa.

Za okupace stoupl zdjem také o divadlo pro mladez. V prici pokracovala Mila Mellanovi,
zakladatelka Prafského détského divadla. Se svym souborem vystupovala na jevisti nevhodng vyba-
veném a {asto vyjizdéla na zajezdy. V roce 1940 zaloZil v ramci divadla D 41 hercc Vaclav Va-
natko détské d 41 a pokraloval v této prici i po zavieni matefské scény ve speluprict s Meila-
novou. Upravil a reziroval pro déti lidovou pohadku Rozpustily Fanecek, Erbenovu pohadku Fednou
ranou t7i sia zabil, Majerové Robinsonku a pohadku B. Némcové NeohroZeny Mikel; na burianovskou
tradici navazoval pasmem Détsky rok na vsi. Vahitkovou zasluhou pronikly zasady moderniho
avantgardniho divadla trvale i na jeviité divadla pro déti. Po JareSovia Mellanové je Vanitkova
préce, jez po valce pokradovala v Divadle mladjch pionjri, dalsim stupném na cesté k dobré umélecké
drovni feského divadla pro déti po druhé svétové valce. Tretim stfediskem divadelni ¢innosti
urené détem byl v letech 1942—4.4 kolektiv Miloslava Dismana v Intimnim divadle, ktery pracoval
piimo s détskym hercem. Disman sledoval pfedeviim pedagogické cile, hledal cesty k vychove
déti pomoci divadla a na této cesté dosdhl pozoruhednych vysledki.

V dobé velkého zajmu o divadlo vznikaly i jiné akce neztidka zajimavé 2 oblibené, uz proto,
%e se odchylovaly od 3ablonovitého repertodaru okupaéniho divadelniho provozu. Pripomeinime
zde aspoii recitacni turné Ludmily Pelikinové, jejiz prednes Machova Mdje byl komorné divér-
nou interpretaci velkého narodniho dila, a dale pasmo Jaroslava Priichy Hrdinové okamiiku, jez
v monologickych vyznanich pfivadélo na jeviité slavné postavy z déjin ¢eského hereckého uméni.
Se sv¢mi individuainimi pasmy, monology a ukazkami vystupovali i jini vyznacni herci, napi.
Eduard Kohout v Pdsmu siaznjch monologi.

Za okupace prosperovalo i divadlo loutkové a pro svou odvahu, péstovanou v zavétif okupac-
niho dohledu, ziskivalo si i nové priznivce z fad dospélého publika. Nejznaméjsi loutkar mezi-
valeéné doby Josef Skupa cestoval se svym souborem po Ceském venkové a zde uvddél jinotajué
a v narazkach na aktualni udalosti a poméry velice odvaZné hry z pera Jana Malika. Tato ¢innost
viak neztstala utajena a v lednu 1944 byl Skupa v Plzni zaten a uvéznén. Velikou oblibu st
ziskavala a k obdivuhodné technické dokonalesti se v této dobé vypracovala velkd fada amatdér-
skych loutkovych divadel, jeZ jeité s vétdi intenzitou nez diive vkladala simé zdjmu o divadlo do
duli nejmladsich divakd.

Zv1aseni kapitolu okupadniho divadla tvofi divadla v koncentracnich taborech. Byla to ne}-
svobodnéjii a zaroveit nejponizendji{ divadla té doby. V nékterych tdborech mohli véznéni na-
cvicit divadelni piedstaveni, nékde mohli dokonce po jistou dobu hrit ¢astéji. Nejvyznamnejii
divadelni piedstaveni se konala v terezinském ghettu, dale v Buchenwaldn, Rawensbricku
1 jinvch taborech. V Tereziné se hrdla dokonce v oblecich se zlutou hvézdou Smetanova Predari
nevésta a Krasova opera s détskymi herci Brundibdr na libreto Adolfa Hoffmeistra. V Buchenwaldu
byla uvedena jinotajna, na Zivot esesikil satiricky miiici opera Don Juan. V koncentracnich tibo-
rech se divadelni prace ztcastnili také nckteti véznéni &edti divadelnici. Dekorace maloval
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Marie Burefova v titulnt rolt Manon Karel Jaromir Erber: Jednou ranou i sta zabil
v Nezvalové hie Manon Lescaut v d g1, 1940, reiie Viclar Vaiditko, viorava Mirosiny Koniil
D to, 1940 )

i v téchto krutych podminkéch Frantidek Zelenka a Josef Capek, s taneénimi ¢isly vystupovala
Nina Jirsikova. Pit pofadani divadla spojovali se zpravidla lidé nékolika nirodnosti, divadio s
stavalo nejen posilovatelem Zivornich nadéji, ale také upeviiovatelern mezindrodni solidarity
véznénych. : o

Zvlaste dilezitou soudasti divadelni prace za okupace byla &innost teerencka. Ani zde nebyle
oviem moZno pracovat svobodné a soustiedéné. Nieméné v dobé nutné improvizace & provizors
afch akel v praktické divadelni praci se objevily studie, jez navazovaly na ceskou piedvalednou
t=orii a pokradovaly zejména v oblasu zkouméni stavby divadelniho umdleckého dila, jeho
technickych sloZek a vnitfnich souvislosti divadelniho organismu. Otdzky spolzCenského vyznamu
divadelniho uméni nebylo moZno oviem systematicky probirat.

V teoretické praci se uplatitovaly tii skupiny. Jedna byla soustied@na kolem semindfe Kruhu
prdtel Divadla D a kolem okupacni ,,evantgardy®. Vedle teoretickych projevit Mukafovshého
se sem fadi ivahy E. F. Buriana a Jindficha Honzla, dale mladych odchovanc? strukturalistické
¢koly Koutila, Dvefaka, Pokorného a daldich. Védina teoretikn této skupiny piesla pak po vélee
k marxismu. Liberalné pokrokovy raz mélo SdruFeni pro divadelai trorbu v LU méleckd besedé, jei pota:
dalo pFednasky a vydavalo publikace. Pisobili zde Josef Triger, Jitl Frejka a dalif. Konedng po-
fyacovala i cinnost oficialniho Dramaticiého svazu, jehoZ typickou publikaci byla Tetauerova
kniha Drama a jeho seét, cklekticky shraujici znalué nepfesné tvahy ¢ postani divadla.

Okupaénimi zasahy byla narudena i ¢innost Ceské divadelni kritiky. Levicovi kritikove (Ne-
jedly, Fudik, Vaclavek, Urx, Krejéi) byli umléeni. Referdaty v tisku mohly byt objektivnim posou-
zenim sknteénosti nejvyie v popisu vlastni umélecké podoby a hodroty dila, nikoli ovsem pii
urcovan{ jeho skuteéné spole¢enské funkee.

Uz za okupace, kdy &eské divadlo velmi silng zasahovalo do védomi lidi, ale na druhé stranc
stratilo moZnost tvofivého rozvoje, schazeli se potaji pokrokovi divadelnicy, aby ptipravovali
plany pro organizaci divadelni kultury ve svobodné povalecné vepublice. Uz tehdy bylo Jasnd,
7e konee valky by mél piinést osvobozeni nejen od fadistického atlaku, nvbra wke od podnikatel-
ského zneuzivaai divadelni produkee, Ze boj za osvobozeni nireda, ktery se ved! na vl vnitind
frontg, by mél vytvoiit podstatné lepii podminky 1 pro rozvoj ceské divadelni kultury.

*
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Samstag, den 4.

Fiir \Lebensfreude*

Dezember 1943
um 14-5¢ Uhr, Ende um 17 Uhr

Y sobotu dne 4. prosince 1943
o 14'% hod., konec o 17. hod.

Pro ,Radost ze Zivota"

Josef Kajetan Tyi

Der Strakonitzer Strakonicky

Dudelsackpfelier

Volksmarchen mit Gesang in 3 Akten (11 Biidern).

dudak
N&rodni bachorka se zpévy o tlech déjstvich
(11 obrazech).

Ausstattung

Vyprava: HFi Tinka

Musik:
Hudba:

Spielleitung und Bearbeilung:
Relie a uprava:

Tanre.

Tance:

Jiti Frejxa

°"'9‘fg', Miroslav Ponc

Yicltav Trojan Dagmar Vandrova

Lesana, Herrscherin Uber die Wa!dnyhphen

und Mittagshexen
8olena, Walcnympbe
Rosava, Miitagshexe
Oivuks

Minulice - } wilde Frauen

Waialdnymphan, \mldo Frauen Mitternachtsgeisier

Katatuna, Dorfmusikant .
Kordula, seine Frau

Honzik l
Frantik inre Kinder
Kalenka 3

Svanda, junger Dudeisackpfeifer .

fomét, alter Dudelsackploiter
Koceéra, Dorfrichter

Saviitka, iunger Soidat, Urlaubcr .

frnka, alter Hager
Coroixa, seine Tochtar
Nalejvatek, Gastwirt
Franék |

vaia | Dorfgesinde

Nachbar

Pantaleon VYocilis, »hemchger S!udem

jetzr aul Wandarschaf:

Tschech«sches Dorfgesinde
Kcnig Alenorcs, Heri uber unbekannte Linder
Zulika, traurige Prinzessin, seine Tochter

Atamir, Heid, ihr Bréutigam

Hotling

Mgyl Gastwirt

Gutinari " Kellnerinnen
Vaniks 4

* Schiiler des Xonservatoriums
Nach dem vierten und

De: schulptlichtigen Jugend zuglnglich

Getolge der Prinzessin Zulika, Pagen des Xcnigs,

Lasana, panovmce nad iesnimi panami
.. Viesta Fabidnovd . . e . . a polednicemi
Marie Jetkova . . PR Béiena, lesnipanna
Bolena Pilpénovs : . Rosava, polednice
" Jitina Steimarovd . . . r B . Divuka
a. G Cagmar Prokopovéj h. . . Divé Zeny { Mihulice
Lesni panny, divé leny, pilno2ni duchové

Stanistavy Neumann Kalafuna, vankovsky muzikant

Mile Patové . Korduta, jeho tens
i . . Honzik
c ot Jejich déti { Frantik
vt . ¥Katanks
Jiti Dohnal Svanda, miady dudék

Tomd4s, stary audak

Kodéra, vesnicky rychtal

Savhdka mlady vo}ék na dovolensd
Tenka, stary hajny

Dorctka, Jehns deere

Naiejvalek, hospodsky

. . { Franék
Vankoviti chasnici Vaia

Frantitek Velebny
Frantilek Roland
fFrantilek Kreuzmann

. Jaroslav Piicha
Marie Gldrrovs
Hanul Kubik
Vitédrstav Bariod
Jeromir Plaskot”

Eduard Blatek . . . Sousad
Pantaleon Vocnlka byvaly student, ted na
Ladistav Pedek . . cestdch

Ceskd chasa vemmvska
Krél Atenoros, pdn zemi neindmych
Zutika, smutnd princezna, jeho dcera
Atamir, hrdina, jJeji tenich

. Frantilek Velebny .
8. G EvaKienové ). h.
Svatopiuk Sip*®

Vitézstav Bartod Dvoltanin
8. G Karel Koldr j. h. Mikuli, hostinsky
Rulena Gottiiepova . { Gulinari

R Sklepnice Vanika

Koronstivo ptincezny Zuliky, kidlova palata,
Alamiravi odénci

* l4ci konservatote

Po &tvriém a sedmém obraze plestdvka.
Mtédeli fkolou povinné ptistupno

Alamars Soldaten.

siebenten Bild Pause.




KAPITOLA VI

CESKE CINOHERNI DIVADLO
V PRVNIM DVACETILETI
CESKOSLOVENSKE SOCIALISTICKE REPUBLIRY

2 APAS O SOCIALISTICKE PIVADLO
7A REVOLUCNI SITUACE V ZEMI
(rg25—1948)

V osvobozeném Ceskoslovensku ‘zahajila Ceskd divadla provoz brzo po pordzce okupanti.
V druhé poloviné kvétna 51945 uZ hraly téméf viechny soubory, které za okupace pracovaly aZ do
wravieni divadel 1. zafl 144, t nékrerd divadla, ktera nacisté zlikvidovali. Otevrely se -
zejména v Praze — i nekteré nové scény. Byly také ucinény kroky k formaci ceskych divadelnich
soubortt v pohranidi, kde dosud v i kamennych'* divadlech hrak Némei. Stav divadeinich budov
a fundu nebyl pickaikou obnoveni provozu, ponévadZ nebyl valkou zni&en jako napft. v Polsku,
v obsazenvch &astech SSSR nebo i v Neémecku a v Rakousku. Radostné cl.vile, které prozival
Zesky narod, nebyly pfedstavitelné bez divadla tim spie, ze divadlo za okupace a druhé svitové
valky svou pozici v povédomi mas vyznamné upevnilo. V mnoha méstech byla soudasti oslav
osvobozeni ochotnickd piedstaveni, uskutecnéna s mimofadnou rychlost z&st i proto, Ze byla
pro tuto chvili pfipravovéna jiz za okupace. '

Na formovani Ceského divadla, které mélo dostit nové spolecenské situaci, se zadaly podilet
v zasadé tii skupiny divadelniki. Na prvnim misté to byli divadelni pracovnici, ktefi pred kvét-
nem 1945 vytvafeli ¢eské divadlo v okupované zemi. Tito divadelnici, zejména divadelnici-
komunisté, byli na obnoveni provozu nejlépe pripraveni ideologicky i organiza&né, nebot na
sklonku valky v ilegalitd promyslels zakladni otizky porevolu¢niho Ceského divadla. Druhou
skupinu tvofili ti, ktefi se navratili z nacistickych véznic a koncentraénich tabort. Ti meli take,
aé jich v poméru k prvni skupiné& bylo méné, znalny vliv uz proto, ze byli vétiinou komunisty.
A konedné tfeti skupinu, co do poltu nejmensi, tvorili umélci, ktefi byli v emigract v mnoha
zemich svéta a zde bojovali za svobodu statu. Politicti emigranti — aé prvni vlada republiky byla
slozena pouze z pfislusnikil zahraniéniho odboje — viak neziskali podstatny vliv na fizeni ¢eského
divad!a. Tito umeélci, pravé proto, ze jako jedini z Zeskych divadelniki neztratili kontakt se soudo-
bym svétovym vyvejem, ptispivalinasemu divadlu predevdim tim, Ze se je rychle po letech vnucene
izolace pokouseli zaclenit do soudobého svétového kontextu. TH fronty Ceského divadia, kreré
7ily za druhé svétové vélky nezévisle na sobé, se spojovaly v osvobozené zemi v jediny proud.

Ve dnech nastupu na osvobozené jevisté zjistovali divadelnici také ztraty, které Ceskému
divadlu zptisobil nacisticky teror. V némeckych véznicich a koncentralnich tiborech zahynulo -
v&tiinou a% na samém konci valky — mnoho umelcd pokrokového politického i uméleckého
smysleni, ktefi by nesporng, kdyby 7ili, zaujali v porevoluénim Ceském divadle klicovd mista
nejen svou tvirdi, ale i politickou a moralni autoritou. :

V roce 1945 byl ziizen vrcholny divadelni organ — Divadelni a dramaturgickd rada, ktera se
v prvnich mésicich svobody spolupodilela na formaci Ceskoslovenského divadelnictvi. Komu-
nisté pak soustfedovali v letech 1945—48 energii divadelnikil k podstatnym otazkam, bez jejichi
okamzitého fefeni by u nis nebylo moiné vytvaret socialistickou divadelni kulturu. Vychodiskem
prvnich formulacf linie vyvoje teské divadelni kultury v lidové demokratické republice se stal
Kosicky vladni program, ktery pozadoval, aby eska kultura byla kulturou lidovych mas. Proto
viechny prvni formulace zdtraziiovaly ponékud obecng, Ze ceské divadlo musi byt divadlem
pracujiciho lidu. (Na shroméazdéni kulturnich pracovnikd 29. kvétna 1945 miuvil napt. Zdenck
Nejedly o divadle jako o ,,veliké lidové tkole*.) Postupem Casu se tato vychozi formulace jeste
pied tnorem 1948 upfesfovala v komunistické publicistice v tom srayslu, Ze v lidove demokra-
tické SR musi jit o divadlo, které strani délnické tide a které ziroven je i co do formy proleta-

.
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Radovan Lukavsky v titulni roli
Shakespearova Hamleta
Nirodni divadlo, 1959, re¥ie Jaramir Pleskot,
vyprava Josef Svoboda
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ridtu pristupné. V zasadé je viak tieba videt, ze komunisticka divadelni publicistika jiz od
kvétna 1945 v fade stranickych 1 jinych novin a casopistt takto ,,lidové divadlo™ pojimala. Proto
komunisté prijimali dila, kterd se ztotoriovala nebo priblizovala potfebiam délnickde tridy, a
naopak vystavovala kritice ta, kterd se jim vzdalovala. Komunisté dovedli v této dobé vétiinou
ocenit riiznorods dramaticka a scénicka dila, kterd objektivné pusobila progresivné, nebot kon-
cepce socialistick¢ho divadla, kterou probojovavali, nebyla dogmaticky ziZena. Vzhledem
k tomu, Ze¢ rozhodujici slovo v komunistické divadelni kritice méli mladi kritikové, odchovani
predmnichovskymi levicovymi avantgardnimi divadly (napt. Jan Kopecky, nar. 1919), dosta-
valo se vétii opory diltim moderni dramatické a inscenaéni formy nez diltun ostatnim.

Druhou nejzavaingjii otizkou, kterou bylo tfeba v letech 1945 —48 v divadelnictvi fesit,
bylo vytvoteni nové zakladny divadelniho provozu. Proto 28. Cervna 1945 vydal ministr Skolstvi
a kultury Zden&k Nejedly v souhlase s ministrem vnitra. Vaclavem Noskem dekret o znarodnéni
divadel, ktery rusil soukromopodnikatelskd prava v divadelnictvi. Divadlo bylo prohldscne za
narodni statek, na jeho#z osudech ma spoletnost eminentni zajem. Provozovatelem divadla ne-
mohli byt od této chvile jedinci, jak tomu bylo dosud ve vétding ptipadd, ale pouze spoleCenske
instituce a organizace. Do ¢ela divadel méli prijit divadelnt odbornici, ktef{ byli zirukou, Ze sc
divadlo nezpronevéii poslani, jez mu spolecnost uklada: Dekret o znarvodnéni divadel, ktery vy-
chizel z koncepta pripravenych na sklonku okupace v ilegalit¢ samotnymi divadelniky, vérdinou
¢leny komunistické strany, byl opatfenim historického vyznamu. Zaroven s timto krokem -
opét v soulilase s navrhy vzniklymi v ilegalit¢ — byla udinéna prvni opaticeni k tomu, aby di-
vadelni kultura byla zpifstupnéna lidu v cclé zemi. 27. Eervna 1945 byl vydan dekret ministra
fkolstvi a kultury o divadelni siti (doplnény 18. srpna 1045), kterd pak byla zhruba do konce
roku 1949 skuteéné vybudovana. :

Tiebase divadelnim centrem v Ceskych zemich zstala i nyni Praha, kladl dekret o divadelni
siti hlavni daraz na divadelnictvi mimoprazské. V fadd mést, ktera byla pfirozenymi regiondl-
nimi stiedisky, byla zifzena :oblastni divadla, nahrazujici dosavadni kocujici divadelni spolec-
nosti. (Tento tvp scén se zacal prosazovat v nékterych oblastech jiz pied rokem 19.45.) Divadelni
«it pocitala nadale i s méstskymt divadly stard{ tradice. Vyznamnym novym ¢lankem divadelni
sité se stalo od roku 1945 Vesnické divadlo, fizeng Frantifkern Smazikem (1go.4—66), které po léta
zajizdélo 1 do malych obel v Zeskych zemich a vyznamné se podilelo na politickém pferodu
vesnice. K 1. zafi 1949, kdyjiZ byla divadelni sit v z4sadé vybudovana, bylo v Ceskych zemich
celkem 46 divadel, z nich? néktera méla nekolik soubort. .

Z tradiénich prazskych seén piitahovalo k sobé pozornost zejména Ndrodni divadlo, do néhoi
prisel Jindtich Honzl, divadlo D E. F. Buriana a M/stské divadlo na Vinohradech, v ném?z zadal pra-
covat Jiff Frejka. Z novych divadel vyvijelo znadnou iniciativu Dicadlo 5. kvétna, v ktcrém pusobil
Antonin Kuri, a zejména Realistické divadlo, v jehoz Cele stal Jan Skoda. Z malych divadel na sebe
upozoriovaly Smidav Fétraik (1941—17), Honzlovo Studio Ndrodniho dizadla (1945--48), DISK
(1945-—dodnes), v némz mél tehdy hlavni slovo Jaromir Pleskot, a Divadlo satiry {1045—149),
vytvofené z tzv. pelhfimovske skupiny {L. Lipsky, O. Lipsky, Z. Vaviin aj.). Uddlosti znaéného
dosahu bylo zaloZeni profesionélaniho divadla pro déti a mladez, Divadla mladjch pionirit (10457,
v jehoz ¢ele stal Vaclav Vanatko, a Praiského divadla pro mlddeZ, které vedla Mila Mellanovd, Tyto
dvé seény nebyly jen podstatngm obohaceniin praiského divadelniho zivota, ale celé nadi diva-
delni kultury, protofe zdhy vyvolaly v zivor dalii divadla podobného typu v nékteryeh jinych
méstech. V Praze vzniklo 1 prvni stalé profesionilni loutkove divadlo, Divaditko Spejbla a Hurvinka,
vedené Josefem Skupou, které dalo podnét L formaci daliich loutkovych divadel s pevaym mis-
temn pusobeni.

Porevolueni divadelni sit umoziiovala lepdf podminky divadelni tvorby nez byly dosud ze-
jména na venkové. Na druhé strand viak nelze nevider, Ze byla predimenzovana, takze do novvei
divade! bylo tteba ziskdvat herce i horsi kvality, nejednou i ochotniky. K naddimenzovani diva-
delni sité, kterd brzo zacala plsobit zjevnd obtize, doilo proto, Ze v roce 1445 jeitd zilo silné pie-
svédceni, #e divadlo je jedinym hednotnym masovym kulturnim zaffzenim. Zacal intenzivnd
zépas o ziskani Sirokych lidovych mas pro divadelni umeni. V letech 194548 nase hledisté viak
podstatnéjdi promeény nedoznalo. Z raznveh davoedd dochizelo dokonce k navirévnickym kri-
zim, které vedly k rudeni divadel. Proti létam okupace, kdy éeské divadlo prodétivalo mimo-
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Vievo: Viasiimil Brodsky v titulni roli dramatizace Haskovych Osudit dobrého kvoji’:{a. Svejka
“Strntk, 1945, refie Jusef Smida, vipraca Oldiick Vymazal. — Vpravo: Cirkus plechovy. Dizadlo satiry, 1945

fadnon konjunkturu, dodlo od prosince 1945 (po prvni ménové reform#) k podstatnému Gbytku
divakt. Mimofidné politické a ekonomické podminky pro divadelni konjunkturu po osvo-
bozeni zewné zmizely.

Revoluéni promény, které bezprostiedné po kvétnu 1945 zastitly revolucni dekrety komu-
nistickych ministrdy, musely byt po volbach do Narodniho shromazdéni 1946 legalizovdny. Poné-
vadz se ale po téchto volbach ndvrh divadelniho zikona pfipraveny komunisty setkal ve snZmovné
s pripominkami nekomunistickych poslanct a dokonce byl i vypracovin protindvrh ministra
Stranského, bylo tieba az do jara 1948 soustiedovat aktivitu divadelnika do boje za prosazeni
divadelniho zdkona. Masice a roky tohoto hoje plispely k ideovému tiibeni v divadelnim tibofe.
Verdina divadelnika, a to i ti, ktefi byli v raznych divadelnich organech exponenty nckomunistic-
kych stran a ktei{ v komunistické osnové nalézali diléi nedostatky, ji viak podporovali. Nicméné
divadelni zakon, nahrazujici stary divadelni fad ministra Alexandra Bacha z roku 1830,
mohl pariament schvalit aZ po vinoru 1648 jako svij prvni potnorovy zakon z 20. biezna 1948.

K velkym proménam deslo oviem predeviim v umélecké tvorbé divadel. Repertudr ceskych
divadel navazoval organicky na pokrokové predvaledné tradice, které byly v okupované zemi
doasné piervany. Z jeviité byly odstranény —ostatné necetné — prace fadista a kelaboranti. Docas-
né se nehrali dramatikové némedti, a to ani ti, jejichz antifasisticky postoj byl mimo pochyby,
napf. Bertolt Brecht. Také brakovy repertodr zmizel z profesiondlnich scén. Dramatika, kterd byla
uvidéna, méla sircké ideové rozpéti, ponévadz zvitézil ndzor, Ze divadlo ma zu’itkovat viechny
dramatické hodnoty, které jsou schopny posilovat proces, v némZ byla Ceskd spolecnost. Libera-
liztické tendence se v repertoaru objevily az v roce 1047 a pocitkem roku 1943 juko ohlas soudobé
politické aktivizace méstanstva. Aviak ani v tuto dobu nebyla uvedena hra, kterd by dtocila na
principy lidové demokratického rezimu republiky. Dramaturgickou iniciativu méla v této dobé
Praha, ponévadz mimoprazska divadla, zvolna se konsolidujici, si jesté nevytvorila podminky k pa-
vodai dramaturgii. Samostatnéjsi dramaturgii lze tehdy nalézt pouze v Mladé Boleslavi a v Plzni.

-
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v Josef Kajetan Tyl: Jan Hus
Ndrodri divedis, 1945, refie findiich Honzl, viprava Frantilek Muzika

Hlavni pozornost byla vérovana ceské hie. Na jevisté se nejprve vracely hry klasického dé-
dictvi, které nacisté umlieli, nap*. Capkova Matka, Dvoidkovi Husité, Langrova Periferic.
Naredni divadio — po predstavenf Siretanovy Prodane nevésty hraném 14. kvétna 1945 pro rudo-
armejece a bojovniky z barikdd - si zvolilo k slavnostnimu oficidlnimu zahidjen! Smetanovu
Libwst (27. kvétna 19453) a Jirdskovu Lucernu (28. kvétma 1945.) Z Ceského klasického repertoiru
mely nepveétdl ohlas hry z ceskych déjin, které prostfednictvim historické analogie vyslovovaly
v it dobu lépe nez nové domaci nebo preloZené hry revoludni idealy soucasnost. (Napr.
Honzlova reiie Tylova Fana Husa v Niarodnim divadle, 1945.) Zdjem o klasické dedictd byl mo-
tivovan 1 tim, Ze socialistic¢ti divadelnici, ktefi nyni vzali osud Ceského divadla do svvch rukon, se
potiebovali opfit o bezpedne hodnoty v dosavadnim divadelnim vyvoji. Tato skupina her viak
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na druhé strané prodluZovala ddobi historismu, kterym proslo nate divadlo za okupace, zhruba
do roku 1946. S

Také nova dramatické dila, ktera byla za okupace umléena, byla nyni urychlené inscenovina.
Na repertoaru se objevily hry Olgy Scheinpflugoveé, Frantitka Langra, Edmonda Konrida,
Miroslavy a Josefa Tomanovych, 7denka Némedka, Frantiska Rachlika, Karla Nového aj., které
vétsinou jinotajem odsuzovaly nacismus. Tyto dramatické price navzdory svému humanismu
i talentt:m svych autor nebyly viak jiz s to odpovidat na spolecenskou problematiku, kterou Zila
pokvétnova republika. Pouze dvé hry, Drdovy Hrdthky s Certem (popivé Ndrodni divadlo, 1945
v rezii Alefe Podhorského) a Vanturova Fosefina (poprvé Stredoceské divadlo v Mladé Boleslavi
v rezii Antonina Dvofédka, 1947), nevyznivaly jako reminiscence na minulost, ale za¢lefovaly se
do nové situace. Hratky s Certem, vyristajici z tradic ceské lidové i literarni pohadky, neptisobily
na obecenstvo pouze jako satira na nacisty a protektoratni kolaboranty, ale i jako oslava cloveka
prace, ktery navzdory viem pekelnym mocnostem nakonce zvitézi. Bachorka Jana Drdy (nar.
19135) byla také umélecky nejzdafilej$ hrou vzniklou za okupace. Rovnéz Vanlurova Josefina,
at ztstala torzem, se vélefiovala do noveé socialni skutecnosti. Veelku se viak ukézalo jiz v prvni
sezéné, ze hru z pokvétnové situace nenapiii dramatikové starsi generace, ktefi se musi s novou
skuteénosti slozité vyrovn:ivaf, ale novi lidé, ktet vyrostou z revoluéni doby.

Nejvetsi zijem divadelnikt se sousttedoval v této dobé& na hry, které zobrazovaly revolu¢ni
proces v zemi. Zvlasté dvé prazska divadla, Burianovo D a Skodovo Realistické divadlo, se snazila
v letech 1945—48 podpofit kazdy kvalitn&jsi pokus o novou hru ze souéasného Zivota. Od roku
1947 zacaly na jeviste pronikat nové eské hry o 3ivoté délnika, které pHpravovaly cestu ke Ka-
fovE Parté brusie Karkana, prvni vyznamné hie z délnického prostredi vzniklé po roce 1945.
Tato skupina her, jejimiZ autory byli E. F. Burian, Zdenék Blaha, Jaroslav Pokorny, Jaroslav
Klima a Vojtéch Cach, ma fadu spoleénych ryst. Autofi chtéli jednoznaéng posilit politicky
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Valek Kana: Parta bruside Karhana

-

D 49, 1949, refie E. F. Burian, vjprava Fosef Raban
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‘a budovatelsky proces, ktery se zacal v zemi rozvijet v roce 1945, Na jevistd piichizi délnik,

zpravidla mlady tlovek, ktery je pln optimismu, jim? s¢ odliduje od mé&stik a z ¢asti 1 od inteli-
gence. Hrdiny jsou 1 délnici, ktefi se s novou situaci teprve vyrovnavaji. Deélnicky hrdina prindsi
na jeviité problematiku hospodaiskou, budovatelskou, politickou, pred niz stoji Cesxi spolelnost
kolem unora 1948. Zaroven vznikaly dvé zakladni varianty méstika — typ zdsadniho nepfitele
a typ &lovéka v prerodu. Ponévadz viechny prace byly vysledky prynich setkani autort s délnice-
kym kolektivem, hry mély charakter reportazni; drarha se sblizovalo s @asovou agitacni re-
portizi.

Na samém zavéru této prvni etapy porevolunihoe vyvoje Ceského divadla vznikla Kiova hra
Parta bruside Karkana (poprvé D 19, 24. biezna 194G v rezii E. F. Buriana), kterd tézila z vysledka
dosavadniho usili a zarovedt je ptekondvala. Na rozdil od predchozich praci to byla hra, ktera
vychizela z bezpedné znalosti délnického zivota. Druhou zavainou plednosti Vaska Kini (nar.
1g03) bylo, Ze se dovedl Iépe nez jeho pfedehidet na délniky podivat nejen obdivng, ale is hu-
morem a hlavné kriticky. Kana poukizal piedeviim na jisty konzervativismus nékterych délnikd,
ktery se stal brzdon v dobé, kdy délnickd tiida buduje svij stit. Obecenstvo piijalo Kafnovu hru,
na jejiz podob¢ mél znalny podil E. F. Burian, jako potfebné aktudlni slovo. Lec tici, Zze tato hra,
uvedena takika viemi profesiondlnimi a mnoha ocliotnickymi soubory (dostala sc pozdéjt 1 do
zahranici), byla prvni Ceskou dramatickou novinkou poroce 1945, kterd ziskalaobecenou pozornost.

V letech 1945—48 byly take podnikiny Gspésné kroky k oziveni valkou precudené tradice
Zeské jevistni satiry. Jejim novym centrem se stalo hned v roce 1045 praZské Divadlo satiry, kolem
néhoz se seskupilo nékolik herct projevujicich zdjem o tento typ divadla a také fada satirikil.
Vétiina programu byla sestavena z riznych praci, napt. Z. Vaviina, J. Vojtécha, M. Hornicka,
J. Masky, V. Kocourkaa V. Laciny. K celovederuisatife sméfovali pouze Josef Kainar (nar. 1917)
v dkei Aibis (1946) a zejména’ Vratislav Blazek (nar. 19235), ktery tu debutoval jevistnimi satirazat
Krdl nerad hovézi (1917) a Kdeje Kutdk? (1948} Jevistni satira, al byla v prvnich mésicich po osvo-
bozeni zaméfena predeviim do nedavnych protektoratnich let, se rychle dostavala — pres kritiku
porevoluéniho oportunismu - k zésadnim soudobym problémtm. Nedlouho poté, co se divadeln{
satirikové zacali obirat zdvaznymi celospoledenskymi tématy, piisla viak doba, kterd nebyla
satife prizniva. : !

Historické¢ drama, které v letech 1045—4¢8 zobrazovalo predevi{m okupaci a druhou svétovou
vélku, resp. dobu kratce pfedchozi, stalo az v druhém planu zajmu. K bezprostiedné predvaled-
nym udalostern séhl napf. O: Neumann, jeho? hra Dina Millheimovd (1948), ve své dobé pozoru-
hodna jinde nevidanou Grovni psychologické kresby, lifila osudy lidi v rasistické hysterii pied-
valeéného hitlerovského Némecka. Okupadni problematiku zpracoval zejména Alfréd Radok
ve Vesnici Zen (1945) a Ferdinand Peroutka ve hie Oblak a valetk (1947). Nad tyto price Scl pod-
statné az Miloslav Stehlik (nar. 1916) v Mordocé rokli, ktera méla v PalouSové r-2i premifru
v Realistickém divadle {1949). V této hie, jiz se ohlaioval prvni nesporny talent porevolucniho
dramatu, mame obraz sttedodeské vesnice ke konci druhé svétové valky. Prosti lide zde viak ne-
¢elili pouze okupanttun, ale 1 kolaborantam. Mordovd rokle byla — spolu s Krohovou hrou
Bez starosti (19483; — prvni hrou, ktera se energicky vyrovnavala s problematikou Ceského kolabo-
rantstvi. Zarover tato prace dovolovala pochopit porevoluén{ vesnici, kterd v dobé, kdy byla hra
premiérovana, byla jiZ v dramatickém prerodu, nebot autor podal piesnou analyzu vesnického
organismu. Mordova rokle tvoii vyvojove vyznamny ¢linek mezi ¢eskym realistickym dramatem
z konce 1q. stoleti (Jirasek, Preissovd, Mrstikové aj.) a socialistickou porevoluni hrou. Do této
skupiny pavodnich historickych her lze volng pfifadit i scénické provedeni Hrubinovy Fobory
noct, kterym E. F. Burian v roce 1945 zahajoval ¢innost ve svém D. Z let okupace téZila i po né-
kolik let nejoblibengjsi nova hra pro déti a mladez, Maly partyzin (1946) od Vaclava Vanatka,
ktera vypravéla o chlapci, jenz spolu s partyziny bojoval za svobodu.

Ze zahraniéni tvorby zayjaly v repertoiru vyznamné misto predeviim hry sovétské, nejprve
ty, které uz byly na natem divadle hriany pied vilkou, postupné 1 price dosud ncuvedend.
V prvnich mésicich po osvobozeni uvedlo kazdé divadto alespor jednu sovétskou hru za nadie-
ného zdjmu divaka. Pozddji, zejména od roku 1947, pocet sovétskych her poklesl, a to nejen proto,
se i na divadla doléhala tehdejsi aktivizace mdéstanstva, ale i proto, 7e sami divadelnic zacinali
uviZenéji, s vyssimi naroky ze sovétské produkee vybirat. O nekteré sovétske hry, nékdy i o jejich
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Vlevo: Zdenék Hofbauer v titulni roliiShakespearova Macbetha. Dicadlo F- K. Tyla v Plzni, 199, —
Uprostted: Jaroslav Pricha v tloze Lenina v Kremelském orloji N. Pogodina. Ndrodni divadlo, 1946. —
Vpravo: Karel Héger v titulni roli Tylova Jana Husa. Ndrodnf divadlo, 1945.

vyhodné reprizovani, musel byt dokonce v poslednich pfeddnorovych mésicich, napt. na Narod-
nim divadle, svadén boj. Z novejst sovétské tvorby dosel v letech 1945—48 zvlastniho ohlasu
Pogodinav Kremelsky orloj, uvedeny poprvé v rezii AleSe Podhorského na Narodnim divadle
(1946), ponévadZ nabizel nejednu analogii k soudobému Zeskému Zivotu. V této hie byl také
poprvé Cesky herec — Jaroslav Priicha — postaven pred tkol ztélesnit Vladimira Iljice Lenina.
Vdécnost naleho lidu Rudé arméade vytvorila podminky k mimofiddnému prijeti reportazni hry
Konstantina Simonova Rusti lidé (poprvé Narodni divadlo, 1945). Ostatni hry, po nichz kritika
¢asto volala, byly uvadény zecela ojédincle. Nepodarilo se anit navazat zpretrhané kontakty se
slovenskou dramatikou. V letech 1945—48 se slovensky autor na €eském jevidtl téméf neobjevil.
Nicméné pravé do této doby spadid prvni setkani ¢eského divadla s'Petrem Karvasem (Meteor,
¢inohra Divadla 5. kiétna, 1945), nejvyznamnéjiim zjevem porevoluéniho slovenského dramatu.

Z tvorby autort Zijicich v kapitalistickych zemich objevoval se na ¢eskych jevistich vybér velmi
Siroky. Vraceli se néktefi dramatikové, ktefi byli hrdni uz pfed okupaci, napf. Bruckner, O’ Neill,
Salacrou, Pagnol, Pristley, Shaw, Werfel nebo Wilder. V prvnich eskych premiérach se objevili
Lorca, Sartre, Miller, Steinbeck, Frisch, Saroyan, Hellinanova. (Listicky L. Hellmanové vynika-
jiclm zpsobem inscenoval roku 1948 v Tylowé divadie v Praze Alfréd Radok.) Nekteii ze za-
hrani¢nich autora se filosoficky bliZili k existencionalisinu nebo se s nim ztotoziovali. Kurfovo
nastudovani Anouithovy tragédic dntigona (1946) v Divadle 5. kvétna vyvolalo dokonce roz-
sdhlou diskusi, kterd vyustila v poznidni, Ze¢ nckueré otazky poloZend existencionalisty je tieba
fesit 1 marxistickymi filosofy.

Klasické hry — véetné ruskych — byly nyni v pozad{ zjmu. ZvliStni pozornost byla vénovana
pouze Shakespearovi, ktery smél byt za okupace hrin jen vyjimedng, a také dramatiun R. Rol-
landa. Nelze oviem nevidét, Ze pravé v klasickém repertodaru dosahovali ¢esti divaclelnici v tuto
dobu inscenacnich vrcholt. (Napf. Burianova rezie Shakespearova Romea a Julie aneb Snu jedroho
vézné, D 46, 1945; Honzlova inscenace Je Zivota hmyzu brati{ Capkt, Narodni divadlo, 1946;
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" Burianova Lidska, vzdor a smrt, D 47, 1946; Frejkova inscenace Gribojedova Hofe z rozumu,
Meéstské divadlo na Vinohradech, 1947; Hoffbauerova reZie Shakespearova AMacbetha, Divadlo -
J-K. Tylav Plzni, 1948; Honzlova Marysa bratti Mrittka, Narodnf divadlo, 1948.) Do této doby
spadajf i premiéry dvou vynikajicich inscenaci her Maxima Gorkého — Dostalav Jegor Bulycos
(Néarodni divadlo, 1946) a Frejkav Dostigajev a ti druzi (Méstské divadlo na Vinohradech, 1948).

ZBLIZOVANT Pokvétnové divadelnictvi navazalo organicky na inscenalni postupy, které ovlidaly Ceské
:‘é’;}f&}’fgﬁg jevisté pfed kvétnem 1945, a zaroverni je piekondvalo. Zatimco v repertodru zpfetrhala okupace.
KONVENCE souvislosti s prvorepublikdnskym vyvojem, incenalni postupy této kontinuity nepozbyly, takze

- eské divadlo za okupace mohlo téZit nejen z tradice Ceského realistického divadla, ale i z vybojit =+
levicové avantgardy. V kvétnu 1945 jiz viak nemély obé estetické konvence, realistickd a avant-
gardni, v Ceském divadle totéz postaveni jako na zalatku okupace. Zisluhou vudci divadelni -
avantgardy, Buriana, Honzla a Frejky, zejména pak pisobenim jejich zakd, ktefi se za okupace. - -

dostali do fady prazskych a venkovskych divadel (napf. A. Radok, V. Vaiatko, J. Smida, .

A. Dvorak, K. Jernek, T. Setinsky), roziifila se avantgardni konvence na fadu scén. Vyboje avant-

gardnich umélct ukézaly se byt natolik tirodnymi, Ze dovedly ovlivnit celou etapu ceského di- ~ "

-+ w40 vadla, pravé tak jako kdysi napf. vyboje Kvapilovy. .

Avantgardni a realistickd koncepce se viak proménovaly za okupace i kvalitativné. Za oku-
pace doilo k jejich sblizeni, bylo usilovano o syntézu, a to v tom smyslu, jak se o ni pokousel jiZ
ve tficatych letech Jifi Frejka. Avantgardni umélci, ktefi chtéli za okupace mluvit k co nejvét-

Jifi Mahen: Nasreddir aneb Nedokonald pomsta
DISK, 1943, refie Jaromir 205! ut, vyprava FrantiSek Trister

DRYE
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Scéna Franuska Trostra Scéna Jana Sladka
2 Gribojedovova Hote z rozumu z¢ Steinbeckovy hry O mysich a lidech
Méstiské divadlo na Vinohradech, 1947 Realistické divadlo, 1945

Jmu poctu divaki, pfedeviim z fad drobného méstansiva a inteligence, nemohli nedbat estetic-
ké urovné vétdiny téchto divaka. Proto se snazili sbliZit s tradi¢ni divadelni $kolou. Volili jiny re-
pertodr, nejastéji ,,béZny*, jemuZ se dotud avantgardni divadlo vyhybalo, vénovali vétsi pozor-
nost herci, formaci jevistnich postav (psychologii postavy), usilovali o maximalni srozumitelnost.
Na druhé strané prochazela proménou i realisticka skola, kterd ostatné vidy vyuzivala cennych
stylovych impulsti (napf. symbolismu, expresionismu). Realisticka skola ustoupila nyninapf. od
zevrubného rozkladani a dokladani jevistniho charakteru — sméfovala k teatrdlni zkratce. Realis-
tické umeélce vedla za okupace k avantgardnim postup@im 1 nutnost mluvit prostfednictvim jevist-
nich napovédi, metafor, nebot ph’mou jednoznaénou vypovéd by okupanti znemoznili.

Tento proces syntézy pokracoval i po kvétnu 1945. V jeho ¢ele 5li vadeové Ceské divadelni
avantgardy. Burian napf. pickvapil v Shakespearové Romeu a Julii a Rostandoveé Cyranu 2 Ber-

geracu nejen volbou pevnych, byt i tentokrat adaptovanych texti, ale pfedevdim u ného nebyva-

lym zajmem o psychologii postav. Jindfich Honzl byl jako rezisér Niarodniho divadla, souboru
velkych hereckych osobnosti realistické skoly, ptimo nucen se sbliZzovat s touto $kolou a této sku-
te¢nosti se nikterak nebranil. Jifi Frejka pokracoval organicky ve své tvorbé z let predvaleénych
a okupaém’ch Totéz Gsili bylo moZno pozorovat i u neymladsich herc, ktef{ za Pleskotova vede-
ni hrali napf. Mahenova Nasreddina v praiském DISKu (1945). rakc avantgardni vytwarma
zejména nejvyznamnéjii z nich, FrantiSek Troster (1()04Ah8), velky basnik moderni scény, $h
touto cestou. (J. Svoboda, ktery tehdy na sebe poprvé upozornil, bylz hagich vytvarnikil nejtésnéji
spjats pfcdvé.lcén)‘m vyvojovy"m stadiem Ceské divadelni avantgardy.) Soudobé diskuse o posta-
veni reziséra v jeviStni struktufe, které pmbxhal) v Trigrove Divadelnim zdpisnthu v roce 1945 406,
byly rovnéz sy mptomem promén, k nimz v nasem divadle doglo. Avantgardni konvenci v té po-
d(vl)c,Jdk J1 zname z ceského divadla tricatych let; nchajil jiz nikdo. Tento vyvo) potvrzovaly
Vzatdm ojedinglé zajezdy cizich divadelnich soubora do CSR napt. The English Arts Theatre
Company, 1046 Teatr Wojska Polskiego — Leon Schiller, 1,470 Thédtie Lours Jouret, 19.48).

Umeélecky nejsilngjid aideove nejziavaznéjd predstavenis ktevi vzamkla v letech 1a45 0 48, byl
dilern umelcin, kierf vysli 2 avantgardy a pokoudeli se své vvboje syntetizovat s tradicnd ceskoun
hereckou skolou Tato SanCIa 0dp0v1ddia vkusu tradi¢niho obecenstva, jeni sc za okupace pro-
ménil, a proto pésobila nejuéinnégji.

-
-
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Za vevoluéni situace v zemi, ktera rychle spéla ¥ dnoru 1948, uvédomovali si_viak zejména
komunistiéti divadelnici, Ze se stale nedaii ziskat do divadel diviky pfedeviim z fad délnika
a rolniki. Zejména avantgardni divadelnici, na prvnim misté E. F. Burian a J. Honzl, st zacali
klast otizku, zda pro nového diviaka, kterého si prali ziskat, je moZné vytvitet divadlo tychz
estetickych kvalit, jaké vyhovovalo vétsing dosavadnich divaka, i zda novid revoluéni skutecnost,

kterou chtéli na jevidtl vyjadfovat, je postihnutelnd dosavadnimi uméleckymi postupy. Od rokv - -
1947, ¢astedné jiZ pod vlivem stalinské koncepce uméni, dospivali tito umélel vétSinou k zdvéru, = T

’
ze pouze realisticka tviirél imetoda je schopna zvladat (koly, které na divadelniky kladla revoluéni
doba. Nové hry, tthnouci k reportaZi, vedly je také predeviim k realistické divadelni tradici, Né-
které prvni inscenace novych her z ¢eského Zivota, a to 1 v Burianové D, mély dokonce natura-
listické prvky. Lze Fici, Ze umélci, ktefi k realistické skole patrili uz pfed kvétnem 1945, se snize
vystithali naturalistickych recidiv nez ti, kdoz se k ni teprve nyni ptihlajovall. K jednoznaé¢nému
nadrazeni realistické 3koly nad jiné¢ doslo aZ po roce 1948.

Problematika tvardi metody a uméleckého stylu nebyla viak koneckonct v letech 1945—48
zv1astd vyzveddvana. Od divadelnich umélet se pouze Zadalo, aby vytvareli politicky Géinnd
ptedstaveni, zamétend na lidové masy, jevistni dila, kterd by posilovala revoluéni situaci v zemai. -
Komunisticka kritika k nim neukazovala cestu tim, Ze by davala konkrémi pokyny, co a jak délat,
ale tim, %e zddraziiovala obéanskou, politickou odpovédnost umélce viéi divikim. Divadelni
umélci, ktefi stali v naprosté vétiiné na pokrokovych pozicich, si tuto odpovédnost také
dobie uvédomovali. Nebyly-li veelku umélecké vysledky iimérné politickému nizoru toho ¢ioncho
vyvzramného reziséra ¢l heérce, lze to &asto vysvétlit tim, Ze v letech 1945—18 byli zejména zvlast
exponovani umélci soustavné odvadéni od tvirdi prace napi. do boji za divadelni zdkon. K pod-
statnéj3imu zasahu do tvaréd prace Ceskyck divadelnikd, ktery skuteéné ovlivnil podobu inscenaci,
doslo az po roce 1948. : 5 :

Kultwrni revoluce, v niz byla divadlu priznina vyznamni tloha, vyzadala si ziizeni celé
fady specilnich divadelnich zatizeni, nezbytnych k dobrému V}?voji Ceského socialistického di- -
vadla. V roce 1945 byla v Praze zaloZena Akademie mizickjch uméni, kterd na divadelni fakulté - .
pfevzala odpovédnost za vychovu hereckého a rezisérského dorostu. {Pro scénickou praxi praz-

kych studenti bylo v roce 1945 otevieno divadlo DISK.) V téie dobé vznikla v Brné Fandckova
akademie mizickich uméni. Na filosofické fakulté University Karlovy zaloZil Jan Mukafovsky diva-
delnévedné oddéleni a na podzim 1948 i katedru divadelni védy a v Brné se na Masarykové uni-
versité o totéZ pokusil Frank Wollman. Vznil aly nové divadelni Casopisy (Honzlovy Oidzky divadla
a filmu, Trigriv Divadelni zdpisnik). V roce i(j g bla zfizena agentura DILIA (Dwadelni a literdrni
Jedratelstei). Postupné zanikaly dosavadni s+ organizace divadelnich pracovnika. V roce
1946 byl zaloZen Svaz zaméstnanct umeélc =~ Jlarni sluzby ROH, ktery odborové soustfedil
celou kulturni obec.

Léta 1945—48 charakterizujine jako ¢ 1 1v -nrfvniho zapasu o socialistickou orientaci ¢es-

kého divadla a o vytvoreni nezbytuych pc .-~ < pr jeho isp&ny rozvoj. Toto udobi mélo roz-
hodujici vyznam pro daldi vyvoj naseho ¢ ~idl.. Byle i 1éta mimotddné ak*nlty vétiny diva-
delnikt. V této dobé se zalaly rozvijet vi .nv 2 mlmln_' terlens 2, prlznacne pro Ceské divadlo
v uplynulém dvacetileti. N&které z nich ps . 11 e w pieviafdity, jiné nadas ustoupily. V nasem

divadelnictvi se prosadil socialisticky divaaslni program.

VITEZSTVI PROPAGANDRIST ' CWLE KONCEPCE :
SOCIALISTICKE‘W\f‘”.DLA :
A PRVNI ZAPASY PROT! Ti.7 . KLONCETYCI
(1948 —19:6

Vltezstnm ceskych a slowens}q ch kf)mumstu nad aktivizuyjicim se mésfanstrem v anoiu
1948 se uzavielo v nalich narodnich déjinich ddobi nastupu détnické tridy k moci K tomuo-
vitézstvi doslo v dobé, kdy ve svété zesilila studena valka. Doslo viak k nému t v leteriy, kdy « nes-

- -
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zinarodnim komunistickém hnuti zvitézila stalinskd forma diktatury proletariatu. V téchto me-
zindrodnich souvislostech piijala také Komunisticka strana Ceskoslovenska stalinskou politickou
praxi, kterd do strany pronikala uZ diive a kterd se pfirozené neomezovala pouze na Zivot poli-
ticky a ekonomicky, ale i kulturni. Proto také divadelni tvorbu, fizenou nyni uz necomezené
KSC, pronikavé zasahla.

Rysy, které jsou typické pro Ceskou divadelni knlturu v letech 1948—56, naristaly jiz pfed
rokem 1948. Nova stranicka kulturn{ politika se viak v divadelni tvorbe vyraznéji projevila az
v roce 1949. Do této doby v' zdsadé doznivaly tendence pfedinorového sociulistického divadla.
Tak &eské socialistické drama vyrostlé z predinorové situace dosahlo pravé v roce 1949 prvnich
ideovych a uméleckych tspéchh (Kafova Parta brusiCe Karhana a Stehlikova Mordovd rekle). Nova
koncepce socialistického divadla prosadila se u nds nejsiln€ji na rozhrani ¢étyficatych a padesitych
let.
Po tnorovém vitézstvi na Sjezdu narodai kultury (1948) a na IX. sjezdu KSC (1949) byly -
zejména v projcvcch ministra kultury a informaci Viclava Kopeckého — vzneseny pO/ada\ ky,
aby se uméni stalo zbrani po¢inajictho mohutného ,,ideologického pierodu v nadi zemi®. KSC
od umélch zidala, aby pomahali ,,dokonati revolu¢ni plevrat v myslich lidi**. Zakladni dircku\'a,
kterou strana pred divadclniky kladla, nebyla nova. Komunistickd strana i po pfevzuti moci
v zemi volala po uméni, kter by stranilo délnické tfid€ a platné se podilelo na jejich zdpasech.
V komunistické uménovédé a kultumepohm ké praxi byl pro toto uméni raZen pojemn socia-
listicky realismus. ‘

Komunisté nyni tedy usilovali o to, aby socialistické divadelni uméni, pro néz byly v pledcho-
zich letech vytvofeny organizaéni predpoklady, vydalo co nejdfive dila, kterd by byla platnou
stlou v soudobém ideologickém pierodu. K dosaZeni téchto ¢ild méla se divadla co nejrychleji
zbavit méstackého vlivu ve viech sféféch divadelni prace. Proto byl zejména v prvnich pounoro-
vych letech veden soustfedény zapas s fadou tendenci, které byly povazovany za typické pro
buroazni divadelnictvi. V téchto kampanich byly &asto nepravem odsnzoviny nékteré jevy
a hodnoty, k nimZ se pozdéji socialistické divadlo vratilo. Rada kampani probihajicich paralelng
v leZldClr)lCWl celého socialistického tibora byla v nasich pomérech také silné naddimenzovina
a precenéna. Konflikt mezi socialistick¥m a méstackym divadlem nebyl viak jedinym: konfliktem

. v této etapé vyvoje Ceského divadelnietvi. Vsamotném tibote socialistickych divadelnikt probihal

konflikt dvou koncepci socialistického divadla.

PoZadavek stranickosti uméni byl stoupenci vitéziel nové koncepce v letech deformace
marxismu neobycejné zce chipan, takze zahy, od druhé poloviny roku 1933, vznikaly jiZ veiejné
pokusy o revizi tohoto pojeti. V praxi byl vyznam umeéni ziZen pouze do sféry agitacn’ 1 propa-
gandistické, zatimco jiné moZnosti uméni, dHve i pozddji komunisty Uspéing uZivans, o nnnily
do pozadi anebo byly zcela opomijeny. Divadlu bylo nyni doporucovano propagovat st o kou
politiku a akce, oslavovat délnickou tiidu a jeji viidee, na druhé strané pak Gtocit pre a0 Tousli
a z¢astia kritizovat inteligenci, nebylo mu viak dovoleno vyjadrovatse k fadé problér |
spole¢nost zila a které dotud ncbyly veiejné ventilovany. Divadlo se stavalo pasivnii
podileiici se tvorivé na soucasném spoledenském Zivote, odtrienou od mnoha prob .t v
obecrrstva. Zaroven byl silné pfecenén vliv umén! na spoleCnost. Stalinskd kence . el
krerau vyrazng formuloval v roce 1947 A. A. Zdanov, zvitézila docasné také v Cusk «di.ed o

'a vroce 1948 se prosadila zdsada centrdlniho FHzeni celého slozité¢ho divadelnfho vgarianoa.
zaiimco » pfedchozim obdobi byla divadelnf price fizena pouze v zasadnich otazkich. K siegi-
necen? oostuph divadelnikt slouzila fada akel, aktivi, kampani a konferenci, které se stavaiy
Liniciu pro léta 19.48—53, pravé tak jako pro 1éta pfedchdzejici byly typicke rizné diskuse. Na
Mosizovani jednotného postupu se podilela 1 vétsina divadelnich publicista. Na rozdil od picd.
ciinziho Cdobi volila nyni KSC jiné metody fizen{ divadel. Byli-li to diive komunisté-divadelz{ci,
kelo v rhznych furkeich oviivitovall divadelni praci, ujal se nyn{ fizeni divadelni problemat’:,
stranicky a stéoal aparit razného stupng, ktery do svych rad vélenoval specialisty pouze vyjimed-
né. Divadelnict, kteil vykondvait uréité funkce v divadelnich organismoch, stavalise v tuto dobu
jakousi pfevodni pikou mezi s(’rnnickymi astitnimi orgdny a témito divadelnimi orw:mix'my

Vedouci ¢initelé v divadleck +2t8inou realizovali zékladni direktivy z presvéddend, 7e delaji
praci, kterd je v zdjmu revoluce, * o iniciativné pracovali v duchu techto direktiv. Piijimal

. : .
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novou koncepci socialistického divadla, a¢ nejeden z nich byl v minulosti stoupencem jiné kon-
cepce, a snazili se ji — nékdy s velkym sebezapfenim — prosazovat. Za novou koncepci socialistic-
kého divadla se postavili také téméf vichni pfisludnici Ceské levicové divadelni avantgardy, ze-
jména E. F. Burian, Jindrich Honzl a Miroslav Koufil, i fada jejich 24kii. Na prosazovan{ nové
koncepce se viak podileli i konjunkturalisté, ktef se po unoru 1948 zatizovali v nové situaci.

Cast téchto divadelnich pracovnikii, chtéjici se podilet na ideovém pferodu, kterym prochazcla
nafe zemé, vytvifela nyni divadlo v omezeni, k némuz byla vybizena. Protoie $lo o ramec jed-
notny pro celou &eskou a slovenskou kulturu, vznikala uniformita divadelni tvorby. Myilenkova
iniciativa a umélecka osobitost, které tuto normu pfesahovaly, byly dobrovolné nebo administra-
tivnimi zasahy potladovany. Pon&vadz tytéZ principy se prosazovaly ve viech lidové demokra-
tickych zemich, stiraly se do¢asné rozdily i mezi jednotlivymi divadelnimi kulturami narodi so-
cialistické soustavy. Znovu dodlo k doc¢asnému vydéleni ¢eské divadelni tvorby z $irSich mezina-
rodnich souvislosti. Za zavazny vzor byla vytéena soudoba kultura SSSR, ktera byla viestranné
napodobovina.

Ti divadelnici, ktef{ odmitali pfijmout stalinskou koncepci divadla, ustoupili do pozadi. Na
divadelnim procesu se mohli dolasné podilet pouze minimalné anebo viibec ne (napt. Jan Werich,
Alfréd Radok, v divadelnf publicistice napt. A. M. Pifa, J. Triger aj.). Dila, ktera se vymkla
z vadéf koncepce, byla zakazovana. Stoupenci ustupujici koncepce socialistického divadla — tim
spfde pak stoupcncx konccpcx mech dostavali se pro sviyj rezervovany nebo odmitavy postoj do
nebezpedi, Ze budou povazovani za nekonstruktivni nebo dokonce nepfatelsky element. Teprve
od roku 1953 se znovu zalali zallefiovat do tviiréiho procesu. V téchto letech spachali né-
ktefi umeélci sebevrazdu (Jifi Frejka a Saia Machov). Nékolik divadelnfki odeslo do emigrace
(napft. Jiff Voskovec JiH Pravda chnék Némcéck 0. Ncumann nebo Jif'i Kérnet) Od stalinské

V potinorovém divadle byl hlavni diraz polozen na dramatxcky text. Dramaturgic ceskych
divadel byla nynf jednotné fizena, takie mezi jednotlivymi divadly nebylo velkych rozdila.
Na konferencich Divadelni a dramaturgické rady a pozdé&ji i pii jinych pfilezitostech byvalo uréovano,
kolik her z té & oné repertoarn{ oblasti mé&lo byt uvadéno. Témér zcela byly dodasné pfervany
kontakty nadich divadel se soudobou dramatikou zapadoevropskou a americkou. Komorn{ divadlo
v Praze, vedené kultivovanym Otou Ornestem, &elilo této izolaci alespon tim, ze uvedio hru
Fastovu (1951) a Vaillandovu (1952). Uvadéni téchto her staly v cesté i valutové potize. Nelze
také nevidét, ze hry A. Millera byly v této dob& pro socialistické zemé samotnym autorem —
tehdy perzekvovanym — zakazany.

V divadlech zaujaly nynf hlavni misto klasické hry naie i cizi. Historismus, ktery ovladl &eské
divadlo za okupace a ktery prezil i do prvnich mé&sicti po kvétnu 1945, nynl jevidté znovu doslova
zavalil. Historismus posilovala kulturni politika strany, kter siln& zdtiraziovala vyznam klasické-
ho dédictvi pro socialistickou spoleénost (napt. Firdskovskd akce, 1948). Potieba opor v dosavad-
nim vyvoji, orientatnich bodt, které by dovolily spolehlivé jit kupfedu, byla ostatné i mezi diva-
delniky pocifovana vieobecné. Divadeln{ obecenstvo také spide pfijimalo pokrokové myilenky
z dél klasik® nez z her sou&asnych socialistickych autorti. Ke klasické dramatice vedla viak i eko-
nomick4 situace, ponévadi soutasné &eské a sovétské hry, které co do poltu tituldl v repertodru
zaujimaly prvni misto, nemohly divadlo naplnit. Koneéné& se k témto hram utfkali i ti umélci,
kteri v souasné tvorb& nenalézali dostatecné& velky prostor k scbcvyjadrcni nebo prﬂcé:tost
k uméleckému uplatnéni.

V sezénich klasikil se hraly z &eské produkce hlavné hry Josefa Kajetana Tyla a Aloise Jiras-
ka. Z ruského klasického dramatu byla mimotfadna pozornost vénovana Ostrovskému. Naproti
tomu klasikové 20. stoletf, oznadovani zhusta za formalisty, dekadenty, kosmopolity atd., byli na
rozhran{ &tyficatych a padesatych let uvadéni pouze vyjimeéné. Divadlo sc také vyhybalo velkym
politickym problémovym klasickym hram. Ze Shakespeara se studovaly — az na zecla negatrné
vyjimky — pouze veselohry. Ustoupili antiéti tragikové, Goethe, Schiller, nehral se Ibsen, Capek,
Visnévskij, Brecht atd. Naproti tomu mimoradné obliby ziskavaly komedie Goldonihio a Moliéro-
vy. Pravé tehdy zdomacnél Goldoni — ve vynikajicich adaptacich J. Pokorncho —na nasemdivadle.

Divadelnf umélci se snazili inscenovat klasické texty tak, aby co nejplatnéji zasghly do sou-
dobé spoledenské skutecnosti. Za&ala doba tzv. ptebodnocovani klasiki. Nektet umélei dokazali
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Josef Kajetan Tyl: Kutnohorsti havifi
Soubor Stdtniho divadla v Ostravé ve Viadislavském sdle na PraZském hradé, 1g49,
re¥ie Antonin Kuri, vjprava Jan Slddek

obracet staré hry k souasnosti bez vulgarizatorskych zéasaht, ostatni dosahoval: v letech 1949

aZ 1953 aktualizace zménami textu. Nékdy se hra pfenéaiela do nového spole€enského kontextu.
(Napt. ,,orlentalnf“ scény v Tylové Strakonickém duddkovi byly v roce 1949 v Ceskych Budéjovicich
pojaty jako vyjevy ze Zivota soudasnych americkych multimilionata.) Témto vulgarizacim celila
¢ast kritikQh a zejména védcd tim, Ze zdlUrazfiovala nedotknutelnost dramatického textu klasiki
a usilovala o kritické edice her (napf. Tylovych a Jiraskovychj).

TtebaZe inscenace klasikit obsadily valnou ¢&ast repertoaru a vybér klasickych texti byl
velmi uzky, pfestoze pfi inscenacich, vétsinou umélecky neprubojnych, dochazelo pfi aktuali-
zacich k vulgarizacim, pfinesly klasické sezény nademu divadlu 1 zisk. Divadelni umélci se setkali
s fadou velkych demokratickych hodnot svétového divadla, které jim ukazovaly cestu k hdovému
divackému kolektivu. Kvalitn{ divadelni texty jim také umozfiovaly rozvijet talent v dobé, kdy
sou¢asna dramatika zapasila o rovesi. Do repertoaru profesionalnich divadel byly tehdy véle-
nény nékteré hry, které se v ném dosud nepravem objevovaly vyjimeéné anebo zcela chybély.

Vazniklo nékolik vynikajicich inscenaci, napt. Kuriova rezie Tylovych Kutnohorskjch havifi (Statni

divadlo v Ostravé, 1949), Honzlova inscenace Gorkého Méfdki uvedenych pod nazvem .Malo-
méstici (Ndrodni divadlo, 1949), Skodovo "jnosné misto A. N. Ostrovského (tamtéz, 1950) a Palou-
sova Boure (Realistické divadio, 1031) Prachova inscenace Tylovy Turdohlavé Zfeny (Ndrodni di-
cadlo, 1952) a Fr. Stgpanka rezie Capkovy Matky (Armddni umélecké divadlo — byvalé divadlo D
F T Buriana ~ 1953), které stylove téz1ly z tradic ¢eské realistické Skoly a kterd prospéiné zasa-
hovuly do ideologického zapasu. '

V tomto obdobi byl kladen ~ jako v letech predchozich - hlavni diwraz na pavodni domaci

.
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tvorbu. Nova hra byla cenéna pfedeviim podle tématu, které si autor zvolil, formaln{ zvladnuti
latky bylo brano v Gvahu aZ na druhém misté. Z velkého mnozstvi novych ¢eskych her vzniklych
v tomto obdobf neni viak jedini Zivou hodnotou &eského divadla. I ty price, které byly nejméné
poplatny deformaci marxismu, k niZ tehdy doslo, jsou jiz pouhymi dokumenty soudobého stupné
vyvaje &eského socialistického dramatu. V letech 1948—53 bylo pfedeviim viestranné prefero-
vano usili o soutasnou hru ze Zivota délniku. To, Ze se pozornost dramatikii, vétdinou mladych
umélctl, obracela soustavné k poznani a zobrazeni Zivota pracujiciho lidu nasf zemé, bylo nutné
a neobycejné vyznamné pro piestavbu &eského dramatu. Uspéch téchto snah byl viak hned
od potatku znemo#nén, ponévadz se dramatikim doporuéovalo, jakych stranck délnického
zivota si maji viimnout a jaké vlastnosti ma délnik v dramatu mit.

V tuto dobu vznikl v éeském dramatu i v jevistn{ praxi typ kladného dé¢lnického hrdiny,
nejéastéji hornika nebo hutnika, ktery je vybaven fadou vynikajicich vlastnosti. Kladné vlastnosti
tiidné uvédomélych déinika byly odtrZzeny od rysa ostatnich, méné pozitivnich, jaké jsou v kaz-
dém ¢&lovéku, takZe vznikaly obrazy, kterym nebylo moZno uvérit. Kromé toho byl délnfk na je-
viiti ukazovan piedeviim ve vztahu k praci, dramatikové neusilovali o komplexni pohled, takze
se pracujici ¢lovék ménil na scéné v pouhou vyrobni silu. Tendenci k takovému jevistnimu
obrazu délnfka nalézame jiz v Karnové Parté brusi¢e Karhana. Pracovni proces byl v tuto dobu
vydavan za jedinou pHéinu promény &lovéka. (Bartova hra se pr{znacné jmenuje Ul doluje
clovéka.) Také paralela ¢lovék-stroj neni v této dramatické produkci ojedinéla. Na jevisti vzniklo
nezivotné schéma bilé barvy - ideologicky protiklad k ¢ernym schématam. Prot&jskem ke klad-
nému délnickému typu byval témér v kazdé hie délnik, ktery z raznych davodu nechapal revo-
lu¢ni promény a stavél se proti novym organizaénim a hlavné pracovnim postuptim v pramyslo-
vych zavodech. VSichni tito lidé, s vyjimkou nemnoha postav délnikd, ktefi se dopustili — zpra-
vidla pod vlivem nepftitelskych agentii —sabotazi, se v priub&hu hry snadno zaélefovali do budo-
vatelského kolektivu a pfijimali nové formy veden{ a prace. V nékterych hrich byval zobra-
zovan jako kladny hrdina stranicky tajemnik, ktery mél dokladat roli strany v soudobém
budovatelském procesu. X

Dramatikové, kteff chtéli hru ze Zivota nasich délnikt napsat, zajizdéli do zavoda, pobyvali
tu nékdy 1 deldf &as, takZe znali délnika 1épe nez pred tnorem 1948. Sva pozorovani, kterd byla
nesporné cenna pro jejich vyvoj, nemohli viak zplna uplatnit. A tak dochizelo k jednomu z para-
doxu t&€chto let. Umélci byli vyzyvani ke studiu skute¢nosti, aviak v koneénych verzich her,
které se po fadé jednani dostavaly na jevisté, zdstivalo z jejich poznani pouze to, co se vedlo

“do uzndvaného schématu. Umélci si v sob& zahy vypé&stovali autocenzuru, ktera jim dovolovala

SATIRA

HRY
Z DELNICKEHO
PROSTRED!

na ¢as ustupovat od uréitych poznanych skuteénostf. Vytvarela se dobova predstava socialis-
tické¢ho realismu, jimZ se rozumélo uméni, které se obraci ke skutecnosti ne proto, aby ji poznalo
a zverejnénim poznani ji prospivalo, ale aby o nf podavalo optimisticky nazor.

V tomto ovzdusi nepiiznivém kritice umlkla i jevistni satira. Blazkovo satirické pasmo Kde
Je Kuldk? (1948), Gtodici na nehospodarnost vyroby, uplatkafstvi, byrokracii dfadt atd., bylo
po premiéie zakazano. V unorovych dnech 1948 bylo uzavieno Osvobozené divadlo J. Voskovce
a J. Wericha a roku 1949 Divadlo satiry.

V tuto dobu byla mozni pouze kritika délnikf, ktefi nechapali budovatelské dkoly
Gottwaldovy pétiletky. Kritice byli vystavovani také inteligenti, zejména technicka inteligen-
ce, ktef{ se viak v novych hriach zpravidla rovnéz rychle vélefiovali do zavodniho kelektivu.
V zavérech téchto her vznikala pfedstava, Ze budovani socialismu je v podstaté snadny proces.
K tomuto dojmu prispivalo i zobrazeni deklasovanych Zivlt, které sahaji k sabotaZi, diverzi
atp. Tito lidé byl kresleni schematicky jako prahledni, lehce odhalitelni $kadci. Krajnim pri-
padem dramatu vzniklého z atmosféry nedtvéry v inteligenci byla hra E. F. Buriana Pafenifté
z roku 1949, ktera byla staiena.

Dramatika pojednavajici o Zivoté délnika se mohla v domaéc! tradici opfit o nevelké dédictvi
z udobi kritické¢ho realismu konce 1q. stoleti a o nékolik her z prvni republiky. Proto daleko spige
nei domici tradice pusobila na ni hojné uvadéna sovétska dramatika. Za vzor byl povazovan
zejmeéna A, Kornejéuk, ktery v kazdé své nové hite prinadel optimistickou konstrukei skutecnosti,
vytvofenou Fazenim realistickych detaila. Na$i dramatikové, dospévii po roce 1945 k formé
dokumentarn{ reportaZe, podinali si nyni tymzZ zpusobem. Pravdivost kazdé konstrukce byla
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prokazovana vérohodnymi detaily, napt. jazykovymi, které ji mély dodat zdani pravdivosti.

Misto dramatického konfliktu dochézelo nyni na scéné ke konfrontaci stanovisek. Na jevisti byla . ~-=.< .~~~

predvadéna debata, Skoleni, které dospivalo k ptedem zndmym tezim. V této dramatice proto

klesal vyznam déje a konfliktu, Vétdina praci byla vybudovana na d&jovém schématu, které

utvofil V. Kana v Parté brusi¢e Karhana. Dramatikovi také vidy §lo o postizeni viech kladnych

spolecenskych sil.
Her z délnického prostiedi bylo na rozhrani étyficatych a padcsatych let napsauo mnoho.

Nejvice jich vznikalo v letech 19_;8——50 pozdé&ji, kdyz si autofi uvddomili potiZe, které staly ==

v cesté za pravdivym obrazem, za_]em oné poklcal Vétsina praci byla napwna ve veselohernim
Zanru, Ltcry nejlépe odpondal optimismu, jejz mély hry ve spoleénosti §ifit. Z mnoha praci
pfipomenime alespofi Dvotdkovu veselohru BoZenka prijede (1949), Jelinkovo A kdo je vic? (194y),
Stanovu Natalii (1949}, Bublikovu a Fialovu Velkou tavbu (19_;9) Osvaldovu hra Racek md .
zpofdéni (1949), Stanislavovu Stuzéli zednici (znimou téZ pod nazvem Doubravocé, 1950), Bartovy
Lid: z Viktorky (znamo téZ pod nazvem URL doluje lovéka, Ig.;q) a Lichého forkou kast (1932},
Nad tuto produkcx vynika hra J. Ithy Stésti nepadd z nebe Serpajici ze Zivota kladenskych hii,
kterou poprvé uvedlo v Palousové rezii Realistické divadlo Zdenka Nejedlého roku 1952

byli v¥ak aZ Stehlikovi Nosttele 7édu (1953). Touto hrou, a¢ také spldci dan prepagandistické
koncepci socialistick¢ho divadia, reagovalo jiZ &eské drama na schematismus,jchoi doménou
byla prdvé hra z délnického pr 0>tred1

2. bn\u- |

teénym spoleéensk\"m a umdéleckym ¢inem, navazujicim na Kanovu Partu brusice Karhana, -

Nekteti dramatikové vénovali v letech 194853 pozornost vesnici, v niz bouilivé probxhal HRY
Z VESNICKEHO

soclalizaéni proces. Autofi, snaZici se ukazat dramaticky zdpas o zfizovani JZD, chtéli svymi prosrreED

hrami podpofit prechod od individuilniho hospodateni ke kolektivnimu. Veelku lze Fici, Ze
autofi vesnickych her, snad privé proto, Ze vesnici davérnéji znali, Ze zde tiidni konflikt pro-
bihal ve vyostiendj3i podob& a Ze se mohli opfit o umélecky silnou tradici ¢eské vesnické hry,
pfinesli na scénu i nékteré podstatné problémy, jimiz tehdy vesnice Zila, kriticky pohled 1 né-
které postavy, které byly pravdivé. Nicméné ani vesnické drama se ncw,mklo soudobému pro-
anaHOlB[lC}\\,mU pohledu na skutecnost; takZe 7adna z her se nemohla méfit se Stehlikovou
Mordovou rokli z Gdobi predchoziho anebo se Selskou ldskou tého? autora z let pozdéjiich. I tato
dramatika §itila pxchnane optlmxatlckou predstavu o pritbéhu socializaéniho procesu na vesnici.
Z vesnickych her pfipomertme Zrotalovu veselohru Slepice a kostelnik (1950), Prachafovu hru
Hddaji sa o rozumné (1950) a Zlatd srdee (1953) 2 Drdovu Romanci o Oldiichu a BoZené (1953). Steh-
likovo JFarn{ hromobitt, jdouci v tuto dobu nejdale k problémiam vesnice, je kronikou stfedoceske
vesnice z let 1645-—49.

Z ptvodni dramatiky, kterd se kampariovité soustfedovala k doporudenym témat .m, vymkly
se pouze nékteré hry, které viak umeélecky znamenaly je$té méné neZ ostatni nové tex -4, Do roku
1952 spadal i jevistni debut Pavla Kohouta (nar. 1928}, dalsiho talentovaného pe .o vého
dramatika, ktery v3ak jiz ohlaSoval pristi cesty &eského dramatu. Kohout ve “enad hie
Dobrd piser podal rozporny obraz své ,,svazické generace a soustfedil se k intirnn .~ %lentice
mladych lidi. Dobra pisent pasobila svéZe v soudobé fedi a ziskala si mnoto d kit e viina
mezl mladezi. .

Vina studené vilky, fada nepfitelskych akci proti lidové demokratickym z - o & cde”
“nifn po roce 1948, valka v Koreji atd. vyvolavaly v Zivot hry pranyfujici kaput  anes. ;
{'y'ﬁ “ry z ciziho prostfedi, pro néjz ncbyla doma tradice ani potfebné znalos a kic.v &
7 zarrd” detektivni hry a do znaéné miry tento Zinr docasné na naSem divadi. sub: 'Iu.m
sicalistickd spoleénost byla v hrach O. Safrinka, A. Berniskové, O. Daiika, K. Staaisia
8. U'alicha aj. liena zplGsobem, ktery byl tehdy i jinde, napr v Zurnalistice, be/ny

Nzjvice her ze sou” “asnéko Fvota se objevilo v letech 1948 —357% na jevisti Realistickéhn dira:d

* Praze {(od roku 1933 Realistické divadlo K. Nejedlcho), které se za vedeni Karla Palourc
1913) nejen dramaturgicky, ale i inscenaénimi postupy stalo scénou odpovidajici soudol-. .
cepct socialisiického dx"adl:t, Dramaturgie a rezie témto hrim vénovala vidy mimoiidn.e
pozornost, takze udélala dobrou praci pro nékolik mladyeh dramatika. Také potidski
scéna E. F. Buriana byla oteviena premiérim domicich soudobych her vice nez jiné. Oje-
divadla. Vyznamnéjii podil na nové ceske produkcr mély z mi-
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DRAMATA
O REVOLUONICH
TRADICICH

ey

Vojtéch Cachu Duchcovsky viadukt
wie iy 1950, reite Karel Palous, vfprava Fan Slidek

moprazskych scén Ostrava, wocsen: oo 1% -of (éra Hofbauerova) a Hradec Krilové (éca
Dankova). '
A¢ na historické drama nzizo! LoDl ke v araz jako na hru ze souéasného Zivota, vzniklo

nekaolik priakopnickych her o revolusnichi tradicich eského proletariatu, z nichz nékteré do-
sdhly znalné obliby. Na podatl .t ..o o< llaie Ceského historivkého dramatu stala dramatizace
Zapotockého romdnu Vstanou nowi bojo::izl od Jaroslavi Nezvala, uvedend poprvé 194g v Di-
vadle pracujicich v Gotuwaldove, kterd podds ala pravdivy obraz poatkt ¢o-:ého délnického hnutlf.
E. F. Burian inscenoval v roce 1950 svou dramatizaci Sixny Macie Ma)mové, Hlavni pozornost
tomuto typu her vénoval Vojtéch Cach (nar. 191y4). Nejzdafilejdi jeno prasi s Duckeoosky viadukt,
premiérovany Paloulemn v Realistickém divadle (1930), v némz Cuch uka~:  +idnf uvédomovani

[212]

R



¢eského proletaridtu v tézkych stavkovych bojich s prvorepublikdnskym Cetnictvem. Milan Jaris
(nar. 1()133 piipomnél v Prisaze (1952) spoleény boj Cechu a Slovdkd na severni Moravé proti
namshcl\ym vojskiim a jejich domdcim pomahadim v bteznovych dnech roku rq39 Tyz dra-
matik v Boleslaru Prenim (poprvé Realistické divadlo, I():)J) ved! v letech upevniovini délnického
stitu polemiku se svatoviclavskou legendou. Oiila i tradice her o velkych osobnostech eské
kulmrv kterd se utvofila za okupace. Neékteré historické hry, zejména Cachova AMosteckd stévka

{1953, v nové verzi Pernest na severu), mélyisilné kultické rysy. V oblasti historické hry vytvorili
éeétx’ dramatikové v téchto letech nejlepii hodnoty.

Obdobné tendence, jaké jsme nalezli u profesiondlnich divadel, pxostoupxlv i dramaturgii
divadel ochotnickych, Kterd byla po Unoru velmi podporovina a zaroveri i reor ramzmuma
Neékdej3i ochotnické <po"c;'_. se zménily v ochotuické krouzky pit zavodech, zcmcdc kych
druzstvech, Ceskoslovenském svazu mlideze atd. Vrcholnou prehlidkovou tribunou ochot-
niktt ztstavaly t nadaile J’ll’lléhauj Hronory, na nichz se vvijimednd objevovala 1 velmi dobri
predstaveni. )

Také repertodr divadla pro mlidez, ?cho? sit byla po Unoru dobudovéna, vyjadroval tyto
tendence. Typickvm dramatickym tGtvarem téchto et byla pohidkova hra, jejiz tradiéni pub s
byl obracen naruby ve suaze détem ukézat a zhodnotic tiidni pm‘ulcmanku. Porérné nejménd
se vulgarzitorské tendence dotkly repertodru loutkovych divadel, kterd se rovnéZ podstatné
v os}abc‘ ¢ mife — spolecenska satira. 'V roce 1949 bylo v Praze zaloZeno Ustiedni loutkové divadlo
vedené Janem Malikem [nar. 1g04), kterd uvidélo - vétiinou technikou vajang, tj. loutkami, ovl-
danymi zespoda pomeci htlek -1 p&vndiu’ pohédkové hry &eskveh basnikl, napt. J. Kainara.

V letech 1948-—1g doslo k zdvaznému zésahu i do reZijn xho, hereckého a scénografického

Tu &eského divadla. Oficidlni podpory se dostavalo realismu, ktery byl povaZovan za jediny
mo..n) styl sccialistického divadla. Neni sporu, Ze divikam, ktefl bylt teprve po Unoru pro di-
vadlo ziskavini, byla realisticka dila blizka, protofe toto nové publikum neprolo kultivaci, jiz
proslo tradiéni divadelni obecenstvo Ceskych profesionalnich divadel. Chybou oviem bylo to,
Ze realistickd tvar?i metoda se v tuto dobu stala jedinou metodou socialistického divadelnict-
vi. Avantgardaf postupy, které zejména v nalich zemich v minulosti dostateéné prokézaly, jak
vvhorné dovedou vvjadfovat socialistické Zivotni obsahy, byly oznalovany za formalistické
a kosmopolitické. Tato obvin&n{ pronafena i nckterymi divadelnimi publicisty vétiina stou-
pencl avantgardy neodmitala. E. F. Burian se na pedzim 15352 manifestacné ziekl své umélecké
minulosti na praéaké konferencit o kosmopolitismu a burfoaznim nacionalismu a jako jeden
z prvnich rezisém - uZ prcd rokem 1348 ~ usiloval o realistické inscenace. Také Jindiich Honzl
“roxcdl sebekritiku své predvaleéné prace a ve svych poslednich reZiich — zemfel 1953 - s
“alnd prxzpusobovuxl inscenaénimu stylu Narodniho divadla. Naproti tomu jul Frejka, p
LJICI tézké krizové obdobi, které v roce 1952 felil sebevraZdou, se snazil _] it 1 nyni cest

alz Sel. Také odchovanci q\antf’ardy \,yt\mch nyni vétdinou reahstld‘.e inscerace. st
'odcmx svénografie byl patrny napf. 1 ve scénografickém dile Frantiska Trostrz, jos
cla, Jan: Slidka a také Josef Svoboda vytvatel dodasne malované iluzionistické dekor:
i zovu Lucernu, Stroupezmckeho Nase furianty, Tylo u Tordohlacou Zeau).
wola - jak jsme jiz vpfedu fekli — byla od 1g. stoleti vadd skolou &eského ¢
~lla které nemélo tradici barokni a klasicistickou, jako napt. divadlo oul o

SOEETE TP | ruske. Realistickd Skola, reprezentovani nejdokonaleji souborem Narodnsh
divpai. . . ans, viak nebyla v minulosti hodnotou neproménnou, ponévadz se soustavné vy-
br siusy novych divadelnfch smérd, jimiZ se obobacovala, omlazovala a uzpfisebo-
vida nes dkeltm, Takow m poslea:im velkym impulsem bylo divadlo avantgardy. Na rozdil
od rachaiysského reaiim, kiery Lyl nyni davin za vzor, predstavovala tedyv Ceska realisticka
skola modernéj3f stadium ve vyvoji rcalistické metody. Cesky divadelri realismus téchto let se
viak nyni vracel leckdy do starsich, d"m*')jii piekonanych etap z konce minulého a pocatku
naseho stoleti. Protoi mnozi stoupenci nai realistické 3koly se staveéli k takto chdpanému realismu
kriticky.

K. S. Stanislavskij, rusky divadelai un v, ktery po cely Zivot studoval zakonitosti divadelni
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tvorby, byl v tuto dobu prohildizn®za jeo . .. umeéleckou autoritu socialistického divadla. Na-
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CSTUP REZISERA Rezisér, ktery mél nyni na ptipravu inscenace hodné ¢asu, ponévadz pndet premidr byl snizen S

stala doba intenzivniho studia jeho teoretického dila z ne prave kvalitnich preklada nékeerveh © 0
praci. Piiprava pfedstaveni ménila se nyni spile v tvahy o tom, jak realizovat dramatikay text
podle nékterych teoretickych principa Stanislavského, nez v wvicél praci zuzitkovivajici Sta-
nislavského neobydlejné zivainy teoreticky vyzkum. Kromé toho v SSSR 1 v nasich pomérech
byla predmétem studia pouze ¢ast Stanislavského dila, Zdaraznovaly se pouze tv Stanisluvského
zavéry, k nimz dofel na ziakladé studia ruského divadla 1g. stolet! a své viasni price v MCHAT Y, et 770
a opomijely se ty, které vytvoiil pii setkini se sovétskou divadelni avantgardou. Obeené byl '
precetiovin vyznam metody prozivani a naopak byly podeenoviny Stamislavského zaviry o ty-
zickém jednani herce. —_
Konkrétnim vzorem, jak pracovat v duchu Stanislavského, se stavaly sovétské inscenace, <
které nadi divadelni umélet pozniavali vétdinou z filmovych dokument, kritik, literatury a nékdy
1 pfi zdjezdech do SSSR. Spustavnou pozornost sondobé sovétské teoril a praxi divadla vénoval
prazsky Casopis Sovélské divadlo (1951---53). Soveétské umélce poznali divadelnici také pti zajezdu
Moskevské stdtni &inohry do Prahy na jafe 191q. Ochlopkovovy inscenace mély vsak i prvky, které
zfetelné ukazovaly k reZisérovym avantgardnim vychodiskiim, tedy smérem, od ného se eskd s o
jevidtn{ praxe prave vzdalovala. '

na minimum, ustdpoval ze svéno postaveni ideového a.umélecksého formitora tviiréiho kolektivu.
(E. F. Burian se nap¥. odmitl podepsat pod svou rezii, aby naznail,"ze ne on, ale kolektiv je
tvlircem inscenace.) Mezi reziséry zaujali opét vyznamnéjsi postaveni herci. K tomuto tistupu
reziséra doglo u nas v dobég; kdy byl naopak v zahrani¢i vyznam reziséra ocefiovan. (Tak napf.
v tuto dobu vytvafeli své slavné inscenace Bertolt Brecht v Berliner Ensemblz a Jean Vilar v pa- ..
tizském Thédtre National Populaire) V nadem divadle se zaroven funkce reziséra zménila. Rezisér 77

x'i
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: Josef Kainar: Zlatovlaska
Ustledni [outkové divadlo, 1952, refie Jan Mulik, giprava Vojicch Cinvhiia

. ,- [214]



Zleva: Bedfich Prokos jako Klement Gottwald
a Karel M3j jako Antonin Zapotocky
v Cachové Mostecké stavce
Realistické divadlo .- Nejedleho, 1953

FrantiSck Smolik jako prof. Polezajev
v Rachmanovové Neklidném stafi
Ndrodni divadlo, 1949

¢ stal jakymst ideovym skolitelem a hereckym pedagogem souboru. Jeho snahou bylo vytvaret
maximalni iluzi vérohodnosti jakéhokoli textu. Ustupem reZiséra se vazba jednotlivych sloZek
divadla uvoelnila ve prospéch herce. .

Cetna piedstaveni, kterd byvala povaZovina za vzorovd, usilovala o maximalni shodu jeviite
«realitou. Scéna byvala napodobou realného déjiste, casto dosahovanou iluzionistickou malbou
na prospektu a kulisach. Na nade divadlo se vritila 1 stropova kulisa. Ocefiovanym vytvarnikem
tohoto obdobi byl Jan Sladek (nar. 106), ktery v Realistickém divadle Zdenka Nejedlého
v Praze docasné vytvitel na malé plose obrazy maximalni iluzivnosti. Bylo usilovino 1o totoZnost
Cisu jevistniho s redlnym. Heree predvadél rozsihlé pantomimicke etudy, | vyhrival™ pauzy atd_,
tikze predstavent se neobyéejné prodluzovala. Pokud jde o prict heree, vyznacovala se popis-
nosti, kterd slonzila k tomu, aby byl s maximalni vérohodnosti dolozen thidni puvod a profese
postavy. Tato snaha o vérohodnost pronikala do viech hercovich prostredkin N hereckyvel vy-
konech silné vystupoval hercv intelekt a snizovala se schopnost cmocionalnilio pusobeni. Viekla
predstavent pasobila jako Skoleni o raznyeh Zivotnich prostfedich a lidech razncého spolecen-
ského zafazeni. Na jevisté vnikala Sedivost a nuda.

Zasah do ¢eského divadelniho vyvoje po tinoru 1948 piinesl tedy nejen klady, ale 1 zapory. Kla-
dem bylo jisté to, Ze realistické inscenace byly dobfe pfijimany novymi diviky ¢eskych divadel

deiniky a rolniky. Nejvétsiho ohlasu se viak nedockivala ta predstaveni, ktera se vracela
k starvm etapam realismu, ale prave ta, kterda byla vytvofena realistickou metodon obrozenou
vminulveh desetiletich expresionistickymi a avantgardnimi impulsy. Naproti tomu zeyména
ntchgence povazovala realisticka piredstaveni témcr Smahem za esteticky mido demnid. otk se
Ll prave v tuto chyvili viiv divadla znacne oslabil, Pokud jde o jevistnd umelee, byla })1‘(‘?%'11‘11\‘('
realiviieké metody 4 namnoze ndvrate k jejim starsime stadifme - hrzdow v jejich umcleckdém
Yol Davadelnt teivet se dostivali doizolace od soudobyeh inscenacnich tendencis Naodvahe
froonce siskem bulo o, 7¢ prec mncleem vl viee nes Kedvkoh pledunn, AU e T s
fektuidng privee nad jevistnim dilem; takze dalsd vyvop s nimohl iz pocitat. Koncepee hiereot
uvniho™) Cintaitivniho® byla vyvricena. Pro dalsi vyvo) ¢eskeho socinhstckehio divadle bylo
Kladem 1 to, Ze herec byl veden k studiu zivomni reahity s cilem, aby vytvidel posiava presne spo-
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REALISTICKY
HERECKY STYT.

MARXISTICK A
DIVADELN! VEDA

OBKODNE
TEDENCE

~Jelensky zafazenou. V souvislostl s timto dsilim vzrostlo 1 individualizaéni uinéni nadich herco,

které po ebdobi psychologického realismu pokleslo. o
Ti divadelni umélci, ktefi si v tuto dobu uchovali uméni zmodernizované coské realistickd s
§koly, vytvifeli 1 v tomto obdobi strhujici zralé postavy. V téchto letech vrcholito uméni Vic-
lava Vyg ry st., Bediicha Karcna, Sasi Radtova, Frantiska Smolika. Z heredek stariich gencra-
ci vynikly Zdenka Baldova, Otylie Benfikova, Marie Svobodovi aj. V letech tvawdi zralost tvofil
nap¥. Zdenék Stipinek, jul Plact 1, Jaroslav Pricha, Ladislav PeSek, Vladimir Smeral, Karel
Hoger, Jarmila Kurandaova, Vlasta I"tblano\a, \I"mc Rovenska, Frantifek Vnoudek, Bohus
Zihorsky, Jaroslav Lok$a, Viadimir Hlavaty aj. Z mladé herecké generace vynikli napr. Dana
Mearicka, Irena Kadirkovd, Vitézslav Vejrazka, Otomar Krejca a Fra'ltmk Horak.
A"‘mtat.xdm inscenalni postupy pithlajovaly se v tuto dobiina nabf‘m_](‘\'lbtl pouze vWilmedng. — -

Pronikaly napt. v operetnich reziich Frejkovveh. E. F. Burian, ktery prozival svou ,,naturalis- _
tickou periodu®™, vytvoril nékterd cjedindla predstaveni, kterd s ni ostfe kontrastovala. Na cel-
kovou podobu naseho divadia viak tyto avantgardai praniky vliv nemély. Do pozadi ustoupil:
1 nékterl herci, ktefl nebyli spjati s a\amaurdou. Absence tragédif vz ah repectoarn! zikludn
napft. Lcoputdc Dostalové. Eduard Kohont, ktery nemohl uplamit své stylizaéni uméni, rozvijel -
v soudobém repertoiru az dotud méné exponovanou rcanstxc!«.ou linii svého uméni. Do pozads )
byli zatladeni i herci, jejichz doménou byla k- nverzacn{ hra, pravé tak jako komikoveé, vyni-

kajici improvizaénim talentem [napf. Vlasta Enrian nebo Oldfich Novy), ktefi nyni nach‘ue-‘-
upla.tncm pouze v opereté. Podobné Jd.l\() v dramaturgil stiraly se v tomto obdobi rozdily
mezi jecdnotlivimi divadly, reziséry, ]cws*mml \)t\armly 1 herci. To doklddaly vyrazné napi.

- Divadelni 2utvy {od roku 1948), kazdoroc¢ni celostitni pfehlidky profesiondlniho div adla. (Od roku

195¢ se konaly 1 prehlidky profesiondlnich a amaidrskych loutkasskych souborts v Chrudimi,
tzv. Louthdiskd Chrudim.) -

V divadelni teorii a historiografii se v tuto dobu odmléela strukturalisticki divadelnévédna
skola, kterd zejména za okup.;cc a v prvnich povéaleénych letech V)dala vyznamnc pr;'ict:. N¢-
}\teujqx piisludnici a hlavné 7aci se hlasili k mardstické umuﬁovcdc, k niz byly zadklady poloZeny

z pfed druhou svétovon valkou. Jejich produkce se nyni nmezovala pfedevdim na historicke
studxg, obirajici se pfeviazné problematikou klasického dramatu, publikované nejéastéji jako do-
slovy kritiekych divadelnich edic, které byly v této dobé rovnéz poznameniny dogmatismerm.
Marxistiéti divadelni teoretikové a historikové vénovali tehdy také hodn& pozornosti divadelni
kritice, pro niZz v roce 1949 vznikla tribuna v ca.SOpH(, Diradly, ktery nahradil dosavadni &aso-
pisy. Také divadelnf skolstvi prochizelo proménami-v souladu s celkovym sméfovanim Ceskiho
tivadla. Katedra divadelni védy filosofické fakulty Umiversity Karlovy byla pfenesena na DAMN L.

roce 1952 b/Ia na téZe fakultd ziizena — jako prvai na svétd - vysokoikolska loutkarska ko

Léta 191 o——J3 byla tczkyml lety ¢eského socialistického divadla. Vénovali jsme jim zv v

s nost proto, Ze daldt vivoj, ktery dosud neskonéil, byl ve znameni zdpasu proti nim.

& Ze 1 v tu'o dobu byly vytvotfeny nékieré hodnoty. Nejpodstatnésim px"iposcm téchin Yo
iz do p101 siondlnich divadel pfisli pogrw- ve vEtiim maoZstvi délnici a'rolnici, nebot e
divadel, v nichz byl spatfovan jeden z hlaviich propagandistict yLH prostied ki
©na 4’ "»covmuch vénovana mlmomdna péce. V této dobd dosle poprvé k naruin

oL mickegho Jadra Nektetl z novych divaki sice pozddji odpdu‘l kdyz agite
v velmi Upornd, ustala, jini viak jiZ zostali divadlu vérni, pmtoze navitéva
© oh kulturnd potfebrau,
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Rozer vzt jevidtdan a Sivotem. kiers po Unoru nartistal, zadali divadeln! pracovnici felit
v orvnaim okatiku, kteoy seonasky Ven piisel na jate 1953, kdy po smrti J. V. Stalina dosle
v lidove demiokratickych zemich a v SSSE k jistému uvolnéni. 'V nadich pomerech urychlila pak
ndstup proti propagandistizksd koncepai scaiolistického divadla také ménova reforma, kierd vo-
volala velikou ndvitévnickou krizi.

Od poloviny roku 1953 se v divadelni pu o« istice zadaly objevovat zatim jen ojedinélé hlasv,
které volaly po pravd@ na jevidti, Autoram - &-.munistickym kritiktim a uméleim — $lo o nalé-
havou problematiku na¥f spolsénost, ktero . .7 . 1lo obchdzelo z obav, Ze by snad jeji Jevisuui
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analyza mohla uikodit upeviiujicimu se socialistickému zfizeni. Proti pfedstavé zivota, jaky by
meél byt, mélo nyni divadlo zobrazovit Zivot takovy, jaky je, aby pomaihalo fesit problémy,
s nimiZ se masy vyrovnavaly. Staic vice divadelnikdl nechtélo uz chipat socialistickou stra-
nickost uméni v uzkém propagandlsnckem smyslu Ziroven se zvedaly hlasy volajici po tom,
aby stoupl emociondln{ u¢in divadelniho umeéni.

Tyto nazory zastivali vyznawacx té koncepce cocialistického- dxvadla, ktera byla po unoru
1948 zatladena do pozadi, i néktefi divadelnici, ktef{ diive prosazovali propagandistickou
konccpcx v divadelni publicistice, a nova sména kritikti, napf. Alena Urbanova, Frantisek Cer-
ny, Milan Lukes, Sergej Machonin, Jaroslav Opavsky. Ojedinéli, v minulosti exponovani pra-
covnici pfedstoupili pfed vefejnost se sebekritikou, jejimz cilem bylo otevirat cestu dalsimu vy-
voji. Ustup propagandistické koncepce probfhal viak velmi zvdlna, ponévadz ve stranickém a
statnim apardtu mély stale silné pozice stalinské kadry a také mnoho divadelnika tuto koncepci
je3té podporovalo. Nastala proto doba jedndniN bojit o tu ¢&i onu hru, zejména se schvalovaci-
mi orginy, které nékdy nekonéily Gspéiné. Rozbihal se zdpas: o maximalni vyuziti divadla
v Zivoté socialistické spole¢nosti, jenz do jara 1956, kdy se XX sjezd KSSS v Moskvé distan-
coval od stalinské formy diktatury proletaridtu, dosahl uréitych Gspéchi.

Obrodné tendence se prosazovaly nejd¥ive v novych hrich nalich dramatikd, ktefi tehdy

stali v &eské umeélecké obci v Cele procesu vedoucimu k jaru 1956. Nékteré ptivodni hry, které ap

byly nynf psany a uvadény, byly skrytou nebo otevienou polemikou s dosavadni politickou praxi.
Spoleénym rysem t&chto her byla snaha mluvit pfedeviim o podstatnych problémech, které, ac
Jjimi spole¢nost Zila a a& by ji jejich tédenf prospélo, nebyly vefejné ventloviany. Drama se opét
zalinalo iniciativné stavét k spolecenské problematice, nespokojovalo se s propagovanim pre-
ferovanych témat a nazortG. Zaroveit drama chtélo zaujimat kriticky vztah k naSemu Zivotu.
Obraz skuteénosti, ktery nyni vznikl, byl sice naplnén virou v socialismus a touhou pomoci jeho
rozsoji, nebyl jiz viak tak idylicky, ruZovy, optmustlcky, jak tomu bylo dotud. Dramatik se ucil
hledat podstatné problemy a rozpory. Snazil se také Zivot vidét komplexné. Dramatikové riz-
nymi zpusoby divaky pfesv&déovali, Ze ve stfedu zajmu socialistické spole¢nosti ma byt clovék.
Na misto vescloherni dramatiky veslo drama. Objevily se hry ukazujici zanik ¢lovéka, k némuz
nemélo a nemuselo dojit. Na rozhrani et 1955—56 vznikly i pochmurné obrazy z nai pfitomnosti.

Stehlikovi Nosttelé 7ddu, stojici na pocatku této promény, méli premiéru v plzenském Divadle
J- K. Tylav roce 1953 (rezie Z. Hofbauer). Stehlik, ktery pobyval deldf ¢as v Ostravé, napsal hru
o budovatelském nadsenf nékolika uvédomélych hornikil, aviak zarovefi upozornil, jak se né-
ktefi vynikajfc{ pracovnici po dosazen{ uréitych vysledkl dostivajf na scesti. Stehlikova hra,
pravé proto, Ze se dotkla otazky, kterd nebyla ventilovina, totiZ zmalomé&§tacténi nékterych dél-
niki, ziskala znadny ohlas. V fedeni konfliktu splatil viak Stehlik dasn propagandistické koncepci
divadla, nebof Oldra Matus, hlavni hrdina hry, se v zdvéru snadno napravuje k dobrému. Nova
vlna dramatickych novinek signalizovana touto hrou se zvedla od roku 1955. Divadla viak nyni
JiZ z novinek peclivé vybirala, ponévadZ naroky na troven her stouply. Obecenstvo se stavélo
k vétiiné novych her sympaticky. Divadla se nejednou pfi té&chto inscenacich ménila v tribuny,
z nichz se lidé ucili rozumét sami sobé i spolecenské problematice. Na prosazovani nového dra-
matu se vydatné podilela t mimoprazska divadla.

V pfedveler XX. sjezdu KSSS se objevilo nékolik vyznamnych her, které vynesly Ceskou
dramatiku do &ela soudobého socialistického dramatu. Slo o préce, které analyzovaly uréité jevy,
odsouzené zakratko mezinirodnim komunistickym hnutim. Viechny té&Zily z intelektudlniho
prostiedi, a to ne snad jen proto, Ze v. obdob{ kultu osobnosti byla inteligence siln& postiZena, ale
1 proto, Ze analyza, jiz méli autofi na mysh, by byla stéZ{ uskutecnitelna ve hie ze Zivota délniku.
Svou roli sehrala 1 nedavéra dramatik k hrim z délnického Zivota, kterou sdileli i divaci. Nelze
také nevidét, Ze autori, ktef{ nyni zaéinali pracovat z vlastniho rozhodnuti a ne na spolecenskou
objednédvku, se obraceli k prostfedi, které nejlépe znali.

V kvétnu 1955 méla v Hradci Kralové premiéru hra Oldficha Danka (nar. 1927) Uméni

odejit, otevirajici pocetnou serii her s touto tematikou. Prinosem dramatu bvlo pfedeviim to, Ze
se dotklo kariéristl, ktefi svyrm nespra\« nymi kddrovymi zasahy kfivdili poctivym kvalitnim pra-
covnikidm. Nejzivaznéjif premiéry piineslo viak koncem roku 1955 Ustiedni divadlo Ceskoslovenské
armddy v Praze (byvalé Méstské divadlo na Vinohradech). Milan Jarid v Inteligentech a Pavel
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. ) Milan Jaris: Inteligenti.
Ustfedni divadlo Ceskoslovenské armddy, 1955, resie Jan Skoda, vjprava Frantifek Trister

Kohout v Zdfijoyjch nocich se podobné jako Danék zamysleli nad soudobou kidrovou praci.
(S témito hrami korespondoval i Karvasov Pacient rr3.) V prvnich mésicich roku 1956 méla
v Plzni premiéru Stehlikova hra Vysoké letni nebe a v zajezdovém souboru Ustiedniho divadla
Ceskoslovenské armady hra téhoZ autora Selskd liska. Realistické divadlo Z. Nejedlého hralo hru
Frantiska Pavlicka (nar. 1923) Chtél bych se vrdtit, ukazuyjici zivot eskych politickych béZenctt
v zdpadnim Némecku. Vechno svédcilo o tom, Ze v éeském dramatu skonéilo propagandistické
obdobi.

Satiricky Zanr, ktery nyni zacdal také ozivat, rozvijel se viak zvolna a za znaénych potizi.”

Jelinktiv Skanddl v obrazdrné, uvedeny v roce 1953 v Armddnim uméleckém divadle, se dotykal pouze
nemnoha podstatnych problému a po urcité dobé, kdy jiz profel nékolika profesionalnimi
i ochotnickymi jevisti, bylstazen. Napf. proti Safrankové veselohie Kudykam? (1954) vznikly v dobé

»
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priprav namitky, jako by snad zesmésnovala lidoveé soudce. Nekteré texty s¢ prosadit nepodafilo,
jako napf. Blazkovu saticu Mésto Zasne ned Bivojem (1954) nebo satirické pasmo studenti DAMU
Velery pod lupou (1954) 2 Satirka {(1955). Za této situace substituovaly soudobou satiru klasikové,
napt. Haskav Svejk v dramatizaci E. F. Buriana (1954) nebo Majakovského Horkad lazert (1954)-
V tuto dobu se vraul v voli klauna na prazské jeviste Jan Werich, ktery v adaptacich revui Oseo-
pozeného dicadla — spolu s \iroslavem Hornickem — pronikavé uva

vych a Hornickovych dialozich doséhla‘jcviﬁmi satira pred jarem 1956 svého vrcholu. Za-
jezd vartavského satirického divadla Syrena, uskuteénény v roce 1955, domaci usili o jevistni =
satiru posilil. ? T

Po roce 1953 vznikla také fada historickych her, aviak misto, které mél tento yanr v pred- -
chozich letech, nyni jiZ nezaujal. Nejv?znamnéjéi z nich byla verSovana tragédie Joscfa Topola
(nar. 1935) Palnocni vitr (1955), JiZ s€ poprvé piihlasil ke slovu velky talent Zeské porevoluéni ™~
dramatiky, a Nezvalova utopicka vize Dines jesté zapadd slunce nad Atlantidou (1956). Hry obou
basnika, Topola a Nezvala, vznikly v dobg, kdy nebezpeli atomoveé valky dusivé dolehlo na cely
svét. Proto Topol prostfcdnictvim tragédie z Usvitu narodnich déjin a Vitézslav Nezval obrazem
zaniku fiktivni davné civilizace varovali lidstvo pted atomovou valkou. Obé hry reagovaly také -
na soudobou doméci problematiku v predvece
zaroven zvedalo Ceskou historickou hru opét do basnickych poloh.

Divadelni repertoar i v jinych slozkach doznéaval zmén. Na jevisté se prosadilo n&kolik pro-
blémovych politickych her klasikti. Ze SHakespearova dila se vratil Romeo a FJulie (Realistické di-
vadlo Z. Nejedlého, reiie K. Palous, 1954), Bendtsky kupec (Narodni divadlo, rezie F. Salzer, 1954),
Hamlet (Jihoteské divadlo, rezie M. Machagek, 1955) a Timon Aténsky (KOD Hradec Kralové,
reiie M. Pasek, 1955). Shakespeare byl tehdy uvadén téméf vyhradné v piekladech Erika Adolfa
Saudka (1904—63), jehoZ pf‘ekladatelské umeéni pravé vreholilo. Na scénu se také vratil Lope
de Vega, Schiller, Ibsen, Shaw a Cechov..Divadla hledala cestu k autoram 20. stoletd, kteii byli
pfed rokem 1953 podcefxovéni. Hral se napft. Karel Capek, Frana Sramek, Vitézslav Nezval,
ze sovétské tvoroy, uvazendji vybirané, obracela se pozornost k dramatikim dvacatych let, napt.
k Majakovském, Trenovovi, Visnévskému. Zapadoevropska soulasna hra byla uvadéna i nadale

pouze vyjimecné. Ve jménu boje proti ,,suchar-
stvi, za emocionalni divadlo, za jeho pestrost
2 zabavnost se zatinaly prosazovat i nékteré
dosud zamitané hry leh&iho #anru. Vcelku mél
divadelni repertoar Iysy pfechodného udobi.
Stara repertoarni koncepce jedté zdaleka ne-
padla, nova se je$té neprosadila. Hry Ceskych
autorl se za této situace svou mimofadnou ak-
tualnosti vyrazné odrazely od vétiny ostatnich
inscenaci.

Zaroveh se zvolna ménil vztah k odkazu Ces-
ké divadelni avantgardy. Nékteii reziséii hledali
navrat k star$im etapam svého vyvoje, kterych
se ziekli, nebo které nemohli zuZitkovavat.
E. F. Burian se zatinal vracet k svym predvaled-
nym inscenacim, které &asem seskupil v retro-
spektivni cyklus. (Prvni velkou inscenaci této pfe-
hlidkové série byla Vojna roku 1955.) Posledni
2 reziséru &eské avantgardy umoznil tak poznat
mladému obecenstvu v zralé podobé avantgard-
ni inscenadéni postupy, coZ mélo pro daldi vyvoj
nageho divadla znaény vyznam, i kdyz samotna
' \iroslav Homitek a Jan Werich pft;)dsltav€ni star‘s'i’ch'l"lcr ?u‘rianovavrepc’rtoﬁruj/i;Z

. iako Prvni a Druhy soldncf nebyla vz