27.11./11.12./18. 12. 2013 / Vaclav Cejpek

(zdroj: Manfred Pfister: Das Drama)

TEORIE DRAMATU



DETERMINACE INSCENOVANEHO TEXTU LITERARNIM
TEXTOVYM PODKLADEM

vztah mezi pisemnée fixovanym textovym
podkladem a inscenovanym textem
(,inscenaci‘) je otevreny



DETERMINACE INSCENOVANEHO TEXTU
LITERARNIM TEXTOVYM PODKLADEM

Skala moznych vztahu - krajni pozice:
kazdé gesto a kazda akce jsou vazany na

promluvu a jsou ji jednoznacné vyzadovany

Racine: repliky postav urCuji kazdou duleZzitou akci —
jednani a déj se zde vyskytuji jen jako forma
mluveného slova

nejsou zapotrebi zadné scenické poznamky popisujici
akci — vSechny jsou takrikajic ,dialogizovany”



DETERMINACE INSCENOVANEHO TEXTU
LITERARNIM TEXTOVYM PODKLADEM

mezi slovy a pohyby neexistuji prime,
jednoznacné a nutné vztahy (Cechov)
reziser a herci sami vypracovavaji paralingvistickou,

mimickou a gestickou realizaci replik
(*paralingvisticky = tyka se hlasitosti, intonace, pauz v mluveni atp.)

mozné jsou ruzné pozice a kombinace na této
skale
historicka podminénost — epochy, kde je text dulezity nebo
KliCovy
epochy experimentalni, kde slabne pozice textu (CDA,
absurdni divadlo....)
aplikace jinych pfistupu na puvodni zamér textu — napfr.
psychologicko-realisticka interpretace anticke tragedie



VZAJEMNY VZTAH ZNAKOVYCH SYSTEMU -
KVANTITATIVNI HLEDISKO

priklady z ruznych historickych obdobi —
kvantitativni hledisko

chybi optické zobrazovaci prostredky (osvetleni,
scénografie) — dulezitosti nabyva slovo (alzbétinské
divadlo)

rezignace na jakékoli mimojazykove prostredky (tzv.
knizni drama (P. B. Shelley: Odpoutany Prometheus,

J. W. Goethe: Faust ll, K. Kraus: Posledni dny
lidstva)

dnes: relativnost pojmu knizni drama

kontrapunkt: pantomimicke hry, balet — absolutni
absence jazykového kodu



VZAJEMNY VZTAH ZNAKOVYCH SYSTEMU -
KVANTITATIVNI HLEDISKO

Handke — rezignace na jazykovy kod (Sverenec
chce byt porucnikem, Hodina, kdy jsme o sobe
navzajem nic nevedeli)

Seneca, renesance — silna dominance jazykoveho
kodu, akce témar nejsou zobrazovany, akce jsou
prevadeny do miuvy

naturalistické drama, moderni absurdni divadlo
aj. — dominance mimicko-gestickeho prvku
postavy jsou jedinci s redukovanym védomim — dusledkem
je redukce jazykove komunikace
alzbetinské masky (masques) — podrizena role
jazykoveho kodu, dominance stylizovaneho pohybu
(tanec)



VZAJEMNY VZTAH ZNAKOVYCH SYSTEMU -
KVANTITATIVNI HLEDISKO

opera — oslabeni jazykového kodu — duraz na
spektakularnost (scenografie, hudba, zpev...)

moderna — odliterarnéni a dominance
mimojazykovych znakovych systému



VZAJEMNY VZTAH ZNAKOVYCH SYSTEMU -
KVALITATIVNI HLEDISKO

casovy vztah zapojeni jazykovych a
mimojazykovych prvku
soucasneé — simultanne

jednani provazene slovy
analyticky: mimika a gesta ozrejmuji to, co bylo
receno (klasicistni drama)
synteticky — mimika a gesta prekracuiji, co bylo
receno, relativizace receneho nebo protireceni



VZAJEMNY VZTAH ZNAKOVYCH SYSTEMU -
KVALITATIVNI HLEDISKO

postupne, po sobé — sukcesivné
nejdrive slova, pak akce — jednani beze slov



/\simnlﬁlli (souéasné)
analyticky synteticky
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DRAMATICKY TEXT A DIVADELNI FORMA



VZTAH JEVISTE A HLEDISTE

dramaticke texty jsou spoluurcovany
prostorovymi a technickymi moznostmi
jeviste

prenos textu z textem puvodné zamysleného

prostoru do prostoru jiného

napr. Shakespearovy hry na kukatkovem jevisti
(antiiluzivnost vs. iluzivnost)

antika v modernim divadle atd.



VZTAH JEVISTE A HLEDISTE

anticka tragédie
amfiteatr
stredoveké drama — mysteéria
mansionova scena, pageants...
alzbetinske drama
budova alzbétinského divadla (2 tisice divaku)
anglicke divadlo za restaurace
divadelni sal bez opony(500 divaku)
moderni jeviste 19. a 20. stol.
kukatkové divadlo — iluzivnhost, oddéleni divaku od jevisté

moderni divadelni prostory — ruseni bariery mezi
hledistem a jevistem



(19./2;
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VZTAH REALNY JEVISTNi PROSTOR A
FIKTIVNI MiSTO DEJE

jevisté zustava jevistém (antiiluzivnost)
Brecht — epické divadlo aj.
jevisté se chce jevit jako néco jiného
(iluzivnost)
naturalistické divadlo — Ctvrta stena



DRAMATICKY TEXT A MIMOJAZYKOVE
PROSTREDKY

urcité jazykove-literarni struktury jsou
podminény ekvivalentnimi
mimojazykovymi strukturami



VZTAH HEREC - FIKTIVNI POSTAVA

realna osoba herce vs. fiktivni postava

splynuti herce a postavy (,prevteleni, pretélesneni
— naturalistické divadlo, K. S. Stanislavskij)

,On Leara nehral, on Learem byl."

zustava rozdil mezi hercem a postavou, nemizi
hercova identita

,10, Ze herec stoji na jevisti ve dvoji podobe, jako Laughton
a jako Galilei, ze predvadgjici Laughton nemizi

v pfedvadéném Galileim (...), neznamena koneckoncu nic
ViCc, nez ze uz neni zastirana skutecna, bézna praxe — na
jevisti prece opravdu stoji Laughton a predvadi, jak uvazuje
o Galileovi.” (Brecht k inscenaci Galilea v Los Angeles r.
1947)



VZTAH HEREC - FIKTIVNI POSTAVA

jednani postavy je vyplnovano
realistickymi detaily
naturalisticky herecky styl Stanislavského
jednani postavy je typizacne redukovano
na zakladni zpusoby jednani (stylizace)
recka tragedie, barokni opera...
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DRAMA A FILM

pocatky filmu — film je technicka moznost
fixovat divadlo fotograficky a ucinit z neho
masovou zalezitost

film — technologicka reprodukce
plurimedialniho textu
rozdily divadlo a film

casovy odstup produkce a recepce u filmu
absence feedbacku u filmu



DRAMA A FILM

shody divadlo a film (odlisnosti od
narativnich textu)

plurimedialita
kolektivhost produkce a recepce



DRAMA A FILM

shody film a narativni texty (odliSnost od
dramatickych textu)

prubéh jednani ve filmu je prezentovan jako
nekontinualni sled zabéru

odlisnost divadlo: uzavrena scenicka jednota v
casoprostorovem propojeni
film — kazdy zabér muze byt jinou variaci:
velikost zaberu, perspektiva zaberu, spojovani
zabeéru (stfin prolinacka aj.), osvétleni, pohyb
kamery...

odlisnost divadlo: pevne urCena Casoprostorova
kontinuita a homoaenita iednoho scénického



DRAMA A FILM

variabilni a pohybliva kamera umoznuje zmeny v
chronologii (retrospektiva)

zrychleni — zpomaleni
zmeny zobrazovaci perspektivy

ve filmu vznika zprostredkujici
komunikacni system (,,vypravec" — pozice
V2 fiktivnhiho vypravece v narativnich textech)
konfrontace divaka neni bezprostredni

jako v divadle, ale zprostredkovana (vyber
perspektivy, kompozice, durazy, ¢lenéni...)



DRAMA A FILM

film je umeni, kde se prekryvaji
strukturalni prvky dramatickych a
narativnich textu



DRAMA A FILM - FILMOVY STRIH

angl. Film Editing
montaz
strih
zpracovani a strukturace natoCenych zabéru

podstatny prostredek pri flmovém vypraveni —
nositel vlastni sémantiky zabéru



DRAMA A FILM - FILMOVY STRIH

Historie filmu a filmoveého strihu

prvni filmy” jen jeden zaber kamery — cca 30 —
60 sekund

bratri Lumiéroveé
Délnici odchazejici z Lumierovy tovarny
Kovari pri praci
Pokropeny kropic
Prijezd vlaku na nadrazi v La Ciotat
jde spis o ,,dokumenty*



BRATRI LUMIEROVE




DRAMA A FILM - FILMOVY STRIH

Georges Melies
obohatil film o efekty, triky a hrany déj (pribeh)
stop trik — zastaveni kamery a promena scenerie

jako prvni nastoupil cestu, ktera ucinila z filmu
umeni



DRAMA A FILM - FILMOVY STRIH

George Albert Smith
1899 - Polibek v tunelu

jizda duchu (Phantom Ride) — kamera pfipevnéna vpredu
na lokomotive

V protismeru vyjizdi lokomotiva

vjezd do tunelu — phantom ride

polibek ve ,tmé tunelu”

vyjezd z tunelu
http://www.youtube.com/watch?v=91jwTCcXW2Y



http://www.youtube.com/watch?v=91jwTCcXW2Y
http://www.youtube.com/watch?v=91jwTCcXW2Y

DRAMA A FILM - FILMOVY STRIH

1900 - film Babicciny bryle na Cteni
Point-of-View-Shot — pohled z ur€itého mista, zabér z
urcitého mista, tzv. subjektivni kamera

napf. sled dvou zabéru: 1. postava se nékam diva (do jednoho
bodu mimo obraz), 2. nasleduje z hlediska postavy zabér na to,
na co se postava diva

zabéry toCené pres zvétsSovaci sklo — pfi Point-Of-View-
Shot
http://www.youtube.com/watch?v=6ho05y9IMr4



http://www.youtube.com/watch?v=6ho05y9IMr4
http://www.youtube.com/watch?v=6ho05y9IMr4

DRAMA A FILM - FILMOVY STRIH

Lev Vladimirovic Kulesov

nezalezi na tom, jak jsou zabery natoceny,
ale jak jsou nastrihany

podstata filmoveho umeéni netkvi uvnitr
natoCenych useku, al v jejich retézeni-
spojovani



DRAMA A FILM - FILMOVY STRIH

KuleSovuv efekt

dlouhy detailni zabér neutralné se tvariciho
herce lvana Mozzuchina
na tento zaber jsou postupnée nastrizeny 3
zabery:
talir polevky - mrtva divka v rakvi - lehce odena zena
na divanu

stejny vyraz tvare Mozzuchina pusobil na divaky
jako tri rozdilne zahrane emoce:
hlad — smutek - naklonnost



DRAMA A FILM - FILMOVY STRIH

tento princip vyuzil Alfred Hitchcock ve filmu
Okno do dvora —

James Stuart se stejnym vyrazem tvare (stejny
zabér) pozoruje polonahou zenu a malého
mrtvého psa — vyvolava to dojem ruznych emoci
odrazejicich se v hercove tvari



