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,Byly doby, kdy jsem véfril, Ze povinnosti kazdého redaktora, spisovatele, divadelnika, filmare
a viibec kaZdého, kdo lidem predkladd duchovni pokrm, by méla byt snaha byt vZdy o maly
kriicek ndroénéjsi neZ jeho ctendr nebo divdk. Ze v tom je zdruka pokroku. Tviirce nemusi byt
o velky kus napred tak, Ze za nim nikdo nedohlédne a nemizZe mu rozumét. Staci o maly,
srozumitelny, pro kazdého prijatelny kousek vétsiho ndroku na rozum a na vkus.”“ (Jifi
Menzel, Tak nevim). Jifi Menzel zde v kostce definoval princip vefejnoprdvnosti, o ném?z se tak
mnoho a tak plané diskutuje. S jeho vyrokem se ztotozriuji a v podstaté presné vyjadruji
obsah moji motivace, pro¢ pracovat v CT na poli dramatické tvorby.

I. ZAMERENI A STRATEGIE TPS

a) Charakteristika puvodni tvorby

Televizni seridl se stal hlavni programovou zbrani na televiznim trhu. Konkurence v této
oblasti je obrovska. CT musi vtomto souboji obstat, ale ma situaci daleko t&73i, protoZe si
nemUzZe situaci usnadnovat tim, Ze bude vyrabét ,denni ddvky emoci“ bez ohledu na kvalitu.
V této oblasti musi jit atraktivita ruku v ruce s kvalitou, ¢imz se mini presah, druhy plan,
umeélecka kvalita a profesionalita.

Ken Loach kdysi rekl, Zze televizni film je ,reportazi z prvni linie“. Myslel tim to, Ze je to
nejefektivnéjsi zplsob, jak reflektovat dllezité spolecenské procesy a traumata. To plati
Castecné i pro televizni seridl, byt jeho vyroba je hodné sloZitéjsi. Pfesto i televizni serial by
mél nejen reflektovat, ale i odkryvat podstatné rysy a trendy ve spolecnosti. Takova je
ambice navrhovaného seridlu Déti samotarl, jehoz napini je hledani dnesni postmoderni
podoby vztah(l a moralky. V tomto ohledu je vzorem francouzska televizni tvorba s autory
typu Claude Sautet (Srdce v zimé, Nelly a pan Armand, Vincent,Francois, Paul a ti druzi) a
Danielle Thompson (Milencova Zena) mapuijici Zivot, vztahy, lasky lidi obvykle pochdzejicich
ze stfedni tridy a to komorni a velmi neokazalou formou.

Chtéli bychom se pokusit o vlastni detektivni seridl, protoZze to je Sance pfriblizit ¢asto
kontroverzni soucasnost atraktivni formou. Navic hlavni postava detektiva (Szymanski,
Derrick, Moullin, Dalglish) se obvykle stdva virtualnim hrdinou své doby, do niz se promitaji
hlavni moralni a spoleCenské problémy. Kazda velka televize ma svého detektiva. Je
evidentni, Ze zde existuje velky divacky potencial a pokud se podafi vygenerovat ¢eského
Moulina, pak je takovy seridl obsadi na televiznim trhu dominantni postaveni na dlouha léta.

V Ceské kinematografii existuje velmi silnd tradice komedii. Je zvlastni, Ze se v soucasné
televizni tvorbé objevuji komedie sporadicky. Nasim cilem je vytvorit systematické tvarci




zazemi pro tvorbu komedii a rozjet ,sériovou” vyrobu komedii. V prvni etapé zacneme
komediemi zaloZzenymi na skvélych divadelnich predlohach. Pokud bude tato etapa Uspésna,
chceme navazat plivodnimi ¢eskymi komediemi, pro néz bychom vyuzili autorské a tvarci
zazemi vzniklé béhem prvni etapy.

V nabidce CT chybi sitcom, co? je vysostné televizni Gtvar zaloZeny na chytrém humoru, ktery
v groteskni zkratce ukazuje dobu a spolecnost Casto Iépe nez Casto tézkopadna zavazna dila.
Na prikladu novackého sitcomu Comeback se navic ukazuje, Ze i plvodni ¢esky sitcom si
mdZe ziskat masovou divackou oblibu. V CT panoval ndazor, Ze sitcom je typicky produkt
komercnich televizi. Stim rozhodné nesouhlasim, protoZe naopak sitcom je zpUsob, jak
slozité a komplikované véci ze Zivota lidi a spolecnosti pfiblizit masovému divaku pomoci
humoru. Dobry sitcom je nejen vtipny, ale soucasné i chytry.

Tvorba solitérnich televiznich filmG (dfive inscenaci) v CT je silné roztfisténa a neprehledna.
Divak nevi presné, co ho v nedéli veCer ¢eka, zda prvoplanova komedie typu T¥i plus jedna
s Donutilem nebo narocné spolecenské drama typu PF 77. Tomu Ize do urcité miry predejit
ofenzivni dramaturgii, kterd bude pfichazet s ¢lenénim film0 do urcitych tematickych cyklt —
socialni tematika, xenofobie, dnesni podoby lasky, true stories, domaci nasili apod. Takovym
cyklem byly Soukromé pasti na Nové.

Zasadni misto zde ma socialni problematika, zejména pak spole¢enské procesy vyvoldvané
posttransformacnimi efekty a hospodafskou krizi. Podobné procesy reflektovaly pravé
televizni filmy Kena Loache. Reflexe socialné moralnich problém0 ma v nasi kulturni tradici
prece jenom jinou poetiku, nez jsou Loachovy ,reportaze z prvni linie”. Je to tradice horkych
komedii, v nichz se skrze smésnost a absurditu vSednich banalit dobirame k hlubSimu obrazu
skute¢nosti. Nam je asi blizsi Jerzy Stuhr (Milostné pfibéhy, Tyden ze Zivota muze), ktery ve
svych horkych komediich reflektuje soucasnou spolecnost ve vSech aspektech etického
postoje a v tomto smyslu navazuje na tradici kinematografie moralniho neklidu. Nicméné
filmy typu Sluneéni stat do Martina Sulika ale v televizni podobé jsou nasi ambici.



b) Cilové skupiny

Cilovou skupinou dramatické tvorby je vétsSinovy divak, kterému dnes dominuji Zeny a starsi
generace. Bohuzel televizni obecenstvo starne, hlavné vsak u vefejnopravni televize. Tomuto
trendu je tfeba se postavit. Domnivam se, Ze provokativné;si serial Déti samotarq, televizni
komedie nebo sitcom oslovi mladsi generaci a pfivede k vefejnopravni obrazovce kromé
tradicnich starsich divak( také mladsi publikum. Jednim ze strategickych cilli této TPS je
privést nové mladsi divaky, ktefi oceni novou a neotielou podobu verejnopravni dramatiky.

Z hlediska celkové sledovanosti se jako nejvic perspektivni jevi detektivni seridl s Ceskym
Moulinem a dale televizni komedie. U seridlu typu Déti samotaru lze ocekavat pramérné
hodnoty pro serial na CT s vyrazné vy3$$im podilem mladsich vékovych skupin. Televizni filmy

evvs

komedie.



Il. STRATEGIE VYHLEDAVANI,HODNOCENI A VYBERU
PROGRAMOVYCH PROJEKTU

Dosavadni dramaturgicka prace v CT spoéivala v tom, Ze autofi nosili své latky do CT a CT

z nich vybirala ty nejlepsi. Nikdo nevédél, 1) co se od autord chce, 2) na zakladé jakych
kritérii a kdo vybira, a 3) jaky je presné vyhled jejich projektd. Systém prace musi byt vlastné
uplné opacny nez dosud, aby se zminéné tfi nejistoty odstranily.

N3&s systém prace bude zaloZen na trech pilifich:

1. Jasné zadani smérem k autorlim — format a typ. Chceme tyto typy serialli (napf.
vztahovy, spolecensky, detektivni, komedidlni, dramedy apod.). Chceme tento typ
televiznich filmG (napf. socidlni, historické, love story, vztahové, true story,
komedialni apod.). Chceme sitkom (pokud ne, tak je tfeba to fict).

2. Nastavit vlci autorm jasny a transparentni systém vybéru latek.
1.stupen dramaturg TPS - namét
2.stupen producent TPS - scénar
3.feditelka vyvoje, feditel programovych okruht — pilotni dil
4.stupen programova rada - pilotni dil, realizace projektu
Co se tyce kritérii vybéru a vibec zdlvodnéni, pro¢, latka byla ¢i nebyla vybrana, tak
to musi autor dostat pisemné od pfisluSného dramaturga nebo producenta. TPS musi
byt schopna obhajit svdj (ne)vybér verejné a musi za to nést odpovédnost.

3. S kazdym autorem, ktery vstoupi do procesu vyvoje latky, je nutné uzavfit smlouvu,
v niz se presné definuje jeho role, jeho povinnosti a prava, co je cilem a jaky je za to
honorar a za jakych podminek mu bude vyplacen. Autor na zakladé smlouvy se musi
orientovat v tom, v jaké situaci se nachazi, jaké jsou jeho vyhlidky a co musi splnit,
aby mél Sanci na uspéch. Musi skoncit situace, kdy autofi doma psali donekonecna
néjaké naméty a scénare a pak je nosili do televize, kde se za nimi zaviela voda a
nedozvédéli se ani to, Ze nebyly pfijaty, natoZ vibec proc.

lll. STRATEGIE KOMUNIKACE S AUTORY

V TPS pocitam se stalym dramaturgem, Petrem Jarchovskym, ktery je dlouhodobé obklopen
okruhem talentovanych a mladych autor(, z nichZ fada ma za sebou scendristické Uspéchy.




Dale bych chtél na urcitych projektech spolupracovat s Janem Maxou jako s externim
dramaturgem. Jedna se zejména o projekt komedii podle divadelnich her (ktery jsme
spolecné vyvijeli uz na Nové) a o projekty s Janem Prusinovskym (s nimz Jan Maxa Uspésné
spolupracoval na Okresnim preboru rovnéz na Nové). Chceme se opirat predevsim o mladou
generaci autord, od nichz si slibujeme zcela novy vitr do verejnopravni dramatiky. Strategii
prace s autory nejlépe vyjadfime vyjmenovanim a charakteristikou téch autord, s nimiz
zejména chceme spolupracovat. PficemzZ samoziejmé pocitame s vyhledavanim dalSich

talentovanych autord.



