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3. kapitola — 7. Cast

Nahrazuje puvodni prezentaci
,Posloupnost a pfedavani informaci*
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prezentaci ,Struktura 3. kapitoly”
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Simultaneita a posloupnost (sukcese)

 SIMULTANEITA A POSLOUPNOST

 Dramaticky text ma prubézny charakter — jeho
informacni potencial se aktualizuje sukcesivne (tj.
postupne, posloupne) a v prisne urceném sledu.

 Dramaticky text probiha v Case — cas je jednou z
dimenzi jeho ucinnosti.

* Predavani informaci v dramatickém textu ma dve
casove osy:

o Osa simultaneity - v kazdém okamziku jsou informace predavany mnoha
kédy a kanaly

o Osa posloupnosti (sukcese) — pomoci jednoho kazdého kédu a kanalu jsou
informace predavany v casové posloupnosti, po sobé, a jsou kumulovany
v urcité postupuijici linii
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informace na zacatku dramatu

« PREDAVANI INFORMACE NA ZACATKU DRAMATU

 Expozice = predavani informaci o predpokladech

lezicich v minulosti a ovliviaujicich pritomnost
o Informujeme o nééem, co se stalo v minulosti a co ovliviiuje sou€asnost

 Expozice (tj. expozicni predavani informaci) nemusi
byt omezena jen na zacatek textu — expozicni
informace mohou byt predavany i v pozdéjsich
fazich textu

« Zacatek textu tedy neni vzdy mozno ztotoznit s
expozici, proto —» zavedeni terminu ,,zacatek
dramatu“
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace
Predavani informaci na za€atku dramatu

1. EXPOZICE A ZACATEK DRAMATU
 "Expozice ma informacné-referencni funkci

« Zacatek dramatu ma nadto jeste fatickou funkci
(vzbudit pozornost divaku, uvést ho do fiktivniho
sveéta)

 Expozice a zacatek dramatu se mohou prekryvat (byt

totozné), ale mohou také nasledovat po sobé
o Prekryvani —» Racinovy tragédie
o Naslednost —» napr. Shakespeare ,,Boure*
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace
Predavani informaci na zacatku dramatu

« Ztotoznéni expozice a zacatku dramatu pozaduiji
klasické poetiky (klasicismus, Freytag...)
o Zduaraznuje se zde formalni hledisko
o Mozna formalni ¢lenéni dramatu:
« protasis (Uvodni ¢ast dramatu) — epitasis (rozvijeni fabule -
katastrofa
« expozice (avod) — kolize (stupnovani) — krize (vrchol) —
peripetie (obrat) — katastrofa (€lenéni napfr. u Freytaga)
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci na zacatku dramatu

2. EXPOZICE IZOLOVANA NA ZACATKU A
EXPOZICE INTEGROVANA

 Expozice izolovana na pocatku

o VSechny informace o predpokladech vstupni situace jsou podany
ve zietelné ohraniceném bloku ve vstupni fazi textu

o Kritéria:
* pozice na zacatku
* lzolace
 Blokovost
o Priklad: Racine ,,Andromache*

® Vdclav Cejpek / Unor 2015 o3



Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci na zacatku dramatu

Expozice integrovana do celého textu
o Expoziéni informace jsou predavany béhem rozvijejici se fabule
o Expozice je rozptylena do rady dilCich tseku
o Silnéjsi koncentrace expozi¢nich informaci je na za¢atku, ke konci
informace ubyvaji

o ALE: muiize nastat koncentrace vstupnich informaci az na konci
dramatu (Kral Oidipus); patfi sem také anagnorise popsana v
Aristoteloveé ,,Poetice” — pokud se tyka vstupni situace
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci na zacatku dramatu

« Fabule muze byt realizovana jako stale pokracujici tok informaci, které
odkryvaji souvislosti vstupni situace (analyticka dramata, napr. Ibsen
yotrasidla“, také jako ,,Prizraky*).

Pod pojem expozi¢ni predavani informaci zarazujeme tedy i analyzu a
anagnorisi.
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci na zacatku dramatu

« 3. DOMINANTNI CASOVY ASPEKT

 Aspekt minulosti

o Expozi€ni predavani informaci dominuje nad kontextem,
pritomnost dramatickeé situace je expozici zcela podrizena, neni
dulezita

o Nejsilnéji dominuje, kdyz expozic¢ni predavani informaci neni ve
vnitFni roviné hry vibec motivovano (vystupuje napf. externi
postava Prologu atp. — napriklad Plautova hra ,,Poenulus®)

 Dominantni aspekt minulosti

o Expozi€ni predavani informaci je podminéno pritomnou
dramatickou situaci a je ji funkéné podrizeno
o Podminujici prehistorie je zde zminovana jen diléim zplisobem
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace
Predavani informaci na za€atku dramatu

o Priklad — Plautus ,,Curculio”, kde je expozi¢ni predavani informaci
vélenéno do kontextu odchodu na noéni namluvy — pan objasnuje
sluhovi charakter své milované, prekazky v lasce a plan, jak mje
zmarit...

o Momentalni situace dominuje a v jejim ramci jsou sdéleny udalosti z
prehistorie pribéhu (tj. expozicni informace)
o Parodie takového expozicniho definovani situace — viz lonesco
,Plesata zpévacka*“
 Dominantni casovy aspekt budoucnosti

o Predavani informaci je v€lenéno do dynamického pohybu smérem k
zatim neznamé budoucnosti

o Schiller: ,,...expozice je uz soucasti vyvoje*
o Priklad — Shakespeare ,,Macbheth*

 Vsechny tri uvedené typy dominanci se prolinaji a
zadny z nich neni ,lepsi“ ¢i ,,horsi*
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace
Predavani informaci na zaCatku dramatu

+ 4. MONOLOGICKE VERSUS DIALOGICKE
ZPROSTREDKOVANI

 Monologicka expozice
o Externi postava hry
« Epické predavani informaci — expozi¢ni prolog s postavou
mimo hru (Plautus ,,Poenulus® aj.)
« Expozice je zde prvek, ktery predchazi hru a je od ni izolovan
« Byva spojeno s pozdravenim publika, s jeho ,,naladénim“ atp.
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci na zacatku dramatu

* Interni postava hry

* lzolace od vlastni hry je oslabena — prechod od narativni
expozice k dramatické hre je budovan plynule — skrze postavy
hry

» Priklad — Plautus ,,Miles gloriosus* (Chlubivy vojin)

« Varianta — expozicni informace jsou predavany ve fiktivné
imanentnim monologu (jde o monolog ve vnitfnim
komunikacnim systému a tento monolog je nedilnou soucasti

fiktivniho svéta — pribéhu hry)
o Je zde potla€en epicky charakter expozicniho monologu
o Napf. vstupni monolog v Richardovi lll.
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci na zacatku dramatu

Dialogicka expozice
o Nositel expozi€éni informace ma partnera, ktery napr. klade otazky —
pak ze hry mizi (,,protaticka postava®). Priklad — Terentius ,,Divka z

Andru®

o Veétsi integrace expozi¢niho dialogu je ve francouzském klasicismu
— postava protaticka se méni v postavu dlveérnika (confident),
ktera se vyskytuje pak i v dalsim déji. Priklad — Racine — vétSina
jeho tragédii
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci na zacatku dramatu

e 5. POROVNANI DESKRIPTIVNI A NORMATIVNI
TEORIE EXPOZICE  (shrnuti)

* Deskriptivni teorie — nabizi tri typoveé rady podle
kriterii

Izolace versus Integrace

Dominantni €asové aspekt (minulost — pritomnost — budoucnost)

Monologickeé versus dialogické zprostredkovani informaci

Zadny ze zpGsob nema vétsi éi mensi estetickou hodnotu

« Normativni teorie

o Stanovi jeden model — tim absolutizuje jeden typ dramatiky a
ostatni diskvalifikuje (napr. Gustav Freytag aj.)

O
O
O
O
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci na zacatku dramatu

» Vstupni predavani informaci neni omezeno na
verbalni komunikaci — pouzivaji se takeé
mimojazykové koédy a kanaly

o Scéna, rekvizity, kostymy, fyziognomie hercli, ghesta,
mimika...

o Casto rozhoduijici pro uréeni éasu a mista déje, pro
charakterizaci postav atp.
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci na zacatku dramatu

Point of attack (pof, p.o.f.a.) — pouziva se Casto ve

filmove teorii
o Pof popisuje okamzik, kdy je hrdina poprvé konfrontovan s
problémem, ktery ma resit atp. (,,zaCatek pribéehu®)
o V pof je divakovi objasnena motivace hrdiny
o V klasickém dramatu byva tento okamzik oznacovan jako
kolize

 Pozdni pof — predchazi obsahla prehistorie, ktera
obsahuje velké mnozstvi informaci

o Priklady — antické tragédie, Ibsenova analyticka dramata
o Dramaticky predvadéné faze déje zacinaji uprostied udalosti (,,in medias
res“)
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci na zacatku dramatu

Brzky pof — pocatek dramaticky predvadenych fazi
deje se kryje se zacatkem pribehu
o Pribéh je dramaticky predvadén od prvopocatku (,,ab ovo®)
o Neni potreba zadné zprostredkovani prehistorie

o Tento typ najdeme v historii zfridka — nap¥r. jednotlivé pribehy
mysterijnich cyklti nebo nékteré hry Shakespearovy (,,Dva
slechtici z Verony*)
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci na konci dramatu

 Terminy

o Aristoteles — peripetie (obrat), anagnorise (poznani),
katastrofa

o Rimssti teoretici — solutio (rozuzleni), inversio (obrat)
o Francouzsky klasicismus — dénouement (rozuzleni,
zakonceni)
« Vztah téchto pojmu kolisa a jejich vyznam se prolina
u ruznych autoru a v riznych dobach
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace
Predavani informaci na konci dramatu

« PREDAVANI INFORMACI NA KONCI DRAMATU
e 1. UZAVRENY KONEC DRAMATU

 Jedna postava (skupina postav) se ocita v nesnazich
(dusledek intrik, neadekvatni informovanosti atp.) —
reseni = dodatecné informace, nove objeveny fakt v
prehistorii atp.
« Tento typ jako jediny (mozny) popisuje klasicka
teorie dramatu
« Charakteristické rysy uzavreného konce:
o Vyresi se vSechny otevrené otazky
o Zrusi se vsechny informacni rozdily
o Rozhodnou se vsechny konflikty
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci na konci dramatu

o Ve scénickém tvaru se objevuje navic vystoupeni celého
souboru, tanec, zpév, resumujici proslovy osloveni
publika...

* V nejduslednéjsi podobé vyjadruje uzavieny konec
tzv. poetickou spravedinost (v 17. a 18. stol. norma)

o Vsechny etické konflikty musi byt rozreSeny odménou
spravedlivych a potrestanim téch, kdo porusuji normu

o Cil — povzbudit divaky k dobru — didakticky charakter
divadla

 Postavy vystupujici v uzavreném konci
o Reseni vyplyva z jednani postav hry
o Zasah postavou zvnejsku (deus ex machina)
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci na konci dramatu

e 2. OTEVRENY KONEC DRAMATU

* Vyvinul se jako protipol v modernim dramatu
* Priciny:
o Nejde o jedineéné nakupeni konfliktu a krizi, ale o
demonstraci trvalého stavu
o Vyreseni je nemyslitelné (Samuel Beckett)

o Konec je nahrazen napr. cyklickym opakovanim (konec se
vraci na zacatek), odpovednost za konec je delegovana na
publikum (Brecht)
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci na konci dramatu

* Kritika uzavreného konce se vyskytuje uz v
naturalismu — napr. Gerhart Hauptmann:

o ,Opravdové drama je podle své prirozenosti nekonecné. Je to
trvajici vnitini boj bez rozhodnuti. (...) Zivot zna jen setrvaly boj,
jinak ustane docela. Idealni drama, které bych chtéel napsat, by bylo
takové, které by nemeélo zadné reseni a zadny zaver... Zavérecny
akt je skoro vzdycky natlak, ktery dramatik vyviji sam na sebe
nebo na déj. Ano, ve vétsiné pripadu je dokonce znasilnénim déje.*
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci a potencial napeti

PREDAVANI INFORMACI A POTENCIAL NAPETI

Napeti zde bude zkoumano jako intertextualni
vztahovost, nikoli jako proces recepce u divaka — jde
o potencial napéti obsazeny v samotném
dramatickem textu.
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace
Predavani informaci a potencial napeti

e 1. NAPETi A CASTECNA INFORMOVANOST

 Potencial napéti je kategorie linearne-sekvencni
struktury prubéhu textu

o Vznika vzdy z pouze castecné informovanosti postav a/nebo
recipientu ve vztahu k nasledujici sekvenci fabule

o Totalni informovanost postav a/nebo recipientu (,,vSichni
vedi vSsechno®) a stejné tak naprosta otevienost smérem k
budoucnosti (,,mozné je vSechno", ,,nikdo nevi nic jistého*)
vvlucuji vznik napeéti.

o Napeti se vzdy realizuje v poli napéti mezi nevedomosti a
hypotézou predjimajici budouci udalosti na zakladé danych
informaci.
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci a potencial napéti

« 2. NAPETI ,,CO“ A NAPETI , JAK*

o Napeti ,,co“ — je zamereno na vysledek, na vyzneéni, na
konec

o Napéti ,jak”“ je zaméreno na priibéh
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace
Predavani informaci a potencial napeti

- 3. PARAMETRY INTENZITY NAPETI
« Faktory ovlivnujici napeti
o Stupen identifikace recipienta s fiktivni postavou
« Mira identifikace s postavou zavisi mj. na tom, jak dobre
ji pozname diky expozi€nim informacim, mimojazykovym
expozicnim informacim atd.
 Potencial napéti roste s mirou rizika — ¢im vice se o
postavu bojime, tim vetsi je napeti
o V klasicismu — vysoké postaveni hrdiny znamena na konci
hluboky pad
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace
Predavani informaci a potencial napeti

 Pocet a pointovanost do budoucna orientovanych

informaci
o Explicitni rozmluvy o planech a moznych prekazkach
o PFisahy, proroctvi, sny a;j.

o Z védomi o planech atd. vznika éasteéna informovanost, podle niz usuzuji
na vyvoj v budoucnosti — mira napéti

o Mnoho informaci se vztahem k budoucim sekvencim zvysSuje napéti
o Malo informaci snizuje potencial napéti

« Casové omezeni planovaného éinu
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci a potencial napéti

* Informacni hodnota nasledujici dejové sekvence

o Informaéni hodnota néjaké udalosti se zmensuje, jestlize je vysoka
pravdépodobnost, ze situace nastane

o Je-li pravdépodobnost toho, ze se néco stane mala, o to vyssi je informaéni
hodnota udalosti, ktera k tomu odkazuje

o Tento aspekt napéti nesmi byat izolovan — pak by platilo: nejméné
pravdépodobna a nepredvidatelna udalost pfinasi nejvétsi napéti

o Existuje zde hranice, ktera nesmi byt prekro€ena — je zfiejmé tam, kde se
mala pravdépodobnost méni v naprostou nepredvidatelnost

* Mistr prace s napétim ve filmu — Alred Hitchcock,
Harold Pinter (comedies of menace)
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci a potencial napeti

4. FINALNI (KONCOVE) NAPETI A DILCi NAPETI

 Potencial napéti dramatického textu v urcitém bodu

jeho prubéhu vznika ze spolupusobeni nékolika
obloukl napéti

o Finalni (Koncové) napéti — preklenuje makrostrukturu celého textu

o Dil€i napéti zahrnuje kratsi déejové sekvence

o Jednotlivé druhy napéti zesiluji vzajemné svou intenzitu

o Chybi-li napfr. koncové napéti, bude potencial napéti vznikat jen z dil€ich

napéti a bude se celkové jevit jako jejich prosta sumarizace
o Potencial napéti se méni v prubéhu celého textu
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Posloupnost (sukcese) a predavani informace

Predavani informaci a potencial napéti

e 5. MERITELNOST NAPETI?

* Je jen tezko realizovatelna v nejaké objektivni (napfr.
matematické) podobé

 |aJ. Fonagy ,,Namerena hodnota dramatickeho
napéti“ ©
o Registruje pouze pocet obloukt napéti pusobicich v jednom bodé pribéhu
textu

o ,,Napéti se zvétSuje, kdyz roste pocet otazek, a zmensuje se s vyresenim
polozenych otazek.*

o Neméri intenzitu napéti (jak???)
o Kral Lear — 12, 2, Hamlet — 6, 2, Ifigenie (Racine) — 14, 0
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